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EDUARDDO VEG A
y la ceramica en el Ecuauor
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Para la Prefectura del Azuay y para mf en particular, s un
gran honor presentar a la ciudadania de Cuenca y del pais esta
importante obra de uno de los meiores exponentes del arte
cerdmice del pafs y de la regidn, Eduardo Vega. Sin temor &
equivacarnos consideramos a Vega como el primer disefador
de ceramica artistica a nivel nacional. Su trabajo, ademds, se
encuentra en muchos paises del mundo, tanto en colecciones
piblicas como en residencias privadas, levando un mensaie de
¢calidad e identidad de nuestra raizy tierra azuayas.

Los temas que Vega plasma en sus multiples cbras artisticas y
de disefio sefalan la querencia por su tierra, rodeada de aqua,
de naturaleza y de calidos seres humanas. Muchos y muy bue-
nos referentes toma prestados de los Andes que nos rodean a
diario, de sus Andes de la zona de Cristal, de las hojas gue en-
cuentra al paso, de flores y quindes, dotdndoles de un lenguaje
nuevo, fresco, lleno de alegria,

De su actuacion publica, el mayor logro —creemoas— es haber
atraido con su trabajo de mas de cincuenta afios, la atencidn
de visitantes nacionzles y extranjeros que recenccen a Cuerica
y al Azuay como tierra de artesangs y artistas de primer orden.

En consecuendia, en el 2006 el Consejo Provingial del Azuay le
impuso la condecoracion “José Demingo Lamar” otorgada al
mérito artesanal, a la defensa del patrimonic cultural cuenca-
no, altrabajo incansable por el cuidado y proteccian de les bie-

nes materiales e intangibles, que hacen del Azuay una regidén
destacada a nivel cultural. Este libro es una suerte de prolon-
gacion de aguel reconacimiento a la labor honesta de este gran
hombre de nuestra tierra. ¥ a través de él la de ptros ceramistas
del Ecuador gue directa a indirectamente vieron en Vega un re-
ferente para su propio trabajo y que han coadyuvado para que
la cerdmica vuelva a ser una manifestacién artistica destacada,
tal coma la fuera en épacas precolombinas.

Hoy poriemos en sus manos esta maravillosa obra £l alma de
la terra. Eduardo Vega y la cerdmica en el Ecuador, fruto de la
investigacign de su companera de vida, la histeriadora del arte
Alexandra Kennedy, quien documenta y registra con gran crite-
rio estético y testimonial cada momento de creacion del artista
ante los nuevos retos plasticos. politicos y medigambientales;
y del reconocido escritor Cristdbal Zapata que desde su Sptica
de literato y critico de arte aporta una visidén analitica y pro-
funda en pos de leer la obra desde vertientes distintas a las
acostumbradas, A ambos les acompafia un gran equipo confar-
mato por historiadores del arte, disedadores y fotografos. Con
ello, este libro no solo aportard a una camprensién visual de un
artista que por su vasta obra se lo canoce de manera dispersa,
sino que dard sentido intelectual a esta brillante carrera,

Nuestro desea, que este libro se convierta en una cbra de refe-
rencia de targo aliento tanto para iniciados como para el pibli-
ce en general, sélo asi sentiremos el deber cumplido.

Padl Carrasco
Prefecto del Azuay
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La realizacién de este libro no hubiera sido posible sin elapoyo
de Paul Carrasco, Prefecto Provincial del Azuay, y de Diana Mar-
quez, Directora de Cultura de la Prefectura del Azuay.

Nuestra especial gratitud a:

Lupe Alvarez, Judy Blankenship, Richard Burkett, Chigui Bur-
neo, Galo Carrign, Maria Fernanda Cartagena, Juan Pablo Ce-
vallos, Xavier Cevallos, César Chavez, Pablo Chavez, Carmen
Corbaldn de Celis, Marcia Coronel, José Cumbe, Natalia Espino-
53, Patricio Feijdo, Luis Flores, {rishan Garcia, Christoph Hirtz,
Madelaine Hollzender, Julio Jaramitlo, Ruth Jarmin, Patricia
Ledn, Angel Lituma {+), Juana Llaré, Claudio Malo Genzilez,
Jaime Malo Ordonez, Juan Pablo Merchdn, Maria Esthela Mo-
reno, Oswaldo Moreno {+}, Lenin Ofa, Silvia Ortiz Guerra, Radl
Pachece, Virginia Pérez, Marco Ullauri, Gil Vanegas, Eduardo
Yega, Juan Guillermo Vega, Leticia Vega de Borrero.

Consignamaos aparte nuestro agradecimiento a Humberto Abril
por haber vertido con generosidad su gran conocimiento sobre
La ceramica industrial en Cuenca. Un autodidacta de gran tra-
yectoria en el medio que ha conocido de primera mano muchas
de las industrias cerdmicas cuencanas.

Y a las instituciones:

Artesa Cia. Ltda. {Cuenca), Artes de la Tierra {Cuenca), Banco
Ecvatoriano de la Vivienda (BEV, Quito), Centro Cultural Ben-
Jjamin Carridn {Quito), Centro de Arte Contempordneo (Quito),
Ceramica Carabobo (Valendia,Venezuela}, Citibank {Quito),
Corporacién Andina de Fomento {CAF, Quite), Fundacién Paul
Rivet {Cuenca), E. Vega Galeria Taller (Cuenca), Gobernacion
del Azuay.Prefectura del Azuay, Hotel Continental (Guayaquil),
Hotel EL Ceibo (Bahia de {ardquez), Hotel El Dorado (Cuenca),
Hotel Oro Verde (Guayaquil}, Mall del Sol {Guayaquil), Casa
del Alabado. Museo de Arte Precolombing (Quito}, Museo de
la Cerdmica,(Casa de Chaguarchimbana, Cuencal, Museo Mu-
nicipal de Arte Moderno {Cuenca}, Museo de Tai Pei {China),
Municipalidad del Distrito Metropolitano de Quite, Planta de
Agqua Potable El Cebollar {Cuenca), Presidendia de la Repablica
del Ecuador (Quito), Segures La Unién {Guayaquil), SENESCYT
{Quito), Universidad Andina Simén Bolivar {Quito), Universi-
dad de Cuenca, Universidad de Kutztown (Pennsylvania), Vi-
cepresidencia de la Repuiblica del Ecuador {Quito), Xerox del
Ecuador {Quito).
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Vega and the Ceramics Traditions of Azuay

In the Southern provinces of Ecuador, where the velcanoes of
the Andes are long extinct, the quality ond diversity of the soif
is perfect for moking ceramics. Since Pre-Colombion times, the
peoples of the region hive combined pottery making and agricul-
ture, producing beautiful otititarian and religious objects. With
the Spanish conquest in the 16th Ceatury, ceramics wos fotally
transformed in forms, decorations, and purposes. Enrapeans in-
troduced closed fire chamber kifns, the application of glazes and
the use of the potter’s wheel. Even architecture was tronsformed,
as peaple began to build with bricks and fles instead of adobe.
Cuenca ond Chordeleg, located in the southern province of Azuay.
became renowned as ceramic centers.

Fduardo Vega, born and raised in the aty of Cuence, wandered
the crafts market close to his home as a child, where fie found ce-
ramic toys, whistles, pots and pans, and cloy-fired animals. Also
close by were the potters” borrios, called Comencion del 45 and
Todos Sanios. Summers, Vega spent ot his family form near the
old lown of Son Fernando, where he found fnspiration in a king
of clay —like soil perfect for modeling little sun-dried pieces, in

the pre-colonial bits ond pieces he discovered walking around his
Jamiy's property, and in watching migrating birds nest eiose to
the farmhouse.

Inthe 1960 s, when Cuenca, clong 1 t of the country
began to modernize and open up ta international influences, the
first ceramic industries emerged in Azuay and the neighboring
province of Cafar By the end of the decade. when  jo came
back from studymng art and design in Spain and England and
ceramics in France, he was comnrissioned to create the interior
decoration of the most modern hiotel in the city, Hotel Ef Dorado,
There he produced fiis first farge-scale m o ( that d make
him the most important muralist of the country.

This first chapter intertwines Vega ‘s personol background with
the cuttural ard sociofl surroundings In fis native ¢ity that {ed to
the growth of the region’s ceromic industries, as welf as small or-
tistic workshrops Hrat arose in the 198075, Vega is g unique figure
in this history, able to bond art, desigr and industry.



La milenaria coltura cerdmica del Azuay

Desde hace miles de afios el ceramista se hace en aguellas re-
giones del mundo en las que la tierra le es propicia. Hay lugares
para la agricultura v los hay idéneos para el cacharro. Bxisten
comunidades que combinan ambos: si de nuestras tierras ha-
blamos, tos meses de siembra se juntan a las primeras luvias
en octubre, Mientras el fruto crece, sus habitantes se vuelcan a
producit con sus manos objetos para la vida cotidiana, tejen o
confeccdionan muebles, £l montafnoso Austro ecuatoriana per-
tenece a este grupo: es una region pecutiar por su configura-
dién geoldgica. Los Andes son de vulcanologia antigua, se han
apagado, y en consecuendia, abundan en minerales no metdli-
cos. Este crucial aspecto que propicio, entre otros, el asenta-
mienta constante de grupos humanos en la etapa precolonial,
y la creacién de un notable corpus ceramico precolombine, ha
dado lugar a que se construya una cultura ceramica de trascen-
dencia para la historia del pafs.

Esta cultura fue varianda con el tiempo y las dreunstancias
por las que atravesaba la regidn austral, inicialmente por los
procesos de colonizacién europeay posterio  'nte por su ais-
lamiento de los dos polos de desarrollo del pats, Quito y Gua-
yaguil. La ampliacion de fronteras a principios del siglo XX be-
neficid en derta forma el crecimiento de ciudades intermedias
como Cuenca, que se convirtié con el Hempo en el tercer polo
de desarrolio: el precario incremento de vias de comunicaciény
transporte. hizo lo prepic. La artesania en general sequia sien-
do un modesto sustento para las comunidades australes.

5in embargo, nos dicen los antropélogos Lena Sjoman y Juan
Martinez, “et sur del pafs, {afiar, Azuay y Loja, habrian mante-
nido, con la probable excepcion de {a cerdmica producida en
Cuenca, una situacion muy semejante a la del periedo colonial
o republicano inicial™. A finales del siglo XIX, el tejido y expor-



Andnimo, Mediano “Vivo Vege", terracota esmaltada, c, 1890, 35 cm de did
metrg, coteccidn del artista, Cuenca {C.H.}. Pieza donada por las monjas con
cepcionistas de [wenca al artista y su esposa_ Estas piezas eran realizadas 1
honor a un persenaje civil 0 aclesiastico, en este caso a Antonie Vega Mufioz

lider conservadory pariente del artista

tacan del sombrere de pata toqu errdneamenrte cor 4o

como Penama hat, se cor @ e dc tesanal mds
importante y posiblemente modific la prod.ccdn cemamica e
incorpord tempranamente, en especia sohlacian rural, a
un sistema econgmico explota cc raalments mone-

tarista™. Es posible que en aguellas dreas en donde se incorpo-
16 el tejido toquillero mejor remunerado, la actividad cerdmica
haya « 1ido, aungue este aspecto hubiese favorecido a los
centros ceramistas supervivientes.

Nuestro ce precisamente en una Gudad, Cue
actividad 3 estd presente de manera inmedia
gunos bé : gozan de una gran tradicidn ¢
Convend v, Todos Santos, El Tejar. Nace cuando la ma-

ceta adn no ha ingresado en mercado urbanc  3sivamente
y existe un tugar de expendio de variadas artesanias como la
Plaza 9 de Octubre, proxima a la casa de su infancz, en  ra-
dicional Centro Histdrico. £n consecuencia, tiene un contacto
natural y cotidiano con una gran variedad de formas que se
usan para cocinar, comer 0 guardar ta chicha, el dulce de higos
o el “motepata™.

Cerca de Cuenca, otro tradicional centro alfarero, Chordeleg,
va cobrando relevancdia por la variedad de artesanias que se
praducen en los talleres familiares: joyeria, alfar 3, textiles,
paja toquilla. Ambos centros urbanos contingan la t  icién
cerdmica introducida por los espanoles desde el sigle :uso
del torne, aplicacidn del vidriado, quemas en horno cerrado,
utilizacién de molinos para triturar el barro. ELhombre, en este
tipo de produccion, es el centro de las actividades; algunos se
convierten en destacados torneros.

La produccidn de cerdmica torneada en Cuenca parece ser muy
antigua y es probatile que en tiempes anteriores haya satisfe-
cho la demanda de cerdmica vidriada de buena parte del pais,
como sucede hasta el dia de hoy. En algunas casas antiguas que
visitamos con Vega hace mas de 25 afos, encontramos platos
y cuencos vidriados sobre esmaltes blancos lechosos, dibujos y
cartelas verdes. Son recuerdos de la ristica maydlica espafiola
o la tradicién hispanc-drabe que adn se evidencia, por citarun
ejemplo, en los platos y botijos de la jugueteria de Gil Vane-
gas, un gran alfarero, Cerca al Barrie de La Convencidn, en la
tradicional Casa de las Posadas —arrumadas en una de las ha-

* La chicha es una bebida usualmente elaborada con cebada, puede
ser 0 no fermentada y segiin las regiones se prepara de manera di-
versa. En general, se consume chicha en el campo y ha estado ligada
a a historia indigena del pais. El motepata es una sopa de ia region,
propia del Carnaval, hecha con trozos de catne de cerdoy maiz blanco.
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El padre, Guillermo Vega Acha, se dedicaba a la ganaderia y a
la agricultura, trasladindose frecuentemente desde Cuenca a
su propiedad cerca de San Fernando, en la misma provincia del
Azuay*, lo que suponia un viaje de cinco horas a caballo. De
Tepente, y casi comoe por arte de magia, llegaba el fin del arie
escolar, soplaban los vientos que anuncaban el comienzo de
las vacaciones. “Otia delicioso”. Era cuando echaban a volar co-
metas desde La terraza de la casa, en los parques, sobre todo en
el del Ejército, actual Parque de la Madre.

Fin de junio, se acababa la mzldita escuela donde no tenia nada,
ni amigoes, ni nada; ibamos a {a hacienda con mis hermanos, mi
madre hacia pan, tado era natural, yo me convertia en un salvaje.
iTres meses de felicidad!

Alli, en la Pampa de Catalina, Vega buscaba el “ceraturo”, una
pasta natura! lista para hacer ollas y figuritas que secaban al
sol; en ¢ierta ocasién intentd meterlas al horno de la cocina.
También en esa zona se descubrian piezas precolombinas que
el sefior José Quito, cronista del pueblo de San Fernando, las
coleccionaha; escribfa la historia a mano en un castellano ar-
caico, relata Vega,

En la hacienda nacié su aficién por la guimica; con los remedios
viejos hacia mezclas prodigiosas. Alguna vez, una de éstas ex-
plosiond causando emocidn y susto. Recuerda haber inventado
un efectivo raticida. Esta juvenil inclinacién y sus buenos pro-
fesores de colegio como el padre espafol Casarias, le indujeron
a estudiar quimica en la Universidad de Cuenca. Durd un ano,
no era lo suyo; su innata habilidad para dibujar le incitd a bus-
car los caminos del arte. Dibujaba, manchaba los escritorios,
desatendia las érdenes de sus maestros, sofiaba en formas ex-
trafas, en nubes y personajes imaginarios.

En este mundo de suefios, le impactaron de forma decisiva la
geografia australy el entorno de su hacienda Ligiiina —llena de
formaciones rocosas y bosques—, 1as piedras del rio Rircay, de
aspectos hermosos, con contenidos de cuarzo, caolin, hierro,
cal. “Los colores y las formas de mis piedras eran una maravi-

* La propiedad estuvo en manos oe 1 familia desde mediados del siglo
AVIIT: su casa principal situada en Pucalipa. Cuando su abuela, Aldi-
biades Vega Garcia, heredd la propiedad, ésta tenfa atrededor de 3000
hectdreas y se extendia desde el anejo caliente de Léntag hasta las
inmediaciones de San Fernando, pueble serrano de altura. Desde el
inido estuvo dedicada a la siembra de cafia de azicar; el padre del
artista fue el primero en transformar la parte alta en una prepiedad
ganadera y lechera.

lla; las guardabamos como un tescro”. Se llenaba de imagenes.
Fueron la fuente de inspiracién primaria de sus futuros mura-
les: la naturaleza, 10s calores, los cortes, la cadena montafiosa
del Portete —la que baja a Yunguilla—, el cerro de San Pablo.
“Me atraian por sus formas exageradamente escahrosas, los
murales parecerian inventos mios, no la son, me inspiro en los
perfiles dramdticos, extraiios, no hay otros en la regién. Las
puestas de sol hacia a Costa producian unos cielos extraordi-
narigs, Gnicos, era la parte mas alta en el valle caliente de Yun-
guilla, Junto a las montafias, los rios y las piedras, los animales
salvajes que veia, como los canderes en la zona de San Fablo.
Moria el ganado y asomaban céndores y gallinazos a devorar la
carrofia. Y las plantas hermosas que rodeaban los animales, las
totoras de las lagunas, los suros, los pumamaquis, y los cdfia-
ros”, Vega buscaba lo propio del lugar, tos huicundos gue cre-
cen sorpresivamente entre tos drboles, 1as orquideas amarillas,
flores de mayo. Cuenca tenia otra vegetacion —rememora—,
estaba cundida de eucaliptos y pencos que no le eran atrac-
tivos, preferia la vegetacion de zona himeda, eran estas las
imdgenes ricas que iba recogiendo en su obra. Entonces los
alrededores de Cuenca estaban mLy erosionados, las margenes
de los rios eran peladas, no habia el verdor de ahora.

Procesos de modernizacion e internacionalisme

Ya adolescente, ke llegaban noticias de sus primos Jaime y Juan
Malo, estudiantes en Espaiia. Una pequeria pero sobresaliente
colonia espafiola de intelectuales y artesanos-artistas se habia
radicado en Cuenca, expulsada por la politica intransigente del
dictador Francisco Franco. En 1951 llegé un discipulo de José
Ortega y Gasset, Francisco Alvarez Gonzéilez y otros tres tin-
giiistas espanoles con quienes Alvarez fundd la Facultad de Fi-
losoffa y Letras de la Universidad de Cuenca, dandose unvuelco
al mundo académico de la cludad**. Et mismo fildsofo Francis-

** Entrevista a Llawdio Malo, mstoriador. ddcente universitario y ex
ministro de Educacidn; quien se formé con los citados especialistas en
la Facultad de Filosafia v Letras {entrevista del 21 de junio del 2012).
Los otros tres intelectuales fueron ai profesor da Lengua Luis Fradejas
Sanchez; de Latin, Silvino Gonzdlez Fontaneda y de Griego e Historia,
José Lopez Rueda. Con la gran vision que tuvo el entonces rector de
la Universidad de Cuenca, Carlos Cueva Tamariz, se constituyd una es-
cuela de profescres de muy alto nivel gue Formaron a futuras persona-
lidades de la literatura ecuatoriana comao el poeta Efrain Jara Idrovo.
Est_a sequnda migracién espanola fue un fenomeno continental que si-
guid a la primera oleada de intelectuales que salieron durante la Gue-
rra Civil; por citar un ejemplo, el gran pensador mexicano Leopolde
Zea fue discpulo del filésofo espancl José Gaos, radicado en México
desde 1939 y profesar de la UNAM,
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Gil Vanegas, Azucarero, terracota esmaltada, 13 x 14 ¢m aprox., 2011, Vanega
5 uno de los alfareros mas prestigiosos del Aruay, investigador de formas
pastas y esmaltes, receqe disefios populares realizados con gran calidad

co Alvarez contribuyé a la llegada del vitralista vasco Guillermo
Larrazébal, del ceramista y forjador Mora Ifigo y del ceramista
Miguel Arribas, creadares de ALMA, una asociacion dedicada at
fomento e innovacidon del arte y las artesanias. Esta sociedad,
constituida a fines de los afos cincuenta o inicios de la década
delsesenta dio buenos frutos en [a escana local. ELdnico que se
queds en Cuenca fue Larrazdbal, quien impuisaria a Vega para
que estudie en Espada. En el praximo capitulo se detalla este
aspecto de su vida.

Desde mediados de los cincuenta, Ecuader habia entrado en
su fase de modernizacidn al pasar de la produccién artesanal
a la industrial espedalizada. Los primeros proyectos se asen-
taron en espacios de notable tradicion artesanal: Riobamba,
Azogues, Quitoy Cuenca. La actividad artesanal se habia locali-
zado en las minas contiguas y habia comenzado la explotacidn
de 12 mayoria de estos depositos, comentan los investigadores
Adridn Carrasco y Secundino Moncaye®. De hecho, la transfor-
macién productiva tendria efectos en el dmbito cultural de las
mismas urhes. Algunos emprendedores cuencanos hicieran
frente al “centralismo absorbente”. Asi, Cafar y Azuay fueran
beneficiadas con la primera ley de proteccidn industrial, la
consiguiente creacién del Instituto de Recuperacidn Econd-
mica de Azuay y Cafiar, que se transformania en el Centro de
Reconversién Econémica del Azuay, Cafiar y Morona Santiago
(CREA). La Universidad de Cuenca contribuy6 en la formacién
de nuevos profesionales, con la creacién de las facultades de

Eduarde Vega, Olla, loza esmaltada. 50 x 45 cm, 1996, . Vega Galeria Taller,
Cantarilla con orgjas, oza esmaltada, 30 x 25 ¢cm aprax,, 1996,
coleccion privada,

Quirnica, Arquitectura ¥ Ciencias Econdmicas, a las que ayuda-
ron algunos de los espanioles mencionados anteriormente.

Asi, los afos sesenta supusieron el despegue de la industria
cerdmica concentrada en Riobamba y Cuenca y sus dreas de
influencia. En 1950, Voltaire Maldonado y Gastén Ramirez
crearon el primer talter en el sur del pais, en Azogues. Fue el
sustento para a conformacidn en 1963 de la pionera Cerdmi-
ca Moderna (CERMOD), que fabricd diversas piezas y procesd
materiales, "una verdadera escuela y semillero de la actividad
cerdmica en Azuay y Cafar”, concluyen Carrasco y Moncaya.,

En este contexto se pueden comprender los nuevos intereses de
Vega. A su retorno de los aflos de estudio en Madrid y Londres
le invitaren a ser parte de la oficina de arquitectos CONAR. Se
encargd de la decoracion de interiores, novedosa prictica en
el medio*. la omnipresencia de la cerdmica como material de
construccion —tejas y ladrillos— provocd su interds. “Haré algo
mis decorativo y fundional con lo que tenemas acd”, pensd.

° Jaime Malo, en su apogeo protesional come arquitecto y parte de
la oficina CONAR, diseié la residencia de Antonio Borrero y Leti
Yega, hermana de Eduardo. Este, por su parte, realizo las celosias
que permanecen en pie. También decord varias residencias de |3
burguesia cuentana, come las de Guillermo y Polibio Vazquez, des-
tacados industriales e importadares. Su trabajo incluia el disefio de
muebles, pisos y otros enseres domésticos.



Realizd ensayos de revestimientos en cerimica, celosias yrelie-
ves, con la ayuda de dos alfareros de La Convencién del 45, uno
de ellos el maastro ladrillero Masa, de familia de ceramistas.

El proceso de modernizacién, y con él la industrializadén fa-
vorecida por la ley antes mencionada, siquié fomentando la
transformacidn de la artesania cerdmica enindustria cerdmica,
Muchos alfareros fueron absorbidos por la industria. Los mine-
rales no metdlicos arrancados de las minas: arcillas, cuar2os,
feldespatos, calizas, talcos, dolomitas, etc., eran ahora altera-
dos en su constitucidn ¢ristalografica produciéndose un grano
muy fino tras pasar por proceses mecinicos de mayor purifi-
cacién; las temperaturas de guema subieron de 900 a 1200°C,
y las propiedades de esta nueva materfa cerimica eran de un
nivel insuperable. Debido a la calidad y canbidad de la produc-
cién seriada se cubrid no sélo el mercado nacional sino que se
incursiond en la exportacién.

En este proceso, 1a mencionada CERMOD —situada cerca al aero-
puerto de Cuenca— dio sus primeros pasos produciendo piezas
de loza con bajoesmaltes, decorativas y ubilitarias. Yega solici-
td a Gastén Ramirez que le permitiese trabajar. Recuerda haber
realizado “un aribalo bonito cor decoracign muy moderna”. Su
voCacion como ceramista era un hecho. Poco tiempo después
surgid la Alianza Francesa en su ciudad. Amante por tradicidn
famitiar de la cultura francesa, Vega se convirtié en miembro
del directorio y Juan Cueva Jaramillo en su primer presidente,
Esta relacién con la comunidad francéfona en Ecuador le ayu-
dd a consequir la dnica beca gue por aquellos anos se dana en
el drea de la cerdmica. Su contacto con la Escuela Nacional de
Belias Artes de Bourges, entre 1968 y 1969, son analizados en
el siguiente capitulo.

El auge de la industria ceramica en los afios setenta

Su regreso de Frandia, en 1969, coincdia con la etapa de con-
solidacién y diversificacidn de la industria cerdmica y la mader-
nizacidn econdmica y social que vivid el Ecuadar por el auge pe-
trolero. Carrasco y Moncayo destacan los aires de grandeza que
vivieron algunos sectores beneficiados por este nuevo boom,
Halyia casi un frenesi por exhibir lo adquirido —dicen—, por pa-
recer “nuevos y modernos”, En este contexto, Yega recibid la
comisién de su vida: la decoracién de interiores del flamante
Hotel El Dorado en Cuenca; hotel disefiado por Manuel Polanco,
gue se hallaba en construccién, 5i bien Veqga se planted —como
afirmamos en el siguiente capitulo— recuperar lo propio para
modernizarlo, a La vez procurd incorporar su personal bagaje de
estudiante y viajera, un mundo tleno de nuevas ideas europeas
o contactos locales que le inclinaban hacia la consolidacion de

sus propios ideales. Se suscribid a la revista danesa Mobilia, de
la cual extraia con avidez ideas sobre el disefio contempordneo
realizado manualmente, el tratamiento de muros de extradas
formas abstractas que proponian algunos ceramistas y esculto-
res daneses coma Erik Hoglund. Ademas de los daneses, comen-
ta, “los escandinavos eran unos maestros del color”.

La fascinacién por el tratamiento de muros y la transformacion
“patural” de interiores se convirtié en una vida dedicada no
solo a la ceramica utilitaria, sino a su gran pasién: los murales
de grandes dimensiones. Lo anterior sustentaba la posibilidad
de hacerlos, comisiones que eran esporadicas debido a la com-
plejidad en los procesos de produccion y costo de los mismos.
Asi empezd su carrera de muralista para los nuevos espacios,
ermblemas de la modernizacidn en Ecuador.

No estaba solo, A fines de los afos setenta, devisita en Espania,
se entrevisté con uno de les grandes ceramistas, el alicanti-
no Arcadio Blasco {1928) quien le invitd a conocer su taller en
Majadahonda (Madrid). Yega llegd con fotografias de su tra-
bajo, Blasco “se tomo la cabeza, cerrd los ojos y dijo: jcono, &
estamos haciendo cosas muy parecidas!”. En efecto, los deno-
minados “cuadros cerdmicos” que hiciera Blasco entre 1956 y
1964, o las esculturas urbanas y murales que seguiria realizan-
do posteriormente en diferentes lugares de Espafa —varios de
ellos en colaboracion con destacados arquitectos— se parecen
mucho a la obra de Vega. Ninguno habia conocido el trabajo
delotro*.

Paralela a la obra de nuestro artista, la industria cerdmica se
habfa desarrollado notablemente en las dltimas décadas: se
producian baldosas de piso y pared, vajillas de mesa y adornos
de loza y terracota, porcelana sanitaria. Tambign se elabora-
ban materiales para la construcdén, Ladrillos y tejas extrucdio-
nadas. El auge petrolero permitié, a partir de 1973, consolidar
y ensanchar la base del proceso industrializador, prosiguen
Moncayo y Carrasco,

vrya gualua e su MOBoTECa 0os catdlogos de la obra de Blasco:
Arcadi Blasco. Fong cuit, Galeria Alcoarts, Altea (Alicante), 2-30 de
septiembre de 1972; la cerdmico de Aadio Blosco. Muros y arqui-
tecturus paro defenderse del miedo. Restos argueoldgicos, Palacio de
Cristal, Madrid, abril-mayo, 1984.
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Patricio Mudioz Vega, arguitecto, pintor y conservadar, orup6 Lz presidencia
de la Bienal de Pintura de Cuenca, en una de Las casas abiertas de Lx Fabric:
Artesa (c. 1950)

Cornelio Marchdn, director ejecutivo de La Fundacisn Esquel y Eduardo VYega.
Entrega de una pieza de Yeqa que reproduce la Casa de Chaguarchimbana
coma agradecimienta por el apoyo de esta entidad a s Fundacion Paul Rive

(<. 1995)

Por otro lade, bajo modelos y practicas extranjeras ligadas
histdricamente a nuestra propia realidad, la cerdmica hispano-
musulmana que seguia teniendo éxito en la zona de Valencia y
Barcelena, sevolvid a posicionar en ef medio. Fundado en 1975,
el taller Artes Minerales, rebautizado en 1980 como Gacelman
Minerales Arbishicos S.A., produjo piezas decorabivas con este
sabor bajo la batuta del ceramista profesional José Luis Pérez
Mallol, espariol radicado en Cuenca, y de guien aprendio la ce-
ramista Vicky Cevallos, gque también trabaié para la empresa.
ELsocio capitalista, el quimico espainiol Manuel Garcia Caridad,
profesor de la Univarsidad de Cuenca, fue clave en el éxito de
esta mediana industria.

Es probable que la presencia de lustres y oro tipicas de la cerd-
mica valenciana tradicional, asi como Las vistosas y atractivas
obras que produjo Gacelmdn durante estos anos, hayan sido
la catapulta para la creacidn en 1882 de ta Cerdmica EL Alfare-
o, mencionada lfneas atrds, que subsiste con éxito y abastece
los mercados nacionales de piezas que se destacan por et uso
de aplicaciones doradas. En los dlhmos afios, |a produccidn ha
sufrido cambios sustanciales al abordar temas del folkiore del
Austro con decoracionas trabajadas a pincel.

Quizds una de las experiencias mds interesantes de estos afos
fue la creacidn de Cerdmica Monteturi Cfa, Ltda., antes conodi-
da como Cerdmica Viva vy liderada por Alejo Crespo —quien ini-
cialmente se habia integrado a Yapacunchi, aliado con el grupo
empresarial Ejuri—, Este taller lanzé al mercado una atractiva
linea de produccion limitada de vajillas en las gue Fabiola Alba,
esposa de Crespo, aplico disefios de bordados de Cafiar, Azuay
y Zuleta, en formas recuperadas de la cerdmica de Chordeleg y
Cuenca. Se cerrd hace pocos afios.

El socio de vega, Raymundo Crespo Seminario, primer propie-
tario de Cerdmica Cuenca 5. A., abrié esta ampresa en 1978,
dedicada a la fabricacién de materiales cerdmicos para la
produccidn de placas y tejuelos: posteriormente, en 1982, se
transformo en wna empresa productora de cerdmica para uso
doméstico y publicitario como complemento a la produccién de
vajillas de Cerdmica Andina.

Sin embargo, el sistema de educacién artistica y Creativa en el
pais era casi inexistente; la Escuela de Bellas Artes de la Uni-
versidad de Cuenca no se puso a tono con los nuevos movimian-
tos ni dio prioridad a la formacién de ceramistas contempora-
neos; la nueva Facultad de Disefio de la Universidad del Azuay
contribuyé de manera limitada, La copia de modelos globaliza-
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Lena Sjoman y Juan Marbinez Borrerp, “La cerdmica po-
pular en el Ecuadar”, en: VWAA, Histaria de la cerdmica en
el Ecuodor, Cuenca, Fundacidn Paul Rivet/FONAPRE-BID,
1991 (inédito).

Ibid.

Secundino Moncaye Mufioz y Adridn Carrasco Vintimilla,
“Historia de la cerdmica en el Ecuador. Perigdo contem-
pordneo industrial”, en: VWAA, Historia de la cerdmica en
el Ecuador, Cuenca, Fundacion Paul Rivet/FONMAPRE-BID,
1991 (inédito).

Ibid,
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Works and Days

This chapter is dedicated to Eduardo Vega "s (1938) personal life,
his training asan artist and o designer, in Spain and England, ond
05 o ceromicist in the Ecole des Beaux Arts in Bourges, Fronce.
He wos the discipte of two prestigious French potters: Jean ond
dacqueline Lerat from whom he learmed to volue popular pottery
and the use of simple forms and materials. In tusn fie instigated
fits colleagues to try making small murals, and rethink fow archi-
tecturof spores couid be transformed by the use of ceromics, This
wos the begining of o successful career s o leading murolist in
the Latin Americon scenario inspired by European ceramics from
the Laborne region in Franice, by [ocal popular potters, Precolum-
bion history and the rising Industriof ceramics in Ecuador, as well
as by modern Scandinovian design and art.

This essay also deals with Veqo os an active selfmade polititian
commited to ¢ity politics as port of his love to his nolive town
and 1ts netural surroundings. He ond o group of dedicoted citi-
rens created an association calted Civie Action in arder ta bring
ottention to the destruction of Cuenca; their moves where
key to the ocknowlegdement of the city as notionol heritage
which yeors loter lead to nome it as World Cultural Heritoge by

LNESEOD (1998). He was nomed Vicemajor of Cuenca, president
of the cuttural organizotion Fundacidn Paul Rivet and held mony
other posts and recognitions.

He was there ot the right moment in the right ploce. The modern-
ization of Ecuador in the 1970 s and the rise of o new hourgeosie
due to oil extraction, helped towards the shapping of moedern
patrons and cellectors who comanssioned art works for privote
residences, hotels, banks, commercial offices and so forth. As
soan as his first mural for brand nev: Hotet £l Dorade in Cuenca
was installed, many other comissions came arroy from Guayaquil,
the main port and Quito, the capital. fn the 1990 's he storted
making cutdopr public works.

Paralefi to fils large scale unigue murals, his most reknown pleces
have to do with the produchon of ubilitarian ond decorative ce-
rermics started in o small workshop in his own house, tronsformed
into on important factory, Arteso C.Ltda., ond later, in 1997 he
again decided tg reduce the production scate and create Gateria
Talter E. Vega in Turi, o historicol site which avertooks the city of
Cuenca visited by dozens of tourists, palitions, jeurnalists, arhists.
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Elartista pintando Un comal en Amsterdor, Madrid. 1960.

Eduardo Yega, Plorg de Amberes, acrflico sobre madera, 70 x 107 em, 1964,
Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nilcleo del Azuay, Cuenca {C. G.).

Pintura (1986} y la Facultad de Artes de la Universidad de Cuen-
ta se hicieron sin consideracion alguna de las hases artesana-
les y artisticas en las gue la regién se habfa engrandecido his-
tdricamente, Se volvid sobre los lenguaies bidimensionates®,

Otras instituciones como el Museo Pumapungo del Banco Cen-
tral del Ecuador acordaron apuntalar la presencia de Cuenca
como sede de arte moderno y contempardneo a través de una
publicacién monografica sebre la histaria de la produccién ar-
tistica regional: De o inocencia o la libertad, Arte cuencana del
sigle Xx°, o la creacidn de la Fundacion Paul Rivet, organizacidn
nao gubernamental dedicada a la gestién de proyectos de cul-
tura y desarvollo que entre 1587 y 1957 persistio en la idea de
generar didlogos tedrico-practicos entre artistas, artesanosy
disefiadores de las artes del fuego, itiles a la hora de ampliar
nuestros horizontes y enriguecer el acervo de lo que hasta en-
tonces hablamos considerado el arte ¢ lo artiskico™ *,

Si consideramas un escenario mds amplio al de la gestién y pro-
duccign de cultura visual moderna y contempordnea hemaos de
recordar que muchos artistas y literatos modernistas de fines
del siglo XIX y principfos del XX fungieron no sélo de creadores
sino de politicos actives, sobre todo los denominados “indige-
nistas” y “realista-sociales”, Asi también los artistas de estas
ultimas décadas han colaborade amplia v decididamente en
la transformacion de estructuras e ideas en la arena politica,
con una agenda que ha incluido enfrentar problemas cruciales
como la valoracion, conservacion y regeneracion del patrima-
nio cultural v natural asociados al bienestar de las comunida-
des directamente virculadas. Desde los afos noventa, el arte
ecuatorianc dic un vuelco notorie a traves de plataformas de
colectives como Artes No Decorativas u Oido Salvaje; proyectas
arlisticos como Al Zurich; revision de formas y contenidos des-
de las artes cuestionando el racisma (Lucia Chiriboga, Amaru
Cholango} o el sexismo (Jenny Jaramillo, Larissa Marangoni),
entre muchas otras manifestaciones’. Cabe también relievar
el papel cumplido por ProcesafArte Contempordneo, gale-

* Las bienales internacionales de pintura en Cuenca nacieren, como su
nombre lo indica, ligadas a la pintura tabloide tradicional. Costé tiem-
po, sendas reflexiones par parte de la ¢ritica y cambios administraki-
¥us para que se consideraran otras formas de arte mas alld de ésta.
La Facultad de Artes, en cambio, insistid sobre a linea tradicional ¥
d_esatendini sistemdticamente las nuevas formas y contenidos pedagd-
gicos en la formacidn de arbistas.

** Eduardo Vega y Alexandra Kennedy, presidente y directora ejecu-
Eva respectivamente, fueron quienes idearon y llevaron a cabo este
ambicioso proyecto,
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artesanates de la regién; el entonces joven artista del cobre
Edgar Carrasco; el destacado ebanista quitefio Neptalf Marti-
nez, entre otros. e trataba de consequir un espacio moderno,
“con togues locales, que incorporara la artesania tradicional.
Hicimos hasta el diserio del brochure del hotel”, recuerda el ar-
tista. Fue un verdadero acantecimiento, Cuenca abria las puer-
tas al turismo nacional e internacional. E| presidente Velasco
Ibarra inaugurd esta empresa hotelera.

Algo similar sucedié con el Hotel Colon de Quito, cuyos interiores
fueron disenados y pensadas como una forma de recuperacion
de lo popular —auvtoria de Hugo Galarza, arquitecto de origen
cuencano—y con el Hotel Continental de Guayaquil, donde Yega
gjecutaria su obra mds ambiciosa. Los guongolas (1973), de 111
m? de superficie. Muchos artistas fueron parte de este proceso
de recuperacion del folkiore e intervinieron con su obra de arte
y diseno en los nuevas espacios: Anibal Viltacis, Oswaldo Viteri,
Gilberto Almeida, Jaime Andrade Moscoso y Humberto Moré.

£n la misma linea del mural de E! Dorado, Eduarde Vega realizd
en Quito Cailejon interandine (1970, Citibank). Ambos murales
fueron elaborados en Chordeleg con ayuda de operarios de la
region, expertos en ceramica popular, y con ta pa rticipacion de
Maria Augusta Crespo, su primera esposa, Estas experiencias
tendran gran impacto en la familia. Durante los meses gue vi-
vié en Chordeleg, Vega llegd a conocer al gran maestro de la
ceramica popular, Pompilio Orellana, destacado por su creati-
vidad en torno a piezas utiles y vajillas. Come dijimes, muchas
de las formas y decoracién de este tipo de cerdmica tradicionat
fueron incorporadas a su propio repertorio, reelaborandolas
en clave moderna. La vajilla denominada Soledad azul es buen
ejemplo de ello. Cuenca y su region de influenciz, Ibarra y la
suya, al norte det Ecuador, se convirtieron en centros genera-
dores de una nueva artesania de arte y diseiio, reservas de esta
vuelta de ojos de la modernidad a la tradicion,

La etapa petrolera del pais coincidié con un memento de gran
convulsian en La politica y el arte, Jévenes artistas y escritores
cuencanos —liderados por el poeta Rubén Astudillo— formaron
el grupo “Syrma” (“Frente de Escritores y Artistas del Azuay™},
que cuestiond el funcionamiento de la anquilosada Casa de la
Cultura, cuya presencia no apottaba a las nuevas posturas cri-
ticas frente a la crisis politica. Se dio entonces la sonada “toma
de la Casa de la Cultura”. Un paso en pos del cambic deseade
fue la apertura de la Galeria 88 —en los predios de la misma
Casa en Cuenca—, espacio donde se depositaron muchos de los
ideales de revolucidn y transformacion, Patricio Mufioz Vega,
Eduardo Vega, Oswaldo Moreno, Victoria Carrasco, entre otros,
expusieron su obra en este kugar y fueron parte integrante de

estos movimientos. Mufioz Yega comentd en su momento: “sus
miambros coingidimos en que “Syrma’ fue sobre todo el resul-
tado de una actitud rebelde y hasta escandatosa para la Cuenca
de ese tiempo, pero que sacudic la adormilada sociedad peque-
fioburguesa que alin sofiaba con las gtorias nostdlgicas de la
“Fiesta de la Lira” y otros ‘juegos florales™?.

“Parece un horno purificador donde se hace cenizas toda la co-
rrupcion de la cultura, un crdter vomitando el monstrua de la
nueva vida, del arte nuevo. Soy muy solidario con ustedes, ios
Monjes (Poetas) ecuatorianos —remareaba en una misiva el poe-
ta y escritor colombiano Gonzalo Arango a Rubén Astudillo— ve-
nimos del mismo dolor, algo turbios por nuestros origenes, pero
con muchas ganas de despojarnos las cadenas y los escapularios,
yretornar a nuestra desnudez, a nuestro pensamiento solar,.."™?,

Del taller casero a la gran industria: Artesa

Entre tanto, Vega acoplaba un taller en su propia casa familiar,
actualmente en manos de su hijo Juan Guillermo Vega, también
disefiador de la ceramica*. Vega padre inicié su labor con el
ceramista popular José Cumbe de La Convencidn del 45, gran
tornero que lo acompanaria por afos y con quien iniciaria lo
que se convertiria, en poco tiempo, en la conocida industria
Artesa Cia. Ltda., la misma gue se establecio legalmente a fi-
nes de [os afos setenta, teniendo como socios a los hermanos
Alvaroy Raymundo Crespo Seminario, economista y tecndlogo
de metalmecénica, respectivamente,

Como vimos en el capitulo anterior, el momento de creacion de
Artesa coincidia con la etapa de industrializacién que empeza-
ba a vivir Cuenca y su drea de influencia; sélo asi se comprende
la puesta en marcha de varias industrias cerdmicas {Cerdmica
andina, Rialto, Ttalpisos, Kerdmicos y otras) que en los ailos
setenta y ochenta supkieron la demanda de vajilla y cerdmica
de revestimiento por parte de los mercados interncs y exter-
nos. En medio de este panorama empezo la adquisicion de arte
a nivel nacional. Confluyeron entonces las ramas de arte y di-
sefio, Muchas de las nuevas instituciones gqubernamentales,
hoteles, residencias modernas, demandaron La obra de Yega,

La produccién de Artesa, integramente diseffada por Vega, tuvo
una gran demanda a nivel nacional e internacional. En pocos
anos fue solictada desde Estados Unidos, Colombia, Chile,

* La antigua casa taller de Edvuardo Vega pasd afios mds tarde a manos
de su hijo Juan Guillermo, quien organizé el taller de cerdmica “Artes
de la Tierra™ ton su madre Mara Augusta Crespo, su esposa Larena
Tamariz y la pintora Cecilia Tamariz.
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Lointeresante es que cred y sigue creando disefios propios ba-
sados en las peculiaridades del paisaje; en la flora y la fauna
caracteristicas de la region ecuatorial; en los colores fuertes
de la pollera de la chola cu  ana; en las flores de la mentaia
y la costa; en las texturas de la cesteriay la piedra; en la forma
yla expresividad de las mascaras festivas. Las tazas, platos, ce-
niceros, jarros, espejos, se disefian en base a formas clisicas,
pepulares, entremezclando ideas de cosecha propia. Muchas
propuestas de aplicacion de disefios son abstractas y juegan
con composiciones y policromia modernas. Un eclecticismo di-
ficilde descompaner.

Lz gran mayoria de! disefio ecuatoriano de su generacién ha
carecido de originalidad y busqueda en tanto y cuanto buena
parte de los objetos han sido copias de catdloges, de disefios
2jenos, de importaciones edulcoradas de artesania mexica-
na o espafiola, prolongaciones empobrecidas del realismo
social y el indigenismo tan enraizado aln en las artes y el
disefio ecuatoriano, y de las e tenemos muchos ejemplos
en los mercades artesanales o en las ferias deminicales en
nuestras plazas. Salvo casos excepcionates como la obra de

Civica” (Municipatidad de Cuenca, 1989 ¥ CUNSJ; CONUELUIALILI uE
la Cimara de Comercio de Cuenca {1990); premio “José Domingo La-
mar” {Cansejo Provincial del Azuay, 2006); condecoracién al *Mérito
laboral” (Ministeric de Trabajo de la Republica del Ecuador, 2009).

Showroom de la fabrica Artesa, ¢. 1095, Cuenca. Artesa, industria cerdmica,
fue creads en los afos setenta por Yega y sus socios Alvaro y Raymundo Crespo
Seminario, hasta su separacion en 1987, €1 sta fue ¢l disefiador dnicoy la
marca “Yega” recorrid &l mundo. Este espacio de exhibicidn fue orgarizado pot
él para mostrar su obra como parte de 1 rica historia cerdmica de 1a region.

sefialética, tapiceria o textileria aplicada de Peter Mussfeldt
y otros pocos, la historia del disefic de aquelles anes en
Ecuador resulta pobre.

La memoria patrimonializada

Antes de ir a Francia y mientras hacfa sus primeros encargos
ligados a la decoracin de interiores, el artista recorreria la
region aystral, una regidn otvidada por los poderes centrales,
espacio artesanal por excelencia y cuya cuitura urbana empe-
zaba a transformarse debido a los cambios de vida de la pobla-
cign més vulnerable y a la modernidad irreflexiva que demoliz
lo que encontraba al paso. En este contexto, se congregaron
una serie de intelectuales y aficionados interesados en salva-
guardar lo que hoy llam. 5 el patrimonio material e inma-
terial, Un grupo de amigos se reunid alrededor del médico y
antropologo Manuel Agustin Landivar {Jacinto Cordero, Gloria
Pesantez, Eulalia Vintimilla, Patricio Murioz Yega, Carlos Rami-
rez, Eduardo Yega, entre otros). Elentusiasmo creda, visitaban
caserios, asistian a las fiestas populares, encontraban piezas
antiguas de cerdmica popula7 o arqueclogia; se registraban los
hallazgos de manera incipiente.

Asf, por 1967, animaron al folclorista Paulo de Carvalho Neto —
ex agregado cultural de Brasil en Ecuador y mentor de la crea-
cidn del Instituto £cuatoriano de Folklore en Quito, en 1961—,
a que les entrenara en el trabajo sistemdtico de inventario de
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Alfin decidimos volver al punto de partida: el hogar-taller pro-
pio de muchos ceramistas del mundo. En nuestra residencia de
Turi, el mirador histérico de la ciudad, se construys el taller
junto a la vivienda disefiada por Eduardo treinta afios atrds, con
claras alusiones a las casas campesinas de montafia en Franga
y Austria, La abundante piedra del lugar resulté propicia para
esta nueva empresa; el enclave perfecto para atraer el turismo.
Desde aili, el artista ha reanudado el didlogo con la naturaleza
y su comprension del mundo; desde alli ha vuelto a entender
la historia y la prehistoria en relacién a los cambios geogrifi-
cos, geoldgicos y climdticos, Un aprendizaje instintivo, fuzera
de todo método. “Intuyo lo que sucedid hace miles de afios,
no me lo fienen que decir tos arguedlogos o tos historiadares.
Si miras con cuidado verds que esta gran planicie fue el lecho
de un gran lago”... y asi, Vega desarrolla sus propias historias
llenas de color y optimismo.

Al pie del taller y la vivienda, Vega iria perfilando y disenando
un sendero-jardin gue ¢recia en lo que antes habia sido campo
yermo, sembrado de unos pocos eucaliptos, algo parecido a lo
gue habia realizado en una propiedad familiar en las inmediacio-
nes de San Fernando, asunto que discute Cristdbal Zapata en el
capitule siguiente. El paisajismo, presente a to largo de su vida,
ha informade de manera canstante su ohra ceramica, alejada de
las modas o las referencias del munpdo artistico contempordneq.

Todos los dias el artista bajard a ver su sendero que ahora lo lla-
ma del Colibri; todos los dias advertivd que una planta ha dado
frutos, que la huerta muestra el descollar de las coles. Alli, en
otro tiempo, se vefa a los jardineros Pablo Chévez y Angel Li-
tuma —recientemente fallecido— conversar y planificar enun
lenguaje de entendidos.

La terdmica para Vega no es tnicamente la biisqueda de un es-
malte en reaccidn al fuego, de una nueva forma audaz o dife-
Ténte, sino una manera de vivir con alegria, de vivir cantando
3 lavida, de evadir lo feo y triste en la creacidn y recreacion de
un mundo propio. Sin saberto, sin pensarlo siguiera, Vegase ha
ido convirtiendo en un patrimonio viviente de su ciudad natal,
un dulce anfitrién al que muchos quisieran volver a ver y sentir.

11

12

13

14

Ulises Estrella, "Ecuador 19627, Revista Pucuna 2 {Quito,
enerade 1963).

Mario Monteforte, Los signos del hambre. Pldstica y socie-
dad en el Fcuador, Cuenca/Quito, Pontificia Universidad
Catélica del Ecuador/Universidad Central del Ecuador,
1985.

Marta Traba, Arte de Aménce Llatina, 1900-1980,
Washington, Banco Interamericano de Desarrollo, 1994.
Juan Acha y Nelson Osorio, Hacia la seciohistoria de nues-
tre realidad arfistico, Caracas, Equinoccio/Universidad
Simén Boltvar, 1984,

Inhumana, el cuerpo social en ef arte ecuatoriano 1960-
1950, catdlogo de expasicion curada por Susan Rocha
Ramirez, Quito, Centro de Arte Contempordneo, 2011,

De {a inocencio a lo libertod. Arte cuencano del siglo XX,
Andrés Abad ed., Deborah Truhan traduccién al inglés,
Cuenca, Banco Central del Ecyador, 1998,

Véase Maria Fernanda Cartagena, “De la emergencia del
arte contemporaneo a la incidencia de los actores red”,
en Arte Actual, Registro 2011, Quite, FLACSO, 2011,
Dswaldo Moreno Heredia, "Algo sobre el mural de Eduar-
do Vega®, discurso de inauguracidn, Quite, 28 de marzo
de 1970 (archive privado del artista).

Véase Patricio Munoz Vega, “La generacion del sesenta”,
De lo jnocencia o la libertad, pp.79-109.

“(arta de Gonzatc Arango a Rubén Astudillo”, Revista Syr-
ma 5 (Cuenca, s.f.}, pp.49-51, citado por Patricio Mudoz
Veqa en fbid., p.93.

Véase Alexandra Kennedy-Troya, “La década de los 80 en
Cuenca: institucionalizacién de los espacios culturales”,
en fe la inocencia a {a libertad, pp. 145-169.

Véase Pablo Estrella V., Cuenca en ef sigla XIX: Lo caso-
guinta de Choguarchimbana, Cuenca, Fundacidn Paul Ri-
vet, 1992.

Véase Taipel International Exhibitian of Ceramics, Taipei
Fine Arts Museum, Taipei, 1994, catdlogo de exhibicidn,
p.37.

Véase el catalogo de exhibicidn [ Saldn Neciona! de Escul-
turs, Museo Municipal de Arte Moderno, Cuenca, 1996,
p.9.
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Cosmic Pitlars and Other Sacred Domains
{Eduarda Vega "s Public Art)

Previous chapters dealt with Vega as an ertist and a pelitician. Ia
this essay, he is  aled as a gardener and landscape designer
obsessed with the tronsformotion of degroded and warn out land
mio beauliful and productive spaces. “It is os though the artist
crected o noture bridge to connect heaven and Earth,” soys ou-
thor Cristdbol Zapata.

Vega 's constant diclogue with nature hos made him not only
a renowned ceramicist, but olso an architect and o builder of
noturel and culturol spaces. 1962, he created his first secret
chef-d "oeuvre when he buill o loke and planted fo  's at his
farm south of Cuenca, Ligiiifta, in his fomily’s hands for afmost
three hundred years. The outhor of this essay notes how these and
other naturol forces are precursors to “Lond Art”,

His ewn garden, surrounding his residence/ gatlery-workshop in
the vitloge of Tur, is 6 cose in paint. In thirty years. he has trans-
formed an eroded hiliside into o green paradise, filled with plant
spech d diverse trees that provide pesting spots for dozens of
birds,  most important murels are fulf of references to  ture
ond ancestral themes.

These, ond other issues discus  inthefirstt)  haptersaf
book, wit  sat 'en modern artists the telr work as
a means to communicate ond to the gy believed
in the transcendence of form, in the autono rk o art,
Vegu, with his foith in life art and nature, we orefrant af

this mavement.
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del Azuay). Mi asercién puede resultar en principio tan aven-
turada como exagerada, ;se puede considerar obra de arte la
edificacién de una represa y la plantacién de un bosque, méds
aan cuanda no hubo el propdsito de hacer una obra de arte?

Comentado sobre los méviles estéticos de los artistas del Land
Art, \a historiadora y critica espafiola Anna Maria Guasch ha-
bla de su “necesidad de superar et formato historico del arte,
abandonar el taller y enfrentarse a los grandes espacios como
nuevos demiurgos de la terra™. Aungue en un inicio Vega no
se hubiese propuesto otra cosa que embellecer y potendar su
entorno vital, afiadiéndole un atractivo natural, no cabe duda
que el momento en que {rastoca ese hibitat primigenio lleva
# cabo una operacidn demidrgica, esto es, actia —tal cual fo
haran después algunos artistas embleméticos del Land Art—
como un dios creador {del mismo modo que to hace cuando mo-
dela la materia cerdmica en su taller). Forzando 1a naturaleza,
al crear una laguna en un yermo y pablar de especies vegetales
lo que eraun monte pelade —recopilando amaorosamente semi-
llas de los mds diversos géneros y procedencias—, ha propicia-
do ni mas ni menos que la irrupcidn de un nuevo ecosistema.
Este hecho supone sin duda completar-corregir-contradecir el
orden natural, contribuyendo asi a ta produccidn del universo,
que es lo propio del demiurgo seqiin {a teologia platénica ax-
puesta en el Timeo. Adelantdndose algunos afios a la aventuras
del Land Art, Vega procede como ese Dios erquitecto, ingeniero
£ artesano, corpinterd / atbadil y armadar {“sembrador” habria
que afiadir}, invocado en la papular Mise campesing del compo-
sitor nicaragiiense Carlos Mejfa Godoy.

Por la transformacion del espacio exterior que entrana, no es
descabellado considerar la “Hacienda Ligilifia” como una obra
precursora y anénima del Land Art, y particularmente de al-
qunos proyectos y trabajos de Robert Smithson, como el que
este artista estadounidense planifico para el aeropuerto de
Dallas-Forth Worth (Texas), en 1967, concebido —en palabras
de Guasch— “como obra de un artista-ingeniero gue levantase
diques, abriera zanjas o disenase carreteras™, algo muy pa-
recido a lo que va a hacer Vega en su necesidad de modificar
el paisaje original. Mo en vano, como nos recuerda la misma
critica, el Land Art podna traducirse coma “arte del paisaje” o
“arte de la naturaleza”,

Por lo demds, aungque este embalse y su consecuente proyectao
de forestacidn no hubieran sido inicialmente concebidos como
un proyecto artistico, cabe preguntarse si puede na haber vg-
tuntad estética en alguien que poco antes de emprender esta
intervencién habia estudiado dibujo y pintura en la Academia

San Fernando de Madrid y venia de hacer una pasantia en dise-
fio en la Brixton School of Building en Londres. Por lo menos,
la magnitud y k& belleza de la empresa estdn fuera de duda.
Recorrer en canoa la laguna donde chapotean garzas, patos y
gallaretas, y adentrarse en ese hosque atiborrado de pinos y oi-
preses que durante elinvierno son gradualmente envieltos por
el velo de la neblina, resulta al mismo tiempo una experiencia
mistica y estética.

La Hacienda Ligiiiia —como mds tarde los {undworks— recoge
la herencia del espiritu roméntico que hace de la naturaleza
viviente uno de 1os objetos supremos de la emocion estética
—conforme lo anunciara Kant en su (ritica def juicio—, yen esa
medida, recuerda el “retiro” que en 1847 lleva a cabo el escritor
estadounidense Henri David Thoreau a un bosque en los alre-
dedores de Walden Pond, donde construye su propia cabafia y
se establece cerca de dos afos en una comunidn total con el
mundo natural.

Pero quizd el antecedente moderno indiscutible de (a actua-
tion de Vega en su hacienda debamos buscarlo en un relato de
Poe, publicado en 1847, el mismo afo gue Thoreau emprende
su retiro. Ese relato se titula “El dominio de Arnheim”, y nos
cuenta cémo su protagenista, un tal Ellison, concreta su idea
del “paisaje-jardin”, modificando —con ese impetu demitrgi-
co tan caro a los romanticos— el entorno original de Arnheim,
bajo la conviccidn de que “en el mds encantador de los paisajes
naturales siempre se hallard una faita o un exceso™?.

Otra referencia inevitable vy is tercana a nosotros constitu-
ye la obra del artista y paisajista brasitefio Roberto Surle Marx
(1909-1994), guien intervino decenas de pasajes urbanos en
Brasily en otros paises del continente, y que jugd un papel de-
cisivo en la configuracién fisondmica de Brasilia con la crea-
cidn de paisajes, parques y jardines en espacios exteriores e
interiores, Ademds Burle Marx llevd a cabo un notabte trabajo
de investigacién y recopitacion de especies botanicas nativas,
asemejanza del que realizard —a otra escala~— Eduardo Vegaen
su hacienda y en su residencia en Turi.

3i convenimas que buena parte del trabajo artistico de Vega
surge de ese ininterrumpide didlogo con la naturaleza, cabe,
para empezar, y dado que el artista ha fungido de arquitecto
¥ constructor de sus espacios habitacionales, una pequeda re-
flexion sobre el significado grofundo de estos lugares, como
una manera de introducir la lectura de su obra pdblica {muraly
escultdrica) que es el tema centrai de estas notas.
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..esta en el origen mismo de las ciudades occidenta les, pues para
(a fundacién de una cudad occidental deben seguirse los siguien-
tes pasos: primero se determina el lugar de la danza (se separa
un espacio sobre el que los danzantes van a urdir el significado
sagrado del | r): los danzantes, cuya nombre griego es choros
y que subsistirdn ain comg tales danzantes en la tragedia cldsi-
ca, evolucienan sobre el espaco ordenanda como un laberinto (el
misma que hoy puede verse en el suelo de las catedrales goticas o
en los fardines renacenbistas); y. por fin, encienden el hogar con
un fuego venido de una ciudad anterior y materna®.

En este laberinto fluvial, en este entramade urbano gue ins-
taura el inca con su baile, est en ciernes la imagen del Arbol
Césmico, uno de los temas cardinales en la obra de Eduvardo
Vega, comp veremos mas delante,

Por lo pronto, en 1984, para el edificio de Seguros La Unign, en
Guayaquil, optimizando la pared curva asignada para el mural,
confecciona un ojo monumental y reluciente, al mismo tiempo
vigilante y cbservador; Lo arirado. Pirpados, pestafias, cejas,
han sido magnificamente abstraidos y delineados —como por
obra de un maguillador minucioso—, de manera que la cuenca
del ojo aparece perlada por fastuosos rios de cuentas. Estamos
ante “uno de los trabajos mds poderosos del artista”, como
bien la ha visto el critico Herndn Rodriguez Castela®.

En 1987 realiza dos murales importantes: De las tres lunas, para
ot vestibulo del Banco Ecuatariano de |a Vivienda y Arbol de fa
Vide I, de propiedad del artista. En el primero —de gran forma-
to— inspirado en los usos funerarios de los cafaris aborige-
nes —quienes depositaban a sus muertos en cuclillas, dentro
de camaras subterraneas—, el artista nos ofrece precisamente
una visign del mundo subterrdneo en su propdsito por explorar
nuestra memoria culturaly sus yacimientos sagrados. €l sepul-
¢ro, que conbiene tres caddveres, se conecta —siempre dentro
del subsuelo— a través de un pasadizo (diriase un tunel del
Hempo}, con un recinto donde aparecen tres personajes ergui-
dos, con lo cual el artista recrea no solo las creencias ultrate-
rrenas de nuestros antepasados sino su concepcidn ciclica del
mundo, donde muertes y resurreccipnes se suceden en un can-
Hruurn perpetuo, como estadios de un proceso unitario. No es
casual gue los primitivos canaris hayan colocado a sus difuntos
en posicion fetal —tal si se encontraran dentro de una cavidad

uterina—, pues entendian que laMadre Tier — laPache g3y,
alberga simultdneamente eloriger Gl A e
Asi, esta obra adscribe ademas el pentamivnte 0gico que
instituye  nodernidad —segun Octavio Paz—, pero que asoma
ya en los pueblos arcaicos. De alli, sin duda, el motivo de a
luna, pues cabe recordar que el cicto femenino como el ciclo lu-
nar dura 28 dfas, de manera que sus fases replican los periodos
y la fisiologia del cuerpo humano.

Para et mural de su casa en Turi retoma el motivo de los en-
Herros cafnaris, pero ahora los tres caddveres arrebujados en
cy cimara mortuoria se vinculan con ias raices de un arbol es-
pléndido que extiende sus ramas y sus frutos en el horizonte
{algo que hardn todos los arboles de Vega, abrir sus brazos ho-
rizontalmente, con una vocacion ergtica, como un cuerpo gue
liberada de su entumecimiento se despereza, dispuesto a abar-
car, a aprehender, @ poseer el entorng)®, Otra vez el tema del
tiempo aiclico-mitico activaba el sentido nuclear de su obra, ¥
ademds, aqui estd presente —de cuerpo entero, Uamado por
cu nombre— el tema del Arbol de la Vida, que no tardard en
convertirse en el gran asunto de sus realizaciones sucesivas,

Dos comisiones, en 1995, para las oficinas de la Vicepresiden-
cia de la Repiblica en el Palacio de Carondelet cierran, a mi
parecer, la primera fase de Vega como muralista —es decir, la
etapa mas relevante de su itinerario artistico—: Hombres de
piedra y Sacanda el alma de la Gerra.

Como ofros murales del artista, Hombres de piedra ha sido con-
cebido en varios planos que dotan al conjunte de una seducto-
ra profundidad, No obstante el leitmotiv de las siluetas mon-
tanosas —naotacion visual y musical al mismo tiempo—, parece
que nos halldramos mas bien ante un paisaje geologico, hecho
de distintas capas, en la primera de ellas scbresale {a represen-
tacign estilizada de un qrupo humane y anénimo —los hombres
coma estrato o entidad pétrea, como piedra fundactonal del
orden cdsmico—, en la capa intermedia nos encontramos con
una plataforma invadida de guijarros y sedimentos terrasos —
las cuentas recurrentes en el vocabulario formal del artista—,
y finalmente, al fondo tenemos una tercera capa, constituida
por lo que pareceria una secuencia de lechos lacustres. La obra
amerita una explicacin:

* El esgueleto del pine de California {Pinus rodiata), espede acbdrea
que por decenas de afios ha serioreado en el bosque de Ligiiina, y gue
hoy‘se encuentra en el ocaso de su ciclo vital, parece ser el modeio de
tos arboles murales de Vega.
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Dentro de la “mitologra litica”, Mircea Eliade —el gran escritor
rumang y estudioso de las religiones— consigna dos tipos de
“crecimiento”;

- las mitos de los hambres nacidos de las piedras y las creencias
sobre L& generacidny “maduracién” de las piedras y los minerales
en las entrafas de 3 bierra. Unos y otros tevan implicita 12 idea
de que la piedra es fuente de vida y fertilidad, que vive y procrea
seres humanos, del misme modo gue ella ha sido engendrada por
la Herra®®,

Asi, los “hombres de piedra” de Yega descienden de los dio-
ses nacidos de la petro genetrix, asimiladas a la Gran Biosa, a
la motrix mundi. A partir de esta genealogia —dice Eliade—,
“tenemos la prueba de que la piedra es una imagen argue-
tipica que expresa a la vez la realidod absolute, la vida y 1o
sagrado”™,

Una y otra vez, en su exploracidn de los depasitos y despajos
intimos del ser americano, Vega elabora una geslogia v ar-
queologia mitopoéticas del mundo anding,

Este viaje a las entradias del planeta encuentra en Socondo ef
gima de ig Merra su mds concisa y elocuente realizacién artis-
tica. En el mural vemas a cuvatro figuras antropomorfas gue
representan un grupo de mineros o metalirgicos, introducien-
do una suerte de martinete o fdrceps an el vientre de la tierra.
No es gratuito que estos personajes ejerzan come forzadores u
obstetras, pues —como nos recuerda Eliade— dentro del simbo-
lisme arcaico la tierra era asimilada al vientre materno, la mina
a su matriz y los minerales a sus “embriones”, de suarte gue

... los trabajos de la mina y la metalurgia nos orientan hacia cap-
repriones especificas relacionadas con la Madve Tierra, con la
sexuzlizacion del munda mineral y de las herramientas, con 13
solidaridad entre la metalurgia, la ginecologia y 13 obstetricial?,

%i los minerales crecen en el dtero terraqueo, el miners y el
metaldrgico —como sucede en el mural— no hacen olra cosa
que acelerar su gestacion, forzando su parto, extrayends sy
criatura antes de tiempo, Esa criatura o metal precioso se lla-
ma —en palabras de Vega—, ef alma de (o tierro. Tierra que, en
definitiva, los hombres penetran y fecundan con su “mazo” {en
el argot sexual y metaliirgico)”.

Como vemos, la obra mural de Yega se despliega en el espacioy
en el tiempo con una admirable coherencia interna, coherendia
gue es al mismo tiempe formal y conceptual, y en cuye trans-
curso desarrolla efectivamente un idioma plistico singularen el
dimbito latinoamericano, un lenguaje que no as sino el fruto de
una interlocucidn profunda y fecunda con esa misma tradicién,

Requerido por instituciones pablicas, empresas y edificios pri-
vados en distintas ciudades det pais y del exterior, Vega seguira
desplegando una intensa actividad como muralista, pero qui-
74 todo lo que viene después de 1995 pertenece a lo que po-
driamos llamar "el eshlo tardio” del artista —férmula que uso
en un sentido coloquial, no en el que desarrolla Edward Said
a partir de la férmula de Adorno—, estilo caracterizado por el
abarrocamienta del espacio mural, esto es, la proliferacidn de
ornamentos (particularmente de elementos vegetales) y la ex-
troversion cromatica, rasgos estlisticos idiosincrdticos de lo
que Lezama Lima Uamaria “el barroco pinturera”.

" “Mazo, en su primera acepcion, La que hace al caso, es ‘martillo gran-
de de madera’ (DRAE). Hay una vaga similitud visuat entre el mazo,
compuesto de mango cilindrico y cabeza, y el pene, cuerpo y cabeza.
Por supuesto tal semejanza presupone una hipérbole, Hay también
una similitud de funcion {...] el pene golpearia como el mazo. Metafo-
ra que busca una especial expresividad. come garrate”. (Herran Ro-
driguez Castelo, Léxico sexun! ecuatoriano y fatinpamericans, Otavalo,
Libri Mundi / Instituts Otavaleio de Antropologia, 1979, p. 81).
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Lo derto es que —salvadas las escalas y as distancias— los
tétems de Veqa participan de esa recuperacién de lo folctari-
co asociada al mito y a la magia que emerge ya en la Cofmna
sin fin (1933), la macro-escultura de Constatin Brancusi que
al decir de Mircea Eliade, no es sino una actualizacién del axis
mundi: el eje o pilar cosmico, el puntal de piedra que sostiene
el cielo y asequra a fa vez la comunicacion entre éste y la tierra,
y cuya creencia se remonta a las culturas megatiticas™.

Hay una intima relacidn entre los totems y el Arbol de la Vida.
QOtra vez Eliade viene en nuestra ayuda cuando nos recuerda
que la variante mds extendida del “simbolismo del Centro” es
el Arbol Cosmico (el otro nombre det Arbol de la Vida), gue se
halla en medic del Universo, y sustenta como un eje los tres
mundos: Gelo, Tierra e Infierno (o inframundo}.

En general puede decirse gue la mayeria de los drboles sagrades y
rituales con que nos trapezamos en La historia de las religiones no
son sino réplicas, copias imperfectas de este arquetipo ejemplar:
el Arbol del Munde. Es decir, todos Ins drbotes sagrades han de
hallarse en el €entro del Mundo, y todos los drboles rituales o los
postes, que se consagran antes o después de cualquier ceremo-
nia religiosa, son como proyectados magicamente al Centro del
Mundo!®.

Vemos entorces gue incluso el "palo ensebado” de nuestras
fiestas populares —del que también se ha ocupado Vega en
alguna de sus aplicaciones cerdmicas—, con su funcienamien-
to centripeto participa de este “simbolismo del Centro”, ¥ tal
cual oturre con este juego tradicional, donde los concursantes
luchan contra el sebo que recubre el poste en su esfuerzo por
coronarlo, la imagen del gxis mundi se halla —siempre segin
Eliade— estrechamente integrada al simbolismo de la ascen-
sion, del vuelo y de la trascendenaia,

Asf, dentro de esta perspectiva antropocdsmica del mundo que
orienta toda {a obra mural y escultorica de Eduardo Vega, los
tétems como el Arbol de la ¥ida no vienen a simbolizar otra
cosa que ka idea de la ascensidr en cuanto trascendenda de
la condicién humana. Reenlazando la piedra y arcilla ~a las
que el pensamiento mdgico atribuyd una matriz comtin—, re-
cobrando el trasfondo mftico de la materia y de las formas, el

artista ha tendido un sutil lazo entre el reino vegetal y el reing
minerat provocanda la aparicion de un tercer dominio: el domi-

nio de lo sagrado.

¥ cuande hablo de o sagrado, no sdlo me refiero a aguello que
estd relacionado con la divinidad, sino a esas energias recandi-
tas, otras, a las fuerzas sobrenaturales de cardcter apartado o
desconocido, a lo que André Bretan llamana “los poderes origi-
nales del espiritu”. En suma, cuando nombra lo sagrado pienso
en ese senbimiento que mantiene unidos los valores vinculados
con el amor, el deseo, el placer y e dolor, en una maravillosa
sintesis que lo conecta todo, dando un sentido mds plenoa la
vida ya la muerte.

Las siguientes lineas de Octavio Paz quizd complementan, am-
plian y esctarecen mi comentario, y buena parte de lo expuesto
en estos apuntes:

{a seduccidn que ejercen sobre nosotros Los mitos no resideen el
caracter religioso de esos textos —esas creencias no son las nues-
tras—, sino en que en todos ellos (a fabulacidn poética transfor-
ma al mundo y a la realidad. Una de las funciones cardinales de la
poesia és mostrarnos el otro lado de las cosas, lo maravilleso co-
tidiano: no la irrealidad, sinp L prodigiosa realidad del myndo®.

Es reorganizando el orden natural y buceando en los sustratos
de la memoria y de 1a mitologia que Vega ha transfigurado la
realidad y nos ha mostrado “el otro lado de las cosas”.
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tierra”, en £l arte dltimo del siglo XX, Del posminimolismo a lo
multiculturel, Madrid, Alianza, 2002, p. 64,

Ivid, p. 52.

Edgar Alian Poe, “El deminio de Arnheim, ¢ el jardin-paisaje”,
en [uentos 2, traducdidn de Julio Cortdzar, Madrid, Alianza,
2002, p. 153,

Martin Heidegger, "Construir, habitar, pensar”, traduccidn de
Eustaquio Barjau, en http://www.heideggeriana.com,ar/tex-
tos/construir_habitar_pensar.htm (Pdgina consultada en ene-
ro de 2012). Tedas las ¢itas de este apartado corresponden a
estedo  ento.

Juan Garcia Ponce, "Paul Klee: el estado de la creacién”, en Lo
apariaon de lo invisible, México, Siglo XXI, 1971, p. 36.
Fernando de Szyszlo, “Arte peruanc”, en Miradas furtivas. Anto-
logia de textos 1955-1996, Lima, FCE, 1996, pp. 160-101,
Alexandra Kennedy-Troya, Eduardo Vege. Obra muroly escultdr-
ca, Cuenca, Fundacion Paul Rivet, 1596, p. 21.

Félix de Azda, Dicconerio de lus Artes, Barcelona, Planeta,
1996, p. 92.

Hernin Rodriguez Castelo, Muevo diccionario critico de artistas
pldsticos del Ecuador del siglo XX, Quite, Centro Cultural Benja-
min Carridn/Municipio Metropolitano de Quito, 2006, p. 657,
Mircea Eliade, Herreros y alquimistas, traduceién de E.T., Ma-
drid, Alianza, 1996, p. 42.

Ibid, p. 43.

Ibid, p. 25,

Alexandra Kennedy, Op. ¢it., p. 34.

Mircea Eliade, “Brancusi y la mitologias”, en £l vuelo mdgica,
traduccion de Victoria Cirlot y Amador Vega, Madrid. Siruela,
2000, p, 164.

Mircea Eliade, *Simbolismo del ‘Centro™  Imdgenes y simbo-
los, traduccién de Carmen Castro, Madrig, Yaurus, 1999, p. 45,
Octavio Paz, Los hijos del ima, Bogotd, Oveja Negra, 1985, p. 52.



0
FUNpapa en 187
QuUITO



0
FUNpapa en 187
QuUITO



0
FUNpapa en 187
QuUITO



Buenos y malos antecedentes

Dada la controversia que acompana al abjeto cerdmico desde
la modernidad, al hablar de la cerdmica artistica o de los usos
arbisticos de ia cerdmica en el Ecuador contempordnen, urge
hacer una breve recapitulacién de los antecedentes cerdmicos
en nuestra cultura y esbozar algunas reflexiones sobre {a on-
tologia de la obra de arte; pues a diferencia de otros lenguajes
artisticos perfectamente establecidos como 1a pintura y |3 es-
cultura e incluso el performance, el video o la instalacién,
gue han sido va “estabilizados”, sancionados, o cuando menos
asimilados por la critica y buena parte del pdblico como géne-
ros posmodernos—, el lenguaje ceramico todavia se ve envuel-
to en una enojosa disputa que atafie a su estatus, a los bordes a
veces difusos entrearte yartesania, entre su cardcter funcional
0 artistico, o incluso a la falaz separacién entre cerdmica pro-
piamente dicha y escultura en cerdmica.

(onocemos de sobra la magnitud, el esplendor y La diversidad
de nuestra cerdmica precolombina, el sustento religioso y mi-
tico de sus piezas ceremoniales, la belleza y la precision de sus
artefactos utilitarios; el rico simbalismo de los que unasy otros
han sido investidos. Una visita a la Casa del Alabado {Museo
de Arte Precolombine) en el Centro Histdrico de Quito, sede de
una exquisita coleccion de arte precolombino, cuyo quion mu-
seografico privilegia precisamente la dimensian mdgica y espi-
ritual de este legado, basta para refrescar y renovar ta memoria
de nuestros ancestros, el volumen conceptual y estético de su
empresa creativa; la deshordante vitalidad que la atraviesa,

Esta vitatidad —comiin por lo demas a casi todas las culturas
aborigenes mesoamericanas y sudamericanas—, que se tradu-

ce en un culto al mismo tiempo sagrado y pagano de la sexua-
tidad y la fertilidad —~que en nuestros dias un artista como
Joselo Qtafez releera en clave alegdrica— es precisamente lo
queva a desaparecer durante la colonia, y su desaparicion esté

intimamente {igada a la pérdida del componente artistico del
ohjeto cerdmico.

Sebreentendido el hecho de que los artifices precclombinas
—inscritos dentro del pensamiento mégica— no conciben sus
piezas “desinteresadamente” —lo gue segin Kant serfa una
de las atributos de la obra de arte— sino como instrumentos
de culto, es decis, capaces de provocar ta intercesion entre los
dominigs terrenales y el inframundo o supramundo-, y como
tales, devienen medios para la consecucién de un fin {la co-
municacién can un orden otro o superior), no es menos cierto
que en su cometido aquellos creadores (impulsades per una
voluntad simbélica y estética) fueron mds alld de sus fines, de
manera que aquellas piezas concebidas originalmente ¢oma
instrumentos de mediacion devinieron objetos arbisticos. Y
quizd aqui podriamos aventurar una primera definicién: un ob-
jeto ceramico se transforma en objeto artistico cuando dada
su forma significante rebasa su objetive practico, su funcién
primordial, ¥ al hacerlo amplia el dmbito de su interlocucion:
esas piezas acaso sigan dialogando secretamente con los dio-
ses para los que fuercn imaginadas, pero —sobre todo— nos
siguen hablando a nosotros, y lo maravilloso estd en que ade-
mas de las consabidas cosmogonias y teogonias nes dicen otras
rasas, cosas de una actualidad sorprendente si sabemos escu-
charlas con atendién.



En su muy conocido y citado ensayo La obro de arte en {a época
de su reproductibilidad técnica, Walter Benjamin se ocupd de la
dimensidn ritual e intemporal del objeto artistica:

Elcaricter Gniro de la obra de arte 25 (o mismo gue su imbricacién
en el conjunto de relaciones de la tradicién. Y esta tradicién, por
cierlo, es etla misma algo plenamente vive, extraordinariamente
cambiante. Una antigua estatua de Yenus, por ejemplo, se encon-
traba entre los griegos, que hacian de ella un objeto de culte, en
un conjunto de relacicnes tradicionales diferentes del que pre-
valecia entre los clérigos medievales, que veian en ellz un idole
maligno. Algo, sin embargo, se les ofrecia a ambos de la misma
manera: su unicidad, es decir, su aura. El modo ariginaric de in-
sercign de la abra de arte en el sistema de la tradicién encontrd su
expresion en el culto. Las obras de arte mds antiguas surgieran,
comg sabemos, al servicio de un ritual que primero fue migico y
despuss religioso, Ahora bien, esde importancia decisiva el hecho
de que esta existencia aurdtica de la obra de arte no llega nunca a
separarse del todo de su funcién ritval. En otras palabras: £ vafor
uinico e insustituible de lo obra de arte “auténtica ™ tene siempre su
fundamento en ef rituel, Este puede estar todo lo mediado que se
quiera pero es reconocible como un ritval secularizado incluso en
las formas mds profanas del servicio a [a belleza',

De modo que el valor ritual impregna a esas piezas por los si-
glos de los siglos. Y 5i —como anotamos—, en su antigliedad
tieren la capacidad de decirnos otras cosas, no sdlo lo hacen
porque las obras estdn sujetas a una revision y actualizacign
permanentes, sino porque estdn constituidas por lo “otro® que
define por principio lo artistico, si nos atenemos —al menos
por ahora— a lo sefalado por Heidegger: “La obra de arte hace
congcer abiertamente o otro, revela lo otro; es alegaria“™,

Dijimos “antigiiedad” pero, ;son rezlmente antiguas? Nuestros
primitivos anuncian ciertas formas de la modernidad y de la
vanguardia plastica europeas. Los monolitos de Valdivia pre-
figuran tanto la abstraccién como algunas expresiones de la
escultura cubista y constructivista; en sus usos de la materia
¥y en su economia gxpresiva detentan la memoria del futuro.

La colonia ocupard a nuestros alfareros y ceramistas en la pro-
duccion de enseres domésticos (botijas, jarros, cantaros, vaji-
llas, etc.}, o bien en {a fabricacion de insumos para la construc-
6én {tejas, ladriltos, azulejos), para las cuales muchas veces

se acudio a las técnicas ancestrales de confeccign ¥ coccién
La introduccién y aplicacidn de la mayélica es of otra rubrc.a'
consignarse?, Después de {os notables antecedentes Prehispg.
nicos, muy poco que mirar y destacar, nada que sobresalga e

este periodo.

El mundo alucinado de nuastros pobladores originales, sy Cos-
movisidn, su comunién magica con el universe, se habia extin-

quido irreversiblemente, ;Qué sucedig?

En 1912, de visita a las tumbas de Tarquinia, en lo que fye (5
antigua Etruria, tras celebrar la belleza y el dinamismo ergticy
de sus murales, el escritor inglés D. H. Lawrence ensaya un co-
mentario sobre el declive de la dvilizacidn etrusca:

...en el curso de unos pocos siglos perdieron su vitalidad. Lo ro.
manos los privaron de la vida. Da la sensacidn de que el poder ge
resistencia frente a La vida, la autoafirmacion, la prepotenda que
los romanes conocian, ese poder gue necesita ser moral o conlievar
L2 moralidad como una capa que recubra su fealdad interna, haya
de conseguir siempre la destruccidn det florecer natural de la viga¢,

Algo similar ocurrird con las celonias espafiolas en el continen-
te americano. Sometidas a sangre y fueqo, catequizadas, go-
bernadas bajo el riguroso dogma de la fe catdlica, enajenadas
y alienadas, en poco tiempo perderdn su impetu vital, sus usgs
cultusales, sus milenarios y recénditos canales de acceso a las

deidades celestas y subterrdneas.

No hemas sabido convalecer a este hiato histérico. Este for-
zoso y traumatico paréntesis explicaria parcalmente la os-
tensible irregularidad de la cerdmica artistica en el Ecuador
actual, su escase cultivo y desarrollo uiterior, su sobrevivenda
subsidiaria como expresién popular, como actividad preponde-
rantemente comercial y alimenticia, destinada a satisfacer las
demandas utilitarias u ornamentales del mercado.

Esta presuncion la confirmard Alexandra Kennedy —una de las
contadas historiadoras y criticas ecuatorianas de ta materia—
ton motivo de {a desaparicién del ceramista Jorge Qrtega:

La ceramica artistica, entonces, sigue siendo la cenicienta de las
artes, como si todo et bagaje milenario de este arte tuviese que
sequnr siendo un simple emblema de culturas desaparecidas®,
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El objeto perdido: 1a vasija y la tinaja

Lo que resulta sorprendente es que entre los aios veinte y cua-
renta del siglo anterior, cuando la mayor parte de nuestros ar-
tistas, escritores e intelectuales s consagran a la ta rea_de ha-
cery pensar una cultura nacional, et objeto cerdmico brilla por
suausencia. Asi, en el 1y I Saton Nacional de Bellas Artes {que
tienen lugar en 1945 y 1946, respectivamente) convocados por
la recién estrenada Casa de la Cultura Ecuatoriana, los envios
—en el género de la escultura— se reducen a trabajos en brt_)n-
ce, tallas en piedra y madera. Cuante mds, hay una inspiracidn
precalombina en el tratamiento formal, como se puede apre-
ciar en dos piezas remitidas al IT Salon: la tallz Togue negre de
Alfredo Palacio, y la obra en piedra Lo madong de César Bravo-
malo, en ambos casos estilizados desnudos femeninos,

A proposite de {g mofiong —que merece el Premio de Escultu-
ra— veamos lo que consignay cuenta elen'tice José Alfredo Lie-
rena en st comentario de esta sequnda edician del certamen:

Dice César Bravomalo, en una entrevista para este diaria, que
lo que mds le preccupaba mientras estaba trabajando las obras
que ha presentady &l Sequndo Salén de Bellas Artes, era al dar
solugidn 2 un problema téenico, gue puede plantearse asi: “cémo
actualizar las formas primitivas, tas formas de las esculturas de
antiguas épetas del Ecuador, sin que se pierdd su espiritu y su es-
tética”™. Las esculturas de antiguos periodos de nuestra histaria
del arte constituyen, para la sensibilidad moderna, admirables
fuentes de inspiracién. Fuentes de dande se puede tomar un alien-
to creador, pere no en el sentido de simplements copfar lo pasado,
sino de arrancar de esas viejas esculturas el secreto de su hierabis-

mo, de su armonioso silenciod,
Pero, al parecer, nadie recoge el quante lanzado por Lierena.

Oebemas esperar la siguiente década para que el objeto cerami-
€0 sea repensado y recuperado de manerz simboélica. Digo sim-~
bélica, porque ~sintomdticamente— esa reposicién no procede
del orbe ceramico propiamente dicho —como va mos a ver-- sing
desde otros cédigos semidticos: La poesia, a misica y la novela.

La primera recuperacion surge en circunstancias tan felices
como fortuitas, y se ha convertido en una de las leyendas vivas
de la cultura ecuatariana, £) 7 de noviembre de 1950, el pintor
Oswaldo Guayasamin fnvita a su casa a urn numeroso grupo de
colegas, poetas, escritores y musicos, para una tenida bghe-
mia. Lo sucedido en aquella velada (o han contado, entre otros,
das de sus coprotagonistas: Jorgenrique Adoum y el composi-
tor e intérprete de miisica ecuatoriana Gonzalo Benitez’ ,

Promediada la noche, el poeta Jorge Carrera Andrade re s
en una pintura recién acabada del anfitrign (“el cuadro El;tra
ha todavia fresco y hasta me manché Los dedos”, dice Bf-‘m‘tei;
llamada Origen, dende el artista habiz representads | Siluts
6sea de un sietemesing —en el estilo esquemitico que habia
acufiado Guayasamin por entonces—, quien dentrg del vien-
tre de la madre abre la boca en su anhelg por alcanzar gl seno
que cuelga como un fruto maduro. El vientre materng —anoty
Adoum—"parecia una vasija de barra”, El pintor explica en.
tonces —por si hiciera falta— que los incas enterraban a gy
familtares dentro de recipientes llenos de alimentos, Emocio.
nado, Carrera se lanza a la biblioteca, toma un libro af azay {un
volumen de En busca del empo perdido, sequin (a versigp de
Adoum), v en las paginas dispanibles escribe la primera estrofa
de lo que pocos minutos después se convertird en g vasija de

horrg:

Yo guiero que & mi me entierren
como 2 mis antepasados

en el vientre oscuro vy frescn

de una vasija de barro.

Enseguida el poeta Hugo Alemdn va por el libro —devenidg
notebook— y repentiza:

Crando la vida se pierda
tras una cortina de anos,
vivirdn a flor de tiempo
amores y desengafios.

Ahora —a peticién del duefio de casa—, quien toma la posta es
el pintor Jaime Valenda:

Arcilla cocida y dura,

alma de verdes collados,
barroy sangre de mis hombres,
sol de mis antepasados.

Finalmente es el turno de Adoum, que remata ef poema aspi-
gando una célebre frase de Queveda:

De ti nadiy a ti virelvo,
ardiila, vaso de barro,

<on mi muerte yazgo en tj,
en tu polvo enamorado,
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de {a elaboracion del sujeto gue lo padece—. En suma: la tinaja
constituye para Diego, simultdneamente, su tétem y tabyj,

En la economia simbélica del relato, \a tinaja representa para
Diego ta matriz en la acepcidn materna, y por extensién ta
matrig, la Madre-Tierra: no en vano estd oculta en el subsye-
lo y custodiada por una vieja huasicama indigena ~cémplice y
protectora del chico—. Asi, hacia el desenlace de | novela —a
punto de abandonar la ciudad materna para mudarse con su
familia a vivir en la Costa—, cuando el padre —que es el guar-
didn de los suefios, del imaginario deseante del hijo— le revela
la verdad sobre la procedenda y el empleo ilegat de la vasija,
Diego ademds de completar su aprendizaje de la decepcidn, de
algun modo rompe simbélicamente el lazo umbilical con la ma-
dre y con la tierra {pues, en su inocendia, el nifio, pensaba que
“Las tinajas [...] estardn en la Hetra como jicamas™1?),

Solo una ocasidn Diego conseguira sacar la tinaja de su escon-
dite, recuperarla simbdlicamente, pero esa liberacién de modo
significativo ocurre en suefios: intoxicado por la lectura del
Quijote, el chico soRard que éstey su escudero vienen a salvarlo
de los tormentos del infierno —en el que ademads se halla Dante
envuelto en llamas, Mientras Don Quijote, armado de su lanza
justiciera, rescata a Diego y al Dante, Sancho se encarga de re-
cuperar de [a caverna infernal l2 tinaja, unciéndola a su asno:

...La tinaja iba de costado, atada —atada y libre— con la
boca hacia el cielo. Diego lloraba de alegriall,

En pos del objeto del deseo, el joven protagonista transita del
subterrdneo al submundo —al mundo de los muertos—, y atis-
ba el cielo prometido: la redencién del “dtil”.

Ahora nos situamos en las postrimerias del relato, en uro de
Ios pasajes cruciales de la novela:

Yentoda la cudad probzblemente nadie sufrid mds que Diego en
esos dias: d persecucion del contrabando se extremé desde en-
tonces, [...] Naturalmente sus padres también se alarmaron y re-
solvieron suspender la destilacidn, en espera de mejores Hempos.
Tan solo destilarfan —asi lo convinieron— el mosto sobrante. Pero
a mediodia ltegé un amigo con malas noticias y bube que sacrifi-
«ar hasta ese ultimo recurso, y fue derramado el mosto que esa
misma noche “iba a volverse plata®, a! salir de los cantaros. Una
capa de terra habilmente tendida cubrid después la boca del sub-
terrdneo, y Diego penso en La tinaja con pena y alegria. “Otra vez
enterrada”. Y le gued6 miranda a la anciana india que fe la dltima
en salir de bajo la terra,.. 12

Una vez mds el objeto cerimico es ocultado, cubierto de tierra,
sepultado. La utopia de “La Tierra de las Tinajas” —que Diego ha
construido en su imaginacion y que sitda en el valle de Paute—
ha terminado por convertirse en una atopfa: antes que un lugar
de encuentro y realizacidn, un espacio de fracaso y de pérdida.
Lo que fracasa es la ficcion desarroflada per el muchacha, y lo
que se pierde, es por supuesto, el objeto central de esa invendon
ficticia; la tinaja.

La leccidn que nos dejan estos dos momentos de npestra pro-
duccién cultural es nitida: no obstante la filiacidn ideoldgica
de sus actores-autores (comprometidos con las causas revolu-
cionarias y embarcados en el proyecto de disefiar una cultura
nacional} el destino del objeto cerdmico, en este momento del
arte ecuatoriano, parece ser sy desaparicion o su ocultamien-
to, su retornc a “la boca del subterrdneo”. Dado el papel y el
destiro de las vasijas en el poemay en la novela, en ambos ca-
sos estamos ante trabajos de amor perdidos.

Portada de la primera edicién de Los hijos de Alfanso Cuesta y Cuesta (Uni-
versidad de Los Ardes, Mérida, Venezuela, 1962}, El dibujo fue realizads por
César Rengifo, Biblioteca Centro Cultural Benjamin Carrign, Quito,



El objeto reencontrado: despertar del arte cerdmico

Las mujeres y fn tierra

Antes de hacer un repaso de niuestra trayectoria cerdmica cahe
destacar dos aspectos fundamentales: el componente telirico
que informa desde dentro la concepcion del arte cerdmico, y la
composicion mayoritariamente femenina de la cerdmica ecua-
toriana, hechos que se imbrican profundamente en [a idea de

la chdra, del recipiente arcaico y materno.

El componente telirico es una prolongacién de fas preocu-
paciones ideo-estéticas de las generaciones anteriores. Perg
aquiy ahora, la identidad entre el yo y la tierra adguiere una
dimensidn corparal; la Herra deja de ser contorno para trans-
formarse en fundamento, en origen, materia prima, forma y
destino; se trabaja con [z tierra y en la tierra. Los artistas ce-
ramicos privilegian et contacto con la maturaleza, de atli que
varios de ellos hayan hecho del campoe su lugar de trabajo y
residencia®. De otro lado, mientras en el 2000 Patricia Ledn
integra las cenizas volcanicas en su serie Jexturas, en 2006
Gina Villacis presenta una colaccion de sus esculturas bajo el
muy sugerente titulo de Arcilfo, terra de atestiguar. Todos son
testigos presenciales de |z fierra, y de algdn modo su obra re
es sino el resultado de ese testimonia, de esa correspondencia
vital. En este sentido, Dolores Andrade ha hecho una afirma-

cidn rotunda:

Somos parte de una cultura agraria, un pueblo gue se nutre de la
terra. Nuestro medic s la mentafa, la casa, {a pefia... Tedo en su
inmensa riqueza es simple, es humilde, es nistica??,

T veamosalgunos ejemplos; sia comienzos de los sesenta, Fduardo Vega
cava su propio habitat en el campo azuayo, es en las afueras de Tumbaco
don!ie.Han:o Ullauri y su esposa Juana Lloré han instalada et Centro de
_Ceram1_ca Artistica *Barroquema”, mas alld —en las inmediaciones del
impresionarnte Candn del Chiche— se encuentran los talleres-residen-
cias de Patricia Ledn, Consuelo Crespo y su hermano Luis Antoni, Pera,
quizi n.ad:e haya estado mds ligade 2 !a tierra que el carchense Jarge
Ortega, hijo de una familia de agricultores en El Angel.
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Arte y cerdmica: los setenta y ochento

Hay que esperar hasta 1969, para yue el arte ecuatoriano reen-
cuentre el objeto cerdmico. Ese afio, Eduardo Vega {(uenca,
1938) —que habia venido de estudiar cerdmica en la Escuela
de Bellas Artes de Bourges (Francia)— se encierra varios meses
a trabajar con los alfareros de Chordeleg en la elaboracidn de
un mural para el Hotel El Dorado en Cuenca. En las dos déca-
das siguientes, el artista tleva a cabo su mayor obra muralistica
dentre del pais. De modo que s a Vega a quien corresponde el
honor de ser el gran adelantado de las artes cerdmicas en el
Ecuador contempordneo,

Otro precursorindiscutible es un paisano, coetaneoy tocayoe de
Yega: Eduardo Segovia {Cuenca, 1938). {riado en un barrio de
rancia tradicidn artesanal de su ciudad (La Convencian del 45),
Seqgovia aprende el oficio desde muy nifio. Esa formacidn dara
a su trabajo un profunda aroma popular. Su profusa obra ha
fluctuado entre un expresicnisma de resonancias indigenistas,
la estilizacién de acento ancestral y un costumbrismo de fuerte
sabor local.

En Quito hay atros pionergs insulares comeo Shirma Guayasa-
min, la ceramista alemana Ruth Engel, o los arquitectas Ma-
riano Moreno, Jaime Andrade, Alberto Mackliff, gquienes, [i-
derados por el también arquitecto y acuarelista Carlos Yeloz,
instatan en 1976 el “Taller 4", que vendria a constituir el primer
taller de ceramica artistica en el pais, proyecto prontamente
frustrado al chocar con la precaria realidad det momenta,
Debemos a Mireya Salgado el primer recuento de nuestra ce-
rdmica arbistica. Su artfculo “Cerdmica arbistica en Quito: una
década de definiciones” (1989), sigue siendo —a pesar de res-
tringirse a la escena capitalina— fuente de consulta obligato-
ria para conocer y entender los afios heroicos de la ceramica
nacional. Escuchémosle:

_..a mediados de la década de {os 70, cuande en otros pafses |a-
tingamericanos la ceramica se vivia, se investigaba y trabajaba,
en Ecuador, en Quito, los esfuerzos por rescatar una tradicion
milenaria profundamente enraizada en nuestra historia se vefan
truncados por el éxito de las porcelanas importadas, costosas...
pero extranjeras y de moda, que proliferaban en la fugaz bonanza
petralera®’.

Precisamente el fracaso del “Taller 4" se debi6 a la falta de
mercado. Los miembros de este colective sobrestimaron a su
potencial consumidor sin tener en cuenta que los grandes y pe-
quefios burqueses no estaban preparados para apreciar y me-
nos todavia adguirir sus productos, pues mientras adarnaban
su$§ armarios y sus mesas con porcelanas de Limoges y Sévres,
desdeniaban todo aguello que evocaba el mundo indigena y
prehispdnico, cuyo legado material era visto despectivamente
como un conjunto de “tiestos”.

El entusiasmo cerdmico que se empieza a experimentar a me-
diados de los ochenta tiene su epicentro en la Facultad de Artes
de la Universidad Central de Quito, ¢con la llegada del profesor
peruanc Félix Oliva en 1981, cuya presencia —al dedr de Salga-
do— “resulté decisiva en el panarama escultérico y cerdmico
quiteno”, pues

...significé un giro radical en el concepto de ceramica, abriendo
enormes posibilidades da experimentacidn, sembrando inguietu-
des, encaminande el trabajo hacia la creacin artistica [...}. Se
produce un reencuentro con el naturalismo como posibilidad ex-
presiva a traveés del rescate, propugnado por Oliva, de la tradicién,
de la cultura popular y de lo cotidianc®,
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Francisco Proafio, £l entierry, cerdmica moldeada, 12.5 x 29 x 53 cm, 1934,
coleccion Salén Mariang Aguitera, Quita (R.1.).

Desde sus inicios, Dalores Andrade (Quito, 1954} se muestra
atraida por la carne del mundo, por {a pulpa de la cosas, por
la materia en su bastedad; esa atracodn se hace patente en
su preferencia por las formas estriadas, amorfas, nisticas, in-
conclusas, frente a lo acabado y lo liso. De alli que —durante
el tiempo que optd por la cerdmica— haya elegido la arcilta en
bruto para confeccionar sus pequenias escenas cotidianas. Os-
dilando entre la figuracién y {a abstraccian, sin duda la abra
mis relevante de su periodo cerdmico constituye el conjunte
de collages que presentd en 1988 en la Galerfa Exedra, ensam-
blados con restos de cafia, barro y bahareque, recegidos en los
extramuros de Quito tras el terremoto que sacudid a la capital.
£n la veta matérica del informalismo, Dolores afirmaba su vo-
cacion telirica con los vestigios del sismo, vestigios que eran
signos de la memoria urbana, habitacional, colectiva,

La poesia y la fabula han acompafiado el trabajo de Sara Pa-
lacios {Guayaquil, 1955) desde su Mar de las histarias {1994)
hasta sus Esferas de lo cotedrat (2011), pasando por la serie
Pequefias zoologias humanas (2004), concebida a partir de un
cuentario homdnimo de su autorfa. Dentro del tema de “gé-
nero”, gue ha frecuentado en varias ocasiones, son represen-
tativas sus terracotas Mujeres cosas-cosas mujeres {expuestas
desde 1989), en las que parece adaptar el conocide ciclo de
pinturas y dibujos elaborades en los afios tuarenta por Louise
Bourgeois (Femme-Maisor). Sara retoma algunos motivos de

Marcia Vasconez, £f flordn, cerdmica, 44 x 57 x 15 ¢m, 1986,
coleccion Salén Mariano Aguilera, Quito (R..).

la gran artista franco-americana para hablar sobre el cardcter
ambivalente que la casa tiene para las mujeres: al mismo tiem-
po (ugar de refugio y reclusidn.

Quizd el mds excéntrico artista de esta generaci6n sea Jor-
ge Drtega (El Angel, Carchi, 1953), muerto violentamente en
2010, en crcunstancias inciertas, cuando ya una grave en-
fermedad lo condenaba de modo inexorable. Muchas veces
bordeando el grotesco y la caricatura como en su relectura de
las mdscaras africanas, y otras tantas excesivo y desbordante,
Ortega es simultdneamente, iconofigico e irdnico, un pard-
dico canibal de las reservas ancestrales. En su proliferacion y
acumulacion de ornamentos, los toros barrasos y los caprings
barrocos de su serie Joratos y chivatos {1992), ademds de ads-
cribir a una genealogia totémica y mitica {los machos cabrios

de la Arcadia griega), tributan precisamente al neoharroco o
neobarroso latinoamericano,

Por fin, casi al término de la década, Marco Ullauri y su espo-
sa Juana Lloté —ambos ceramistas— instauran en el valle de
Tumbaco el Centro de Ceramica Artistica “Barroquema” —al
que mds tarde se integrard su hija Sofia Ullauri—, un espacio
de investigacién y experimentacén, donde paralelamente a
la produccion de obras, se llevan a cabo diversas actividades

[elacio nadas con la restauradin, la asesonia, la capacitacion e
implementacion de tecnologia cerdmica,
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definiciones”, en Lo cerdmica artistica en el Ecuador, Cuenca,
Fundacién Paul Rivet, 1989, p. 12.

Ibid,. p. 17,

Cristébal Zapata, “La edad del cuerpo. Apuntes sobre la posvan-
guardia cuencana”, en De lo inacencia o {o Libertod, Arte cuen-
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Cuenca, Fundacion Paul Rivet, 1989.

M Salon Nodiana! de ta Cerdmica Artistica en el Ecuador, Cuen-

¢a, Fundacion Paul Rivet, 1992 (Latdlogo de exhibicién).

“Sequndo Salén de Pintura 12 de Abril”, Cuenca, Casa de

ta Cultura Ecuatoriana, Nucleo del Azuay, 1964 {Plega-

ble}.

Spencer, Laurte, “E{ Rio de la Vida. Intimations of Ecua-

dor”, Ceramics Monthly Yol.46, n. 9, Noviembre, 1998,

Taipei International Exhibition af Ceramics, Taipei, Taipei

Fine Arts Museum, 1994 {Catdlogo de exhibicion).

Traba, Marta, Arte de América Lating, 1900-1980,

Washington, Banco Interamericano de Desarrollo, 1994.

VWAA, Artes académicos y papulares del Ecuador. I Simpo-

sio de Histaria de{ Arte, Alexandra Kennedy ed., Cuenca/

Quito, Fundacion Paul Rivet/Abya Yala, 1995.

VWAA, G. larrozdbol. Ef arte en ef vitrol, Cuenca, Banco

Central del Ecuador, 1588,

VAR, De la inocencia a lo libertad, Arte cuencano del sigia

XX, Andrés Abad ed., traduccidn al inglés de Debarah Tru-

han, Cuenca, Banco Central del Ecuador, 1998.

¥WAA, £l Falncio de Carondelet, Quito, Academia Nacional

de Historia, 1996.

Veqa Malo, Eduarde, “Comentario-Tecnaoloagia y Disedio”,

en Claudio Malo y otros, £l disefio en una sociedad de cam-

&io, Cuenca, Centro Interamericano de Artesanias y Artes

Populares (CIDAP), 1981.

“Los Vega, de tal palo tal astilla”, Quito, diario Ef Comer-

o, 24 de noviembre del 2600,

Zapata, Cristobal, “La edad del cuerpo. Apuntes sobre la

posvanquardia cuencana”, en Je fa inocencia a lo libertad,

Arte cuencano del siglo XX, Andrés Abad ed., Cuenca, Ban-

o Central del Ecuador, 1998.
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2011

2009

2008

2008

2008

2008

2007

2007

2006

2005

2004

2002

Mural Moring, 203 x 214 cm, terracota esmaltada,
residencia privada, Tampa, Florida, EEUU. Estado de
conservacién: muy bueng,

Murallos amautas, 600 x 300 £m, terracota esmaltada
y engobes, exterior del Edificio del SENESCYT, Whym-
per y Alpallana, Quito. Estado de conservacin: miy
buena.

Mural Aldrovendi, 200 % 600 ¢cm, loza esmaltada, Edifi-
cio Aldrovandi, Avenida Gonzdlez Sudrez y Juan Beja-
rano, Quito. Estado de conservacidn: muy bueno.
Mural E circuto rojo, 200 x 200 ¢m, loza esmaltada,
Edificio Aldrovandi, avenida Gonzélez Sudrez y Juan
Bejarano, Quito. Estado de conservacian: muy bueno.
Mural £f ceibo, 220 x 120 ¢m aprox., terracota esmal-
tada v engobes, Hotel El Ceibo, km 5, avenida Sixto
Durdn Ballén, Bahfa de Caraquez. Estado de conserva-
¢ién: muy buena.

Mural Lo cosecha IT, 180 x 400 ¢m, terracota esmalta-
da y engobes, Edificio Avinsa, Wia a Daule, Guayaguil.
Estade de conservacidn: muy bueno,

Mural Maemo-yaky, 300 x 250 ¢m, loza esmaltada, resi-
dencia privada, San José, Costa Rica. Estado de con-
servacion; muy bueno.

Mural Taito viento, 300 x 250 cm, loza esmaltada y en-
gobes, residencia privada, San José, Costa Rica. Esta-
do de conservacidn: muy buena.

Mural-fuente Seeds, 300 x 400 c¢m, loza esmaltada,
Universidad de Kutztown, Pennsylvania, EEUU. Estado
de conservacidn: muy bueno.

Murales Serie Cuatro elementos: Aguo, Aire, Tierra, Fue-
go, 50 x 50 cm, ¢/u, loza esmaltada y engobes, resi-
dencia privada, Cuenca. Estado de conservacidn: muy
bueno.

Mural Cuidad del sol y ef voledr, 176 x 405 cm, terra-
tota esmaltada y engobes, vestibulo del Edificio Ma-
nuela Sdenz, Universidad Andina Simén Bolivar, calte
Toledo, Quito. Estado de conservacién: muy bueno.
Mural Arbal de la Vida II, 550 x 850 cm, terracota
esmaltada y engobes, campus de [a Universidad de
Cuenca, avenida 12 de Abril s/n, Cuenca. Estado de
conservacidn: bueno.

1998

1998

1996

1996

1396

1936

1995

1995

19585

1995

Mural o canoa, Mall del Sol, Guayaquil. Estado de
conservacidn: destruido.

Mural £l {Gndor, 200 x 200 ¢m, terracota esmaltada y
engobes, Casa de Chaguarchimbana, Plaza de las He-
rrerias, Cuenca. Estado de conservacion: muy bueno.
Mural Hombres del trdpice, 252 % 306 cm, terracota es-
maltada y engobes, vestibulo del Edificio Chimbora-
zo, ¥icepresidendia de la Repuiblica del Ecuador, Garoia
Moreno entre Chile y Eugenio Espejo, Quito. Estado de
conservacién: muy bueno,

Mural Vuelo de cdndores IT, 226 x 422 cm, terracota
esmaltada y engobes, Edificio Chimbarazo, Vicepre-
sidencia de la Repdblica del Ecuador, Garcia Mareno
entre Chile y Eugenio Espejo, Quito. Estado de conser-
vacian: muy bueno. -

Mural Cortinas del tempo I, 100 x 100 cm, terracota
esmaltaday engobes, Museo Municipal de Arte Moder-
no, Plaza de San Sebastidn, Cuenca. Estado de conser-
vacién; muy buenc,

Conjuntoescultérico Los drboles de Feliy, 12 mdealto,
hormigon y ceramica esmaltada, redondel entre Cum-
bayd y Tumbaco, San Patricio, Quito. Estado de con-
servacion: reqular.

Mural Vielo de cdndores I, 160 x 160 cm, terracota
esmaltada y engobes, Cerdmica Carabobo, Valendia,
Yenezuela, Estado de conservadion: desconocido.
Mural fierro adentro, 200 % 5650 cm, terracota esmalta-
da y engobes, Oficinas de la CAF (Carporacién Andina
de Fomento}, avenida 12 de Octubre y Luis Cordero,
World Trade Center. Quito. Estado de conservacion:
muy buena,

Mural Homéres de predra, 350 x 450 cm, terracota es-
maltada y engobes, Palacic de Carondelet, vestibulo
de la Vicepresidendia, calle Benalcdzar, entre Eugenio
Espejo y Chile, Quito. Estado de conservacidn: muy
bueno,

Mural Socanda el alma de lo erra, 350 x 450 ¢m; te-
rracota esmaltada y engobes, Palacio de Carondelet,
vestibulo de la Vicepresidencia del Ecuador, calte Be-
nalcizar entre Fugenio Espejo y Chile, Quito. Estado
de conservacion: muy bueno.



1991

1987

1987

1985

1984

1981

1980

1978

1976

1976

Conjunto escultérico Los tatems, 12 m de alto, hormi-
gon y ceramica esmaltada, redondel de las avenidas
Remigio Crespo y Unidad Nacional, Cuenca. {Donacidn
de Eduardo Vega, Artesa (ia. Ltda, y La Cemento Na-
cionala la ciudad de Cuenca), Estado de conservacion:
muy bueno; intervenido por el artista en el 2002,
Mural De fos tres tunas, 250 x 600 cm, terracota es-
maltaday engobes, Banco Ecuatoriano de lz Vivienda,
{BEV), avenida 10 de Agosta y Luis Cordero, Quito, Es-
tado de conservacidn: muy bueno.

Mural Arbol de o Vida I, 155 % 155 cm, terracota es-
maltada y engobes, residencia del artista, Turi, Cuen-
ca. Estado de conservacian: muy bueno.

Mural Compasicidn en secuencie, 6 modulos de 60 x 60
cm, c/u, loza esmaltada, Xerox del Ecuador, avenida
Amazonas y Juan Pablo Sanz, Quito. Estado de con-
servacién: muy bueno.

Mural Lo miroda, & x 18 m, loza esmaltada, Sequros La
Unidn, Km 5.5 Via a la Costa, Barrio Los Ceibas, Gua-
yaquil. Estado de conservacion: reqular,

Mural Sin titulo, 220 x 280 ¢m, loza esmaltada, Hotel
OroYerde, avenida 9 de Octubre y Garcia Mereno, Gua-
yaguil. Estado de conservacién: muy bueno.

Mural Yeatona cosmica, 250 x 250 cm, loza esmaltada
y engobes, ex Banco Holandés Unido, averidas Ama-
zonas y Naciones Unidas, Estado de conservadidn: re-
modetacién del edificic, destruido.

Mural Manantiales, 200 % 250 ¢m, loza esmaltada, ofi-
¢ina principal de la Planta de Agua Potable, EL Cebo-
llar, Cuenca. Estadeo de conservacidn: malo,

Mural Lo cosecha I, 250 x 600 cm, terracota con engo-
bes y toques de esmaltes, Edificio Salco, avenida ¢ de
Octubre y Carchi, Guayaquil. Estado de conservacidn:
muy buenc.

Mural Gurapandeleg, 600 x 700 ¢cm, terracota con en-
gaobes, vestibulo de la Gobernacidn del Azuay, Plaza
Abddn Calderdn, Cuenca. Estado de conservacion: re-
gqular,

1975

1974

1973

1973

1973

1970

1969

Mural Los alquimistas, 4 murales de 120 x 120 cm ¢/u,
loza esmaltada, eficinas Luis Noboa Naranjo, Nueva
York. Estado de conservacion: desconocido,

Mural Los vikingas, 250 x 700 ¢m, terracota esmaltada
y engobes, residencia privada, Guayaquil, Estado de
conservacian: bueno.

Mural Lo ciudod que de tante luchor con lo naturolezo
termina por treporse of cielo, terracota con engobes,
280 x 780 c¢m, vestibulo del Municipic de Quito, Plaza
de la Independendia, Quito. Estado de conservacién:
muy hueno,

Mural {aming ostral, terracota con engobes, 200 x
650 cm, vestibulo del Municipio de Quito, Plaza de (a
Independencia, Quito. Estado de conservacidn: muy
bueno.

Mural Las guangolos, 3.70 % 30 m, terracota conengo-
bes, vestibulo del Hotel Continental, calles Chile y 10
de Agosto, Parque Simén Bolivar, Guayaquil. Estado
de conservacion: muy bueno, intervenido por el artis-
ta, £. 2000-2002.

Conjunto mural Catlejdn interanding, 160 x 280 cm y
250250 cm, terracota can engohes, Citibank, aveni-

das Republica del Salvador y Naciones Unidas, Quito.

Estado de conservacidn: malo.

Mural £! pais de €] Darade, 600 x 700 cm, terracota

con engabes, vestibulo del Hotel El Dorado, actuales

oficinas de Claro, catles Gran Colombia y Luis Cordera,

Cuenca. Estado de conservacion: bueno, espacio re-

modelado, visibilidad del mural obstruida.

WOTA: este listoda es una seleccidn de fos murales y obra
esculidrica publica y privadn mds destocado def artisto,
Se han abviado practicomente fodas los murgles en resi-
dencios privados dentro y fuere del pafs por descooacer
su porodero a por gquardor ta privacidod de sus duefos
seqtin {o solicitodo.
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Lonjunta bandeja y florero, loza con bajoesmalte, 6 x 28 y 27 x O em, 1972
coleecidn del artista, Cuenca (J.PM.)
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Barrace, sopera en terracota, torneada, con engobes y bajpesmalte, 17 x 19 cm, 197¢
coleccidn del artista, Cuence
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Ganal, de la sene Flom del Ecuador, placa en cerdmica y esmaltes, 30 x 20 em, 1996- 1998,
en produccidn . Vega Galeria Taller, Cuenca (1.P.M,),
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Manantiales, muralen loza esmaltada, 200 x 250 cm, 1978, ofitina principa
de La Planta de Agua Potable, EL Cebollar, Cuerta (£.6.)
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Bolijos, terracota esmaltada, dimensiones varias, ¢. 1985,
paraderp descanodido (J.AM.).
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Los sangurimas de poachio rofo. placas de cerdmica esmaltada, 90 & 180 cm, 1984
vestibulo de Artesa Cia. Ltda,, Cuenca
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Redes, mural en loza esmaitada, 50 x 50 cm, 2000,
calercion privada, Guayaquil
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fhupacobras, mural en terracota esmaltada, 200 x 120 em, ¢. 1598
E. Vega Galeria Taller, Cuenca {C.G.)
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