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No te creas una palabra

EL proposito de este libro es explorar los mecanismos
del lenguaje visual con el fin de ayudar a comprender el
funcionamiento de la comunicacion visual. Las diversas
disciplinas que componen las artes plasticas no poseen una
teoria propia; los términos y teorias que se emplean para
explicar la comunicacion visual son préstamos tomados de
la ciencia del lenguaje (lingliistica) y de la de los signos
[semiologia). Por eilo, puede resultar dificil relacionar las
ideas procedentes de esas ciencias con el amplioc espectro
de senales que percibimeos como artes visuales. No te creas
una palabra ofrece una amplia variedad de ejemplos de
arte y diseno contemporaneos y ayuda a entender su fun-
cionamiento por medio de las ideas y teorias que se expli-
can en el texto; dichas teerias ne son ni independientes ni
definitivas sino que mas bien se trata de estudios confor-
mados por una variedad de ideas en continua revision, apli-
cacion y desarrollo. Puesto que no es posible cubrir todas
esas ideas y teorias en una sola obra, eésta es una seleccion
personal de las que me han parecido mas Utiles e intere-
santes; un recorrido a través de incontables textos sobre
semiologia con la intencién de agrupar algunas de esas
ideas y asi mostrar las sinergias entre ellas.

Como consumidores de arte visual nos hemos conver-
tide en lectores muy sofisticados de signos y sefales,
capaces de decodificar el significado de complejas com-
posiciones con facilidad inconsciente. Para artistas y dise-
nadores es importante tener un conocimiento de cémo se



forma el significado y del modo en que los receptores
pueden ser conducidos a el mediante la yuxtaposicion de
palabras e imdgenes que conforma
nuestro lenguaje visual. Nuestros
deseos y nuestra propia identidad
son moldeados y manipulados por los signos que nos
rodean. El lenguaje tiene ademas un significado politico
inherente, Puede ser usado como instrumento de control.
La comunicaciéon posee una jerarquia que se halla profun-
damente arraigada en nuestras sociedades. Todos nosotros
adoptamos actitudes, adquiridas durante anos, que ofgani-
zan la comunicacién en sistemas de diferencias. Nuestra
actitud hacia un orador esta a menundo condicionada por
nuestra acitud hacia una manera de hablar, Esto también es
cierto para la comunicacion visual. Distintos medios conlle-
van distintos significados, con independencia del contenido
de los Mmensajes. La manera en que hablamos puede sepa-
rarse del sistema de lengua que empleamos y, en muchos
casos, la parte mas importante del mensaje es esa voz. Lo
que se considera comunicacién aceptable en un entorno
puede ser completamente inaceptable en otro.
Examinaremos el lenguaje autorizado y legitimo me-
diante la teoria semiologica para tratar de descubrir el con-
texto en el que un fragmento de comunicacion se caracteri-
za como oficial o como informal. Contemplaremos asimis-
Mo las Maneras en que este estimulo visual es codificado y
exploraremos la lectura de mensajes visuales que aparecen



fuera de su contexto habitual.

Observando los efectos de la comunicacion informal
trasladada a diversos medios oficiales, veremos hasta qué
punto las imagenes adquieren significado tanto por el modo
en que son representadas como por el contexto en el que
aparecen. Ello también implica un esfuerzo por aclarar la
intencion de formas especificas de comunicacion informal
como los graffiti, frente a 12 lectura que hacen de ellas
quienes no participan en su creacion.

La jerarquia del lenguaje visual abarca todo el espectro
de la actividad cultural y economica. La mayoria de las per-
sonas en nuestra sociedad esta familiarizada con la publici-
dad, los comics y a television, a menudo considerados
como artes menores pese a su enorme popularidad, mien-
tras que, por otra parte, las creaciones de arte culto que
ofrecen galerias y teatros se dirigen a una relativa minoria.
Estudiaremos esa distancia aparente entre el consumidory
las bellas artes y los modos en que puede emplearse el
lenguaje visual para hacer que los objetos e imagenes
traspasen esas fronteras.

" La motivacién para escribir esta obra procede de una
inquietud personal que muchos disenadores, artistas y pro-
fesores compartimos: ;cual es el papel del artista / dise-

" hador? De un tiempo a esta parte han llovido las criticas

sobre un sector que acaso sea culpable de haberse preocu-
~pado ante todo por cuestiones comerciales. A menudo ha

_ resultado dificil discernir si ello ha beneficiado a alguien
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aparte de a unos pocos escogidos. Por ejemplo, el boom del
diseno de los afios ochenta dejé en muchos profesionales
un sentimiento casi de vergiienza de verse incluidos en él;
y, en ocasiones, la industria parecia haber perdido de vista
lo que podriamos llamar sus funciones sociales o cultu-
gree g AN rales. Como consecuencia, el gran
diseio, patencial par- ef pecsamienta PUBLICO S@ volvio suspicaz o cinico

humanista. La industria va no

representa i trabza con (o que ante el diseno, y la etiqueta de dise-

podriamos llamar vida real o coti-

dana. Yoo hab's o, saiers nador llegé a desperta r’recelqs. Con

gent, sin de e oo mucha frecuencia se veia el diseno

ol v R WIS E B R are 2 e Lpraciiclo

siones comerciales, como medios d. 0 SEWICIO, al. Cual se anadla, d traVES

dar forma a ventajas intangibles.? B

de la creacion de marca, un valor

superfluo. Todo ello ha sido y contintia siendo una preocu-
pacion para muchos artistas. Signos visibles investiga la
posibilidad de un lenguaje visual -que ya existe y se desa-
rrolla a partir de sus propios recursos— usado por un
amplio grupo de personas que pueden considerarse exter-
nas al arte y los medios. Un lenguaje visual informal que no
tome el aspecto econdmico como razon de ser. A tal fin
estudiaremos la nocidn de creatividad simbdlicay su uso
por los individuos como medio de expresar sus identidades.
Examinaremos la posibilidad de cambiar el valor de los
objetos y las imagenes en Basura y culturay celebraremos
la relacion creativa entre el autor y su publico al fijarnos en

la obra abierta de las artes visuales.
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1. componentes

:Qué es una teoria? ]

L e Bk B an

La palabra teoria 1 ep——
procede del griego .
theoriay significa - W
vision, ﬂhﬁemd b.) y
reflejo. El diccionario
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semiologia

Las teorias que
aplicamos al diseno
grafico y a la comuni-
cacion visual proceden
del estudio de la
ciencia general de los
signos, conocida en
Europa como
semiologia y en
Estados Unidos como
semiotica.

La nueva ciencia fue pestulada a prin
pios del siglo xix per Ferdinand de Saussure
{1875-1913], un profesor suizo de lingGistica,
Mis o0 menos por £sa epoca, un hlosolo
norteamericand llamado Charles Sands
Peiree [1877-1914) estaba desarrollande un
e5iudio pai aleto de signos, no-
mind semidtica. Para nuestro 1, uti-

lizarernos tos terminas ser 2miolo-
gia como equivalentes. ” 105 pen-
sadores trabajaron r zntia, exs-

ienlales entre
mbos s& ofuparon
estructurales det signo

fary murhas sir bt
Sl respecivg S| axti
anie {0go @

que = centraban en (a relacion entre los
componentes del mismo. Tanto para
Saussure como para Peirce, es esta relacion
entre bs componentes del signo la que nos
permlle convertir las sedales, cualesquiera
que sea la forma en que aparezcan, en un
mensaje que podemos comprender. Aungue
usaban terminelogias diferentes, exisle un

15
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Tres dreas principales

conforman lo que cono-

cemos por semidtica; los
propios signos, el modo
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signos linguisticos
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Todo lo que se necesita
para que exista un
lenguaje es el acuerdo
entre un grupo de gente
faﬂlluudksqyenmmttnﬂa@,

-

acuerdo

|
B

f

liumhw
irhmhrum

| bnguserda, runass,

| Ao, sinbolss el
i“pﬂmﬁuhtm-
| pEris wslagoun kdansa .
mmmdvh

| lue nta Crastion &, besads
e lasrunas, dnadades
|w.| AN paradl
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signos linglisticos en las artes visuales

fie né Magrinte

La trahison des images
1927

Las Angeles County
Museum of Art £ A

| UsA/Brdgeman |
© ADAGP, Paris y DACS

Londres. 2003

Eltexio que hay bajo la
imagen [~ Este na ssuna
pipa] ne es ni ciero ni
biso, L& smagen no

o3 Ly reatidad fisica de
una pipa; esuUna
represantacién, una
Mnturs de una (pa,

un FagmiScamte S TpaT,
PO NOUGS PIpD eNS
misma

i 2, Wigenstein .

Prirlagophical
investigation: i1 983 ota-
down Galvith 5. Magrite
[1#70]

adoptar
cambios de significado. Si la comurad
mh-ﬂ_ﬂlmz d?ric-

ciones y acuerdos diferentes y los oyeiies oo
tener dificui:

12 -
dRygs. 1 SN A Talsg,.

fue { __Hﬁmlm‘ Pealizar ag :
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Peirce

|
Alairgu)erda modelo del
signo de Saussure.a la
derecha La version
propusits por Peiroy,

| Como vemas, ¥ a pesar
dr Las diferenc e
Terminoldghtss,
ambos modelos son
notabilaments similares.




Un signo es una cosa que
representa a otra ante
alguien en alguno de sus
aspectos. Se dirige a alguien,
esto es, crea en la mente
de esa persona un signo
equivalente o quizas un signo
mas desarrollado. Al signo
que se crea lo llamo
interpretante del primer
. signo. £t signo
representa algo,

su objeto.

llNoset mplmtdel
deisrgna dem p m 1ldl
gnoba d nl e p cultural que
elu tenedlmsm El t rpretante

f] ra tie I..l'l ignificante definible ¥

o, puesto q u significa dnﬁﬂ ar
fncno &taprsonawe erprete el
quarepuet amoctonal a la palabra
ibro puede v delaexp eeeeeeee
Qe obrei lbro teg ual. En unos
producira und respue t-lca ﬁsaygﬁ
bie producto ¢ toda una vids de lec
evasion a traves de ia teratur nnl tal
vupnmqueuurﬁput uspIcaz y a h
defensiva, basatla mllmg n dal libro
comno herramienta detas instiluciones
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componentes

Paul Dawis
SurvivalPants

La neagn de pebgro se
aade alos pantalones de

rescals mediante tan $éo ' A N @ E w MH_‘_K_
¥,

-Eua‘r‘l FART

un zigno linguistico. La
flecha nos mdich fua el

' permansce ocultc
;:r:uuuapuuo de H oF THE weol

enirar en el cuadro. La
patabra dangeripeligro
lamuién enfoca nuestra
inlerpreta<ion sobre las
piernas corriendo. Es et
signo linguishco el gue
hace que La lectura
<ambia de simpl £
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Lawrence Zeegan
Difica Politles
SIS inguisticas
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formacion del significado
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2. formacion del significado

“En un estado de o i) 3 B0
Este cap{tulal examina g

~ lengua todo se basa

- en relaciones.” ~ los diversos modos e [P0
enaua seJorma__eL, B e




categorias

Peirce definig lres categorias de sighos

lcano: Stmilar & sigho. Una fotografia de
alguien podria describirse como Un signo
iconico, pueslo que se parece fisicamente a
aquello gue represenia. También existen
patabras iconicas, en las que el sonido se
parece a la cosa representada. Palabras ¢
matopeyicas ¢OMo Zas o guau pueden cons
derarse pertenecientes al lenguaje conico

indice: Existe una relacion directa entre el
signo y el objeto, En esta categori2, el humo
a5 un indice del fuego y la cola wn indice del
perro. Las sefales de iralco son signos de
tipe indice. pueslo que henen una relacion
directa con la realidad fisica del lugar en =
que estan emplazadas, por e1empLo, un Lruce
o un puerto de montai

Simbolo: En esta ctase d= signos no nay
conexién Lbgica entre el signo y sy Signuficas
do. Para funcionar depend tusivamenis
de que la persona que [ haya
aprendide la relacion entr y sy iy

néficagds. La cruz ro@ es.un e
reconocemos como "asistenc an-
deras son simbolos que repres

rigs u organizaciones. Las letras
son signos simbdlicos Cuyos sigrithe
hemos aprendida.

Como linguista, Saussure Mo estaba

interesada en los signos de tipo indice, ya

gue su interés primordial se centraba en las
palabras. Las palabras sen sighos de bpo
simbélico. Las palabras onomatopeyicas, no
obslante. también podrian ser consideradas
$ignos iconicos . Saussure dividié |05 5ignos &n
dos categorias. muy similares a las de Peirce:

lconicos: Al igual que los iconos de Peirce,

sn semnejantes a la (sa que representan.

Arbitrarios: Son los mismos que 105 sim:
bolos de Peirce. La relacuin enire signihcante
y significado es arblrana. Funcionan S&gun

__normas scordadas.,

1y 2 Un canire comertial
geManchester snuntiado
pot medin 841 Un Sgad
jhnic® anwn posl. Ensl
rjempio, ¢l 54 na depende
del contaxio local.

finich ﬁlih-tl o la
lUinda d¢l bosqualy por el
uEo de un ideograma da
wrrirbot

hySlacruzrojayles
letras del allabeto son
simbotes; Esigniticado
de dic hos simbolos
dapande deque quien
los lea hays sprandide

praviamente tox cidigos
corrchs.




categorias

P

Hay que tener presente que, cualesquiera que

sean los términas empleados, las categorias mo T .

son incompatibles y pueden tuncionar en conpunto. ?;m::f ﬂ;:d 4o
Por ejemplo, lijémonos en la sefial de trafico que EL plano 4 los hechos
mas advierte de la proxiimedad de un semdfore. EL Frmamestns

dibujo que dentro del signo representa un Sema- Hundwitiderarse

foro es ai mismo tiempo un icono y un simbao. oo e plany et

Puede ser considerado icdnico puesto que su
aspecio es similar a la ¢osa que representa. Sin
embargo, también es un simbolo, es decir, forma
parte de un sislema de signos acerca de Cuyos
signficados exste un acuerdo internacional,
Hemnos aprendido o que significan psos signos e
incluse posiblemente hemos tenido que explicar
su significado en un examen para obteper @ car-
net de conducir, Bl marco tnangular roo gue
rodea el signo s un simbolg que inferpretames
como indicacién de peligro; pero, ademas. cuando
esta sefial de trafico se coloch on da calle junto a

I un cruce, se convierie tarnbién en un indice, [En
malidad, ellugar dande se crloca gl signe fonma
parte de su signibcado. Es un signo de tipe icono /
simboln / indice.

Peirce identificd ademés tres niveles de_propiedades
de los signos, niveles que podemos identificar en el
modelo del tridngulo. Peirce llamé a estas propiedades ~
primariedad, secundariedad y tercianedad.

Primariedad: Es una sensacién de algo,
. : : _ Paodria describirse camo uwh sentirmiento 0 e
estade de dnimo. Decir que uno se siente
triste luncionaria en este primer nivel

. P Secundariedad: Es el nivel de los hechos
La relacién fisica entre una cosa yotra. La
R p . = Cate O TaE - sefid de trdfico de mas arriba funciona en =
este nivel fisico de los hechos,

Terciariedad Podemmos pensar en esle
A T e uvel como el nivel mental. Es et nivel de las
reglas generales que reunen a los otros dos
e e e e (@1 TV CRERCIGN. Vincula @ sigro alobyeta, e
mediante Lna convencin. La asogacion que
e i i it A : lenemes en la mente entre un Circuln de
estrellas amarillas sobre fondo aznl y la
i : i — Union Europea £5 una relacidn mental basada e i

& una Convencion |

s




Qualisign Sinsign

Index

En la tabla de arriba, las
filas son |35 categorias

=« s|primariedad, secun=
darledad y terciariedad) ¥

golumnas son oS 3 =

aspectos del ser, El dia-
grama bajo la tabla mues-

S tra el modo en que se

proyectan sobre los ele-
mentos del signo de
Peirce: el representamen
la signel, el objeto y el
interpretante.

=

El significado que obtenemos

puedn.tundnnar.enmé&dgunnhcelﬂa.mz._,. g

Por ejemplo, una bandera blanca

ca "rendicion” o la tarjeta roja empleada para -

de un signo

que signifi-

expulsar a un jugador del terreno de juego €s
un argumento (una razénl, mgmau;?:-u_

significado se aprende por convencionl y es

_ unlegisigno [esta unido a una leyl. Un.-

dicente/indéxico/sinsigno es exac

tamente lo

e
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valor sintagma

El valor se compone La idea y la sustancia fénica

siempre de dos contenidas en un signo son de menor
~ elementos: ~ importancia que los otros signos que lo
1. un elemento disimil  rodean.
_quepuede_._cambiame._, La prueba de ello es que el valor
2.un elemento de un término puedesermodxﬁcado,.-.___. pe

- similar que puede
~_compararse. . .

> su 51gn1.ﬁcad0 o su sonido
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metafora y metonimia

Dl Crow
Merveus Rohot

Bocel og del trabajgo

de preparacion dela
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de malis nonéex 81 enle-

i, R o W, (R ———— @r laimage n de un pa- o
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ianube, 54 asocian las -
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2. formacion del significado

portafolio

David Crow
Crealian &
paradigma

Fuenie pard el nimere &
“Religldn™, de ko revista
Fuse. La fuente consta
de unjusgo bisico de
simbelos que pueden
emplearse pard O3 oribic
un mito de creaclén.
Denirc de b fusnie exiy-
ten subcorjumtos iales
cOmo eventos, reladones
humanas y deidades.
Cadasubcenjunio e por
s mismo tn parsdigma.
for ejemplo, los eventos
son image ms hatlades:
las relacionet humanas
se basan e runas, las
deidadesan diagramas de
Ingeniecia, eic. Los sim-

bolos también pueden
combHnarse para formar
signos més delallados.

Los caractares
mostrades sam
En &l principio
Ei Sedor

Eiso!

£l mago,

Hia de.

Los pajacvs
FPadre o ikmlia
con mafa sdked
Feslv

DavidCrow
Linapge
valor

Los caracteres de la
fistnie Creation & &%
disponen en w13 secuen-
ch de folggratias que
describe wna secdon de
histortas familisres.

E significade de <2
cardcter puede dedudirse
dr fas retaciones enire
los simbolos ylas
fotograliss.




2. formacion del significado portafolio

Stylerouge

Una serie de fotogratias
para un dbum del grupe
Jesus Jones musstrs ol
moda w1 que «l viar de
wn signa resulta modili
cadapor La presencls de
olres signos en B
sntarnoe.

Fologramat

En La primema imvbgen sv
fios prisen1a Ln primer
o dewna pankla de
lucl vad oresenmascsr a-
do3. B ancuadre condute
nukstra atenclén hada
laz emocones contenida
#h La Imagen Podria mos
mar: poder fuerss. ardos,
dgresidn, ste. Las placa
de identificaclén evocsn
Wi gue llivan Lo pames
del ejérci o,

Shrecir de arie
Syiorouds
Fotogralia
Takashi Homma




Imigenes?2.3.4.5

La cimara se alefa y
vemos que os Wchadores
#stin cogidas de Lla mano.
La wndlicién emotiva de
L2 imagen ha cambiaga.
Ahos entendemos por
qué uno de los dos
luchadores llevaba las
placas de ambos. B con-
iextose revel gradual.
mente. £ entarne kitsch
y misleriosose convierte
#h in £studio fotagrafico,
Les luchadares son séka

parte de una compaosicidn
e inclyye dos modelos
mas, Por dliime, vemes e
marco de la ventana yla
pated victoriana de ladri.
llos y descubrimes gque
escena tiene lugar en lo
que podria ser un hogar
en un vecindario. Lo que
a principia ofrecia una
sensaclén de peligre ¥
glamour ha ido derivando
hasta ¢rear una impresion
ligada a nociones de
excentricidad y fetichismo.

49
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2. formacion del significado

Examples

portafolio

V. Hennmg Wagenbruth
Tobol Warld

PaTath T2

Tobot e un tisterna
automatitado de dus-
tracion pensado para ser
actesible desde &l tecla-
da Tebet \rabajaen for-
mato de huente v se crea
mediante unsoftware
similar al empleado pars
La creacion de fuenies
tipogrificas. Br su condi-
ciénde alfabeto, podemos
wvario ome un parad igma
y cortions Las dos carac-
teristicas bisias del
paradigma

1. Las unidades del jusgo
treran alge en comun,
2.Cada unidad s& di leren-
cia demanara obvia de
suscompafied .
Laimagan muwsirs una
colecoon dr carkctarss
Tobot combinados de
diferenies Manerss pars
mosirar la versatilidad de
ssle parsdigma. Cada
car bctartimne varias
Capas que pusdan usarsa
para colorar Lol us-
tracién, oma enel dam-
plo agui presentads.



2 David Crow
Mar yous Rebot
melaforatealor

La nube negra se amples
como metdiora de mals
nolicies. Al colocar la
imagen de unv polilico
dantro de e nube, bs
malas noticias e ASOCLAN
a personaje. B vaior del
sigve Ma formado a
partir de s relacidncon
s signos que © rodean,
Las caracterisiicas cde una
mitiposs an vuslo s&
ussn coma matsfors dal
nErviosismo, par d Saneis
lo m#ado de colocar la
Imagsn an & eskémago
del robat.

3 Alan Murphy
Original Weroes o
Mirf e sle

sntagma

impresidén de pantalls qut
forma parie g un conjun-
b agrupado bajo d filulo
OriginaiHeroesc!
Kirkdate. Cadd imprésion
forma paria de un sintag-
ma, una coleccion de Sip-
o3 arganizads wn wae
secuancid lineal. 8 orden
de asie Siniagma an con-
croto lo geiermina W
inclusiédn de une parte dat
foponimo “Kirkdala™ an
cada impr esion

4 Jonathan Hitehen
Gewis
paradigma

Paradigma orsada aon ol
software image bin que
Qenera Buperpasiciones
ad st a partr &0 wa
colaction de dibujos de
mapa de bits relacionados

KIR
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lectura del signo
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3 lectura del signo







barthes

Mientras que Saussure considerd la
lingiifstica como parte de la semiologfa,
-jﬁatifle& le dio la vuelta a la idea y

mé cluc: ],a bf:nu()[ngf a, la ciencia de
gnos, era de hecho una parte de la

anstruccion de las palabios v sus
aciones. La semsalogia cornprende Poel discursRERE
e ¢ guiera 4 "'..‘r ‘.,_,‘ :
J AN genes, Pﬁ on) r‘vi oﬁ |ector ;-,.J-"..;-_ N i
D) . nﬂb‘mlE& proceso de leer o sign
s bl ‘ \ sl - |,| strarle, aplica conceptos
1 - - l l
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convencion motivacién
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chico

i

boy with big hair

chico con melena

boy in a bear suit

chico con disfraz de oso

S

monkey

mono



princess

princesa

i

girl with flower in hair

chica con flor en el pelo

=
=

panda
panda



lengua y habla

En ¢l sisterns de b moda,
la lengua consisie an las
prandss de vestr mis s
regias gee goblarnan sus
tombinacionas. B habla
n avie Sisiema ST La
manare indindusl de
wistr, los caprichos per-
sorisles, o grado O
limpiezs, 3 tailas, Lo
Libes combinacion o Lis
prindas, i

Es importante que el autor del signo inmoti-
vado tenga la seguridad de que los lectones
han aprendido previamznie las conven canes,
o el significado podria perder

Lengua y habla

Podernos ver £sta distic d
primer y segundo Ordenes dc a0
como la diferencia entre lo que
cémo o decimos [Saussure disting
ambos y los (larmaba langue y parole
obstante, como ya vimos, at interés primc
dial de Saussure es e sislema, b lengua.
b fanguel. Lalengua, dice Barthes, o el
tenguae menos la palabra, y al mismo tem-
po#s una institucion socal y un sislema de

valores. H | . segun Barthes, 5 wn 2cto
individual de seleceign y actualizacidn Fara
distinguir tengua y habia, Barthe: " ros 8
eirmplos a los que se puede aplicar 2505
cone=plos. En o que =L llama ¢l sslema de i@
mwda Bacthes descrine B len las

prendas del vestu: o junto glas que
gobiernan sus cominacic sisterna
del atuendo. o habla s- 4 indrvidual
de vestir, los caprict s, el grado
do impieza ' 3, smbinacion de
prendas, 21 Enuet dﬂ'mm,las
dileranies, ma conducir equivaldrian
a olano del habla: Esio coinade ampliamente

con las ideas de Willisé acerca de b creativi-
dad simbolica, que se corresponde exacta-
menie con estas formas de exprespndad

A Darthes R Elamentos
o sermologra [1968)

A Wil P Comvnon
Cudture 11990
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En la sociedad de
nuestro tiempo, los
mitos modernos se
construyen en torno
a temas tales como
las nociones de
masculinidad y
femineidad, los
simbolos de éxito
y fracaso, o lo que
representa buena
salud y lo que no.
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3. lectura del signo

portafolio

Marion Deuchars
British Dasign k Art
Direction
Review/Sumimary
Actounts
connolacign

B mensaje [nstitucianal
de esta organizacidn &
disefiadores britinica sx
clrece = un tohd devol
infarmal en & trabajo e
Marion Deuthars. Enel
planc denotativa.es una
clara dectaraclon de inten-
ERoes, pero en 6 confrita-
v nos habls #n el tone
el disefiador creative,

B liplz sugiere &l proceso
0 pensie y & mismo
tismnpe induye ol emble-
ma de la marca QLAD,

R M ISSIOAE
[_(REA

lilusir seidn

M ion Deuchars
Asesor ariishico
Frost Oesign
Texto

Howard Fletther
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3. lectura del signo

David Crew & Yad Melcho
Dini ague
lenguay hably

Cialogue 3 yra fum ke
silabélica dud qus emplea
losallsbelos romana y
habrea La inencidn o1
T LR prenonia o el

planc del habls ¥ pader al
Yemgo emplee r leg v
diferenies. Todws bs
letr 3 estén cenimdesen
altura. wn compromiso
#ntre b3 dos tradiclones,
la remana, que 306y s
letras en la lines bise yls
hebrea que bs cusgs de

kb atio de s mayysculas
Abao Portaday primera
pigina de un lol el o que
putde leerse g8 1quierda
& derechay alzinversy
Mt abayo Une sarie e
carielesde Tel Avrven s
que serecied sproceso
de alaboratia snmuros

)\ nokrstana b
. 'V”1

0 fnawm i

portafolio

de la cluded a modo de
pantalla e ordenador.

La metilora de comparte
el agua de dos fuentes &5
un simbolo pode rose en L2
politita dr Jsranl.

Pigina opursR Unatarie
decartelesque anuncian
La nuew loente scabada

Arrida Posavetos e
unresiaur ante isrmeli
tael que & BPFECE
obrrg Las bedras habreas
0N & veC o5 mal
occidentalizasys, 3in
ripetas Ln tradicidn. &
gl ol posavasen 130°
wmosl sslatras romanid
empleadss pary crew b
varsldn habres.
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3. tectura det signo

portafolio

lf._.nﬂ..g& ﬁ%ﬁ‘%}.ﬁn
T OnEii o )

{Coiir

i AR

(L.

Michawl OShaughnessy
Al strailen, Cratt &
Technology
connataodn

Pésterpsraun rese
de flusirackin Imo
Tlustration, are yipe.
neolegia®™. B objets del
e uentro eey debatie

las reladones erire lag
técnicas tradicional y
dighalen La ltusiracidn
contemporine:. B
péster esti codificatseon
una varledad de sgnos
que aludena ambas béc-
ndcas, Suglers también of
procesode hacer atr gvgs
de |3 escritury manual
empleada y e la
inclusidn, en los bordes,
de plementos desechados
o el proceso de edicién,
En el plano denolainvo se
trata tan $6lo de un bixte,
pern en elconnala v ©
lector captauna vanedasd
desefizles .



Mo 5

Davld Orow
MadeinEnjland
lengua y habb

[Ests phgins det catbloph
daunyeapPOsicion
plantaa lensionas antre
Loy slgr on Inguistices y
e imiganes. €l teio
Mgde 10 England” 30
#iTaplea v 1O COMUN COMmeg
solin dacalidad ¥ tradicén;
paro, N L IRCASS, &l M-
saje 5w chlocy sobre v ick
de unscli desirazada por
elvso A g siese afade
empleo depal abms como
cruzadao pabellon, que
parecendiudic & @lores,
peroque ad emisre flejan
una visdn allaments nos
tilgite y natonatista de ia
histord Ui teters ae ube
iza comg refecencls & la
consiruccian del imperia
Britdnico  Le parodia de
anuncio publiciiaric s
compl#ts colocamdo L
teters en Lk piguina inte-
ricr, dli donde podriamos
#5perhl BNCON FArAOALN
loge orpor Btive

b9



texto e imagen
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4 texto e imagen

Para los lingliistas,
los cédigos deben ser
digitales, es decir,

mmwesstms por un
mero fijc de dhgﬂms

FUnppp n 197°
QuITO




c0digos

Los codigos digitales

dierencia claramente de las demds |comg
vimos en el capitulo 2 las dos

urndades del conjunte tienen algo en

Los codigos analogicos

e Los que ia distinaidn enl ad r;o
esla clara: operan mas b a escala
continua. La misica y i ejemplo,

podrian describirse como chdgos dnaldgicos
Sm embarge, muchos cadiges analdgicos se
reducen a digitales con & §in de reproduciclas
de olro modo. La notacidn musical, por € eny
plo reduce 1 cualidades analdgicas del
sonidoa nolas teen dierenciadas ¢on signos
mdiduates

=FGH
IJKL
nnOP
ORST
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escribir publicidad

2
Para examinar las relaciones entre texto e THE CLELM____.

imagen, Barthes se fja en composiciones de
publicidad  En los anuncios, @ lector puede c R Ac K E R-
estar sequro de que Lla significacidn siempre a

&5 intencionada. No se de@ nada al azar: e
propisito de ta publicidad es comunicar al
plliico de destino 12 cualidades positivas del
producto de la manera mas clara posibte. As
© demuestran los tres principies basices de
la escritura publiciiaria segun Frank Jeiking

1. 8 anuncic debe tener intenes
valor para o lector. El autor debe pr
guntarse: ;Cdmo puedo inlerssar &
publice en me propuesta? ;in qud
puede servir me oferta al publico?

2 E anuncio debe ser preciso

decr. r & asunio b antes sosibl
de ahi e éxio de i palabra mds
expiotada en publicdad: j6RAT 1S

3 E! anuncic debe ser cont

b que tenga que decr oon e OF
palabras posibfes, sin olvdar
enciciopedia de muchos volum

puede resultar concisé an Comps
cion con una noveia prolya 2

TR T A by
fmey (YR



B mensaje linglistico

Barthes elabora un sistema de lectura de
combinaciones 1o / imagen que comprende
tres mensajes separades. B primero de ellos
se describe come mensaje lingui stico.

Se trata del propio texto. usualmente en
forma de eslogan o un lema que acom a

la imagen. La lectura del mensaje |

guist

requiere un conocimiento previo de [ lengua
concreta empleada, per ejempla, francés,
alemén, ingles. El mensaje linguiztico tam-
bién puede incluic un Significante e segunde
orden por implicacion; por e&jerplo, wn anun-
o que mcluya la palabca “Velkswagen™ nos
dice & nombre del fabricantie, peco también
afade certas caracteristicas de origen
nacicnal, A mismo tiemps que ¢ nembrs,
taptamos nociones ¢ alla calidad del disefio
e ingenieria de precisicn,

H mensaje icénico codificade

El segunde mensaje
codificado. Se trata de un
yue funciona en e plann de

& mensage iedrco
=
tacion. El

lector participa de la lectura al ap L]
conecimiento del cédigo sistematico de la
iMagen, La imagen de una fuenie a
por ejemplo, puede implicar bodegdn, Irescu-
ra o puestos del mercade,

P 3 Davwry
'Whaklamd|

EN texto contesta & ta pre-
gunta ~ 0w w5 esto?
Ruestra ptiud hach L
humelde gilleta o5 ofien-
tady po¥ La achcidn de un
eslogan, #n uns parodia
de Ls publicidad frer
Aaclaye pTi).

Atar Murphy

Felias Hall

Les inocuos dibujos del
gita y lss llamas son
modificaden por La adicion
dal texts que Invitaa La
dastrucclon de La raza.

Sin ol lexto, chai 3¢ podna

ntarpreter qua of gata s
esth calentando. Ls paro-
dia da Anuncio S
refuerza con Ly adlcién
dal edtilzado HEL
{"Holl" infiwrno, sin la
llgtran | Heral] que tene ol
are deund marce GO
clal.

los tres mensajes

EN'D ALL FE LINE 2

!




los tres mensajes

I'. iy ag - E : -
| Lty 0 R j
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“Eltexto, segin Barthes,
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falicos. tras
er que
linguiis-
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anclaje y relevo
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texto e imagen portafolio

Mall Marris
Matantasis
anclape

La adicién de texta &
#3138 ilustraciones guia
a lector hacls s
Intenciones del artists
¥ la ayuda a deccdificer
lo que por ctra parta es
un lenguaje visual de
signos. ablertos

&t ramads menm
parsonal {ver también
Obra ,\bierta, capituto 9],

Meldslaste,




L. texto e imagen portafolio

AL AM:UM:I IMAG 'TRAI’ LECTURE

RUSSELL 131STIEY

ARD - UBI'E %m[ﬁng:; L.EE TEDOAM MANTON cfx:lﬁn Tnsnluc
UNI\’I:RS“ 1{ UI: TEXAS (IPMSSE  400PM HOLDON GALLERY GROSVEMOR |

AT BUILDING 23 AND SAN JACINTD RDOM 1110 ﬂﬁﬁsﬁa‘ﬂ#ﬁ’m vERSTy CF ConachTION BEDR

LECTURE AN LXHIII TION
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A LANGUAGEIMAGETRAP CULTURAL FORUM
RUSSELL BESTLEY
ENUIAN NOBLE E¥re

UNIVERSITY OF PORTSMOUTH

- SCHODL OF ART, DESKM AND MEDUL - LECTURE THEATRE. ELDON BULLNG

¥isual Resesrch
W Interrupt This

Progra mme

anclaje

Serie de carleles de pro- Las imigenes e yustapo-
mocion de eventos dentro nen mn palabras {de izda.
deun proyecio educativa; a deha: “desvio”, “méta-
los plskers ofrecen pistas do”, “objeto”, sistema’]
visuales sobre el conlenido que dan al lector wa

del misma Lag Imagenes relacion entre texic e

s¢ han escogido para imagen, para que éste
reflejar intereses lociles cree un significado rele-
en catlalose del provects vanle a paur delas posi-
y para reflejar contenidos bles lechuras de estas
subyacentes. comglejas combinaciones.

[A LANGUAGEIV AGETRAP

LECTURE AND DISCUSSION
RUSSELL BESTLE' B IAN NOIBILE
04.02.99 LONDON COLLEGE OF PRINTING

FEITETIAND  SCHOOL OF GRAPHIC DESIGM
17:00 HOBRS ELEPHANT AND CASTLE SE|

8



;. texto e imagen

portafolio

LPaulDavis
Convarsation
relpvo

En est imagen de una
ton versacién ascuchada
hay muy po@ Infarmacion
visual sobre b que senos
cuents; as pues, o lectar
5 spoya en & (ex1o para
obtener informatisn.

2 Pa Davis
Bes Farmer
anclaje

En esté ejemplo ce
utlliza € texio para fijar
& lecura do ls imagen.
& color de in chagueta,
por ejemplo, ro 5 nos da
coms signod visusl, comg
podria esperar el lector,
$ino a fravés de un signo
tingili silea.

3 Alan Murphy
TTh Black Dawn Disaster

releve

Las imigenes fundionan
de manerasimilar en um
serie de folagramas en
los qua nada = el plana
visual nos informa sobre
e relalo. Sin sonido,
espactader tendria muy
escasa nocidnde la que
estd ocurriends.
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lengua oficial
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5. lengua oficial

1. Bourdieu P. [ntellectual
Field and Creative Project
(1971] en Young M.F.D.

Knowledge and Control
ner

Pierre Bourdieu clasifico la labor y el
conocimiento humanos en términos de
campos. Algunos campos se definen
claramente por ser dificil acceder a ellos y,

en general, cuanto mas dificil [a entrada, mas
definido esta el campo. El campo del derecho
puede considerarse claramente definido. De
los que pertenecen a es¢ campo se puede
decir que comparten o luchan con una finalidad
comun y poseen el discurso propio y particular
del campo. Las artes visuales pueden
considerarse una actividad que se realiza
dentro de! campo de la produccion cultural.
Como todos los otros campos, este cambia
continuamente; asi.como cambian la
pertenencia al mismo y el discurso.



habitus

Habitus

1a nocion de campas creatrvos e intelec-
uales nos conduce a la idea de que cada
campo preexsie 4 5uS miembros; asi, en el
caso del campo de la produccion cultural, o
campo existe previamente al artista, Dentre
del campo hay cierlo numerc de puest
ciales, comg por ejemple disenador gralice
que ofrecen un espectro de pesilidades.
obstante, estas posibilidades estan lwniiadas
por diwersos factores, tales como educacion,
trasfonde social o edad, gue wiluyen en la
seleccidn altiempo que refusrzan la validez
gel campo, Hay un acuerde gencral en que
cada persona llega al compa top una idea
propialal ver subconsciente, de cudl serd sy
lugar denirs de éste. Fs. podriamos decir. un
sentimiento de vocacion, seahimiénto gus se
denomina habitus, Bourdiew afirma que. dén-
ro de estas elecciones eqire (efrilgrics. n
los gue tomaremes peosicion como individ uos.

la eleccion det habitus en 2l lenquaje se
liza de manera inconsci ada
situacion' . Aspectes en g insignifi
cantes de lavda diaria cor emplo,
iac maneras de hacer 1as < nuaje
corperal, asl como las images das

que contemplamos cada dia, car
creacidn del habitus,




lengua legitimada

Ha o WO TR T gy
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La produccion de isnguaje legitimado Gramaticos y profesores que trabajan
para la insituciones Se convierten en jyris-
Bourdieu Yempieza sus consideraciones tas que examinan el uso del lenguaje y
sobre el lenguaje legiimada con la obser- pueden llegar hasta a i/mponer sanciones
vacign de Saussure de que ri RS lenguas n legales sobre las calificaciones academicas
los dizlectos tienen limites naturales Todo b que identifican el lenguaje legitimado deniro :
que ¢ necesita es un conjunio de hablantes de un territorio y capacitan a los indviduos 3 r
e estén dispyestos en conwerlirse en porta-  tomar posicenes dentro de un campo. Sinos -
3‘ ores de la lepgusodiaiectd empleande una' . fyamns enel are y en disciptinas artisticas al
igica nfrinseca ¥ ayisnama, Ble tiles como & disefio grafico oel de meda la
llamaa estc wna “coMun Juis eiir3de @ carmvpo se obtiene en b mayoria de
_grupo de persenas g ios cases mediante la

_empiean & mismo obtencién de un certficado

2 de synns'd&ng ' * B TN académico, como pueden B

e § Bﬂm o G = ser un Litulo o un diploma, ”
) . ' ar aue & Por e BT G o Ei curso o carrera readza- :

~ i A= 2 ~ tus generan una carpeta ol
g ‘5@ gmplea en las I

oﬁ&'%s _ : LT S | enirevistas de seteccidn;
poltical : L q-pw'ﬂia entrevista es solo
_[:sc:szll i mayoria de Las
: n., VRCES, una vez que sé ha
"0 bl ol titlo. Bl uso del
. i lenigla e 0 como wsual, ha sko T
Blengia o - 1 jul ¥ ncmna -] '“
gificacion g ' y .
de candaio ) ANEDsistema e
£33 lengiag) aCluaciones
B jurisdiccion intensidagie &
pliliea . D agui 84 sigU by dwrecta

T . -,--..

[} ¥ g-:
B ke T S St S Ly

i *r- B lirutes BA E-“ 162 5€ ¢ R of
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El libro del Génesis narra la 5o
historia de la Torre de Babel. s
En aquel tiempo, todos los -
ciudadanos hablaban la misma é




& Galindo R, Language
¥ars The ideologqoal
Demensians of t e
Debates an Brmguat

E ducabon|19YT)

T. BourdiwuP. Language
and Symbaic Fower
111

capital

una provision para gue les ciudadanos y
cualguiera gue tuviera negocios en el estado
denunciaran a les gobiernos locales por aclos
que redujeran o ignerasen el papel del inglés
coma lengua comin de Catferma La

proposicion 227, Wamada Gogles pare 5
aprobada ep 1778 @lstamg S pue oAes s
nios deblapeser csglart:s v sl
gue guicn Jeseara gue Sus hijes sprenas

una ©zgunda fongua deberian hacer una peti-
o’ ~sCiT L respecto, Galindo resume asi el
WE
competicion por ef wvaior entre dis-
tntas cireunscripoones gue ene lugar
iediante & maopulacion de recursos
imbélicos come (als! lenguals/). ?

“sta computicion por el valor puede verse
tarn bién en £ modo en que @ habla coloquial
zparace en los diccionarios marcada come
infraccién a la {engua legitimada. Suele ind-

8N cursiva, que es signo tipoarafico de
ion, y w2 12 califica cormo D=0 popular
Ciertam enle todo valor o capital

J: monetariol concedido a los indwi-
du > upa desviacion del uso mas
comu ade trivial o vulgar. B capital

b sea, | nesl se adjudica a pal
bras/ signc JenEs bien 500000500
I shpraces

se presentan ¢
gue ol sisterna educatrn depande del Ee ¥
respende ante &L podria decrse que lapro-
duccién de wna lengua legitimada esta umda 2
s asuntos de Estado, e terreno de La produc-
cibn econdmica:

Obligatorio en eventos oficiales y en
{ugares oficrates {escuelas, admin/s-
traciones pGbiicas, instituciones politi-
cas. elc] este lenguaje del Estadose
convierte en 13 norma teoréhica con
cual s miden objetvamente lodas las
practicas linguisticas 7.

Vale la pena anotar que la proporcion mis
allta de protestas en graffiti [una forma
exirema de lenguaje visual no cficiall hene
lugar en las escumlas, instituciones raspon-
sables dal mantenimiento de (a lengua, oficial
y que son propiedades de la autoridad local
[lestatall.

Bourdieu sefiala que pard que und lengua
o uso parlicular da und lengua se 'mpongs

omo legtimadz, bs dilerentes diatectos,
sean de clase o de grupo étnico o regional,
deben ser madidos en {a practfca con €
rasero oz ' lengua legitimada. Sin &l apoyo
de agenies axiernes, estos dialectos o

lengu oficiales [que tienen su dindmuca
inte seden imponerse comg la norma
e iorio, pese 3 la pesibilidad de

diferentias omo excusa para
una lengua superior a fa otra. La
ndica que estas diferencias pueden
sarrpilarse como Sistéma para deler minar
POSKKICNES |erdrquicas
& nos fijames, por ¢ernplo. en la apari-
cidn del lenguaje visual de bS arusfas pep de
lcs sesenta y en 3 critica que s& gplica hoy &
esas obras, veremos el modo en que & dis-
curso que rodea la obra ha evelucicnade
hasta auwlorizarla y permitir su aceptacién
como parte de la cultura wisuat aficial,

7
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capital

La sor iedad otorgs capral
atbs i alvidiuos por su
smplecde Lalengua.
Dichn capital puede ser
monetaria o cultur s En
ol cavo del buen w iode 1y
ngur oficial, w1 capstal
wilural seria una recom-
PENRE IS ASEMICE) Ny
lvne It ure o doclorada
fuéd 8 ve L podrian con
ducir & beneficrgs
aCandmieos. T prrbuin
SCUMMEE Ll WTveTsl, Cudh-
doml USe i L Megud o
oficusl como wt graiite

ol vandalisme conducen
auna demnhckin y ficha
porcaL

En su alwerta celebrandn de a cultur a papu
lar, e Pop Art produjo gran conslernagign
erire los que se encontraban en el centro del

campo de la produccion cultural

En los afos cincuenta exist
digunas crculos un amplia &

&n cuanio @ que & pinturd seri

ser abstracta, y que resuitaba re
grado que los artistas hicieran rel:
rencx al mundo extertar empieando
representaciones o ilusiones 9

H arista britanico Peter Phillips estudia-
baen el Royal College of Art de Londres, La
escueia de are mas prestigiosa del Reino
Undo. distinguida por su es1atuto regio.
Cuando empezda crear B que llagaria a sar
conotida como una de 13s Maejores obvas del
Fop Art britiinico, Philips e castigado por
s tutores, E rechazo de #stos fue tan
grande que el estudiant® tuvo gquepasarse a
la menoy noble y mis popular Escusla de
Televisidn para cursar % Gltimo afo. Por
esas lechas, el celebrado David Hockney hue
amanaz ado con [y expulsidn por a
completar un trabajo escrito joficial). Allen
Jones kv mencs suarte y ke expuisado de
la esauela. Comparemaos esta actirud con
LUNOS extraCIos de critica actyg! sobre la
me=ma tbra dat pimero de ambos artstas:

Philips ptd un lrenre da gran
iamanio, Purpie Flag. #n ol que
sirdatazaba su habirdad Wenica y su
respuests wiudivy 2 [a pintura flaliana

precrenacentis!s con una aerta
expresan oo sy gusie par oS pangue s
de airaccignes y el pego ded pinbal
Los motivas mds pequefins inerpora
dos en iz mitad inferior del cuadre
esfablecen wia eronelogia alters
como & fos pricmitivos retablos
fianos, en lbs que los ruadros

predela ofrecen un comple

rralvo a la austera y o a
e 3.‘9

4o rpaiQda. dey a pasago es un
lugar cormun e oilica de are y parece
conlenr gutoridad a una obra, al alinear sys
caracteristicas formales @n olras ya acep
tadas como parie de discurso oficial.

Algunas de las caracterishcas recy
rrentes del pop ... lueron anticipadas
#n d versos gesarrolios del mo-
derniSITo BUBDeo ¥ aTHeTICaN0.

El basarse en lyemtes populsres ya
existenles, por gjempio. Gene prece-
denies e i obra da pinfores del siglo
dmcinueve como Gustay Courber o

Edovarg Manat 0
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legitimacidn cultural
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jerarquia

B aclamado disenador Pasd Rand senala
gue existe una erarguia discesiwale dentro o
las practicas que integran las artes visuales:

Et hecho de que el disefto gra 2
considere generalmente un

menor hene mas que ver Co

juicios gue @n la realidad La
exgiustezr del arte con maygscu

&5 ya mds frecuenis entre los pind
que entre los disefiadores. 5 duds
sxisie vna dferencia basica enire
disefio grif.co y pintura, Pero s tna
diterencia de requisilos y no exCliye
consideraciones de forrna y calidad:
tan sob afiade iensidn a las o cul-
tades que entrafnid la creacion de una

obra orignal. ¢

percepaid basa o ideslogios
his as gue rmue 1 un @berte desdén
haga cualguer obra artistea que tenga algu:
valor gractico:

Nada es sulenticamente bello exc
lo que no sirve para nada, 7

Aungue nstituciones como Jncil
gel Reing Unifo se lundaron 4

-=r las artes mas arc ctedad
er{inslep 3.de ¢l@se itlis

El Ar&s Councit s¢ gparid muy pronto
del ambito del consumao popular 18

Ko obstante, Willis también apunta que
esta alfa cultura no puede gnorar la baja:

La cultura de elie y oficial no puede
i Bspirar & colomzar, dominar o abar -
cr B vida cohidiand, puesto gue shord
#xis(® Mgo que crecea partir ok sus
FUPIOS NeCUrsos: Uha produccan cul-
fursl, areadora o significado y & wso
comin, liena de implicacicnes pars o
restc de b scciedad, '*

Ly Melamidan
Jazhdew

Sa da por senlado Gue &
disafisdor irataga snun
LRI PR COMTHETCiad MA =
tras qud o artsta crea
obras dar puior. Jackdaw
£3 un afemplo de Mo UH
disadadar / ilustrador
desarrola su progee
Lenguiape visual & Iraves
de L3 nplovaadn oedreas
come ok fuvdvds madios,
cumitiornn bemiticas v
Hoalado. Esta pbrase
bass #n Ly tibudn de
Escpals cornejay los
liorve unas
dimenscnes de 2 x 0 0m,
¥ #3i4 reallzada con rety-
Ladores regros sobre
Tablein g Ohirpchapado.



lengua autorizada

:-- m " ar Y ]

Es obvie que las condiciones y rituales

ﬂ_---irhi

: lengua. Uno de los principios

o, _-l--u-_.- .
g debe ser consistente con la ” bl
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strumentos de un discurse
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et gar 2 :l ki iy JH =
e NS Wl S o
i e '_ "y

r- &
¥ por meg '.':; as palabras mas atta
limites dgta deleg; 2

aclos mag
phiciat







5. lengua oficial

portafolio

Katy Cawkins
Interference [PLagus)
tengus auloriads

Ejemplar de una serie
de intervenciones en
espacios publicos,

Los textos ariginales
proceden de graffur
hallados en diversos
lugares de & cudad
ydevueltosal
empiazamienio originat
empleando las
caractenisticas y
maleriales del lenguaje
visual oficial. Esia
capacidad de transterir
un mensae oesde un
lenguaje no oficials una
oficial s& conoce trmo o
acto magica.



5. lengua oficial portafolio

Katy Dawking
ntertarencs (Renchl
iengua aularizada
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Katy Dawkins
intertersnce (Toilet]
lengua autorizada

Texto del cartel: "Pater o
gilipoll ity $u Novia &5
uny bruja. Gracias”

m
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5 lengua oficial

JosMagee

Tt Daity T elegraph,
January 2002
(Ranational bag!)

TS g Co

Primersdeunaser

de itusiracwonespara una
columna dedicad a al
COnBUMY &n aldigrig
brilmnico The Dauly
Tvegrahlacolumna,
lamads " Prostasn
CAFFYLW & BTN va un
esladia compar BLivtde
anm producios de
diferanies labricanies

P adater minar la major
compra. En este caso, at
temaars “abrigos”. B
twxto on Braills dice

"3 Yolved » nux lonalizar’™

Elilustr ador empleg ol
Braille para codilic yr la
imagen con un mensaje
oculic que ers antrario
slas tencuncias politcas
dyldurio, El contrata de
la columna tue candalado
bruscamamecusmio

{ed responsibies
dgg:m\.eu‘-.“°

oLy

portafolio



Bl tema de la aemana s

“slre acendiclanade”.
“Thatchernes hajodide™.

The Dally Telsgraph

Fabruary 002

Sexta entrega de lu Serin

“Prueba en carreters,
B texto en Brallle dice

[Thakcher Fucked Us
aclo mégeo

JoeMagee
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portafolio

lenguaje oficial

A ——
w1 Cjrwsyrigr
¢ Tols Heizh
Yellsy o We

Ca=mmunities

Mopumnto 3 HHocaudo
fovugalin, Urla
L siblerpretacian
di redrcionales
ek T guarry
&3 NPogidiiase dsirbuye
Segun tn grogtaike deles
MR, " e L1

dhair i ¢ o 0ty s,

.
F LI

-:-'i't'; s f
s B

|
|
|
I
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lengua no oficial

F
Unpapa en 182
QUITO

"l"'-q.' T iy

B lu_
e -7.,.--1

ol
b

ol
- Fey



s lengua no oficial

cédigos no oficiales

- g - — —_—
Todos nos m'm:‘w i
enfrentamos al mahm e m&.
problema dal - o —— wﬂmmm

desajuste diferencialy
entre cémo- nosJ

:__.,_..."- _1-.-m' T 5
o o mvmljnm|
et Coldem

colectivamente 0s A
"th EN

brinda una..nue .,,Tg _ L

perspectiva. _m..._...:
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a
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codigos del vestir

graffiti

lzs bufandas, tos gesios que ha L2
manera en que se visten son qdos plloS
parte de un cicdigo semidtico. o= astudias
han revelado que es posible pragect

mediante |a pbservacion de esa§senalag
sutiles, qué hinchas se quedars A e
quienes contemplaran a distang: et
tamientos, y cudles se consideran

mas duros pero probablemente no

Aungue los hinchas se visten de lax
parecda yde acuerdo con cierlas con
venciones y astitos, nopor ellodejan
de transmilif cen su eleccidn de ropas
un amplio abanice de Mensaes que
caen veniro de convenCiones mas
amplias En oiras palabras. & indy
mentarta que llevan los hinchas tiene
una luncién altamente simbdlica 2

Los gestos gue intercambian los hinchas
de equipos rivales fuacionan como metg-
nimia. Bl puio cerrado y la mirada gélida son
recanacihles como metonimias de la vinlencia
y pueden equivaler a la violencia real én
agresiones rilualizadas.

Como wwnos en & capitulo antenor,
Saussure phserva que A las lenguas ni laa
dialectes tenian limiles naturales. Todo Lo gque
s& necesita esun conyjuntode hablantesque
deseen Convertirse &n poriadores de b
iengua o dialecto. Los
tos que se trata en este capiiulo pueden con-

sulesarse CoMO dialectos, Un amplin espectro man
de simbotos semiiticos caracteriza las d»f,e- “ﬂ :
renies comundades lingWistcas. Logue vie- ot !

gestos simbdicos de _.__,entendecgamnn.m ) 0.3 |

ten, como hablan, sus geslas, =S peifatics,

1, Marsh P, and Fasser E

tado ello forma parie de Su digsecto partcu- and Harod R Vg Roasof

. Desorder 19781
lar. La lengud, sed habladai oW isuali s d«er= L
minada par la comunidad que (. usa y, 3, Mance T. S Groli
Jiterencia de la bengua afi¢ial. ro tiene 20021

conteal impieste dosde o evarion Bs [Ged
mprende: po gUe S8 trala de una |
ntaresante para cualguera que st sienla

ds alguna manera marginado por

oficiai La ocasidn de comunic’ T
inas de pareckda forma de pensar. y 48(Un
W0 &ntend 047 Ul = -

e logfique) s desconlia. Bt mero Uso de
esta lefgua pmarca @)jhablanlzsfomo parte de —
unangeiunidad Mte Labvd,

4. Castieman C. (Gafing

Ug Subrway Gratht in
New M | VEE]

= A anpds

Graffitl

Exarminemos, por ejemplo, los graffiti
coma lenguaje visual no oficial que posee sus .
términos lingdisticos propios. Bt graffiti &5 un
modelo UL puesto que ante iodo es clara-
mente visual. Tiene ademas la ventaja de ser
un bpa exdréma de leaguae no oficial Se
mantene luera de odo sistema educativg,
Ello fackita su reconocimientn y produce
reacciones claras sn quien -19.5 lae, iy
Escdb#’ grafm: es {8 forma més Fe
... hanesta de ser Mﬁm&w 3
cdona dinero, no necesitas cultura pers




4t
tica inmemenial de escribis £t nomhrs g

apodol sigue formando hay parte de n“
mundo y bene una histans oue se g
los nembres de gladiadores aeo
simbalos y dibuyos, haflados en los
85 extavaciones de Porpeya
El estudio de CasHerpan
o¢ Nueva Yerk wdentifica cieriy n
formas contemporaneas. t4es col
"tirma’| o el throwup [Tielers ;
termunologia de los st rilues dey
de relieve una jerarguia an cidg
cas especificas de su propo ca

Getting U escriber

King of tha Line: £ escriicr con mas

throw-ups

I«tgm._mdin]u acuerdo ticito ds o “UN
—Culirir o_beirar [as obras de plros

Racking Up:_roba en tendas fse con-
siders mis adecuado que los mate-
rinles empisados sean rohados)




el graffitero

5 Hurdl) [ thes UK Hame
Secretary Canfacen s pn
¥a90& s m, Lendon | 1988]

& Home Office Research
Urat in Cottield F
Vardalgm ang Srafhin
[+§95)

7 CotreleF Yanomitam
and Gratrd [1H91]

B Casternan C Barting
Vo Subweay Grathisin
Mew Yori ) 983
TraducL on e spanaiet. o4
gratrni. Ea Blyme, 1987

9 Castlaman C Dt
. Crirminal Jusiics

IScaiiand) dct of ¥WO0
ISaction T8l

de transparte
. losyd

El gratfiterc

El punto de wista afictal sobre los autores
de gratfiti es que son unags gamberros. Esta
descripaon parece ajustarse a un estereoipo
da adolescente urbanc de clase nhrera cuyasie,
actvidades destructivas seran, &) p6rtice te
futuros actos cnm:nales.

BREAAE B SR A

--es fael advertir que & jove

defienden gual
fendo social

abreras tantc come Ok (s clssas
media y alta, y son o cﬂsugm Ik E
genes étnicas. Recondacer #8)
creciente papel de lag.chicss m
de vahda[tsmoayudaruﬁ
estereciipo 7,

Esta otra visidn se refuerza huﬂ
la o anvariedad de procedencia

muestra en estudio de can ﬂ

de t¥76. tamkul
de Craig C“*‘
Muma Yark, Lo



motivacion

Molivacién

Oyizas el aspecto mas Harmative de =<3
cuestion es que no exlsi= tna) motivacia:
general deiras del vandalk el grafhi- Tl
hay una teoria simple y g nte ace. -
da que explique los secral 5 actv
dades Jicitas; en cambin, h Umers
de aproximAaciones que inten "o

bren una parte del problema @

concrete de vandatismo. Tampoeg

acuerdo general en cuanio d la dehi
vandalismo o gamberrismo. Por ejempl:
estadisticas criminales de inglaterra y Gales
muesiran gue hadie hd Sido nunca acusado o
declarado ¢ulpable de “vandalismo”. ruentras
que eh Escocia el término existe como delilo
criminal desde 1980, En Inglatarra y Gates.
graliti y vandatismo han sida definidos en
iarminos de "dafios criminatas” sl bien (e ey
de Enjuiclamiento Criminal escocesa de 19680

tablece cl: ke a?' W apartade 7

Toda persona qQue, 5= EXCUSd
razanable, a propos. /. o por
wnorudencia de:! -y 3 o dade
Rl T TR - e P
del delito o2 “ve lalismo”

Pese a estas diferenc- minolegia
legal, las noticias y rer n$3 mues-
tran lo que period:- syelen

i a ik eslupidez” o
Srmasdam o=, Wern @n cambio, rara-
(enE s=9enpl paid cabficar las acciones
o8 el Aulosidades y planficadores urbanaos
que han dafadc cludades y paisajes da mane-
A Mas permanente.



prestigio y emocion

Este vandatismo o€l poder fue puesto de Otra de las observaciones de i invest-
relieve por David Downes al exlender & cone gacian mifusterial puede ser interesanta
repto tradiconal a togque llamg ~“vandabsmo mmo prsta sobre las Malivacion &S
de cuells blanco” . En general, existe 1a ken-
denc1a por parte de insktuciones y aulor- .una pmpoﬂ.‘ldn comparalivamente
dades a contemnplar el vandaiismo y 2l graftiti pequena d=l vandalismo sedinige Lofr
coma un problema’ y @ abordar eslas Cuess frpiotiatads povadasyle mayor'
nones de acuerda con tal punto de vista, Darte selticos cantd pupm.ldﬁd!
Sian Cohen y Frank Coltield, sinembaro 18 aularidad (ofap ¥

sugieren gue ¢ vandalisma y el gralil Son
scluciones” y no problemas, lo aalinas

brinda una perspectva dishinta alalclasica
apIrowimac ibn ge prevencion y Lashol

Prestigio y emocién
La investigacién del minsierfg dell .

tritamco cla & preshQo y La mod
motves para el gralht y el vandalism

i,

i mayoerd de {05 actos vanddigs:
parece ser obi@ o bien deonifios que
Juegan sinsupervision, & de adols,
cermePsyte DUSCIN prEstgr y &
ciones, relgtvamente pocas SCCONES
de este Lipo son comelidas por Jven s

de mas edad o por aduitys !

Un estudio sabre los lrahaiadort! de fos - 4
muelles de Liverposl mosird que un sistema ), =0 © f’mn"‘i’.@d”
de reqlas y convenciones genersdo por las pd:!@ld BMuis cauos
dilicultades ewnémicas conduda auna gﬂl m@:
tradicidn de cOrrer resgos Como prueba de W
luerza, corage y hablidad . Esla tadicidn se = ¥
centraba especialments en al desalio 3 las 2 Yanialisme dm
autondades y tas instituciones. Un codige Pﬂﬂﬂdﬂt’” A
practico establecia que era bastanis acep- : 1 naquir """'
Rbie robarcosas del trabago, paro absodista - )
mente inadmisible robar objetos a la famidia, '




categorias de graffiti

K vandalisme Liklico
vandalismo por diversiin o egloris,. |
molivado por curiostdad o coma
CoOMmpetindn; por € zapie ugar .~ L L
3 ver uIen rompe mas venlanas.

& Yandalismo malicioxo

Farz Cohen ésta es la Que
milove la conducta de gente T que
Quigre romper, cortary.escapar’, &
nckaria tos atagues a las gropiedades
publices. Cohen reconace gue s# Ir3ta
ae {3 categoria mas dificil de com
prender, puesto que parece ser. s -
seniido ", pero proporoona a los per-

petradares (3 ocassin de expresar si

aburrimento. frustracion o desespe-

ranza con pocas probabiidades de ser

detemdos y denunciados '3,
que el vandalismo como solucion pam este

Como ya dilimas, no parece existir una expli- grupo es sencillamente “correcto” en térm-
cacién general de las causas del vandalismo.  nos simbdlicos, expresivas y emocignales. Es
No obstante, con la bsta anterior podemos decir que, #n sy puro sin sentdo, Liene senti-
wdenylicar certo nimero de posibles motivos:  do... por o que ofrece excitacion, dificullad.

nancas econdmicas, presibn del gru dureza, acddn, control y riesgo.
*'?:mm placer estél o - Tmn-ﬁmhmgm.ﬂ&._mdqberb._ .
¥ . . Lm?
e gl A




dialecto visual

W Fier M et
e {vired|

15 Manco T Stencd
gttt {2002]

Dintecto visual

Un aspecto formal comon a ta mayoria de
tos grathty son los materiales empleados para "
reaiizarlos. La naturaleza de estas acciones fodo graffiih es disidenas de baja

dicta gue las marcas deben hacerse deprisa v, Jatensidad, pern bs stencils fienen e
con materiales que puedan facimente’ IFan- wuna hrstora extra, Han sido emples- ]
purfarse y cculfarse y que seah.de fdcilacces | dogpara iniciar revolicionss ypara

se. Cuandodroseraia derayar laopared, 05

rmaterialgs magupopelag

pérar guerras. Su estlo los hace pare-
SPyenges politicas 5.

5 i

aerosoly. mis ret cotemente, ks rotula:

dores, qde pwrti tarse = smsntnbﬁdes de cargar los mensaes *
tos for qgmp , _ . 05 sigmicantes de segundo orden .
tap cild-ad | 4 subversion, disidencia autenticided,

ol pegade de fiy : -

foripa. de ¢ :

s poted o formas Bsosadas han

10 jectan |8 Marcas de
permane

que mucha
s emnple
dosaficia

cnpm puede adop-

lgs flrers cf : 1f-.a-,.- M BNCRE CON BUS Necesk _.
conh \os gratfifi ¥ INCritas] Adernd: hemplurll.m_..., 1
} ¥propiado, l.nngua’.e visul no oficid
Ros fiyers pIGE L ' Bt barato de producr y ellole afade
cttural gue hy\ enicidad Od hecho, an Mudos casos,
canfyran efeciidyay | 2insacidn dedutenticidad falla. porgue

e 0. tiene 4
151 lnctula el
'gr

se ubRian en los bl ¢
fuera de t&s cuilurw@mwa es. o;
Uses varraﬁq(re pe b
sAuaciones, pet aﬁ@*‘[

COMUnN &5 que los (% r i
LXQIESIVD D3fE GUPOS O rndhdua; con
poco dinero ¢ eschso acceso alos
medios convencionales. Son amoch
nanes, peligrosos ysubwrsm g

papel mwlnmpnmi-
Na,

Los grafittis ulamdos con ph _‘m
{stencils] comportan un
semiotégicos similar.
sy Lilrn sobre stencits, et
ticilmente con los letr
de-camsy ! :
wnfiere d stencil autor
con ol ben: ficio 2

i

.







lengua no oficial y artes visuales :

Aigunos de los walones fo- ateies a0
nacularydelgratitise encuenirsen @
plos de lo gue solemos llamar WelTas 3
por ejemplo, denhdad, espontanedad,
regeticion, #tc. 5in embargo, por el contr@n
pocas artistas surgidos del mundo dat graHfil
han alcanzado exita comercial ¢ ge crilica
apreciable. Las extepcionas mads nglables
son probablernente Keith Haring y Jean -
Michel Basquiat lhay quedecic gue ambos
artrsias peseen formacion académica, a
diferencia de la mayoria de autores de graffitt, N
cuyas cbrasjamas ileqan a las galerias? 'rfm
interesante conocer hasta qué purto la abra _Hecia
revelaba su origen en e graffih cuando se al m.gm a menudo
trasladc desde su contexto no oficial alesce- :q
nario mas lermal de la galeria, Basquiat, que ; ,1_..
empezd Irabajando como 13 mitad del equipn ik s ode e 1
de grafliti 5amo sn duda mosiraba en su iy of e I _ ; sont
obra ta rapdez y maneras del gr affiti: . b ' )

...Basquat iba con na prisa
y terronficd. . para &, diby 5
estar hacdndolo Que 0,
ung actividad ankes gue ur e ‘T
___primenys imdg



Basquiat y Haring

SATURDAY
M8 MORNING, =

CARTOON@Y,

&n un estudio, sabre papel 0 lienzo; Hanng Jean Hichal Basquust
trabaja en espacios publicos sobre Las pare- A Pooni of Taperts
des en horas punta, sin ser por elo detervdo, 200 e
y a menudeo por invitacién, Posiblemante CADMGP Parg
ambos artistas muestran un mayor control de CALS Losdres JH000
losvalares tradicionales de composiciin ds- .
trbucién espaciat de s imagenes sdbre une Lm,“d:m" Al
suparficiey color que la mayaria de sutores ORE FOOrES TSI
de graffisi, pero ;qué decir de Los temas y Tepetidos i WA LATT0
da las obras? Minguno de los m" ""'::‘{': ""'"“"
; . " uUn PO
se contenta, wmo la mayora de autires 00 10 parade cema wies
la simple repeticidn de du gratt En owkd cevo.
B propid tentt 58 cons-
Lra G Lo LR
BIBWAD, LU i dplbd
wacoMtrCaSE prededents e

mne



lenguaje no oficial y artes visuales

OurtLyws
de
.
caber
el
Tate
e Basquial, se trala.ge Siasioe
s eadoras. wicrpretes
y Cabezas. 4 menudarslayoras, gue
palabras, mientras ' ring
informe, ¢ |, gue
wredad de ob fee-
nolagicos: La pantal wie
a plablles volantes
Ei de Haring e5 un Unvers

modeio, un glosana de signas y sim
babs que reflejan i@ ansiedad. euforia,
deses, opresion y esperanza ‘en una
erade magia drg tal y crisis de b
comuticacian.

Pocas conlusiones podemos extraer de
estas notas, excepio que quizds o pasado del
artista como autor ge graffili es evidente en
las cualdades formales de la obra. incluso
aunque las Motivaciones nd ta sean tants. No
se sabe 5 e publice consideraba esta obra
como arte o LOMo wandabsmo lachcd antes
de gue llegara a las galerias. o Unico gue
parece Seguro 2s que uha véZ gud aparedd
en 13s galerias NEoyOryuinas & convirtid en

arte”. B vaior de la obra Jue determinadg

por los ofros sighds que @ redeaban. Se con-
wirlio en arte porque fus colocada y aceptada
en una gateria

artista de g -5tenc Banksy, ra
cado en el Reno Liudo, tiene =untos dr wisic
claros acerca de @ diferents jue fnar - e.
contexto an el que se cok< 3 obra:

He actuddo en gale 15 v pav
alguren que ha esiac . lanzand
gerte lodo tpo dé imagens:

hoo ge SHins, Son MG [ 15,
Pintar las cailes son 5
- d parle . H! u lm S

- depore par ros, 20

Guizas, mmo esel'caso de los [adrillos
da Carl Andre, tan 5500 8 trate de un diseut.
% gque acabara siendo aceptada dentrp de [o
oficial A cabo del tiempo. La siguiente expli-
caciin [de un estudiante de dieciochp afios de
Biackpool a quien le e prohdide acercarse
a ningun puente de ferrocarril del Reino
Unido &n enerc de 1991, después de
dectararse culpsble de siefe cargos de dafos
cnmunaies reatizados con pintura.en_asroscl],
parece candensar los sentimientos de los
autores de graffiti, y.&5 por ¢tlo que 3 cita.
mos integramente en Ll pigina opuesta

1% Blindecingh B dnd
We Al Sheoe On [1992]

i Caland G, Meath; Har g
frerzy

20, Eanksy en Manco T
Seencil Gradtt (D02

3, Tha Guandean N de
e e 1 PR,
anirevsi a 413

- e
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P Vs Ema Wikl
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Fs una sensacign fin o deles ar 4 inars
gen de la lev Ahis Couun
amigos, estds cred |
que otros lo disfrute Bhia dey
ferrocarriles inglesa no'gl en sy
paredes, pero a mi no me parecevandalismo. £s arte
popular. Por desgrdcla,__]' ma}grfa..de la gefite estd
mal informada y no entiefide lo-que ¢s la cullura. La
cultura es autoexpresién. osotros afiadimos color a
una superficie blanca y sgsa para que otros lo vean y
lo admlren-.Puede que aljora no seaapreciado en

'mdnmna!h_r.

] f'il'an-i ..'_ 1d

s

S0.para

m; [_, en su momento SErd b b
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s+ lengua no oficial nortafolio

Burh
Wastablin

enguano ohal!

£ grups oe dise hﬂ
emplea & dialect al
del gr athti y £l va dl
macomo elemenios de
obra, utprnmoc-onal

\
T
.
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¢. lengua no oficial portafolio

lan Wright

Skip MacDonild
ITackhesd)
dualecd

Una fole reprocesada de
u myusica se ha pasade
YATIZS VECES DOY LnB
folocopiadora corrients,
camhblangdo los <artuthos
de color antes ot cada
pasada. H resultade es
w retrale de ¢hocante
tecnologia casera. ton el
aire visyual de los carteles
bardtos vy s fanzines
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lan Wright

fanBrown

Dolphing were Monkeys
d.alecto

Las marcas pintadas &
mare y o stencil con
aeroscl son medas del
gtaftiti ucydos en esta
Rustracidn de I3 portada

deun 3o pe lan Brown .

Las imigenes esian
cargadas @mn (o5
significantes de segundy
wdenasaciadasal
graffil: «f pehgra,
emocibny autent iadad
de la cutura oe la calle
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6. lengua no oficial portafolio

David Crow
Trouble
aalecrn

Seleccldn deuna serie

de carieles pegados en
s colles e Salford.
Inglaterra. la finalidad
del proyecto era emplear
13 semislogia de B
siluaciones urbanas pard
imglicar a lesiranseunies
en un didlogo visual en
torne A tercfena, La
semiologia def cartel
callejero podr ia definirse
como Un dialecte wisual,
puesto que se dirige
direclamente 3 und comu-
nidad diferenciada. bn
muzhos casos 10s Carteles
lueron destruidos. y
quedd claro que o
emplect de papel

y linta baslaba paa
canvertir b3 carteles m
parte 2 una cultura
visudt aficial que chocaba
de frente mn b que
normalmente $¢ esperaba
ENCONirar &N #5085
e3pacios.
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6 lengua no oficial portafolio

152
AlsnTheBarbarand
Gerry The Fridge M
lenguang alicat

Leireros vernaoulares
suténtuosen fachada
dehie ndasurbangs;
sonempleadosa
menude 1= foen g

o IFAPIF 30N par
disehaderesguequmren
OLSPUMr 3 3US Mensaps
det barnit de calidad et
dissio formal

Letrerns yescritura ver
adculsressesmplean
Parac omurdcar un
cardcrer def imdosn gy
tomposicion lan personal
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& 1an Wright
Business Card
irnguano oheial

Bl estils we yn cartel de
many de letras movibles
S utrOpara
mengscahar Ly pravisible
formatidad de La tarjgte
temescal deun
Huptrador. Este dhalecie
riuaise refuermm con el
U0 3% L3 ing dae
embalary una IMprEEIGn
luerade regstrn 1 texio
BPUYS Lawaps a1 ivmded o0
ot enpleo & @ farmyla
PoapularP zinl er b
Dnora]lor‘ [Pt or duce-
fagor”]y selsgando al
lordo Lugais bra
“lustracen”,

5. Dawid Crony

y Guy Hawhins
Love.nei
lenguand ohoel

Un sillon abandonade

£ Usa comi base de una
identididd corporativa
ascuitdrica realizada

para un sello discograflco.

wtne et

Tt Bt e A — o
T N = uri—

- ——
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7 creatividad simbolica

L. Wil P Comman
Coltare[1190]

@ e Joveln |

La mult

‘-‘-- ste de x
significade sus € d-nes.
e inmediatos y SuUs practicas sociales: estilc '

personal y* Stuario; ;ct
y selectivo deh ¢elev OIl..L
decoracion de riosit ual
de relaciones sentime Iales; ilos i
subculturales; el estilo, el | ylos
dramas de los grupos dq
musica yballar 38
. ”«._

| el -
g ?"‘.“
Lyt S
ay L

M
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hiperinstitucionalizacidn

Paul Witlis? nos presenta la dea de crea-
rvidad simbolica citando esiadisticas de la
Encuesta General de los Hogares Ingleses 3,
y tal vez seria (4l repetir agui algunas de
esas cifras. o 4% de la poblacidn acude a
musecs ¢ galerias de arte; e V% v la tele-
vision unas 25 horas por semana; ¢l 2% de jos
jovenes 120-24 anosl asisten al teatro
[ef local arlistico mas popular &n Ingiaterral
¢ 92% de los |dvenes escuchan la radic, vl
87% compra musica grabada

Estas clras apoyan la ahrmacign de Wilhs
de que los diverscs generas gue constituyen
las bellas artes son por b comum enshitus
cones de exchusian que no fienen relacion
real con i3 gente joven ni con sus vidas. Bl
autor argumenta que el arte establecido ha
hecho muy poco para cambiar & creencia
popular de que el arte de las gElERasiEs
especial, elevado y en absoll 0colidiano,
Willis va mas alla a deor que, de hechg, (as
ustituciones del arte culto progmueven &l

ternor de que \3s artes eslén lencia,
con el fin de reforzar sus pefic

subsithos y privilegios. Frente a 's
deliende que existe una vibrante =

G2 y una activd creataadad simbolic

vida colidiana, en las acciones y expre

de cada dig. Nos indica & modo en gue
vidas de los [Gwenes esldn en realidad (ena
de expres:ones, signos y simbglos, aunque
ellos mismos no se imeliquen en las artes
Witlus cita

La muibtud de formas &n gue 2
gente jovent emplea, humaniza, decora
v reviste ge sigmid cado sus espacios
vilales comunes @ inmedialos y sus
praciicas sociales: estito personal y
eleccitin oe vestuario, uso activo
y selectivp de B3 muisica, television,
revistas, decoracion de dormiterios;
rtuales de relacrones sentimentaies
y eshilos subcuiturales; i estio, o
humor y 05 dramas de [os ghupos os
armugos; hacer musica y ballard

La habildad del arte culie para distar=
darse ge esas cosasd insisiic e lla necesidad
de una educanion previa conduce a un lotal
arslamiento ded arte on respecto a ka vida,
que liena coma resultado Lo que Willis ugng

“hipennstilucionalizacitn”, y que se define
como una SiuBGIon en la q.ltﬂll st

\Villis sostiene que hay
una vibrante “vida siu-
bélica™y una activa
“ereatividad simbdlica”™
en las actividades v
expresiopes e la yada
diarial K Gutopdlama
nuestra atencién sobre
el modo en que las vidas
de los jivenes estdn
en realidad llenas de
eXpresiones, signos
y simbolos.

Wil B Comeman
Gt 11991

1. The Ganara! Household
Survey [1PE2-4) | Culbural
Trendsp, 51)

£ Wllis P b

E.W Mlia P, Dug




juego

. cas formates -en lugan.dek n
tras iinguretudes witales— se c |
garahtes de a estética. tos no &N

radicgn |Da\nd Crow
WAEINIG gel  Megalmy

Bocaton y et aiollos
ios mcpltoS sencillamerie €: pors L fupnite Megafi vty
y son wislos [ inchse st ven a Que aparecs 37
@mao 1ignorantes 0 Insensibles papina 1%

adernas la nocign de los campos o
al sityar al artista subvencionado en ! EE :
rferia del campa e la Cmtmdad 5 ) r an bprute para
ne en e centro, invirtiendo &i & punto o F ente a
visla lradncJonal y colocando & poblico en o n embargo,
ceniro. Willls sostiene gue esta acividad sﬂhij la mecanzacidén de la
bdlica na stlo es vibrante sino tambien nece- ; 7na ha heeho imposible

saria, puesto que 105 seres humanos 360 oAy #rte an g.wr#bajo remunerado,
seres comunicatvas 1anto como productivos - 0 el gremplo extrema de los

y. dun mds. aungue no todos son productivos ;aha dores de una fabrica inglesa que
hdos s0n comunigatn ms. Wallis hace hhl:ﬂsi: i‘*' un esiudio, ""Cﬂﬂfﬂhiﬂ mas

o asalariadal

la necesidad de obra simbdlica ha oq‘o nes pare ﬂap ;MW#"
L . y NS ofrece una d‘rﬂch e a__‘ - s !ou
) v s e ‘-""ﬂ-f' SRR
- .u@mﬁ_ ¢apa _,_t e ,.Ll,‘__._.

P TR 1R T ety  impol ci

TR



identidad

Es asi como producimos y
reproducimos nuestras propias
tdentidades individuales, quignes
somosy quiénes podemos llegar, o ser,
Tambnén sida estas idenidades e

Sequn Willls, &sta creciente TRola " e
juego se refleja en 13 enorme Coecanl Cuter fvevel _
drversion comerciaizada, con s ndiy »
ke " A - - 7. Marsh P and R aager v
opiiones en ¢uanto asila condlclon cb ’ demnos i oo Harré AL Duhm!; .' ‘3

& W B G

ducto comergiat devalda el valofrer Dorder (1970
Willis separa la creatiwdad 4
la produccidn material y sugiere que se
considers coma produccion simbglica El ; : 3 e
autor &ta cuatrg elementos necesarios para ' P VIV HEeS: nuestra 4 “
el indispensable rabajo simbdlico! hu e sefiaiar i
3 x5 achvidades [oonsi- ‘
I, La herranmenta primaria del g puesio fque estaws Sonhinuaménte. .
lenguage. que posielita W inferaccdn y expecimentahdo Eon estas exprg’zsn de
nos permite evaiuarnuestro impacto pidentidad § fedieficd bin sepl" cultural de

en los demds y el de ellps en nosotros. Qué peniiads, (enguaje; TOpas, misica, elc.

funcionan mejor pars nosotros. Willis pone
2 B cuerpo activa {sede, segun Willis -
de los signos y los simbalos]. :

3 La representacion de papeles “Fn I'T‘]ll(‘h()E aspejcl.m
y fluales qué reaizamos con los '
e se trata de una Cueim:.- ]

£ L2 tica 08 B produccid de sunpe '.
simbistioe foa & qu;fa iengu\;}? o5 i Tviy _,_{1_;(};;, 'Q ar- =
para mmbq; o

{antc el maténal en brulp como s

herra-niental pars dportar nuevas

maneras de producir significado, ‘r ' # 7 ”-.
N 3

Wilis sostiene que do etlo esta ,tntrlns =)
camenle unido a la amrth ,.nn[n P

emacion y movimiento priquico,
consmuyu La base de ¥ coN

Tras defwur a &
condioones para g.l!-i’l'
ofrece ¢

- -_t I3
rig S
-, +

6
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de relieve la importanciy de 3 % A {

la produccion simbolica, Lo E “ La [ﬂ(:ha ﬁ ;&. 'Cuando EllOS
como 13 gente joven ¢ SKCqb ull i

s versiones prefaick sge=y- N L "MI‘I Mﬁ de las cosas que a
que proporciona la sogedad [ £

wciones, publicidad, re 3¢ .

senhmienta $& crea por

clara diferencia existente
dicen que deberian ser y oh
dad Estudios sobre los hoolyg e
Unido apuntan tambeén la necesicad que

s.'ﬁ eras de reba]arlos

N que tengr algun sentido,
tienen 105 jovenes marginales de e sy idascdeben ser comstrmdas
identidad en oposicién a las estrucluras exs.
tentes 1por ellos mismos y adquu_'lr
significado mediante el uso de
materiales caseros ".
|

i _‘.-— Eib Y g™ Ry .1-.-.... -.-J-
¢ 'L‘i\':l + i ' ' \Ia- -
r T e S R = 4 Py T e
L. “' l P il '*"-...I.I o L o i p
g i) . i A - - B -‘-_- e - -"
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7 creatividad simbélica

portafolio

HERPEDN

DavidCrew
Megal amily
juega

Fuente disehada paragl
nimers 13 de La revista

Fuse, dedhkcadiuad i gendti

ca B Bniefing censistia e
pianiear el crecimiento
ganehco de  tipogratia,
La fuente resultante es un
ivege tipogr dlico Que wa
Iragrnenios deun retrato
¢ muer & WS Mayuseus
la y deun retraic de

hombre en L% Minosculas.

A escribir con Lok dosjie-
o8, A uSuarle puede
Lrear Tetrates mimialura

de Dosibles des cendienles,

B tetna subyacenie #5 R
migracign dé b hpogralia
desde ei mundo econdmi-
@ al del exie,
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portafolio

7. creatividad simbolica
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T THE COMPLETE PEYCHD In voun (8T
-

{H

Burn

baghead, thatgir,
straightjackels,
Burntruck
creatnnd ad sembdlics

Estilos d& vida perso-
rales. elecadn de ropa,
vso setectivo oo la misi-
€3, imagineriz visual
eaténtrica y estilos sub-
culturales forman lodos
¢llo% parte de b lorrna
& Qe el grupa de
disafigdnres Burm
describe su idenidad en
una ghmy de trabajos auts-
promaoenaies que huye
Gelsbmradarrail vde L
Identdedt corpin Wivk
Comvenconal.
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7. creatividad simbalica portafolio

Varios Artishas

Priva teView

{BIbo ar d Projct]
hipprinsifucionalr sodn

Selecclén de pdvers o
ik eaPosicidn de anun-
cos para vallas publici-
lari2s. Como sugiere |
fitute [Misida privada”],
¢l tema wbyacenie

de la muesira era [a
acceyibilidad.

1 See! Garside

2 David Hardd

2 Gad Doyle

4, John Young

5, Steve Hardstaff/Plastic
& Sam Wiehl

1 Chris Brown

£ Steve Hardstall

2 Patrick Young

0. Janathan Hitchen

VT
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1 lan Wright

Z Marion Deuchars
wardrobes for Howies
Clathing

creatrwdad Simiboig

Dasarmarios persona-
tizadosde wtha serie
reatizada para wna
pequefia eMpresa stica de
rpa para ciclismo y skaie
radicata m el Reing
Unide. Laided de empléar
armafio s abandonados
procedy de la manara o
gue o5 skaters rompen
muebles vijos aars
emplearl &% (MY rampds.
Unaidea para (o8 punhs
de venla que nace
direciaments d& & 1506
Lreativo que haceh ks
shaters de b8 materiales
eneonirados.

Rustradores

lan Wright

Marion Deuchars
Dhracior creaivo
PhilCarter

Asesor dedsefio
Cartes Wong Tomtin

zﬁ?'-?_{]“
Lypoy

“jl!‘
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basura y cultura




& basura y culttura

Mary Douglas senala que la e
basura es un producto secundario :

de un sistema de orden. Las
sobras son remuzaaaspeﬁq




suciedad y tabu

— T

Suciedadytabu

Nuestras deas acerca dé lo que s b
suciedad forman parte de un Sistema sin-
bolico de signos que posee claras calegorias,
empleadas para crgamZar 1S 5ignas en una
jerarguia de \mportancia de wso

Los zapatos no son sucios en sl més
mas, perg €5 sucie @ ponerlos oo
de ia mesa del comedor, L= comide no

) comida esparcida sobre & ropasio
. misma que dejar cosasdebaio “"b,-
sata, ropa en las silos ohtosde
exterior en el miefior, [vde| pSo oe
ariba en el pso de K. rpe
rior donde va (3 rapapexiernd
resurnen, nUestra ¢ondiudtd
la contaminacion & OFa-feg y
condena hacra cualkyer 3b)ato
gue confunda o conliddiga (35
raciones eslabiecidas. '

“'DApa EN 1%

‘ﬁ_;NQU“o' .




desorden

Dowglas nos muesira gue.la amenaza
peligro es a menude emple ada. para Ju
las convenciones soGales: pédramas
poniende en peligre nuestrs s3fud ol
famila s re Wramos una pleza de vajl
desconchata; en ella podria haber pe
germenes listos para hacerng: enfermar L8 En .
autora apunta que (0 queen realidad st : g idal | AL Tratam
amenatado agui es la semiglagia de conven- . nes entre
ciones socidles ordenadas que constituye 3 . existir Sn
praciica consensuada en nuestra seuedad v - Ber 1o que o

Para compfender por qué Akgo ha sido Sl e lglﬂa nects
desechado, tenemos que reconstruir um ent‘brnduw&%
cuadro de los sistemas de significacion que 2 0EG '
estdn detras de la decision de excluir del sts-
lema ese objeto. Asipues, en ese sentido. de ll
podemas decir que el estudio de lasuciedad y  en favor
ta basura es un estudio semiclegico. :

Par ejemplo, para comprender qué es lo
que esti de moda actuaimente en tipografiaa =

1 "




e e

teoria de la chatarra

:‘*:

Teatis de 1s chatarrs 2. Dsuglas ™, = o,
Lo que conoremas cormg s“ ES \[
£S5 en esencla desorden ° : i L [Tiearta de A Culler ) Rubbiah
- . - Theary 11908} Culler J
— | b ; nog imgta a Framing the S.gn 1984}

Puesto que el orden ylos es Y _ e 1 ‘ Bl e, TEs
proceden de una sele€cion urmita ® -jatrer g S
menlos, se deduce que el esquerna
cierto modo restringdo \E desordan,
go del e¢squerna, podria as| considera
como iimitado . El desorden no tieng e
mas de por 51, pero su potential de Crear de mi padre yun reloj
patrones es mnfinito. Douglas sesiiene que o3, b3 navaa de ol abueloy una
reconocemas @ primera wstd queé el desosrden oﬂ4.lla de rackdinamientc dedos afas
destruye ios esquemas existentes, pere iam- CuaTea Soa, objetos apaftados de un conjun-

L Migos caleghdarios
s, tickets, monedas,
Bsobras las haffios

bién que posee un inmenso polencial. Ello b inas abpiie d: easura del que algunas
hace que veamos el desorden cormo simboto COSas SETONSErvaron y olras se tiraron, 5 la
de peligro y de podei al mismo tiempo. basura @5 UNd evidencia de un Sisterna da

clasil icacién, ;cbmo -pregunta Culler - debe-
mos interpretar #3508 Manos llenos de
basurs cotidiana?




objetos perecederos y objetos perdurables

Gran parle de estos matenales funciona Objetes cutturales peracederos
de alguna manera como recuerdos. Quizads
representan para nosOIrOS und experiencia Son ob;etos que tienen ung duracidn de
que vwimos, ¢ Alyo que vimos y gque Se con- vida fimita y cuyo valor economice disminaye
virtig en una parte significativa de nuesira wn & tiemnpo.
vida. En las construcciones wisuales que ILu's limentos mQﬁempln obvio de
empiean este tipe de objetds, a menudo S Fecedans, o térming puede
ven para significar B memonia. Puede pare- !p |_ ni én' g rs que estan sujetos
cer una falta de respeto e que considerernog NS Capg Esﬁp demmslra

basura los recuerdgos, en especial los queags
dejaron nuesiros padres. Sin embargoey e

maycsia de 105 Cas0s €505 objetos ne temen
valor econgmico y tampoco suglenstensr uidl
dad practica. Por estas razones. podema
considerarlos basura. En su ensayo Rul
TheoryS, Michael Thompson aciara ©
retacion entre basura y valor, Thomp
tifica tres categorias semidticss de o
que tenen una relacn directa con o
economico, Calegorias que explicare
@5 paginas siguientes.
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chatarra

Mercedes Benz, Jaguar y Rolex son marcas
cuyos productos aparecen winculados a
propasilo a b nocion de objetos perdurables.

Thompson & senala que los Ticos y
poderosos se afanan en conservar sus obje-
los perdurables dentro de esa categoria, &
tempo que sé aseguran e gue los objetos
transitorios de los demas se queden asi. Es
una accidn necesaria puesto que S3bemos
gue &5 posible que {os objetos cambren de
una a otra categoria. y tal cambwo comporta
i3 alteracidn de gu valor ccongmico Para
explicar como es posible es8 ¢ambig,
Thompson dentilica una lercera categoria,
menos evidente que a5 antgnores,

Chatarra

Estz categoria contiene ohjelos que tieren
valor cere ialterable. Thompson plantea un
escenand en el gue ¢ objeie perecedero
pierde gradualmente su valor hasla que vste
se convierle en nulo, Bl objeto permanece &n
este aslado sin valor hasla que algwen B
redescubre y o transtorma en un objelo
perdurable. Todos hemos asistide a medas
recuperadas de periodos que estaban com-
pletamente obscletos. Los estlos cuya popu-
laridad ta decaide recientemenie no vuelven
con éxle al poco kempo, mientras que un
eslilo que ya fue desechado por completo

siempre liene el potencial de convertirse de
nueve en b dltima meda.

La ieoriz de la chatarra 7 de Thompson
describe cémo objetos culturales pere-
cederes séle pueden pasar o la categoria de
perdurables una vez gue han sido considera-
dos ¢hatarra. Adguinr un automéwl cldsico o
un mueble de anlicuario en lugar de un
modelo nuevd equivale a comprar la rdea

sermiologica de cbjeic perdurable La manera

en Gue tratamos nuestres ohjclos €5 tambign
un indicador de a qué ciltegoria creeMos que
pertengcen. S lenemos Un automawnl Clésico,
€5 probable que ko mimemos y b manten-
gamos. progurando develverlo a su estado
eriginal hasla en-el menor detatle. En cam-
bio, 5 tenemos un modelo nuevo que plerde
valer a partir de cierto momento, es probable
que kb dejemos dacaer, ya gueé pensaremos
en COmprar olro NUevd en pdco hempo; Mo

vale Iz pena invertir en & Hasla podria ser

que finalmente pagaramos a un chatarrero
para que se llevara nuestro vehiculo sin valor,
que esie se quedara olvidado en un solar
durante anos y gque, dos o tres décadas mas
tarde. descubrigrarmas que se ha convertido
en tn clasice y un coleccicnista b ha compra-
do para reslaurarlo.

Esta teoria parece snsprarse en "Pureza vy
pelrgro ¥ donde Mary Douglas plantea la
cuestion ge & a deshecho, guo normalmente
o5 destructive, puede ser en algunos casts

Esta calegorfa conliene objetos que
poseen “valor cero mallerable™.

& Thompson M. Rubbish
Iheory. theCreatrorand
Cestruchan ofalue
1t¢79inCullerd.
Framng e Sen 11988)

7 Thompson M. bid

A Douglas M. o <t
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consigerado creativo. Al explorar esta pre-
gunia, |a aulora describe dos atapas pnr' las
que pueden pasar los desperdicios para (le

gar a ser smbolisma crealvo, Primero, en el
roceso de imponer orden. el desperdicio

léE" 5 o como fuera de lugar Bl
m& e pnrts aln

Masteriux The Raptis

Sigrios Ov La religion
cristiand s¢ marclancon
otrod del consurmisma
unl BRI OF IMAQEnES
que presanlan Las

COMPras Coems una i
nusvs i igran. fo Qﬁ n &l quass y |
N rer.u tl'dql:lol ‘egras

g




uso de la chatarra en las artes visuales

Use de L3 chatarra es Las srtes visusles

Como ya vimos en &l ¢apituln
lengua oficial, en la produeciy cLﬂ = |
en juege claras jerarquigs"tas ballag@mss’ ¥
e consideran en general 3
vanles que las disciplinas
artefactos producidos en ca
areas tambidn Lenen diferent
en térrminos de su importancia
cultyrates. En su ensayo Rubbisk
Jonathan Culler ¥ describe dos bipes
pbjeto cuitural. Primero estén lios queglorman
parte det mundo préctico, objetos
8 (tiles o informacion como diarios,
revistas y televisibn, Son considerados
b objetos culturales perecederos.




los desechos como recurso

\ _n]f‘nll(l() s€ _prOdU('(e
un debate en el que los
que desean establecer el
objeto como perdurable
recurren al discurso tlel 7
lenguaje legitimadoparag :
justificar la transicion,

R - - M i} { ;
» * : e - i, h . i
Después estan \os productos gue No el museo que compro lmbm Fand iy
tenen un proposito obvio y se presentan dentro de 1a mgm-[. "ﬁ'.!;’-?‘ &
come indeper‘ldlenles de intereses comer- obra quedd a i
ciales 0 praclicos. oirﬁmmp“wrom »[; :}
Estos lorman parte de nuestro ambito de -deser.hns pnr*ariwr Saron

ocio, se encueniran ampliamente categonzu--
dos como integrantes de nuestrn patrmonio
cultural y los vemos como perdurables.
Culter sefala que la basura cultural se ha
convertido en un valioso recurso e las artes  pop
vsuales, y ota el ejempla de los laddlosd!
Carl Andre adquindos por la galenia Tale an
1972, Esa pila de ladritlos corrrentes pod .' a o
ser gonsiderada basura por chhmt
que la vieron &4 aqudl.osl IO
algunos quras teruan.una* i i
parecida enj,pahq 2 S Canl. " ) ONNR




El objeto transitorio
va perdiendo valor
hasta que se vuelve
nulo. Queda asi hasta
que alguien lo redes-
cubre y lo transforma
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g basura y cultura

portafolio

IaRWrkght

Tienda sey Mivake
Doy Tag yOlwoat Gorkla
{Perro de etiquetas y
gonila Fantasma|
deparecederod
perdu’a ble

Pefra hedho de eliquilis
¥ gurila lantasma creados
para 1a divisibn de Tribeca
de lasey Mivahe, que
fungiona come tenda y
gateria, Bl parre se heo
con eliguetas de equipae
y ¢l gavila mn vesos de
papel Pramero s& crearon
barradores d¢ ambos con
cMit iy despudiie
transftrieron direcia-
manie als pared

15¢



portafolio

8 basura y cultura

lan 'Wright
Mr Aizls

Crayon Haad

& prrecedere a
perdutabie

Tanio o refrato de Mr
Fiza coma la caheza de

Lipices de cera realizados

pare B portsda de e

P

ravista Creatrve Rewew

hate n usodeabyeiog

culturales perecederoy

df pocd v lor, abjetos

tan wdo reensamblades

patd ursbles ung velnie
camoarte

que A€ trénkporman #n
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8. basura y cultura

portafolio

Russell Miits

Hine Inch Naks
Closure

de basura a perdur e

Portada dela funda del
segundo o8 435 videos
conlenidas o Wna CHa
doble. Monlaje oe técnica
mute que smplea yesa,
acrilecos, Dleds, cera,
polves de bronce,
pigmentds, grafile, mica,
insectos. matla de
plésticey rejilla o
alambre oodada,sabre
panel de made ri. La pitza
mugsiraunaserie be
heridasy rastros de
citatrices hechas sobre
las basei ge texiura.

Russell Mills con Fotogranta de un fitm

Michael Webster
Repubtic sfThorns
oo baswra a perdurobie

frgwerda Imagen da
poriada del catilogo de
inStalacién “Repoblica oe
espinas”, La instalazidn
lue encargads por b
Fundacidn Wordiwarth
@me acontecirniento
inaugural de La nutva
galeria 3 Degrees Wesl
en Grasmere, Cumbria.
Fue creade por Russell
Mits, lanWaltenyel
poet residente Paul
Farlty

gque mussira plumas que
intentan escapar de los
limites terrenales en un
fncesanle rorbelling;
&yocackin de las aspira-
ciones de Wordsworth
que Intema sugerir Und
aredispnsicidn aspirival.

Derecha: Contraportada
de un estuche de cualro
02 realizado come
calélogo de W instalacidn
“Republica de espinas =
Lanragen muesira o
punto ceniral de b
instalacidn, una escalera
o Ubros recubierios oo
lierta que s wieva desde
un pise de cristales robos
para desaparecer airavés
del fecho,

b



Flussell Mills

Mine Inch Nalls
Cingurs

o basurad perducable

Portada de La lunda de
una g los dos videos de
wn rstuche doble Montape
detéc rmca minia e
rmpledye s, scrkices,
Sleas, cera, trogos de
panal. hide de algodén y
uncebo dr mostasobre
un pansel de maders. Un
Fozode panaldorade
penetra ¥ dondeen dod
ura Ir anga de yesc color
mp terrosn.

RusselIMills
Thoss Wha Den' | Knaw
What Te D, D Wt
They Knew

de bisura aperdur xble

Slete bandejas ¢ maders
de &7 3 1%¢m cada uns.
Panturasen serosol,
cenize, hojade oro.hile
decobre. untmtery
lundide #n roca, raices
de drbal, piedra, carbin,
alasde pijars, petve
decardon, cajs de
maawiiaje, sal, cuerda.
arena T abajo de tecnica
miatsque aludea
nedonet de aphmrama y
ESPIrACIONE S COntracisdas
par esirec kel dé mrds,
ez yuenol obia gul -
tral. Las swte bandeps
planastermabanen
origen unca jonde

o pintera y lueron
disenadaspdr 3 apilarias
difre de un colre.
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Al 1ual gue anteriprmente Peirta & F
especid énfasis en ebpggel del lecor
parte importanté del procese creativg

espectadares recibimos {5 obira de arte
producto final de

Esle mensge hasid “turado y
e los

sean capaces de s arlo
thr,

1a

perc cada espec
su perspeclva individ

ribir 1a translerencia de significado.
del uso del signo Eco prehere la

Para Eco, codige mplica

transferencia de significada de uno a

Y iTen=ajE Intencine

4 nicior oy un ditcioianio
weniras que enciclopeda Sugiere la exstdn-
aa de una varizdad de significaciones-nter-
relacionadas, entre las gue d espectarg
tebe elaborar su propo recorride & 'rRves de
una red de poshilidacdes, St bien Eco we un

omo

cempo abierig en @ (eclura de 10
sugiere Con ella que @ numaer Jras
3 infints, Sino gu desce’ daCHEn
en B gueia chra de art- LN GSpec -
tador ideal que hars erire las
nnsibiles lectueras e Lespactadar
ideal-ng e dantoiun | perfecto que

Wole) DEELE QX il intlnnién del aytor
cong un lactor pbiarto a las poshilidades
cantenigas en [a obra,

Ecove cada cbra de arte como una per-
formance 2 por cuanto recibe una rueva

e




informacian y significado

St una nolicia me informa de que magana saldrd
el sol. habré recibido muy poca informaciin, porque 4
YO Nismo pmh'ia habérmelo .[iig"ﬁrﬂd‘n. - sl
St en cambio, la notieia nge dice que € sol no '
saldrd, recibié mucha whormagiSigiaguc & wata

inlerpretacion cada vez gue @57 aptadafigs

leida Buena parte de su ensiys sc cenlia
las interpretaciones musicale: €0y
de obira akuerta. Cia compodiy opesy
Stockhausen cuya obra 500 g Hefs
abieria mas evidertes que lbSe 1as artel)

visuales El composilor proporgiona al maisieg

un comunto de elementas junks o
invitacign @ ilergrelarlo por simis

D¢ esle modo, la obra esta clara
intempleta haslague el lectr s& img
ella La Libertad por parte del lecior almyo
Co Br BSle caso, es camsciente y explicita. AL
pedir al musico que intefprele La obra asu
manera, el artislanas invila al mismo tempe
d Preguntarnos por qué ambos desaan traba-
jar de esle modo: goudl es ef margo concep-
wal de la gbra?

Enlas aresvisuales L& haproducide un
cambio hacia una Mayor yMmplicacion por
pArte del especiador Junto con un
grado de innovacion jarmal ha llegadn un
aumento de ta ambiguedad, Cuando Eco
pubilich Obrg abierta, el munds del arte pyta-
ba dormenada por desarrollos tales comy el
expresioghiamo sabstractoyiapinluna an
BEion, que guesfionaban lgs concepios tradi-
zittriales de representacibn y significado, 'y
enlipide Qe Ly un esfueriode comprens
S0 rmas qubbisin.

nsaje. Eco enue 12 cantidad gé
rderroacion contenidaen, On mersa L 2
dependy ﬁwgbﬁhm}iad de gw'f tector
y& congca o contenido del_mensae antes de
recibyidc. 51 una nolicie me nforma de que
mafiana saldra el sol. hatré recibido muy -
pora pfarrnacidn, porque yo mismo podia
habérmelo figurado 1. &n camhio, & noticla
mae dice que ¢l 30 ho saldrs, recibicd mucha
inlormacion. ¥ quese trala de ut aconte-
cummro muy improbable. Eco presenta una
farmula matemaica que reproducimos aqul .
como referencia y que enesencia propana
gue lacantdad da infermacitn cantanida en |
ur MANSae o8 INVersdMments proparcional &
la prabatilidad o predecibitidad del mensas.
Para Eco, @sio =% Ce particulyr mtemss,
Pueso ue d sie Contamporanso esalts-
menle impredecible dado gue a menudo
prescuinda de las convencionas semioligeas

S50y

i e by

- 3 S A e
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[a cantidad de informacitu curiienida én un mens ;e
~ depende de dénde se originey de'su probabilidad. DA SELSGTIE A
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apertura y artes visuales

y de las reglas anteriores. Eco sostiene que el ~ Apertura y artes visuales g 1 At e Sy et o S
arte contemporaneo contiene enormes canti- e
dades de infermacion -aungue no necesaria- Eco se centra en el expresionisma. . .
mente de significado- en virtud de su natu- abstracto y las acciones pictéricas, corrientes

raleza radical. Otras formas de comunicacién _..de moda cuanda escribiaswObra abierta. EV. . .

mas convencionales, la sefal de trafico o la autor sudiere que estoslestlos pueden verse, RS
pintura figurativa por ejemplo, contendrian et Gjakib Mo do, comall@s fltimas deuna e
significados mas definidos pero mucha serie deu menie: eﬂﬁmlﬁ’h'ﬁ dintro- 2T

menos informacidn. Ve
Eco sefiala ademas que la cantidad d¢
informacién contenida en un menszje resilta
alterada por otro factor, nuestra condiarza
la fuente que lo emite; como ejernplo Bt
la tradicional tarjeta de felicitaci®n navid
occidental, un saludo anual que inidycar
cada afo familias y amigos. Recibifun
mas de la policia secreta tiene un Signi
muy distinto que recibirlo de nuesira tia
favorita. Aunque el mensaje sca encsen
mismo [“Feliz Navidad"), la difdrentia’
cuanto a cantidad de informac:én g3 enar
debido a lo improbable de la fuente. De'n
nera analoga, si mi casero me hubiera dic
que el piso tenia problemas de kumedad
antes de alquilarmelo, yo hubiera tendido a
creerle, puesto que él no a hada con
inventarse este mensaje. Es facil pensar que
informacion y significado son una misma
£0sa, sin embargo, como hqnﬁmhﬁn-
tidad de informacién es mayor cuando la

muhmmmhw_- :
afi i6n: "La Navidad es una fiesta anual’,
qmmmmm;vmm
mwamhwd:d.mqueum a
palabras, aqui la
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apertura e informacion

en que s& ha hecho l3 marca, la acdén que
ha dejaido esa marca como evdencia. La dora
abierta ofrece a espectador un campo de
pasibiidades. Podemes escoger nuestro pro-
pi0 punto de wsta, decidir por npsolros mis-
masgué hay en primer plang y qué esti al
fondo y relacionar a nuestro modo las dife-
renies partes de lo que estamos wendo.

Un gjemplo obvio de Lo diche son las
escultur as mivies de artistas comn
Alexander Calder. que £n leoria provocan que
nunca se den dos percepciones lguaes.

La gregunia gue stempie surge ante esk
lipo de obras #s 5; comunican o no. (s fa
obra legible? ;Como evitar que caiga ea un
rwdo vsual cadicd o en un silencio Coa-
nicativa total?

Apatturae informacion

fco se ocupade la lensidn endre la infor-
macion ofretida a Lsctor y la legibilidad y
comprensibididad necesanas para que pueda
interpretarse la chra, ;Puede el espedadar
detectar la mleacisn del autor &n la obra?
(Puede apreciarse un acuerdo entre ambos?

Ciertos tpos de comunicacidn visual exi-
gen 5in duda esyuctura y orden: Son sgnos
que par sus aplicacenes practicas deben ser
leidos y entendidos con prontitud, En situa-
cimes donde la comuhicacién ripida as
impoftante, los pctogramas sirven de puente
entre el rundo ¥cnico yla lengua, En aros
505 en los que La aplicacidn prachica as
menos wnporianie ewsten sgnos gue simple-
menle procuran dar informacidn por oposi-




cién a sigralicado. otra manera de entender
#stos signds es considerar que aspiran a
. olrecer ho S6I0 UNG, SInd diversidad dé posi-
e (bles significades. En ¢ arte y disefs contem-
\poranecs se dan abundantes ejempilos de
. ftrabajos gue de forma intencionada procuran
witar b que Eco Uama las leyes de probabi-
. lidad que gobiernan (a lengua corriente™.
El autor de hecho sehala que @ arte contemn-
poraneo extrae @ valor de la desviazicn de
las estructuras correntes,
S salpicamos tinta en una haja en hblanco
ﬂhtmmms una imagen Aleatoria y sin orden,
Clador o recbe ninguna instruccidn
13 pars l{nlerpretar e imagen. Pero = a

a orden.

L 3

] 4‘9

e

amos d papel e dos para

lanWrignt
Hands

Lacalaveracon
Laets ypwacs
CRuirimr 85 U
smbologue
debudo 2 su aplcacion
pracica lporsjemplo,en
proshuch ne v& e NR o,
posins slécinies, mol
tbe 1ev entendide con
ripedyz. Cusndo Lz veloq-
dad e COMuniCarin =3
npariyme, eates
puclogramas urmnde
plaarte enire ol Munde
Ceo y a ngua
Lax cabazas ok
Lan Wrghtiuncie-
nan#n unphane
mauy dislingo; & e
Chridy H itores nvitads
& g & bia dibujos su
Petannal iarprel acin
g carbcier y mgnificado

b Eco U Gbvr Slabik
op cit
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apertura e informacon

o %_la forma més mﬂﬂ cnmumcamﬁn —méis
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Gran parte de b actrvidad
del artista consrsie an
hacer alecciones. Al
alegr sinlar unapar =
cafrerata 4o oo polrion
avamas de Inmidialo
un obyjete con veer
artisticoproplo
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forma y apertura

- La marca no sélo representa la
. accién: es la aceién. El gestoy
B alnmnﬁnlnmmm., —
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o obra abierta

portafolio

Russeil Mills
Extending Wings

e iterta

Ura poa2a gue planted
varLs ieas diferentes
peroconectaas Fhtre
Siy gue conshivyen ko
anclies conceptuales de
oran parie dr La obva e
Mils. Por gremplo, hay
unE Telen e a hids
Insperad as einformad i
pot B irase dewaller
Pater Todas las arms
ASEIran 2 L2 avwson de
miscy” en ¢l emples e
imigenesde B fguras
arugttas & Chalami

A prrvr e varas discu-

wones con R ok it Wool
fdrecior e Ly Fundadon
Werdsworthlyobreesma
podid celte arse &0 yny
tercillaimagenlatlica
& Wtmworth, Mk
tigoatagonclirbon de
Qur L mer e1pre sioa
seny un bal ¥ 13 piedry
tayualapedicwgn.
Lagusirs sagresenta

1o dado & mdiscutible,
ralurd ey maETE b
¢l bolencarmy Lo que
ha®ENCs con esad
premisas, Lh cuifoa
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9. obra abierta portafolio

lan Milcheal
ChingsaWhispars
cbra atrorta

Proyects de disefio de
fuenle onime basade e &
jvega Infanul & reféfons,
BN M gue un mensa)e se
pasd m cadena de una
pErsona a otra hasla que
yuslve A punts de partida
y 5€ compara o resullado
con el mensaje original.
Un soltwan: 3 medida
permile a usuarie afiadic
cada letra &n relacidn Gon
la uhtima de @ cadena.

b | I

[

Cerpcha Las farmas
grométricas elementales
dispenibles para el
disenador de las letras.

b g
TP A ANTY

Araia |CONDS que
doscriben e proceso g
realizacién y compilaciin
delasluentes,

ERIET VA . Wh
="M< 1\ Ci WA

Abs & by derecha
Planlilas de caracieres
empl eadoscomapuntos
ge parfids. Cinco gjemplos

N o b o
en caja bajs intclados por - v} FestT
s letra 2 - ’ '_r;‘ "“[‘f‘ ;._;:l :-J‘[

= = . e Pk
Woadlype from @ % <. | 1 o 45 P
Quter Space . -_; ‘.:L:";F'. :---I-‘K-—r
["Tipe o madera d 4 — t t =

del yspacio exd erior
grik Van Blekland

& T
Paises Bajos as| o 5 . -
! > g{ﬂ, 3 J

Halt-baked, half-uncial

[“Fadie perhilada, — T
medle vncal”™) ) ";E*TH
Toblas Frere-Jones E‘ ‘J_

Eslados Umdos

o

Mentalist stencilis!
{“Ectar cidor mantalista”]
Jonathan Hilchen

Rewnd Urido

Fluid Woodblack
("Plancha xilogralica
fluida”]

Dav i Crow

Relne Unida

AL
Yakt Moiche
lgraek

FPapma sigurente
Selecclén of CAracteres
fomados de cada und o
s fuentes zrabadas.
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9 obra abierta

portafolio

Un proyecto onling gue
empled soltwarea
methdae! cual permite
2 usuarip grear dibujes
& partic de una pequeda
matriz de puntos
tramadas a azar.

En esta pagna

4, Diagrama de Lis herra-
mientas. La estructura
del dipu wene dada par;
ol numern total de pun-
tos, b cantidad de espacio
antre 163 mismas, @
densidad 02 kA punies,
I3 spcuencia en laque
san dispuestos ¥ si estan
unidps o no.
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Jonalhan Hilchen
Unlited 1
obra aheria

1. Superpositiones.
Cuavro dibujes iniciales
olocades de forma arbi-
Iraria en capas TMYK

3 Seleceidn de dibujos
inictales, generadas
aulomalicamanie par
programa Uniled 1,

FPiginysgis iente

Una swrie de Dealies,
ditujos ;m CMYKgue han
sido ajustados y separa-
dosa mang.
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The End
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DAVID CROW £
NO TE CREAS
UNA PALABRA

l'na introducecion a la semiotica

Adentrarse en el conocimiento de la semidtica es,
para muchos disefadores y artistas, enfrentarse a
un campo que deben explorar con una mezcla de

intuicion y experiencia.

El arte y el diseno toman prestadas sus bases
teoricas de la ciencia de los signes, la semiologia,

y del estudio de la lengua, la lingiistica.

Esta obra presenta los términos y las teorias en
torno al lenguaje visual para ayudarnos a entender
como funciona la comunicacion por la imagen.

NO TE CREAS UNA PALABRA analiza multitud de
pensamientos y creaciones sobre arte y diseno
contemporaneo; de Pierre Bourdieu a Umberto Eco,

de J.M Basquiat a Banksy, y nos muestra sus
mecanismos a traves de las ideas y teorias que se

explican en el texto.

N 978493588113
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