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No te creas una palabra mtroducción 

El propósito de este libro es explorar los mecanismos 
del lenguaje visual con el fin de ayudar a comprender el 
funcionamiento de la comunicación visual. Las diversas 
disciplinas que componen las artes plásticas no poseen una 
teoría propia; los términos y teorías que se emplean para 
explicar la comunicación visual son préstamos tomados de 
la ciencia del lenguaje (lingüística) y de la de los signos 
(semiología). Por ello, puede resultar difícil relacionar las 
ideas procedentes de esas ciencias con el amplio espectro 
de señales que percibimos como artes visuales. No te creas 
una palabra ofrece una amplia variedad de ejemplos de 
arte y diseño contemporáneos y ayuda a entender su fun­ 
cionamiento por medio de las ideas y teorías que se expli­ 
can en el texto; dichas teorías no son ni independientes ni 
definitivas sino que más bien se trata de estudios confor­ 
mados por una variedad de ideas en continua revisión, apli­ 
cación y desarrollo. Puesto que no es posible cubrir todas 
esas ideas y teorías en una sola obra, ésta es una selección 
personal de las que me han parecido más útiles e intere­ 
santes; un recorrido a través de incontables textos sobre 
semiología con la intención de agrupar algunas de esas 
ideas y así mostrar las sin�rgias entre ellas. 

Como consumidores de arte visual nos hemos conver­ 
tido en lectores muy sofisticados de signos y señales, 
capaces de decodificar el significado de complejas com­ 
�osiciones �on faciUdad inconsciente. Para artistas y dise­ 
nadores es importante tener un conocimiento de cómo se 



forma el significado y del modo en que los receptores 
pueden ser conducidos a él mediante la yuxtaposición de 

palabras e imágenes que conforma 
nuestro lenguaje visual. Nuestros 
deseos y nuestra propia identidad 

son moldeados y manipulados por los signos que nos 
rodean. El lenguaje tiene además un significado político 
inherente. Puede ser usado como instrumento de control. 
La comunicación posee una jerarquía que se halla profun­ 
damente arraigada en nuestras sociedades. Todos nosotros 
adoptamos actitudes, adquiridas durante años, que organi­ 
zan la comunicación en sistemas de diferencias. Nuestra 
actitud hacia un orador está a menundo condicionada por 
nuestra acitud hacia una manera de hablar. Esto también es 
cierto para la comunicación visual. Distintos medios conlle­ 
van distintos significados, con independencia del contenido 
de los mensajes. La manera en que hablamos puede sepa­ 
rarse del sistema de lengua que empleamos y, en muchos 
casos, la parte más importante del mensaje es esa voz. Lo 
que se considera comunicación aceptable en un entorno 
puede ser completamente inaceptable en otro. 

Examinaremos el lenguaje autorizado y legítimo me­ 
diante la teoría semiológica para tratar de descubrir el con­ 
texto en el que un fragmento de comunicación se caracteri­ 
za como oficial o como informal. Contemplaremos asimis­ 
mo las maneras en que este estímulo visual es codificado y 
exploraremos la lectura de mensajes visuales que aparecen 
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Aparte de las necu,dades bso/og,cas. 
el hombre wve en un mundo no de 
cosas sino de simbo/os I 
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1 componentes 

¿Qué es una teoría? 

La palabra teoría 

procede del griego 
theoría y significa 
visión, observación o 
reflejo. El diccionario 
define teoría como un 
conocimiento 
especulativo sobre 
cualquier cosa: una 
exposición de los 
principios abstractos ya 
sea de una ciencia o de 
un arte. Por oposición a 
la práctica, la teoría es 
una especulación sobre 
algo. 



semiología 

Las teorías que 
aplicamos al diseño 
gráfico y a la comuni­ 
cación visual proceden 
del estudio de la 
ciencia general de los 
signos, conocida en 
Europa como 
semiología y en 
Estados Unidos como 
semiótica. 

La nueva crencra fue postulada a prmct­ 
pros del siglo XIX por Pertnnand de Saussure 
(1875-19131. un profesor suizo de lmguístJCa. 
M;i.s o menos por esa epoca, un filósofo 
norteamericano llamado Charles Sanders 
Perrce (1839-19141 estaba desarrollando un 
estudio paralelo de tos signos, al que deno­ 
minó serménce Para nuestro propésrto. vu­ 

tuererees los términos sermónca y semiolo­ 
gía como equivaíemes Aunque ambos pen­ 
sadores trabajaren con independencia, exis­ 
ten muchas srrrntrtudes fundamentales entre 
sus respectwos estudios. Ambos se ocuparon 
ante todo de modelos estructurales del signo 
que se centraban en ta relación entre los 
componentes del mismo. Tanto para 
Saussure como para Perrce. es esta relación 
entre los componentes del signo la que nos 
permite convertir las señales, cualesquiera 
que sea la forma en que aparezcan, en un 
rnenseje que podemos comprender Aunque 
usaban termmotoqias diferentes, existe un 
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descnpC1ones de uM sene de gestos, 
acc1ones y sensaciones 

Oespues, evoluciono hacia un estud,o 
c.omparatlVO de las formas de las p.ilabrH en 
las distintas lenguas y de su evoluc1on En 
esa etapa. tos tmgu•!.las se ocupaban de La 

estructura del lengua1e en si mismo, sm 
prestar atenc1on a su ralac,ón con la mente 
Antes de su periodo en Ginebra, et prop,o 
Saussure se dedicaba al estudio de las 
lenguas históricas y tenia un ,nteras especial 
en ta grama11ca comparativa de las lenguas 
,ndoeropeas, en particular del sanscnto 

Saussure no estaba sat,sfecho de lama­ 
nera en que los tmgu15tas abordaban la 
lengua. pues sent,a que no hab,an determina­ 
do la naturaleza de lo que rstaban estudian· 
do En consecuenc,a. Sauuure propuso un 
modo completamente d1lerente de enfocar la 
cues1,on, volviendo a las esenc,as y con· 
s,derando la lengua como un sistema de s1g· nor.. S1 pud1eramos entender como funciona 
el 5,1stema de la lengua senamos capaces de 
ducubnr como se forma el s,gnihcado U 
d1lerenc1a radical de esta aprOJ11mac1on con· 
arste en qu• Saussurt y tos estructurahstas 
buscaban lOS pnnctpcos subyacentes de la 
lengua. aquellttS que todos los hablantes 
t,enen en e1tmun Estos pnnc,p,os son f,¡os y 

no ev0luoonan con loS umb1os soc .. ies o 
1ttf\O(Og1COS. Volv'tremos a esta cuestión 
cuando tratemos 'Whre lengua y habla 

Saussure era un t,nguista y. por Lo 

,1 tar\lO. su tNfia M Uf'llraba � el 
T lenqUa¡e y su modflo H basa en IH 

p,atwu como 111nos 

Tres áreas principales 
conforman lo que cono­ 
cemos por semiótica; los 
propios signos, el modo 
en que éstos se organizan , 
en sistemas y el contexto 
en el que aparecen. 
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signos lingüísticos 
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Segun Saus:wre. i. tengua se conr.tl'll)'I • 
�rt1r de un pequeno CO<'IJunto de unidHn 
tt.m11d11s /on«N$ Los fonem.s M>n los 
son,dos que empleamos en d�rus combt· 
� pan construir palabl'lls T11lH 
sorttdos sol11meflte put'den con$ldff',lrse 
como t.ngua,. cuando tienen por ft,,.._,� 
�un.car una idea P&ra hM:erto Hi. ffben 
form.r parte de un IGl:Hnl de s,gnos. El 119· 
ru&c.tdo de a., uftld.dff indtvodua4H llos 
foNfNsl st s.acnf,c. con et fin di podel" 
obtt-ne< un l'll.lrr-..ro rum,� de 5,1gn,f1c.dos 
en un � s.upeno,. c'*'6o los� M 

� .,.,.. rorm., plUbrn. u � 
f»"'O. por-,.mp4o, conm oe cuatro loM­ 
,,,., que podemos � p« Lt forrN 
"''"' de tn a.trn p, •. rry o 

LM peWlras, 11 111 ... z. repn� 00,.· 

tos o, � Mr Ns euctos, URII 1,n,¡gen 

ment..t de los oti,ecos. lo que Saussure 
••pone H un 5,1stel'N de reprwwrilK'loi,es. 

En .ste sisterN UNI lel1'11, por e,emplo, la p, 

reprnenü un sonido Un, �,i.on de lel1'11S 
lun. pal�) s. tmflW• pan rep,Ment• un 
oti,.10 C. uno de ntos dos e,empw,; con­ 
t,ene tot dOI elem.ntos tunum.ntales qu. 
compoMn et 119no el "'JIVf,u,nte y et MJn,t,­ 
cMlo U � l1oU s.onodo o ncntur11J n et 
s.qn,hcante. y et �o q\M �- el 
119n,hc.tdo El s,gno M cm por la uno6n de 

-- .. En �'" 1itngun. L1 ....,,.;6n 

de loMmn �producen� es 
dl,.1'9nte En fft*\o(.. et obtefo � et i..ctor 
,...,. ahol-a en sus m.nos et un 1,bto•, 

mi9ntras � en frMCH" �-. en ..... 

11 



dualidad 

En los países de habla hispana el mejor amigo del hombre 
recibe el nombre de "perro", mientras que en Francia es un 
"chien", en Inglaterra un "dog", en Italia "cane" y en Alemania 
"Hund". Esto demuestra que la relación entre el significante 
"perro" y �  la cosa significada es completamente arbitraria. 

1 c...n.w ,.......,_ 

,_ Sr,ucf1rl' - ,.,,,...... 

""" IEclo<""'...,u"•'i."" 
s,,,., .. , HfrVCfln 

• "' ......... [,t,lonll 
�.1t1.i 

"bookº y en aleman ·e1JCh" Lo que e!>IO 
demuestra es que la rellC10n entre el s19n,f1- 
can1e "t,bro" y la CM.il 119n.t,cada es comple­ 
tamente arbllrarni N1 LM somdo1, m � forma 
escrita tll'nen retac1on alguna con el ob¡eto 
en M. Con pogs eICepc•onH. cuatqu,er pare 
cee es acc,dental Del rr.smo modo que la 
tetra d no hene retac10n con .t sonido illl que 
UI asoc,amos, la �labfill empleada para 
referirse a un libro no hene reúidon con la 
CoY que ,..prttenla La palabra • prrro • no 
muerde. la palabnl "p1stol.l" no d,�para y la 
,-t.br;a "popa· no tlt'M nmguu simlUlud con 
et oti,.to � M uw F• lunwir tauco Es.le 
drworoo ..,.,.. 5ogn1fc.do y fol'TN rec,M .t 

nomttt. de d&WH»d 

s 

La dualldMJ ffsl� fil simbo/o rNI 
concepto, hasta tM ,wnto que 
cu.,lquwr.1 t# los dos pu.o. ur 

cMrllNM/o sm qw �l• a'-cte al otro I 
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acuerdo 
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Todo lo que ,e necesita 
para que exista un 
lenguaje es el acuerdo 
entre un grupo di> gente 
acerca de que una cosa 
representará a otra. 

• 

' 1 

• 1 

1 1  

E•,5ten dos utepcones • Khl �·· p.tro 
el hecho de que lH ptf"Clkmot como talH 
••e� no 1MJ1i di corifl:rrnar lil r9gt. 
gel'lef'al di que los r,,gnos H C1)111tn,�l'I I 

�rw de rwLtoonn 11"bCran,1s Pot 1,1,wi 

p.rte. ••�en •unlmente pa� Ont> 
�toP"y•cn que en 01110 modo in,it,1n por el 
sorudo \as cosa,. 111'' r-.preMt\lMl pg,. e¡l!m· 
plo. N podrí,1 nomC>rar •t perro corno ·guau 
gv•u". o un ,1nn,, como "bang Nng" 

U 1eqund1 f'•tepeaon M d1 cu.ndo la 
HCVe� de IOtl"'°6 qtM" � et 119 
n,lic:,1/lle di un. palal>r1 se co,,slrvyt • Ptrt,r 
de dos signo1 lfldec,end1u1tn que dn,cnben 
una K:CI01\ o la com� del ob¡elo q .... 
reprffeftUln Pr,u ... aso... Pof e�. def11\f 
un otJt-to IObrT el que M CCMCan lol <alOS; 
ta palab,.. dncnbe- Liten Imante el ob¡eto al 
que ,1\ude. Pwro n. un bpO de 11;nrfi<'.'.tfltt de 
segundo n,vel. constn,1do a pwtlf" Ck �b�s 
y peculiar CM vn ld,om. CQt1Cre10. El posa va· 
IOS def. idlofN Hf*\ol n. un �Stt!f lfl 

,t19lft. V.mN, ¡,un, que LI retac!Ón entrw et 
IOl'\IÓO y lo1 CDW QUI htt ,-� U 
adquirida Su � en la p,ict,ui socwil n. 

lo que nn h•tt eflltnder ,u 119nrfioudo 
S.Uuure HNl.6 aden·,.u que la le.ngua no 
n sótoun CQn{Ul'IIO de nornbrH 5"leCCIOM· 
doa al uar y v,ncu�os a ObJtlM O idHS. No 
podemos rttmptuar 1.111 mas t{ nombre de 
un obJtto en un ,d,oma por S1J nombre tn otro 
,choma kii. ta palabra ingleu k.,- dH1gna 
obte'IO'> e ,deas que en ,n.panol lel'ldnan d•le 
rentes wgmhcan1e1,, como 'IJave·, •(lave· y 
·1ec1a· Del m!$mo modo. h.y 1t9n1l1Qrites en 
una lengU11 que no t,e,w:n tra.du<CIÓr'I directa 
e" otros 1d•omas Cada lengo.121¡• t,ene una 
MtJI de 11gn1f1cante,s arbitrarios que ei,s.ten 
con ,ndependenc,a de cuatq,.uer otro ll'ng"'fe 
o d11lecto Las lenguH no :s.óto IJ\ventan nom· 
brH �ra obJelos • lden ya ulegonHdos. 
$IIIO que lamWn def1Mf' ca1egorias. prop,as. 

Todo IO que M MCtf.111 parll que···� 
una Wfll}va es el KUerdo de un grupo de per· 
M>naS de que une� reprewnfiilra otra A 
pM1U" de ah, ntos acuerdol pueden 
rHllune con bas.tantt 1ndeprndendl de ros 
.cuerdos fom,dos en olr-n comuntdlóH. 
S.us.su,. postut6 Que ttlO es clel1o para 
cullqu.., i.ngu.1 o dialecto 
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signos lingüísticos en las artes visuales 
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Este grupo de per50nas que rul1tan un 

acuerdo se conoce como comun1da,d t,ogu1str• 
ca En tanto que la comun,dad perm.inece 
inalterada, los camb,os en la lengua proba­ 
blemente seran pequeños y todos podriln 
l.tc1lmente �optar o ser cons.c,entes de lo, 
camb<os de s1gnif,cado s, la comunidad se 
div,de. los camb,os tom.iran diferentes mrec­ 
ciones y acuerdos d,terentts y los oyentes de 
unil comunidad acabaran por tener d,ftc:ul­ 
tades para entender a los de la otra 

Esta idea qe representación arb,tram, 
basada en el acuerdo lrberti a los artistas 
¡xasticos de la t,rania de las palabras y ha 
sido explorada con gran ,rwent,va en las artes 
plashcas Las p,nturas drt sumahsU René 
M�ritte en la obra 1,tut.da L• clave de los 
sul"ños [1930] muestra un.a cctecoén de ob¡e· 
tos d1.5pues1os en una p.imlla cada ob1eto 
nene un rótulo. como en un l,bro de d,buJOS 

p,ra n,nos Sm embargo, en este ceso. tres 
de las ,m.igeoes es1an rotuladas incorrecta 
mente. m,entru que la cuarta lleva el rólulo 
correcto En U tra,cion � l•s 1,n;ágenH 
119291, baJO la ,magen de una p,� M�ntte 
es.cnbe el texto "Esto no Huna p,�· Ambas 
p,nturas resaltan la naturaleza arb,tr1ri. del 
lengua¡e e ,n�•tan al espectador a reoesccenr 
la realidad oro,nana El te.-to ba¡o la p,ntura 
no es ru cierto m falso Para los art,stas. esta 
fue la oportunidad de realizar asoc11c10nes 
pceuces ernre los s,gmf,cantes y los srgmf,ca­ 
dos W,tt,enstem, hlósoro contemporaneo de 
Magntte. escnb,o 

Los aspectos m.ís 1mpoNantH 
de las cosas se nos ocullan a causa 
de su s,mpl1C1dad y fam1J1imdad Z 

2 W,tlttflll..., L 

--­ .._,.,.,_.u .. ,1 CoUI· 

.... Geili,t¡I, s N,fnlt• 
,,,,. 

IE11oc.,....,,......_ 

WiU,..,.._ L 
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En el••"""'° de ta pag,na antenor, el artista 
pop terClll llroodthaers emplea 11 m,r.mo 
pr1nc1p.o ,,.-a etiquetar u� s,rne de a111· 
m.illeS con tos martas de automov,tK en Los 

·�•s tk 16 g,..ri¡a 1197') En este e.so. el 
Hp«tador cru nUhQS .,gnos en su mente 
•l busc.lr una aSOOKt6n entre las ,magenes 
proc�ffllH de� naturaleza y los nombru 
CH m,�1 automo'liUs1.us 11'1lernac,ON1lH. 

Charles Sanders Pe.rce M el fil,o$0fo 
reconocido como fundador de la escuela de 
sem1óhca nortumene,na M,entrils que 
Saussure se ,nterws.aba ante todo por el 
lengua¡.-, Pe,rce se preocupó por la m1ner,1 
en que e.traemos sen11do del mundo que nos 
rodH El modelo del signo de Pe,rce es trian· 
guiar y trabl¡a con el s,gno en sí, con el 
usu•no del s,gno y con la ruhdad IJllrna !et 
ob¡eto (O] refer,do por 11 5"_¡1101 

En Hle modelo. t'I 1J1gno, lil wces llamado 
r.prnent.m•n. S/RI es muy simil.;1r ill 
519mhc;111te d• S.usSYre ISrl Se trata la la 

PlldeFK•a flSICa d•I s19110. Puede �runa 
�labra, una fotogralia. una pmlura o ur, 
so11ido. Er, .a mod•to d• P9,ru, et s,g111hcado 
de Saussure ISdl s. conNl't• •n el in1•rpt1:- 

l z.....,, J ,,,,,,,... • 

''-"'"' s..p,,,11,111 
t:Gn4o •� S.beok T 
A� N $,,pu [lf771 



Un s igno es una cosa que 
representa a otra ante 
a lgu ien en alguno de sus 
aspectos. Se d ir ige a a lgu ien ,  
esto es, crea en La mente 
de esa persona un s igno 
equivalente o qu izás un s igno 
más desarrollado. AL s igno 
que se crea Lo Llamo 
interpretante del pr imer 

s igno .  EL s igno 
_,,.p  

representa algo,  
su objeto. 

tanle M No H tr1ta 5,mptemente del u,�no 

det 1,19l'IO. sino de un concepto ment¡il del 
signo. bas.ado � l• elpertenc,a cultural que 
el usu,¡no hene del mtSmo Et interpretante 
"° H fi¡o. l'IO t,ene 1,1n s19n,f,c;imte delm,bl.e y 
unlCO. punto que su s,gn,ltcado puede vanar 
1111 función de La penona que interprete el 
signo U rHpuesta ,moc,onal I La palabn 
hOro puede vlf'\ar a u,us.i de la expenHIC•a 
q..,. lobf-e !DI t,bros tenga uda cu1L En unos 

prM,Kira ul'II rHpvinta c.i1nl\ola y 19r,da· 
ble, produ<.tjl de loda uN Vtda de ltctura y 
..,.... a � de � 1,1,ratura. en otn:it., t.t 
w, pl'OWOQUI uM mpuesta M.lsp!taZ y a ta 
lffle..-. bU.C. en i. lfTla9ffl del libro 
como her'ril"'1en11 del.u 1n1111ucionn 

,. 





1 .  componentes portafolio 
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1 componentes portafolio 
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L.-iw:• ZHgln 
Offk• ,011t1c1 
sig,r•clf l!,iguisr,cas 

Ton!o l• ,1tuo!o COMO lo 
pir1rt1 do ho]u tn lo q.,. 
tl pt ... OftOje UpOM IIK 
ldoH ntin m1r<1du con 
Hndo, 1i9nos llngül11ku 
[li,t,, mtnllrolO, l,u, 
montirnl. El re1ullado 
n qw l1 li911n do 
1,.,1oncl• lnolon1lwo 
<0brl ..... l"f'KlO ffl.l 
1l<1los1ro. � eslélkl 
bffllt dt lm19tn 
dt e11•1ogo. quodl 
trn1otldl y .,.,eu una 
ln!tncion otulta 1- 
f•m!wrt 11,daj• .,, r • .ro � 
...,..9�n. cap/rulo ll 





2 formación del significado 

"En un estado de 
lengua todo se basa 
en relaciones." , 

Este capítulo examina 
los diversos modos 
en que se forma el 
significado dentro del 
signo. Tanto Saussure 
como Peirce coinciden 
en que para entender 
cómo extraemos 
significado de un 
signo necesitamos 
comprender la 
estructura de los 
signos. Para facilitar 
esa comprensión, 
ambos autores 
categorizaron los 
signos en términos de 
relaciones dentro 
de las estructuras. 



categorías 

Slmboto, En esta clase de Signos no hay 
coneiuon log,ca entre el signo y su s1gnd1a , 
do Para funcionar dependen exclus.ivarnente 
de que la persona que los perobe haya 
aprend,do lil ret.ac,ón entre el s,gno y su s,g­ 
mlicado U cruz ro¡a es un s1mbolo que 
reconocemos como ·as1stenc,a· Us ban- 
deras son s,mbolos que representan temto- 
ncs u organizaciones Las letras del alfabeto 
son srgnos s1mbolic.o:; cuyos stgruJic.ados 
hemos aprendido. 

' 

• 

. . ' ' ' 1 ' . � ' l 
.... ,.. \,, ;-..;.: . ' 

•. ._,,_ - . .. 
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Pe1rce defin,o tres categonas de signos 

Icono, S,m,tar al s,gno Una fotograf,a de 
algu,en podna descnb,rse como un s,goo 
eemco. puesto que se parece t,s,camente a 
aquello que representa. Iambren exeten 
patabrn rccrncas, en tas que et sonido se 
parece a la cosa representada PalabrilS ono­ 
matopeyicas como z.as o guau pul'den cons, 
eerarse pertenecientes al lengua¡e ,cónico. 

Indice: E.ust1 una rel.lcion d1n!'Cla entre 114. 
s,gno y et ob¡eto En .sta categona, el humo 
es un indice del luego r LI coLI un 1nd1ce del 
perro Las señ1les de tril1co son s,gnos de 
tipo 1nd,c1. puesto que tienen una relación 
d,ruta con l-1 realidad f,s,ca del lugar en el 
que están emptuadas. por e¡empto. un cruce 
o un puerto de montaña 

Como bngu,sta. Saussure no estilba 
mtenYdo en los s,gnos de t,po ,nd,ce. ya 
que su ,nteíes pnmord,al se centraba en las 
palabras LH piilabras son s,gno, de tipo 

s,mból,co Las palabrH onomatopey1co1s. no 
obstante. tamb,en podnan ser constderadas 
signos ,cónicos Sauss.ure d•Vld>ó los signos en 
dos cat.e9onas. muy s,m,1.ares il Las de Peirce 

lcónkN: Al igual que los ,conos de peuce. 
son seme¡ilntts ,1 la cow que representan 

1 y 2 Un Afttfe _.. 

---..-.-·* ,..._... ...... ..,... 

ICOf* • ..,"" ,.... l,,ei 
�el.., ... ,,..,.. ..... 
d.-1 uo>I•••• i.ut 

l Un lftCll<• I ••"*"° El 
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........... El�­ 
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-" 
ArMtrenoa: Son \os rn,smos que \os 1,m· 

bolos de Pe1rce La ret.cu)n entre s19nitie1nte 
y s1gn,f1Cildo es ,1rbotrana Func:toniln se,gun 
normil5 KDl"d.tda�. 



categorías 

Hay que tener presente que, cu.alesquoera que 
sean los térm,nos empleados, las categorías no 
son mcornpatJbles y pueden funoonar en con¡unto. 
Por e¡emplo, f1¡emonos en l.a señ.l de tr.atieo que 
nos advierte de la prommdad de un .semáforo El 
d1bu10 que dentro del stgno representa un semá­ 
foro es al mlSIT\O tiempo un 1amo y un .sunbolo. 

Puede ser considerado teón1co puesto que su 
aspecto es snrular a la cosa que. representa. Stn 
embargo, tamb,én es un simbolo, es decir, forma 

parte de un StStema de s.t!1f)OS acerca de cuyos 
s19n,hc:.ados eiuste un .cuerdo 1ntemac1on.al 
Hemos apn:ndtdo lo que s.igrufian esos signos e 
incluso posiblemente hemos ten,do que expt.,c.ar 
.su sigruhcado en un eumm para obtener el car­ 

net de condlKlf El marco In.angular ro,o que 
rodea el s.igno es un simbo{o que 111terpreamos 
como mdicKoón de peligro, pero, ademas, cuando 
esta sen.al de traf,co se coloca en LI calle ¡unto a 
un cruce, se co1W1er1e tamb,en en un ind,ce En 
re.alldad.. el� donde se coloc.a ti s.igno !arma 
�r1e de su sigmfieado Es un .,gno de t,po icono I 
sltTlbolo J inchce. 

-­ SIMK ....... 

- Et ,..__ .... hKhM 

1-··· .................. 

........ ,i-......tel 

Peirce identificó además tres ni veles de propiedades 
de los signos, niveles que podernos identificar en el 
modelo del triángulo. Peirce llamó a estas propiedades 
primariedad, secundariedad y terciariedad, 

Primwiedlld: Es u� sensación de algo 
Podna descnbarse como un sentuniento o 
estado de ánimo Dec,r que uno se siente 
tnste funcionan.a en este pnmer rnvel 

SK�: Es el nivel de los hechos... 
la relaclOn hsa entre un.a cosa y otra. la 
�l de tr•lica de más arriba IUJ)Clon.a en 
este nl'l'l!l l1sico de los hechos 

Ten:�: Podemos pensar en es.te 
nr,el C.QfJ'IO el rnvel ment.al Es el nr;et de. t.s 
regl.as geri.rales que reunen a los otros dos 
en una ttiM.1on. V1ncui. et 119flO al obfeto 
mediante un.a conYenclÓn. la asoci.ac.on que 
IRnemos. en 111 mente entrt un CJrt.ulo de: 
estreUH amanllH sobrt, tondo azul y la 

Unión L,rq,u H WY raUICión rnulAl baudl, 

en uria conwencJOfl 





serruosrs 

Sml11l1 

� Mlflle• et 1,rmmo MmtOM .,.n dtKntw la� de aigndlCldo .,. 
Kto de llgNlor Su...,. de t. Mtn10S1S 

.. anctwau par que no la cOftloldwa un 
ptOCftO unidlNc:CIMM con un ..,_.., ri,a, 
11no que 1Dnna ,-te di un pnacaa enlr9 et l9'0 1 et IKtOf'" det MgnO Es un lfQf'Urnblo 
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Sem.:111te ........ 

En et t.11pttulo anterior «Hm•Nmo5 tos 
twmum �eedos JIO( �1iu en su modelo 
lnM9Ul.ar def "fl'IO El .-.prnet'ltamen, que 
� un ott,.to q¡,m • su w.i lhlDCa un 

conc.pto --e{ lntffptl'l..-.ter en .. M menie del. lector. 5Ml amblfvo, at aan· 
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ValOI" 

Para Saussure. lo que delerm,naba el sig­ 

rul1c.ado de un signo era ID que el llamaba 
·valor· Saussure se centró en lii relación 
entre uo signo., los demas s,gnos dentro de 
un m,smo sistema Se l1JO en lo que quere­ 
mos decir con algo en relación con tn que no 
queremos decir con eso m,smo En su se­ 
tema. hbro no s.igml,ca 'n!Ylsta", ni "cartel", 
ru "pelicula" Saussure t,eM un term,no pro­ 
pio. 51Qmf1UCJOn. para designar la transfe­ 
rtnc,a de s,gn,hc:ado Para Saussure, la s,g· 
rul,� se obt.iene mediante el empleo de 
los concepl05 mentales. los s,gn,l1cados, para 
categonu,r t. rHlidad de ma� que 
podarncK entendffla Los s,gn,f,cados son 
elementos an,t,ciales crHdos por OMOtn)S y 
por t1uestra sociedad y cultura Forman parte 
de nuHlro sistenv de comuma1ctón. el cual 
es eJCclUSNO de nu.stra ctJltura p,rticullr El 
signd,cado no proc.de de la relaoon del 
sw¡ino con la ruhd.d -que puede ser arb,­ 
trana como ya s.er\al.Ó el prop,o Sauuure·, 
sino de la relac:Jon entre el S1gno y los otros 
Signos que Lo rode.an. Para ilustrar el concep­ 
to. Saussure eescnee t'l lt-ngua¡e como una 
ho¡a de pa�l con una car.1 ocupada por el 
"nwm1en10 y la 01ra por el sonido No 
podemos cortar� cara del papel s.m cortar al 
m,smo t1empo et dorw El SOt11clo y el pen­ 
samiento no pueden separarse. 

EJ �ri9u.a1e es un s,stema de termmos 
,nterde�nd1erirH eri el cual el valor 

de cdda termmo procffie umu"'*"te 
de la presencia s,mu/larn,,a de 
� dem.Js.1 

valor 

Si cortamos la hoja de 
papel en tres trozos, 
el significado de cada 
trozo no procede de la 
relación entre la cara 
y el dorso del papel, 
sino de la relación de 
los trozos entre sí. 









paradigma 

''!r 

• 
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Las dos caracte­ 
rísticas básicas del 
paradigma son: 
1 .  las unidades del 
conjunto tienen algo 
en común. 
2. cada unidad se 
diferencia de manera 
obvia de las demás 
que forman el 
conjunto. 

I 

El s,gn,ticado que utrRmos de un, 
colecc,on de signos ls1gn,hcaa6n) no procNe 
un,cillmente de esa comb,nac,on lmeal 
Cuando hacemos comb,n.oones de signas. 
sean palillbrH, lraws o senes de frases. nos 
encontramos ante un.a sene de elecaonH 
md,v1duales en la que podemn 14,1st,1u,r un 
signo por otro dentro del m,smo coniunto 
Tom.m01i IH lecras del 1Uabt10 como eiem 
plD. todas fonmn parll de un par11d,gma que 
reconocemos como parte del ml!i,mo con,un­ 
to -A- es parte del paradu¡ma del illlfabtfo. 
m,entras que •5·, o • no lo son Cu,1ndo 
reahz,1mos elecciones en este p,anid,gma 
cre.mos p1labrH que son p•rt• de otro con­ 
¡unto de p,arad,gmas. nombrH. vubos. etc SI 
susrnu,mos l.1 o· por una a· del p,anid,gma 
aUabér,co en el s,ntagma 1,bro para formar 
libra, camb,amos por completo el sign,hudo 
US maneras en que usamos el !enguate, 
crean otro con1unto de paradigmas como son 
t. J•� �l. t. tecl'IOloga o t. b.mob.il¡eril 
El'I poHJil lu �iilbfls nmadils senan Pilfl· 
d1gmu bu.ados en el M>rudo. 

En t1po,gr11f1i1, podnilmOS ct.<:1r que t. 

luenle FF O,n ReguLlr lor,n¡ parte de un 
p.ar1d,gmil que incluye .i ¡uego eomp1110 de 
tipos que 1ntt9:riln t. film1llil FF Om. f•mll� 
qu,. I IU Vil. H l)ilrtl d.t p.1rad,gma de 

luen1u Silns S.nl 1..1 m&nefl •n que unamos 
Ur\il p,-nd1 CM ropa il otra H Ur\il 11.e«H)l'I 
ruliadil il p.1rt,r de un COl'ljun1.o ele pos,bdi· 
dildH qui componen un p,arad,gmil d• llff• 

luilrLO. Oet m,amo modo. LI 11Kd6n de i,, 
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cód1qos 

t Hamburg 276 km 

t 
Berl ín Mitte 8 km 
Kreuzberg 3 km 

� 
Bergmannstralle 

FontFont 

color al pintar un cuadro es p•rte de otro 
paradigma Y la forma en que editamos 
secuenc,as de video es una etecc,on sobre un 
con¡unto p¡irad,gmahco en el que el lund,do. 
el encadenado o el corte tienen s•gn,f,cados 
propios. En mu!.ICa. seria la manera en que 
d,sponemos los sonidos para formar una 
melod1a. Nuestra etecoén de coche o de 
ob¡etos para decorar nuestros hogaru se 
hacen sobre un con¡unto de paradigmas. 

Códigos 

Como se puede ver a partir de estos 
e,emplos, algunos paradigmas tienen un 
numero 11¡0 de unidades entre Las que 
HCoger el attabetc, el numero de tipos 
dentro de una lam,lia t,pograhca. etc 

Esta cLase de parad,gmas lunc,onan con 

los Llamados c6d,gos d191tailn. tacues de 
reconocer y comprender, puesto que los com· 
ponen un,dades ctaramente definidas. 

Tamb,én hay parad,gmas entre los men· 
oon.1dos mas arnba que no poseen un 
nu�n:i 1110 de elementos• eteg,r, sino que la 
pos.1btudad de ete:c.ci6n es 1Lim1lad.a. � la 
d1V1s..ón entre tas un,dadH no H cutr• Las 
� de un pincel o los 50n1dos musiuiles 
son �r.cligrnas q� emplear, códigos Slrt ul'II 
clara dlSbnCIOrt entR los. elementos • ei.g1r. 
Eut hpo de cód,90 u conocido como código 
Mllf\gKO En WI prk.taa_ es f�IAtlle � U: 

procure mpo,wr uria anotacion d1911M • los 
mdigos anal.{9cos con fi fin de aJ!ldarnos • 
�egonzar1o& , entendet'tol. La notaa6n 
ll'.lllllcal. .. llft ci.ro ..-mp&o ... nte procedlr. 
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metáfora y rnetcmrma 

..,.,... 1.1 nuóe  Ml!lll ... 

----�� N IMIH noh<lff ........ 

c..- la 1....,. .. H "" ,..,. 

_.. polilla, ·- de 
lano.N.u-.anw 
mMff f>OIICIH COI! ft . 

...... [l�del ... 

M �· ....clltnlt o.u 

...tac• COI! - "'9"'" 
q ... Loroduft 

/ 

h 
I 1 

1 r 

1 

1 ·/ 

K 

- -=- .... ,,,·,/��� 
¡ I -� ·_.-_· 1 
1 "l, ' 1 

\ { ,. ;. '""'. ., , / 
1 ' / 1 ', ,,, 1 ..... .... 
1 
1 
1 

- -  

Al1*I  w  ondffllllt.U 

....... ....,.,,ow, ... 

.................... - 

�-"""'* .............. ,., .. -.uo 

...t• "' -... la 
.............. llHl-,o 

�- 

lhcet""'� 
.. ,,�.la 

olu1trKNM1.,...�• 
tfl ll ,....,.. SI 

.. 

Par,11 enterider la ap1,uc1ón prjctoai de la 
e\ecc,on ¡Nr�1gm"1ca. pueden resuttarl'los 
u1,i..1o11trm1nos �tjfora y m.ton,m,a 4 
C""'1do cambwimos por 01r• una palabnl o 

,� de � MCUtl'IC1o1 �os traiafenr 
4as c.racwl� di: un objeto• otra. Em 
emp1ao de i. mretitor. "muy comun ,n 
Mul'IC.i05o en los Que 1,1 atnbuyitn a un produc· 
to �n q119 l'IO ll.ltwfl HOClaf"M con él 
i"M .,.,,..L TMllbal poamos .1pt,c. em 

t,po de suw,tuc,on mÑlórlu , otros rnect,os. 
S.!. � Lu manpt, a un W¡m,o t...,. 
de r-,. dtfllOmM.u MdW>, l'Md,ct. y IM 

wailMrnol a POnet su,ttándoia con 1mpetdt­ 
bln. "'NW6n � tambtari 
por� nuatra i.ctur. del nfl; de un 

modo natural. haremos supos1c1ones sobre la 
persona que lleve er tra¡e asi modd1cado lo� 
,mperd,blH forman parte de un parad,gma de 
elementos de S1.1¡ecc1ón. Et hKho de que no 
H empleen hab11uatmente para su¡tlar Las 
maing.a5, puede servir par¡ Cilmbiilr et s1gnd,­ 
tado del tl'"l,e la ,rreoverenc,a e mmed,atu 
de los 1mpen:hblu se ltilnsfiere ill lra¡e ., se 
convierte en parte de nuestl'"l letlu..-. de lJI 
prendi ., de lo que ésta nos die.e 

La metonim,1 lunciona de manera s,m,­ 
tar. pero se uu p.ira rep.-esentar una lDllh· 
dad. cuando queremos 11gn1l,car de algun 
modo un. rwall� r � vemos ton.dos I 
eteg,r UN parte de ta m1:s.rT141 como repre­ 
untlCJón. Por e,empl.o, para reprHentar • 
lodos los n,l\ol podrlamo. �·r I uno s.olo 
En este tao. ta lffll9lt\ de un niflo M uu 

,_ .. ,_ ... 



Lo importante 
es recordar que 
donde hay elección 
hay s ign i f icado.  

como meton,m,a de la totalidad de los n,ños 
En las etecccoes parad,gmallcas. el .ig 

nificado procede sobre lodo de IH coAS que 
no elegimos.. En un pari11d1gma no ha'f eece­ 
S.f"Wlmente un numero hJO de opciones, 'fes 
probable que cada 1ndrv,dUD genitre su prop,o 
abaruco de etecceoes Tamb•en es posible 
que la c.olec.oón de SlQno.5 DI! un paradigma 
dado c.¡mb1e con el toempo. puesto que el s,g­ 
nifiado de las palmrli. lm.ilgenH V gesl.05 
camb� .t campas de la evoluc1on de la 
sonedad Lo imporunlll: es rec:ordat que 
donde hay eteccion � 519mf1cado 

.. 
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2. formación del significado portafolio 

. 

-:,. )' 1- i':'."l { ..  '; '-' � J .:• � 
\: � �·�t • .. 

- ,- 
, " - 

Fuenl• p.ar1 et ,..;m- 1, 

"ReLlgl6n", d• L• r.-.lft• 
Fuu. Lt lu•nte c:011111 

de ""'J,.,t110 W.1ko ff 
1lmbolos 11u• pueden 
emplearse parl ducribir 
un mltc, de crud6n. 
0...tr'O de l1 fu11111 ul1· 

ten wbconj11n!os \1lH 
como ft'lntos, retlcioM• 
h11mlMI Y deldHts. 
C1d11ubconjunlo ts por 
ll mlllM un pu1digm.1. 
Por ejemplo, Los -,,tos 
...,. � •• ,u Mll1dn: 
t.1 rriKf<tMI h\llMIIH 

lle ti.wn tn runa1, i..1 

01ld1du.., diagr1JT1al dt 

l"'Jtnlttri,,, etc. los 1im· 

bolos i.mblfn pllt'd•n 
combiMrse JMtl 1or ..... r 
1ttnM mh dt11tlados. 

lol ur.«•n1• 

mo1lr1clfl ...,,., 

En fi fml",,,... ... 

"""" 
'"" Elm.go. 
Hij, H_. 
lo, pJ¡,ro1 
P#INW dt f1tn,1u 
ce,,, _,, ul<Jd 

FtJ/rnl 

º"""'" UM111 
.,. 

Lff Cl<KI •• H efe La, 

lt�fl!t CrutkH> 6 H 
di1ponen 111 U"ll H'C ...... • 
da de lol09r11;as .,_ 
dtKflbe UM pcc"-i dt 

h11torfu l1mill1r11.. 

El sig11lllcHO de udl 
carkttr p<ieoe d..:IIKlf'M 
dt IH "'la<ÍOMI tllltt 

Los ...... boln yt,1 

lot09r1lias. 
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2. formación del significado portafolio 

1 

' 

48 

U... .. ,i. H 1•1-,r•llu 

�· "" Mi,,.,,,, ffl 1n1,­ 
Jnu1 .,. ..... -···· ... 
...... 0 tll 'lUt .. YIIM dt 

UII olfM re1,tlll fflNÍfl• 
,.,.,., � ... 

• , ... 111r .... 

'"'º'"°· 
,..,,...., 

(11 la i,rlmfft � H 

.... ,,. ...... u 1111 pn .... , 
pl.lM IH Ufll ,.Wt),I ff 
Lud .. d-tllffilK., .. 

ffl. IEI .,,cllffff C....il\lCt 
IIVH1rt 1t1ncl,\11 IIKLI 

LH ,..,..llnff t ... ....Wlt 

... 1.1 lfMt .... Poclrio ..... 
.... , ,,.,,,., ,.,.,.,,. .,..,,, 

"9"'J.>lln. ti(. La• ,i.u,, 
ff ldffllifluclH _ ... 
tu ...,. u.,,,., 1o1 ,.,,.. 

, ... .¡.n:11 .. 

o.r.ctor 61 ""' 

·- 
,.,.,,.,. 

TtkHhi Komma 



• 

1�2.3,,.S 
La rimar, H 1leJ1 y 
,...mos que los Lud,adorH 
estin co,idos de La mano. 
La conchdón emo!Í'Q de 
La Imagen "" cambiado. 
Aho� tntfn.demos por 
qué 11no de Los do• 
LucMdorH u..-abl La, 
pt.cn de 1mbos. EL con­ 
lHlo.., , ... .ia grad111l· 
..,.n,1. El 1nt.,,no kltsi;h 
y ml,iuioM.., com!ertt 
tn 11n tttudlo lo!ogr1f,co. 
Los lU<Mdoru ... n 11610 

parte de 11f\l composición 
q<>1 incluye dos modelos 
mis. Por Ülll....,, vemos el 
marco d1 la vent1n1 y la 

pared "'doria,.. de L1drl· 
llo• y dtK11l>rímos que la 
1si;ena titnt lugar en lo 
que podria Hr un hog1r 
tn un vecindario. Lo que 
,L prlncijlio olre<ia un1 
"nsaclón de pel19ro y 

gllmour ha Ido derivando 
hlsla crtlf una lrnj>rH16n 
li91d1 a nocionH de 
ncentrlcidid y t.1khilmo . 



2. formación del significado portafolio 
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'1 !l 3 !l 'J �1 )) l1 ! .O ...... 

lobo!""" slsttfflll 
•ut-lUMO IN ol.lK· 

lraci6n penudo para Mt 

accHible dHN el. taci.­ 
do. Tobo! Ir�.., k>r­ 

rnato de lufflto r H uu 
........,teu11soft­ 

� M ..npl,,.00 � 
1.11 crudo,, N Mf'IIH 
llt)09rifk.lll. EII MI condl· 
c ...... ltll.t.eto, ,...._ 
-...f1o C- UII parad ..... 
J CO!lt .. .,. LH dos CM"K· 

teril.tlcH lr.NkH del 

- 1 LH unoct.dff del jueto 
tlffll.n alto MI COffllln 

l C... -.d H d. t  ........  
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la.....,... muHla ..... 

cole«oón N cwkt..-.. 

Tobo! combiNdol de 
cl1i.r.ntH ....,_.,, p,KI __ ... __ lllud .. 
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.. �ui jlffMIIIN9, 



2, Da.Id C'°"' 
N •• .,..us ltobot 

ma/J/of,fv;,!or 

lA nul>I nevr• H trnplH 
,orno me1;tor1 de maln 
noUcln. Al. uloc•r la 
im•g•n d• un poll1i<o 
dtntr-o de 1• nube. ln 

rnalH no!klH H t50tl.ln 
tl p,rwntJt. El >11lor del 

tlg..o" ha l<>rmado I 
ptrtir d• su relación"'" 
los slg..os <1ue lo rodffn. 
t..1 c1racttds1icn d• un• 
martpoH en welo H 

uoan ,orno me1j/or1 ffl 
nuvio1l1ma. por •l ,-ncl• 
Llo m*1odo dt col.otar 1.1 

lma91n •n ti 1siómago 
del robot 

J. it.Lln Murphy 
0..11ln.L N1roH ol 
lllrU .... 
•mi.9m1 

• 

- � 

LE 1-<D A  - KIR 

lmp,eslón de pant1llt q1>1 
,,,.,.rn, p1rto d• un ,onjun· 
to tgrupado blfo el 1i1ulo 
Or,gin.11/eroesol -��������������������, 
Kirkd1/1, C1d1 imp.-.s,ón JI 
forma parte de un 11n119· 
m1. un1 cole«,ón de 1ig· 

nos a,g1nirH1 tn un• 

sacuen<1' �MIL El orden 
de este sintagma en con· 
'"''º 1o determina 1.1 
Olclull6n de un. part• de\ 
topónim<> ·Kirkda1.1· •n 

<1d1 1mpruión 

4. Jon1lh1n H�chen 

..... 

parad,gma 

Pandlgma "''- con el 
ooftwairo irn19e bln, que 
gener,i 1uperpos,clone• 
1l 1ur 1 �ir de una 
coleulon de dibujo< lit 
mapa de b!ls rel;,cion&dos 
en1re "· 
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3 lectura del signo 

El significado de todo 
signo es alterado por 
aquel que lo lee. 
Peirce reconoce un 
proceso creativo de 
intercambio entre el 
signo y el lector. 

, o. s- , c­  

• �"9<1-• ,._ e,• 

""''°" ,,,�1 

el lector 

Aunque se pueden eprecar muchas strm­ 
Mudes entl'I! el mter�tilnte de Pe1rce y el 
signd,cado de Saussure, está claro que a 
Saussure no le pr-.ocu�ba ta relación entre 
el s,gn1hcado y la rulidad I la que se refiere 
La realtd.td, 1 la que Pe1rce llama el ob1eto, 
no t,ene presenc,a alguna en el modelo de 
Saussure. quien sólo esta� interesado en la 
lengua y no se ocupa del papel del lector Sus 
teori.s se concentran en las estructuras 
comple-Jas de la lengua que empleamos para 
construir Ln palabras y las frases 

Es conceb,bte uM c,enc,a qu. estud,e 
la vida de los signos l!n la sociedad, 
sena una parte de la ps,cofog,a scx:11/ 
y, en consecuencia. de f.J ps,co/og,a 
general Llamare a Hla ciencia 
semfOlogia {dl!l gr,ego seme,on, 
·Signo-¡ La sem,olog•il deberia 
mostrar lo q� conformil los signos y 
las /�s que los gobiernan Puesto 
que roddv•a rw eirrsre. nJd,e puede 
d«lf como sera. ¡Hro tutne derttho II 

t. .x,stenc,a, su lugar,. esta pref'}a· 
do L11 /1nguístic• es solo UM parre de 
I• c,enc1a general de t. um10/og1a 
Las le�s que descubra la sem1olog1• 
�n apJ,cables a /a /mguist,ca. y esta 
ult,ma ocuparJ un area bien delm,da 
denrro de U mau de los hechos 
11ntropológ,cos I 

No obstante. el s,gn,!1cado da las palabras 
puede camb,ar segun quien las lea En EE 
UU . Peece Nlb,a creado una teoria que con· 
templaba la lectura de signos como parte del 
proceso creat,vo 
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En Euro� fue Roland Barthes. un seguidor 
de S.ussure. qu,en cont,nuo el debate teon· 
co En los aflos stsenta del soglo o Barthes 
des,rrollO tas ,deas de Saussure par11 tomar 
en cons,derlKIÓn et pal>"l del IK!or en su 
,n1errelac10n con •l contenido Par1 Barthes 
la cien.c,a dt los s,grw,s ab:ari::a mucho mas 
que la constnx:c•on de las palabras y sus re­ 
preuntac,onn. La sem,otog,a comprendt 
lodos los Mtemas de s,gnos cualuqucra 
que sean sus conttn,dos o lim,tes Imágenes. 
somdos. galos y ob¡ttos son todos tlltls 
�rtes de s,stemas que t..n.n s,gn,l1c1dos 
MmlOltCOS En ICK WMf'lta. S.rthes dffcnb,o 
aSOOKtOMS comple¡as de Stgnos qut format1 
convenc1onH IOClalH, n1uai.s y ltst1vH. 
Aur,que norm.tmenlt rw, M 111 dncnb,ria 
como sist•mas de tef'M)ua,e. SOt1 con c•rteza 
11stamas d• s19mflcación. 

L..._._,........, 

s.,, 1 ...... 

barthes 

Mientras que Saussure considero la 
lingüística corno parte de la semiologra, 
Barthes le dio la vuelta a la idea y 

sugirió que la semiología, la ciencia de 
los signos, era de hecho una parte de la 
lingüística. 

M,entr11s que S.ussure COIIS•dero la linguíst1 
ca como parte dt la sem,olog,a Barthn le 
d,o la vuelta a la Idea y sug,no que la serme­ 
log,a. la c,e11c,a de los s,gnos. era de hecho 
una parte de 11 lmguistoca tl cons,dera la 
sem,olog,a como 

la parte qu• st ocupa de t.s grandes 
umdadts dtt s,gri,f,r:ado del d•KCJl"SO. l 

Barthts observa que el lector t••ne un 

pa� relevante eri et proceso de leer el s,g­ 
mf,cado. Para demostr.trto, •plica ceeceptes 
lmguu1tocos I otros med,os v,s1,11lu qu• son 
portadore,s dt sigmf,cado Como hab,an 
hKho S.us.sure y Ptirce antes que et. 
81rthes ,�nttl1ca relaaones Htructuralts eri 
los compoMntts del 11gno Sus ideas M cen­ 
tran ltfl dos ,,,....1e5 d•l•rerites de sigmlt· 
c.ct6n denotacióri y co11notaaon. 



denotación connotación 

hflet.KIM lo que se representa 

Este pr,mer orden de sigruf1cact0n es 
d.recto Se ref,e,.. 1 lll reillodad hs,c• del cbje­ 
to s,gn,l,cado En otras palabras. ul'II 
fotogral,a de un n,no reprnent1 un nulo No 
,mport,1 qu,en Nlp hecho la 1010 ru como estil 
haya sido reahzilda. ffl este primer ol'Uen de 
Mgn,hQCIOn �o representa ·n,ño" Aunque 
tomemos un amplio ab,1n1co d1 fotograhas de 

un mo\o. todas muy d1st,ntu entre sí. sus s,g­ 
n,!Qdos 50ll ,dent,cos en el plano denotahvo 

C••lllidNt como se representa 

En reahdad sabemos que el uso de dife­ 
rentes tipos de pet.cuta, la 1Luminac,on. 

encuadre. desentoque. etc, twiran cambiar La 
forma en que leamos ta loto del n,ño Una 
,magen de un n,ño granulada y en blanco y 
negro o en sepia tra� cons,go ideas de nos­ 
talg•• un .,.foque s- añ.ad,ri sent,m,ento 
a 11 l.Ktur,1 de La ,m,gen, y un encuadre cer­ 
cano de t. �,, nos llevari a concentrarnos 
ffl Las itmoclOnH que e1.penmen1a el n,ño 

Todas estas d1ftntl'IC•U ocurrtl'I en el wgul'l­ 
do plal'IO de s,gl'l,f1c1c.ol'I. al que BarthH 
llama tOl'lllOtaciol'I 

El lector ntaloza un papel en esle proceso 
al aphcar su tol'loc1m,1nto de la cod,locaclQl'I 
s1stemat1c1 de la 1magtl'l Al hacer este. el 
sign,fitado resulta alttiado por el trastDl'ldo 
del observador At ,gual que en el modelo de 
Pe,rce, este hecho human,za todo el p<,xeso 

L, ccnnctaoon es arb,trana por cuoin10 
los •1gn1!1cados ,ponados a l.11 �gen en 
este nivel se basal'I en reglas o conYtntlOr>M 
que el lector hao aprendido Por tiemplo. et 
empleo recurrente del enfoque suav11 tll c,ne 
y publicidad se � abierto cam•'lO e1'111uestra 
pertepc1ón hast, el punto de que es un,ver 
salmente interpretado como sent,mental o 
tierno Puesto que l.l!i tonWt"IC•Ol'leS varian de 
unas a otras culturas se deduce que el electo 
connotativo de las e-iones. l.ls r99t.s 
para leer las 1migenes. vanaran tamb,en 
erare las d,verus comun,dades 

U... IMofraN ... - J ...,...,._ __ 

-··1.111�,,.,.. ,....,.. __ ,......._ 

.i ,,__ ....,,.hc9 1 • 

11-....- .. ,11 (_ .. __ 
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convención motivación 

-flllllUIIOf 

11 lllf - VOLKSBOUTJOUE 

0211 

,_,.,... .. 

. ' 
101 Cho.JJ( 1 ( 
vo .. aoci1111w 

Tt,rt 'l'o-1 
'" fllo�th I 
y,. r ,•, 1 ""' 

� ... �!y 
,...-. 
Lti.to,rffilNllfl ...... 

"" .u-,. n'!Otlwda, 
......u. .......... 

cffl\lC • ""' ",.... H - 

--­ (11 ... ,.....p1,, '°'""''"'" el ...,,.,,, • ..t,,luwie .. 
bmrtll'I-Y..in . 
...,'°""'· etc , -.. 
...,...,l'l�l'l•ul• ,....,. ,_ IINrtHN 
• .., La l"HUIIN "' llfl'l'C• 
to NI,..,,.,., 

89 

'Uo/A""1utiq!II 

TNl VOU'HOUTIOUl 

, .. ,.')1.1"1'1.,(; t •,.w,11r 

-­ 
____ ..... 

- 

..... .,�()UHOUTIQUC 
MC. AKMIVt 

-� "" 

c.,.ndén 

Es el acuerdo con respecto• como debe­ 
mos �sponder ante el s•goo Hemos men­ 
c,o�do � corwencionH como et pnm� 
plano y la 1m.gen en grano grueso y en �n­ 
eo y ntgrt:1 Convencionn como HlH suorwin 
todas tas 1nta9enu qu• leemos hoy en d,11 
Sabemos de manera ,nst,ntrni que el 
mov,m,erito • dmar1 lenta no s,gn,f,ca que la 

1cc,On esté ocumendo muy dtS?KIO, s1110 
que debemos en•enderto como UIWI seMI 
para l1¡1rnos en ll Nbil,dad de ll 1ccoón o 
pira 1dm,r1r su belleu, U t11>09r11l11 rot1 de 
un sello de gom.a proporcK1N1 uNI 1t1med111tez 
�stl.Hll. sug,ere lo ,nform.al. cu, podemos 
HcucNr el son,do que h,:o ri wuo cuando la 

imagen fue lomildl El s,gn,f,aido procede de 
ll con...enc,on ti.sta tal punto que los s,gnos 
con poca con"9nc1ón deben ser muy «ceccs 
pa..-. llegar I un público amplio O.cho de otro 
modo. un s.gl'IO con poca convenc,on ne<:es,1a 
s.er allamente molrv�o 

El ténn,no se emptea para del"M)tar en qué 
gr�o el s1gn,f1C1nte descnbe el s,gml1cado 
Por e1emplo, una loto es un s,gno altamente 
motivado. puesto que describe en detalle el 
tema de la imagen, u parece I la cosa o a la 
�rsona 1 11 que representa Empleando el 
1,rm,no acur\ado por Slussu!'11 y Pe,ru. ts 
,conico Un s,gl"M) muy motrndo es muy icóm· 
co S.gu,endo la ttrm,notog,1 de ambos 
auto,..s. Ul'I signo 1rb,trano IS.ussurel o, 11 lo 
prelenmos Hl, un s,gl"M) 11mb6hco [Pt-,rcel 
p!Jlde des.cnb,rse como mmot1v.do Para 
segu,r tol'I el e¡emplo 1nter1or, la lotogralia 
de un mño fftá altamente mot,�da. m,entras 
que et d,bu¡o de cóm,c de un 1'111'10 es un, 1ma· 
gen menos mot,vada En et ejempte fotográfl· 
co et elemento 1rb,trano se lim,1111 
eoc:u.dre. enfoque, etc. m,entnts que en el 
cómic et autor puede tomarse libertades con 
lil realidad de! aspecto del n11'10 Asi pues, 
cuanto menos molf'lido esté el signo más 
,mporunte es que el lector conozca tas con· 
venc1ones que ayudan I des.c,fnir lil imagen 

.. 



� 
boy 

chico 

boy w' i t h b i g ha i r 

chico con melena 

...... 
boy i n  a  bear su l t  

chico con disfraz de oso 

monkey 

mono 
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g i r l  

chica 

pr ,  ncess 

princesa 

o 
gi rl v i th  flower i n  hai r 

chica con flor en el pelo 

panda 

panda 



lengua y habla 

Es importante que el autor del signo mmen­ 
vado tenga la segundad de que los lectores 
han aprendido prevlamente las convenciones, 
o el s,gnil1cado podría perderse 

Lengua y h1bt. 

Podemos ver esta d1st,ncion entre el 
pnmer y segundo ordenes de s,gn,hcac,on 
como la dderencre entre lo que decnncs y el 
cómo lo decimos (Saussure d1stingu,a entre 
ambos y los llamaba langue y paro/e No 

obstante, como ya Vimos. et interés pnmor­ 
d1al de Saussure es el sistema, la lengua. 
la fangueJ La lengua, dice Barthes, es el 
lengua Je menos la palabra. y al m,smo nern­ 
po es una mstuoocn social y un s1slema de 

valores El habla. segun Barthes, es un acto 
1nd1V1dual de selección y actuateaoco Para 
distinguir lengua y habla. Barthes l nos da 
erernptcs a los que se puede apucar esos 
conceptos. En lo que el llama el sistema de la 
moda Barthes describe la lengua como las 
prendas del veswane ¡unto con las reglas que 
gob,ernan SIJS ccmbmacicnes En et sistema 
�/ atuendo. el habla sena la forma 1nd1V1dual 
de vestir, los caprichos personales. el grado 
de l1mp,eza (a talla. (a libre ccmbmacrcn de 
prendas. etc En el sistema del coche. las 
d,lenmtes manern de conducir equ111aldnan 
al plano del habla Esto comc1de ampliamente 
con las ideas de W1lLJs' acerca de la creatw, 

dad s,mbo/,ca que se corresponde exacta· 
mente con estas formas de expresMdc1d 

En fl SIJ/nN h /� moda. 

l.J t.ngua cons,sl• •n !u 

p,..ndu de �Htrr m�s tu 
reglu q.,. gobl•rn•n aus 
combll'laCCl<>nH Et habla 
on HI• Sl!R•ma ""ª l.J 
man,.-. lnd,Yidutl dt 
•u,,r, 101 caprichos ptr• 
son,tas. tl gr,do ot 

�mp,tia. IH tlUH, l.J 

�i,,. comlt,,..don ot l.11 
prtndu, ,te 

3. BaclhH R. �n!os 

o, s.m,o/ag,., (191>81 

4. w,uls P. commo,, 

Culru,w l 1990J 



n 

n o  

r,  
'"'"'"" .-.- 
,t,,,geuna. 8ufty, 
C111Mt,,.., O.,,,,. 

E�UNlh. F-. 

-­ lubela, J,,,i,.. Katie. 

Lauta, M ... /rkole, 0.-. 

P11noo. 0...-. lhdMI, 
s.n«a. TherHI. tJma. 
Vk,-.w ...... x-, 

Yol,;1, ZM 

cctrdrana .O.Si pues. podemos dec,r que 
cuando las personas. por eJempto, adoptan 
d,lerentes peinados, aunque empleen el 
mismo lengua¡e [el sistema de peinados) 
usan distintas formas de habla o. por uhhzar 
la termmologia de Bourd1eu5, d,ferentes 
d,ale-ctos En el e¡emplo del sello de gomil, 
las �labras son la lengua y la calidad de la 
,mpres1on es el habla Esa 1dH de utilizar un 
tono de voz nos resulta muy útil a los que 
empleamos la t,pografla como herramienta 
de comun,caclÓn 

..... 

Barthes' halló una nueva aprunmaocn a 
la semiolog,a que nos obliga a mirar de nuew 
cosas que dabamcs por sentadas en nuestra 
cuttura visual En sus ensayos sobre el m,to 
en la cultura contemporánea llama la aten­ 
c,ón sobre uN sene de ma!enten<Mos en UI 
M>C1edad lrancHa en cuento a las propie­ 
dades y s,gn1hcados que se asocian I Uls ,ma­ 
genes de las cosas que nos rodean La pureza 
de un ,abon. la lucha libre como rhporte. la 

frances,dad de un vino Barthes se ,nd1gna 
por el modo en que la sociedad contem­ 
poranea confunde histona con Nlturaleza 

Para et. Los mitos resultan del s,gnll1cado 
generado por aquellos grupos de la sociedad 
que tienen el control del lengua¡e y los 

medios de difusión Estos s,gn1!1cados son 
vistos como parte del orden natural de las 
cosas, su procedencia y el proceso que tn,ns­ 
formó el s1gn1f1cado de los signos o se han 
olvidado o permanecen ocultos Este proceso 
de generacton de mitos filtra el contenido 
ecuuee y lo deJa fuera de la SJgnihcac1ón En 
la sociedad de nuestro hempo. los m,tos 
modernos se construyen en torno a temas 
tates como las nccrcnes de masculinidad y le· 

m,ne1dad, los srmbctcs de ex,to y fracaso, o lo 
que representa buel'la salud y lo que no 

6.�LNyl� 
11m1 



En la sociedad de 
nuestro tiempo, los 
mitos modernos se 
construyen en torno 
a temas tales como 
las nociones de 
masculinidad y 
femineidad, los 
símbolos de éxito 
y fracaso, o lo que 
representa buena 
salud y lo que no. 





3. lectura del signo 

' 

Mulon Dtuch1rs 

•r1tlsll Dttl1n • Al1 
OlrffliH 
Rnl-/Sllnu•••l'}' 
AtcOllntt 
COIIIIO!.ttl<M 

portafolio 

1 

El menwje lrtitl!IICÍOMI 
dt nt• 0'9"ni11ci6n dt 
diHftldOfff britinkl H 
olrece en un tono dtYOt 
lnr«mal en el triWjo dt 
Marion DeucMl'I. En t'I 
� det,ogtjw." ..... 
Nt1 declMKl6tl IH irllen· 
donff. ptfO tn t'I to>nllOII• 

tiYv no1 habla en t'I tono 
dtl dlHMdor UH!lvo, 
El Lipl1 w,itrt t'I procno 
dt �nwr y 11 ,nlt.l'l'IO 

tltmPO ln<hl'YI ti tmble• 

ffll dt Le ,,...,u º""º· 

ltlu51r«i6n 

M •• ion Dwthars 
A,...,.. ,,1ísroco 

fl"l>lt Oe11fn 
Tt,to 

H-•nl Fletdwr 
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3. lectura del signo portafolio 

Oarid c .. ,. & Ya�I Moltho 
DIII ..... 
lfflf.u,� 

°'""""' " ..... , ..... ,. lltaMt,u .,...l _ tmplff 

le1111111t1os - , 
""""· LI ¡,,,...,.¡¡,,, n 
,, •• , ..,.. 1t'ffiOllll tn ti 

pl1M dal "'"'• y poder al 
''"""° ..... p1 •• , ie.., .... 
IIÍlitHIIIH. J..i.,1 lu 

t.t, •• ª"'" • ....,� •• " 
1ltllf1, "" compf'lffllH 
tht,. Lo OH trHidoMt.. 

11 - 1poy1 tu 
lettu llflu NM 11.t 
MIN'H, qff IH cu.191 de 

lo 1110 da ln m1)'UKUUI, 
..,.. Potladaypr,,,,...1 
�dtWllollflo­ 
,...... lff<M ff uq<Mf'Ñ 

• dtf'l'Chl' ............. 

"''' 11>1/<1 Unt Mrlt da 
c1n1lnff T1l A-1n IH 
_ .......... o1,...., .. 

<ti 1l1-Kl6,, ............ 

"' ta riud...t I modo d• 
p1t1ülll ,tt onl•-· 

L1 ffltdlo<a ff <�"' 
"' � .. 

.... -,.,.,. 1.o 
,olkk1 dt luatl. 
,...,_ _.. """...,. 

ff<•••IH--IM 
11 ..... v, ·-· a<tP<lla. 

" 

.. - . ...  -;:- 

�-· ....... - - 
�·· ....... 

• 
• 
AmO.o· ........... d• 

.............. - is,Mli 
..... _ .. _ÍI 

...... ia. ...... - • 
...,,-n....t 

KCÍft#IU//rlHIH, MI 

... 1,pOút Lo tt•iift. Al 
..... ti --- , .. -1 ......... _. 
....... adH �· UH< 11 
wrs.Won MlltM. 

.. 
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3. lectura del signo portafolio 

•• 

·---- .. - 

·-- .. ----·--- 

Michffl o·s,-,..._,, 
1111,,1rat1tt,, C,lfl I 
THhl>Mff 
-K,M 

Pist«P-,IIHI� 
de KuMrKlófl liluolaOo 
'NuttrM16n, M'le JIU• 
....., El Ñjltlo dtl 
,ne .,, ....,11, 
l.11 r.caclonff tftt .. las 
tf<N<n tr1ditloMI 1 
�l9hel..,. Ll lluWKW... 
unt...,.,PO<"W1. El 
¡,ftl..- n1, codlfk-c.., 

u ... Ylritdod dt 11!1 ... 1 
- 1lud1111 '"'"' tK­ 
nlu1. s..,te,.. ........ .,¡ 
procu.odt�llr .... 
de Lo ncr�11r1 .,..,,...¡ 

tmpCtMI J do II 
lnchnioin. "' los borffs. 
clt .,_,os clf.Mci..dol 

111 el prouw de td1<W.., 
[11 ..i pt1no .,,..,,,.,,..., H 
trltl U.. i.óic, ff 1111 ltdt. 
_ .... .i.._.,_ ... 

l«IW Clp\.111H11 ya,Mffllf 

d1HMIH. 

•• 

e 



,., - 

' 
• 

& 

D1...W C,ow 
MNelRht\.lM 
'*llfl>I , ,,.�. 

Eltl ,itiN .... •••"-tO 
"--••poolci6<1 
plllltH 1IIIIOIIIH llltfl 
lot ,1,,, •• 1,..,..i1tk01 , 
Lu lm'91r,n. U 1 •• 11 
"MO(II III C,.-- H 

..,.....,.,i.comun­ 

Mllo '"u!icl..i f trlllki6fti 
Pf"l,tnHIICMO. ol!Mll­ 
ufe .. colo<• ........ lo tolo 
de ""tot.l d .. 1tol-,., 

......................... 

........ .,.'* ... - 
m,r..,., """ª"". - 
_,111h1dit 1 <� 

ptn1-HtfflHf"tft.i,l,n 

.... """' ollalllfflll -- 
1'19k.f r -- N II 
hi,.I ..... La lltffl .. llli· 
liH <OfflO rol1,1n<II 1 \.1 

co111lf11<cl611 dol lmporkl 
br�.lnlto la parodia do 
ll'IUn<lo P11bli<H1do H 
co,npltta <otouondo la 
t1t1<1 ... \.1 H(IW ... 1,,11- 

rior, 1\ll do11d1 � 
Hporar 111con1r1rno11111 
lo,¡o corporati... 

•• 
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4 texto e imagen 

Para los lingüistas, 
los códigos deben ser 
digitales, es decir, 
compuestos por un 
número fijo de dígitos 
o unidades. En 
Imagen, música, 
texto', Roland Barthes 
se pregunta si es 
posible disponer 
también de códigos 
analógicos. 



códigos 

los cócligos digiUln son parad,gmH en 
tos que nda una de las un,dadH det con¡un10 
se d,te�nc,a tlaramente de las dern.s komo 
v,mos en et capitulo 2. las dos caracttri!ól,cH 
basocas de un parad,gma so11 que las 
un,�s det con¡unto t,enen illgo en comun y 
que e� umd..:I se drlerenc¡.¡ claramente de 
tas dem.isl El ,1lfa1>e10 sena el e1emp!o mas 
comun de un cód,go d,g,t.al 

LH codi,H analO,kos !tOfl parad,gmas 
,., los que la d,st,nc,on encre cada un,dad no 
�a clara. operal'I mas b,en r.obre un. ncala 
cont,nua U mu$1C.i y lill dana. por e¡empto, 
podrian dncnblrs.e como cód,gos analog,cos 
S,n embargo. muchos cód,gos analog,cos H 
rl'ducen a d,g,tai.s col'! et ltn de �rt>duc,rtos 
de otro modo L11 no1aclOl'I mus1eal. por eiem­ 
pto. reduce las cuahdades an1lóg,c.s del 
son.do• noLas b,en d,ferenc,adH con 51gnos 
,nd,.-duates 
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escribir publicidad 

Par;,i Ham,nar las rrlac1onu entre IHIO e 
,magen. Barthes se t,¡a en ccrnpcsretenes de 
pubbc,dad En los 1nunt1os, el lector puede 
estar segun, de que la s,9n,l1cac1ón siempre 
es mtenc,o�a No se de1a nada al illlr el 
propos,to de la publicidad es comunicar al 
pubhco de destino 11 cualidades pos,t,vas del 
producto de 11 maner11 mas clar11 posible Así 
to demuestran los tres pnnc1p1os bás1Cos de 
la escntur1 pubhc,1ar11 segun frilnk Jefk,ns 

I El anuncio deM tef!er mteres y 
valor para el IKtor El autor debe pre­ 
gufllarse ,Como puedo mteresar 11/ 

publico en m, propuesta' ,En qué 
puede serv,r m, oferta al pub/leo' 

2 El anuncio deM ser prrc,so, es 
dec,r, ,r al asunto lo antes posible, 
de ahl el éx,10 de la palabra mas 
explofa/h en pub/11:,dad 1GRAT/SI 

3 El anunc,o debe ser conciso, declf 
lo que tenga que dec,r con las menos 
palabras pos,bles. 1m olv>dar que una 
enc,c/op«i,a M muchos ...,,umef!es 
puftl, resultar conc,u en compara­ 
CIOfl con una no...la prol,¡a 1 

THE 

THE 

Of 

CIEAM 

CRACKER: 

ENEMY 
SALIVA 

..... . 1  ,, 

-···�··-·--·- ..... , •• 



los tres mensajes 

El mensaje llngilístico 

Barthes elabora un sistema de lectura de 
combinaciones teito / imagen que comprende 
tres mensajes separados. Et pnmero de ellos 
se describe como mensaJe lmguíst,co. 
Se trata del propio texto. usualmente en 
forma de eslogan o un lema que acompaña a 
la imagen la lectura del menseje lmqulstrcc 
requiere un ccnec.rmeotc previo de la lengua 
concreta empleada, por e¡emplo. francés, 
alem;in, ingles El mensa¡e llngUíst1co tam­ 
bién puede incluir un s1gnif1cante de segundo 
orden por imphcacrén: por e¡emplo, un arruo­ 
c10 que 1nclvya la palabra "Volkswagen· nos 
dice el nombre del fabricante, pero también 
añade ciertas caracterlsucas de origen 
nacional. Ai mismo tiempo que el nombre. 
captamos nociones de alta calidad del drseñc 

e mgenieria de precrsrón 

I-I E L  

El mensaje icónico codificado 

El segundo mensaje es el mensa1e ,cdnrco 
codificado. Se trata de un mensaje simbólico 
que funciona en el plano de la connotación. El 
lector parucrpa de la lectura al aplicar su 
conocimiento del código srstemánco de la 
imagen La imagen de una fuente con frutas, 
por ejemptc. puede implicar bodegón, !rescu· 
ra o puestos del mercado. 

E N  .0  ·AL L FE LI N E  

'"'""" .... � 

El tu1o clllllull a Lo pre- 
91'$ ·,a.. u esto?" 

H,_,.., ktJtvd h«la Lo 
hutnilN 9-1li.u, " orl.n­ 

ladl por l.o adiaon • un 
ntapn ......... ,. ....... 
de Lo 111101oc>dad ¡.,..... 

......... p7'1 

Lo, ln<><:uos d,buJM d..t 
galo y Lo, ll.omH .on 
modofic•d"" por Lo adk>On 
NI tuto que Invita• Lo 
daatruccl6n d• la r1H. 

Sin .i texto, casi H podril 
ont.rpnl.or qua ..i gtto n 
.uti ultntando. L• pan,­ 
dl1 da anuncio st 
,..,.,.,,. con Lo adición 
Nl "tllJHdO 'HEL; 

l*HtU" lnhamo, sin l.o 
lttra j llnall qua tlan• al 
.... H.,,... mar'CI <-· 

'"' 
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los tres mensajes 

El terc,r menw¡t se dt�cnbe como men· 
u,,• iawco no coa.f,cM/o Por tiemplo. una 
fotogr1t11 podria cons,der1rse un menw¡e sin 
c6d,go, y. que el tectcr �• el med,o en 1,1 es 
una totograf,1 Esto funciona en el plano de la 
d,e,nQ\,l('IÓ'1 

Aunque el m•nsa¡e l•ngu1st,co puede se· 
pM'W'!,t tk1Lmerit1 de � otros dos, Barthn 
10111ene qu. los 01,os dos no pu!den ser 
wpar.ldos, puesto que el Hpectador los tee 
ambos •l mismo t,emPo, En otr.u palabras, 
el med•o no puede sepa,..r;e del mensa¡e, un 
fe�no qui' MarstuiU Macluh;im Hñaló en 
su ltof'o El� es el mMUJt J 

El te�to. H-gun �rthts. con,Muye lo que 
et llama un mensa1e p.ilru,rario de la •m•gen. 
cor,.ceb•do para acelerar la I.Ktura con r;,gn,f,. 
cados ad,cio�!ff. ln ah, que la ad,c1ón de 
te.io pueda se,r un poderoso metodo para 
1lter.1r o f, .. r ti 1,gml1cado de una ,magen 
Este, H algo p-nle en gran l'lumero de 
,in.genes de las que !Rmos. en pies de loto, 
subtilulos, d,alogos c,riematogral,cos, t1rn 
com,e.u. etc No obital\le. parece ser qu, r11 
1a longllud ,u 11 posDó(I del mens.a¡e hngu1s· 
bco ll'I IHtol SOl'I de part1euCtr importan"ª· 
s.mo q� lo q,.. ,rnporta H la mera presenc11 
dtl menu¡e l.t1guj,¡l!co Ci1rtam1nt1. es p�1· 
bit que uri ledo ,,,,nso COl'l"r.11 de un soto 
mflflWJt. un 519"1l1udo global s,mple 
Cuando se lo HOCII ton la 1m<Jgen. el t11IO 
,_.ne eos luf\CIOflff posibles 1ncl,1¡e y relevo 

El ancta¡e. dice 81rthes. d1r,9e al especta­ 
dor I traves ee cierto riumero dt pos•bln lec· 
curu, de uria 1magen. de lo que el llam.a ade 
na f/or,1n/e de s,gnif,cMJos. y �ce qut el jec­ 
tor 1gnort algUflos de los 11gn,l1Cados y IH 
otros El texto responde II ta �unta· ,Oué 
es esto? 

En cuanto I la ,m.igen COl'lnolada lel mtn· 
r.a¡e ,cón,co cod,ILQ<!oJ. et te•to 1yud1 al lec· 
tor I onterprtlar los s,gn,t,uritH q111 se t. 

p111uritan Y en cuanto, ta ,in.gen dolnrJt� 
(el mensa¡, ttónico no cod,hcaóol. el teste 
a�• rteorioc,m,ento S.rthes dHCnbe ti 
modo en que et le(tor es t1Wchngodo hac11 un 
"9'111,coldo ,�odo de ,1rite1n1no. y wrwota que 
ello tiene con l1"Kuenci1 un propos.10 odeol6g,. 
co E"l !11!0 anct.do hfoM pues un wolor reprq,· 
vo en ta cont.mp4.kton de uria ,m¡¡gen. 

...... 

" 

LI wguncS. funcion po1,bw, � n 
mucho menos comun El 11110 es usualmente 
un fr-s,mento IN dl4ilogo y ful'ICION torno 
complemento CM' la •�ett Este 1,po de te.to 
se 1ncuen,,.. en 4imbl!OI como !As 11,.., cónu­ 
cn, y n dt HPl(>al import.lnmi en tt cine 
El tllto de rtlftro se adelan .. • IA 1Kt""8 di 
In 1""9enn y ptOpenlONI "� Que 

no se -,icuent,..,.. .,. ln pn:,piu """"""· " 
et e.NO di los dl"°9ol CIMfflllogtáficOI ,� .... 

,.,.. ,.. . 

... -.....1, .. 



anclaje y relevo 
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texto e imagen 

Hd Morri& 

......... 

lt>el•,. 

LI 1dlcl6n dt 1HIO I 

tttH llu,trKlone• guia 
IL lKlor Mela IH 
lnt1r>Cl-1 dl>l 1rtlM1 

1 lo t)'l,ld• • decod,Hur 
Lo ctu• por otrt part, H 

"" tenvu•J• Ylsual clt 
tlgno1 1bl1rto. 
tlt ... rr'IMI ..... Mt 

�IOMI h•r 11,,..bU,. 
o.r, ,oi.rta. upilulo tJ. 

portafolio 
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4. texto e imagen portafolio 

IAN NOl31.E RlJSSi,L. 13ES I I.E'I 

A LANGUAGEl�'oAGETl�AP 
LECTURE' AND EXHll31TION' 

ANO 

r.r�= �;::.: � =R';' =��
1:ULDDC 

ucu..n º' HT Uta DUIQI DEPAITMOO Df CCIMMIIIIICJ.TIDII Ml1>U. 
MAIICIIESTD MnfflPCUTAll ll!IY[ISITT 

IAN NCll31.E 

. 

A I.ANGUAGl:IMAGETRAP LECTUllE 

l�lJ�i�iEI.I. 131:�iTI.E'{ 

A N ll i!;".liÜJ'J 
lJNl\11::l�!ilT'f OF TEXAS 
ART BUILDING 23" ANO SAN JACINTO ROOM 1.110 

eo 



IAN N0131.E l!USSEI.I. 13ESTI.E'I 

LECTURE AND DISCUSSION 

+ 
04.02.99 LONIJON COUEGE OF PRINTING 
l ,r:1:1rnlf:lilll SCHOOL OF GR.lPHIC DESICN 

l]:00 HOURS El..EPH.IJIT .U.O CASTLE SEi 6SB 

• 

•• l --· 

A!ll l) •.• "'"" 1'1 08.12.99 

UNIVERSITY OF PORTSMOUTH 

susstu, 13E!iTLE' 
A UNGUAGEIMAGETRAP CULTURAL FORUM 

v,,u.t Ruc,rd• 
W• lnl•rnipt Tbl1 
, ...... m.,.. 

,M,,,. 

Serie llt tlrtdff ... pn>­ 

� ff - .. denlro 
d•"" pn,yec!O e,:ll,QtMI; 

los f'Ó"ltt'$ clrKffl � 
oiwalH oobre el contenido 
del ............. Lis !rn¡gtnH 
H �In H•"><JldO l'lnl 
rellejar lntel'ffft locllH 

,... u.do'"" dtl �<to 
y pan ,enejar contenidos 
,ubylctn1n. 

Ln il'Ú9fflH H ru.tapo­ 
nen con p,1Jobn1 (de l:f,la. 
• dcha, "dnvio". "méto­ 
do", "objeto", ·.;.,....,-¡ 

que Nn al tedor u<'>II 
,..1.1cion ent"' texto • 
lma�n. p,,,a que e.tt 
crtt un Mgniliuodo m,­ 
Yante a portJr lfflH pooi­ 
bln lect"'as de ntn 
cotnpltJH combinadonn. 
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4. texto e imagen 

------ - 

I 

- 

portafolio 

1.P1III01'111 

C.ftflru!IOft 

"""' 
En u11 lm19en d• una 
con .. rwcl6n uc11ch1d1 
hay "'111' poca lntormaclón 
..i1111\ lObrt Lo '!Ut Hnos 
cuenta: HI puu, 11 ltctor 

H apoya 1n ti tll10 p1r1 
obtener lntormul6n. 

2. Paul O.vis 
... Flrmer 
11></1¡. 

En Hit ejemplo H 
uuUn el luto para fi¡or 
l1 ltdur1 de la imageo,. 
Et color de ta ch1qu111, 
por •Jemplo, no H nos d1 

como 1lgno Yi1u1l, como 
podrJ. nperar ..t lector, 
.tno • tr1vé1 dt un 1ig110 
tlngülsllco. 

3. Alan Murphy 
nth a11d Dawn Olusttr 

··= 
LH IIMg1nH funcionan 
dt m1ntr11lmlllr 1n un1 

•• ,r, de lotogr,mu tn 
lo1 que nl<la 1n l'I plano 
risual nos Informa 1obre 
el ret110. Sin sonido. ti 

11p1ct1dor tendri1 "'"' 
nun ,�dónde lo qut 
nt! ocurriendo • 
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habrtus 

Habilus 

La noc1on de campos creativos e mtetec­ 
tuales nos conduce a la idea de que cada 
campo prttx,ste a sus mieml>r'M, asi. en el 
uso del campo de la producción cultural. el 
campo ex,ste prr,,,amente al artista Dentro 
del campo hay cierto numero de puestos en­ 
cetes. como por e¡emplo d,sei'lador 9rill1co, 
que ofrecen un espectro de pos,bil,dades No 
obstante. estas pos+b1l1dades estal'l l1m1tadais 
por d,,ersos tecrcres. tales como eduuic,ón. 
trislondo social o edad. que ,nfluyen en la 

setecocn 111,empo que refuerzan la validez 
del c.1mpo Hay un acuenfo general en que 
uda ptrson1 ll�a al campo con una Idea 
prop,a.111 vez subconsc,ente, de cuill ser.li su 
lugar dentro de •sie Es. podnamos decir. un 
Hnhm1en10 de YOCac,on. wnt,m,ento que se 
denom,n. 11.lb,rus Bourd,eu ahrma que den· 
tro de estas elecc,ones entre terntonos en 
los que tornaremos pcstoén como 1r'ld,v,duos. 
La eltcc1on del hab,tus en el lengua1e H rea­ 
liza de manera ,nconsc1ente en ceoa 
s11t>ac1onl Aspectos en aparienc,a 1ns,9ruf1- 
�ntes de la v,da diana como. por e1empto, 
tas maneras de hacer las cosas. et ten9ua1e 
corporal, as1 como las ,mágenes daboradas 
que contemplamos cada d,a. contnbuyen a la 

cre.te1on del hab,tus 
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lengua leqrttrnada 

Bourd•eu 'emp,euo sus considtíi!CIO� 
sobrY et l1t19ua¡1 1,g,1,m.1do con 1.1 eeser 
vac,ón de S.ussure ff que n, l.H tenguu ru 
los d�(KIO$ 1-n t.,m,tts l'lillUrilts Todo lo 
que M nece,s,11 es un con1unto dt hitbt1ntes 
que esten dispuestos "1 convert•rMt 111 port1 
dortt de 1.1 lfngiui o d•1le<to emplHndo ooa 
lóg,c1 ,ntnnH<:I y lut� Bll)Omlietd l 
l\1m11 esto un. "comun,d1d t,ngu,st1u un 
grupo de persoon que 
empltan el m,� sistem.1 
de s,gnos hngu,st,cos · 

Bourd,eu � l'I\H 1ll.1 ,111 

11,rm•rque fxt- exter­ 
nos e 11'1\.,-nos afKtan • los 
ten.tes ee urwo leng.,.. y que 
en lo exttrno ex,ste un pro­ 
ceso pol,tico que un,f,ca a 
lo5 h1bl,ntes y bs U.vil I 
1c1pt.r. en 1..11 prKIIQI. l'I 

uso ee l.l !engw ��1. 

Con l'I ¡,., dt ,m�r con'"'º u� leogu¡¡ 
como i.r>gu.1 of.a.t H M<HolflO que tK1'5tl 

urwo cod,lic:.oón �l que se susttnlt tn 1.1 

CrtlKIOn ee a,ndooona,. oMl•!oJCIOl'lllH que 
permitan que ltN � ... , rec;OII0(1d• dffl· 
tro de tod, la ,unsdicción de un, Ot!tt!l"m,nadfi 
,utondad pot,t,c;, � ,qu, w s.,gue que l• 
len,gu, of,t,ilt 1- hm,tH tt!l"ntonaln Un., 
ler,gu• no 01'1:,,1. por eiemplo un d,alecto, no 
esta somet,do • este proceso de control rnsn­ 
tu"onal, s,no q\ill funcion• a partor de ,u 
propi, logica llldeP9"1doent•. en el cap,tulo 6 
nos detendremos .1lgo más en �t.11 cuesnon 
U letlgu.11 of,o,l w ,mpone como la umu 
ltg,tom.dfi dentro de los �m,tn de un reentc­ 
no En •I _,,.boto O. Hit l,bfo. tu terntono 
podn.11 dHCrélrse como ti campo de t.11 pro· 
duo:oón cul.!1,1r.11 JU"*º Cbfl lOl t1mtono1 qye 
lo rode.,n o que cont�nen d,.,.,ru1 poS!C14f1H 
dentro del campo, por IJtmplo. d1\ff1.1dor 

9r.1hco. p,n1or. lle Ello es p,rt,c1.<lar• 
10I mente c,trto 91'1 s,tuaoonn qve se 
• car acter,zan como of,cwU's. como 

vtl'l!P'OOS m.u �L.lnte 

Gr.lmat,cos y pn:iftsores que t�baJiln 
pa� las ,ns1,1ui:,ones se convierten en ¡uns­ 
las que eum,nan el uso del lengua¡t y 
�ffl lltg.1r hasta • omponer wnc10M1 
leg.1111'1 sobl'l! tas calof,cac1onts ac.adem,c,s 
qiw ,dent,f,c.1n � ltngua¡t leg,t,mado Olfllro 
de un ttrntono y c.1pacotan • los ,ndrv,dUOA .11 
tomar posu:,onu deritro de un c•mpo. S. nos 
h¡.1mos ffl tl Mtt y tn d11c,phnas .1r1i1t,cn 
t•le• como tl d•sel\o 9r.1foco o� de mod.11. la 
1n1ra<1.1 •I c,mpo H obt,eoe en I• �na de 

lo, cnos med,.nta la 
obttnetón dt un ctrt,ficado 
.ICl>df'm,co, como putdtn 
ser un t,tulo o un d•plom, 
El curso o carre� ruol,n­ 
dos generan utl.l ur¡,1u, 
que se emplH en l.ls 
entrev,stn dt set.-«ion, 
pero la entrevista II sólo 
pos,blt, la m.ayona dt las 
"1JCIS, un.11 ffl que SI NI 
obttmdo � totulo El us.o CM!. 

ltn,gu.lJt, ta rilo .scr,to como v11val ha s•do 
¡uzg.ldo y Mne10t1.1do por una ,nst,tuoor, 

fl s,st,.,,... f'dvca1,vo. cvy• •sea/a df' 
KIII«- C/'KIO f'n flllffltlOn Yf'n 

l(l/err$/dad a lo i.rpo d� 5'!¡llo ut COI!· 

mbuyo d•rKlam•nlt sm duda. • qvP 
sa dP-,,alvaran c,Htos modos pop,J· 

�s df' •�Pf'H;()fl, qVP •�n rwctiu,­ 

dr,s coma ¡erga o habla coloqu.al 
ltomo podtrnos 'ltr en los comenta· 
"°' ff los proff'so�!i •I margen th 

las rtda<:cionesl y• qu. st imp,.,� 

f'l rKOn«,muffl/O de I• L.,igua 
Leg,t,mMJa' 

La rK .. n,u camb,os en la eduQCIÓn 
b,ling!H � Estados Un,do1 o\ustr;in Lo d•chO: 
In un f'l'l$.lly() l,h.11..ado Langu�t W.n !"Lis 
g.if'f'rH CH'l l1ngu,¡1·1s. Rtne Ga!mdo cita 
C•f'rtO rill,ne,ro de propos.oonH de lty 
1prob.ldn, 1,rialts de tos nov1nt;i UN 
,,..,,...., Solo ,riglf's ffl Cat.fom,a· doo .ugar a 
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capital 

una prov,sión pare que los c,udadanos y 
cualquiera que luv,era ne,gocios en el estado 
denunciaran a los gob,emos locales por a.c:tos 
que redu¡eran o ignorasen el p¡11pel del ,nglís 
como lengua común de Cahlorn,.i, L.ii 
propos1c16n 227. llamada -Ingles p¡11ra n1flos', 
aprobada en 1998 d1ctam,n6 que todos los 

nii'ios deb1an ser ucolanz�os en 11'1gles y 
que quien des.af'II que s.us h,¡os aprendieran 
una segunda t.ngua de�nan hacer una pel•· 
crén escrita al respecto Galindo resume ar.1 et 
debate 

la compet,c:IÓfl por rl valor *'11,.. d,s, 
trntas c,rcunscnpc,or,es que /•ene lugar 
med,anle la man1pul.K1M de rrcursos 
simb61'cos como /.a(s} ler,gua/sJ ' 

Esta competic,6n por et valor puede verse 
tamb1en en el modo en que el habla cotoquial 
aparece en los diccionanos marcada como 
,nlracción a la lengua l�it,mada Suele tnd,· 
carse en cursrva. que es s,gno hpograhco de 
separación. y se la cat,hca como uso popular 
o vulgar Ciertamente todo valor o capital 
(cultural o monetanol conced,do a los 1nd1V1· 
duos surge de una desv1act0n del uso más 
comun. conS1derado tnvial o vulgar El capital 
to sea. ln cal1f1c.i,c,oottl se .cl¡ud•u • pala· 
bras/ s,gnos J mw,genH bten escog,dos. que 
se presentan como dignos o IU'4dos Puesto 
que el sistema educatNO depende del Estado y 
respor'lde ante et, podna dec,rse q� La pro· 
ducc16n de un.a lengw u,g,1,mada esú umda a 
tos asuntos de Estldo. el tefT'9no de la produc· 
c,ón económica 

Obl1garor,o en -ntos obc,ales y wn 

/uga,..s o/,c,a/es f1tscuNas. adm1ms· 
1rac1ones publicas. mst,tucionn po/111 
cas. etc./. es/e /engw¡e del Estada� 
convierte en la norma teoret,ca cot1 la 
cual se m,den obiet,vamente /odas las 
practicas lmg<J1s1icas ' 

Vale la pena aMtar que la proporción mu 
alta de protestas tn r¡rafllf1 /una forma 
utrema de ler'lguaJ• v,sual no of1r1all h1ne 
lugar en I.H escuetas, 1nst,tuC10nH r1spon· 
tables del mant,mm,tnto de la leng.ui ol,c,al 
y que '°" prop,�adn de la autondad local 
lestatalJ 

Bourd,eu ¡et'lal.i, que para que una lengua 
o uso particular de una l.-,.g1.11 s, ,mponga 

como leg,11mad.ii. los d1lerftlltH d.a!e-ctos. 
sean de clase o de grupo étnico o �·onal. 
deben ser medidos en ta pracbca con el 
rasero de la lengua teg,1imada Sm el apoyo 
de agentes externos. ntos d1alftCtos o 
lenguas no ol1c,ales (que tienen su d,nam,ca 
interna) no pueden 1mponuse como la nol"ma 
en otro temtono. pese a la posib,ba.d de 
usar estas d,fe�c,as como eKcusa para 
declarar ul\l lengua $l.lpenor a t.ii otni La 

teor,1 1nd1ca que estas d,lerenc&as pueden 
dnarroUa� como s•:r.tema paf'II de1erm11\1r 
pos,c1ones Jerárquicas 

51 nos h¡amos. por e1emplo. 1n la ap.a:ri· 
coón del l1ngua1e visual de los .iirtrstas pop de 
los sesenta y en la criloui que se apl,ca hoy a 
esu obras. veremos el modo en qu• el d•s· 
curso que rodea la obni ha evolucionado 
hasta aulorozarlao y perrruur su acept.i,cH)n 
como parte de la cultura visual ohci.al 
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En su ,boe!U ct(t�1on de la cultur, popu· 
lar, el Pop Ar1 produ¡o gran conMen'IKll)l'I 
..,, ... Los que M encon1r,twin tn tt ctntro dfl 
tilmpo de la produo:,on cultural 

En los .tños c,n,:;.,.nt, ,x,5/�-,, 
,19,n,os c,rculo, un ,mpl,o COrtHIISO 

..i ,�nlo • que 1, pmtu,... s.na lhb<il 
_. ,bsf,·,a,. r que ,-su111N nolfli· 
9.-.do qur los 1rt,sl,U h,c,f'ran �1- 
1Y11C11 al muf!do .i<IPnOr emplundo 
1?pre-lK,o"" o ilvs,o�s • 

El MttSUI bnta11i<o Ptter Pti,11,ps ni.xl,1- 
bil.., tl Roy,l Cou� ol Art de Londrn. la 
ncutta dt Mtt mas prnhg•ow del Re,no 
U rudo, d,st•ngu,da por su t�illu\o reg,o. 
Cuando 1mpe1ó, cre;ir la q� ll�aria a s« 
conocida como u,.. d• l,H ,,....¡OrH otir11s d.t 
Pop Art br,U1n1eo, Phollops lue �t,gado por 
1,111 tutons. El re<huo dt htos lue lan 
9ratlde q¡it el �vd,1nt1 tuvo que�,.... 1 
la n»l'IO$ noble y ,n,u popular Ettuet. de 
T.....,6n pwa curwr SIJ uu,mo ai'!o. Por 
l'U$ fec:tlu, et ttltbrtdo Dav,d Hooney lue 
1men11z ... COfl la �pull!On por ""'91� a 
completar uf! tr¡¡� esenio lohe,.l.l. AUen 
� 1uv0 menos swrt, y rue eap,.,!�o de 
LI �l>Ñ Comp,,rtmol Ht• act,lud coro 

Unt1$ "tr'MIOS de cnhc, Kl�1 sobf"t i. 

m,s� o� del pr,mero d• ,mbo!. arto,W 

l'Mlitn p,nt., 1111 /,.nro H 9rM 
!"""""°- Pl,rpw FIMJ . .,, ,t q,,. 

.,,,."',� 111 ,.,.,,.."»d tll'CIIU r su 
rnpunt• 1111:1111, ... , • i. ,,,,.,.,,.. ,,.,,.,.. 

pr-,rn�enr.st,1 co11 una •bo•rt• 
upf"HN)fl de su guMo p« los JYfTlUH 
� 11tf'KC1011H r .i JU<f90 r»I pmb/1/l 
los mot,l'OS más f)«IUfrios tl>Corpon 
dos M /i, m,ti,d mlHIOI' t»I cUMJro 
Hf.,blKen una cronol� 111t,�IIVII. 
como ,n los pnm,tll!Os f'ft11blos 1r.t- 
1,.no1. ,n los que los cu«lros df /11 
pr,dN of,.,,un un compl,,,,.,,nto �· 
rnt,vo • ti, •uster, r � � 
c1ntr11I' 

Est, método de rt!er,rs., .,¡ �wóo n un 
lugar comun en l• cnnea dt an, y parece 
conf...-,r ,utonditd a urwi obt'• . .t alioear ,us 
e1r,ct,nstit1s formalfs con ctras p tcep· 
i.das como par1, ffl d,scurso ol,c,.i 

Algunu de las ,.,ri,cf,rn/,cas �u­ 
f'f'fntfJ del pop Mron ant,clpM/as 
.,, d, .... rJoJ d1urrollos d-6 mo­ 
d,m¡smo ,urop«, y arrtf'nuno. 
El Nurs, ,n fu,nt,s popi,1,,.,,, yi, 

HIJfMIH, /JO(' •Jimplo, ,,,,.,. pr,ce 
dMIM ,n la obr• dt p,ntoru HI siglo 
d,,cmu,w como o,.,,.,. Court,,1 o 
Edowrd M1n.t ,a 
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reglas 

Las pubt,ac,onn espe,cial,zadas en an, y 
c.reac,on dt traba1os Vlsualts ofrecen s,n 
ucepcoon con¡untos de rt'g�s para tmplur 
con eote ti lengu.¡e v,SlJill o!,c,al en sus 
d,veruis d,sc,pt,n.as Desde luego, m1JChas de 
nas convenciones estabtec,das se basan en 
Li txpeneoc,a y consl,tuyien observa.c,ones 
v.,I.Jo$.as En el contexto de este cap,tvlo. lo 
mport¡,nte es reconocer que existen regtas 
que han llegado• ser aceptadas como precn­ 
Q leg,1,�a y se empleen en eeucacen y 
otn:is 1mb,tos como normas para med,r 
desv,¡,ciones He aquí algunos l!J�plos 
procedentes de te•tos 50bre diseño gr•loto 

II rNru b�n d,urwda de� 

reniru a la mas pura tRMta 

efM)Ot'aoon mut,1 qlHI ti. lldo siitm· 

pn, carKte�r,ca del mal d1;U-l'io de 

marr:a " 

las futnft'S t,pograf,cas deMn �•· 
luaru ,,. func:10n (HJ .w ca/ldMJ anrsr,­ 
ca. wn ,nthpenrhn<� de la moda. 

y, a la� . .i ex.io y moda no 
c.mb,aran la _,wc,OII ¡Mra me1or 

fil {Ml'a p,,tO( 11 

fs P'K'SO buscar -log••s visu.¡¡/es 
qu. ,lustren c/Marrwnte el s,gn,f,cMlo 
o f'I npmtu d, UN pal�br� por 
.,emplo. U Wtr. O � s.r ,t 
toqu,119/,nr, tlfSIUo' dll sol. de u� 

�- óe un o,c iJ 

Todo valor o capital (cultural o 
monetario) concedido a los individuos 
surge de una desviación del uso más 
común, considerado trivial o vulgar. 
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legitimación cultural 

En general se 1cept10. que los usos de la 
leng1.>1 deben MJ valor 50e1al al hecho de 
estar orgaruzados 1n s,stemas de d,fertnc:,as 
Hablar es adoptar un estilo que ya exiitl y 

que esti marcado por su po51c1ón en una 
t1r1rqu1a de 1st4os que se cor,-.spond• con 
una ttrarquia de grupo1, s.oc11ln En ese 11n­ 
t,do. los diferentes esh\01 I d1atKtos ¡on 
tanto clas1hcaciones como claslf,cadores. 
pu11to que marcan I aquello, que loti uwn 

Foucault 10 11fiata que la d•st11'1C1on 
blolbgt.e• ee M•<1 ha sodo re-..r.t1da con urt 
"'llrt¡unto s,s1ematoco de d•M:ursos que se han 
con�•rt1do en princ1p10 organizador del traO.­ 
JO, consumo y producción de bienes condu­ 
Ct"nll I pra,t,ca, ee donm1ac!Ótl Sof•uill 

En KnowlN91 artd Con1rol !Conoc1m1ento 
y controll. Boun:l1eu esbou una compehc1on 
en ta que el pubt1co es •l mismo hempo el 

prem,o y el •rtutro. una compet1aon en la 
que los competid- no M pueden ,dent,­ 
htar con ta com�tenc1a por et ex,to comer· 
cial s. Ello es desde lu•go c,eno 1n Cllllrilo I 

la expenencia de los d1seliadores en ll 

campo de la producaón cultural. eri •I que 
las obra .. qu• puedan MI' id!flt,fi(adH cama 
comert,ales. Htan ••pua\!A I diverso1 gra 
dot de 1rns.6n. El fer,onwno es qu1ús aun 
mu, intento en el uso ót las bellas artn. 

•n las que ex!:i.tl ul'la 1b1u1a �st•ricia I 

reconoc•r que et arte n una aer,�,dad 

comerclll Este rec�o declarado• wt11· 
lo1cet la dl'manda popular pued• fomlr,tar lt 

arte por el art• y caldHr la\ emocionn entre 
los m,embrH de una comunidad artista 

Apa1"ec!fl IOdtdades de ldmlraoón mutua 

que v� IMY•t•blemente .c:ompa� ót 

ure=s lonnat�s di' entr.ga di!' premios. 
coos.ecuenc,a de la actitud de unos 1r1,stas 
que se d,rigen I un npectador ,ftal 
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IM 8ourNu ofrKe III lolograflli y el cine 
como..,_, pin de«111, 111,,.,. N ulllclln 
....... las llltlofN ....... y cuUurlllN y .. 
wulgwN y...,._ LI contnMntl y..._.. de 
......... ...,. ,...,.. ...... 
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•cunura. UI po1 ci6i, de 18 kta¡ • 
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' jerarquia 

.. 

El ICl.ii�o d,sei'iador Paut R;i,nd seMl.1 
que exete uM ¡1r,rquÍ.il d,!l.Cem,ble dentro de 
las prawcas que n,ttgr,n tu artes vi-les 

El hKho CM qllf! � d-ño gráhco � 
corwder, gM�/mente un Mte 
menor r- mu qui ...r con�- 
1u..:1tn que con i. ,wlltÚd La,.,, 
exqui,,fPZ dfl arte con �yvsculas no 
u ya mis frecu�te entr, � pmt� 
qve tn/,.. /Ds d,uM6of-.s 5,n duda 
,x,:;11 un• d,fertnaa /usx:a entre 
d,sel\o graf,ro y pmful'"I Pr,ro •s vna 
d,t,�,. df! �u,S,fail y no tzrJu� 

cot1t,r/u-s dt forrN y Ulld.Jd. 
r,n Jálo aiWlh l�Jión a las d,ficul.• 
ra•s q� entr• lii cruc.dn M u,w 

obra ong,r.M ·, 

E�• perupc,ón se basa en ,deolog,as 
h,stoncas que munll'"lll un etaerto de$dén 
Nl:11 cua1qu,er obr, art,stiu que ter191 algun 
val.o," pract,co 

� es .u/Mt,umen/e �lo excepto 
lo qu• no s,rw ¡»ra noda 17 

Aunque ,nst,tuc,ones como el Arts Counc1l 
del Re,no Unido se hmdaron con el !in de 
h,mtr las artH mas accn,Dln I la sociedad 
con ,ndependenc11 dt d.uu, Paul W1U.s 
MÑ!ll qut 

El Arts Cour,c,I si' •�rtO muy pronto 
dfi •mb11a rhl eonsumo popul1r " 

No obsta11tl'. W,U,s tamb,fr, apunta qut 
tsta •11• cultura r,o puedt 1gnorl!r la �¡a 

l• culfur• dr .t,tl' y ohci,l no purdt 
ya •:,,p,rar a colon,zar, dom,,,.,- o ablr 
c.r la Vida cc,1,d,1n1, puts/o qu, •hora 
,.,sr, •lgo q.- Cffl<t, �rt,r dr sus 
proplOt �urJOs Ufld pn,ducc,on cul 
tur•l trHdon, th s,gmfrcado y dt uso 
comun, """• di' implica,ionu �ra ,1 
rtsto dr 1, toell'dMI " 
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lengua autorizada 

17 G•lll-T.11111·11711 

� ·- ,. " °"'fM'. 
MI l1ff1t 

1t Woüts P ,r,.d 

20 . .t.us1>11 J.L. How ro • 
r,,,.,,. '"'"' ....,,,.s 11t5SI 

La capacidad de reconocer y 

emplear la lengua legitimada no 
necesariamente proporciona poder al 

hablante / artista si al mismo tiempo 
no se dan un conjunto de circunstan­ 
cias. Las palabras, por sí mismas, no 
tienen poder, a no ser que el que las 
pronuncia esté autorizado a usarlas. 

Es obvio que las cond,c,ones y rituales 
wci.ales tienen su peso en el empleo de la 
tengu.i Uno de los pnnc1p,os del arte 
dramático MS ece que la n.aturaleia de los 
.ctos eeee ser con51stente con ta naturaleza 
del entorno E�e fenomeno puede oerta­ 
mente obMNarse dentro de tas ,n1o1,1uc1ones 

mencionadas antes y cuyo papel es imponer, 
defender y sanct0nar la ter19u.i 1�11,m.da La 
wl.l de conferencias nos etrece un eiempto 
eKcelt-nte de las obsen1K1onn de Burke 
sobr. dram.11turg,a La sala. el atnt. los lobros. 
son todos ellos ms1rum1nlos de un d•scurso 
oficial qui s.e est,� d,gno de d,lu:i.,on publi­ 
c. U tt9,1,m,dad de la corllerenc,a la garan· 
t,a 110 el que SH compr9nd,da. smo el que 
Hi ofrte,O. por una persona autonzada y con 
licencia kualihcada) en una situ;i.c,on l�•t• 
�da Una eeoon particularmente ut1l para 
�llar este Meno HUI que Bourd1eu llama 
� et acto mag1co·. descr,to como el ,ntento, 
dentro de UI estera de UI actu;i.c1ón social, de 
obr.lr por med,o de las palabras mas .itla de 
los l1m,1es de la autondad delegada las 
artes viwalH estan llenas de e¡emplos de 
;i.ctos �g,cos. en los que la sem1olog1a de lo 
oloc,al y lo corporat,vo se emplean hab,tmente 
paf'11 comunicar tas ideas y sent1m1entos del 
1ndiv,duo 

Sopongamos por e¡emplo que veo un 
buque en el puerto, me acerco y 
rompo ur111 botella cont� el casco 
mientras proclamo "Te bautrzo con el 
nombn de �ñor S1alm •. y ap.1rto tos 
ulzos de u,v pal�a El problema es 
que JIO no era la persona elegida pa� 

twur,zarlo 20. 

" 





5. lengua oficial portafolio 

Fuck You 

lttty O•wlclns 
lftt�lt<• [l'b41NI 
l•ft9,,. •ulorr11d, 

Ejempl,r d• un• wrle 

ff 11\tt.-..ll(ClonH tn 

HpKlos 1K1blk0l, 
los i.oi<K orlgi,...lt1 
p,oudtn dt ,r,H,t, 
h•Hados tn d"'tr•os 

lu9arH de I• eludid 
yd..,.eltos1l 
tmplu1mitnlo orlgin1! 
,mplundo lu 
uract,risiius y 
IMIHi&lH dtl W"9Ul]t 
visual ofici..l. b\1 
up.acidad d, tr,nslerir 
1111 mtnwote dttdt un 

Lt!Wjuljt no 01ki.1, uno 
olki&l M conoct como tl 
MIO rrugi<:o. 
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5. lengua oficial portafolio 

100 

K111y o-klni 
lftltrlff•..c• lhMM 

t•ngua au1or,1ada 

---- 



l<aty D1wlcln1 
lnt•rf•rtnct lToll•IJ 
ltng<,,> ,.,,,,.,,r•d• 

Tuto dtl c,r1.i: •Ptltr •• 

V•llpoll.u, 111 nD'II, u 
11n1 br11j1, Gt,tiu" 

Mltl ........ 
............. 

-· 
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s. lengua oficial 

-·­ n.o.ty, ........ 
_,_ 

•••·- ... u 
...,. 

"-1Nun1s.no 

N �-·oc-...,. - 
.. _dMlood1al 

·-- ... .i,,_ 

-- n..a.. r....,_1..oa,1....,,.. 

11a.....i.· .... -·" 
............................ 

..................... 
cw:, , ... 

""°"""" , ftltl 
............ _1..1....,... 

'-"' (" "'- C.1$CI. ti 

- • 'POI El 
- . 
.............. _ . 

El•-,.....,. ...,pl,M e1 

tn.Hl,t ,. •• cod,l,c .. 1.1 
im.,... con "" ,.......,. 
otulto - .,. <INl!rar,o 
... , ...... "' ... l*•l>Ql 
NI,,..,. El a,n1,t1, N 
1.1 a,1- .... '-..i..i. 

-·­ �­ ci...;..,_tll•••• 
9(t,llt 

portafolio 



-- 

JffMagff 
TH D1ltyTe1etr1pll 

ktl'IIUJ tOCl2 
IThaldl., ftlctH Ual 

ac10 ""9,co 

Se•I• en!.-.¡1 de lt Hrle 
"Pn,eba en e1rre1er1·. 
El tem,. de L, IMIIJll,M UI 

"aire aco,ndldc,nado". 
El IH!O en 8r•Hl• dk.• 

°Thllcher...,. hlj,odldo·. 
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lenguaje oficial 
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portafolio 
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Lengua no oficial 

... 
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6 lengua no oficial 

Todos nos 
enfrentamos al 
problema del 
desajuste diferencial 
entre cómo nos vemos 
a nosotros mismos y 

cómo nos ven los 
demás. Intentar 
resolver este 
problema de manera 
individual puede 
conducimos al 
aislamiento; 
el resolverlo 
colectivamente nos 

brinda una nueva 
perspectiva • 

códigos no oficiales 
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códigos del vestir 

tu b11fandas, lo1 gestos que hacen y t. 
ma11era en qu11 se vi.sien 5011 todos e(los 
�rte de un cod,go n�t,co Los Hllld•OS 
�n reveü.do qut u posible predecir, 
medrantt l.i obnrvac16n de esH sel"laln 
5'.llilU. quj hlachn se quedar fin• petear, 
qu,enu con!emplaran a d,1.tancia los'"'""' 
um,antos, y cu.tles se ainsideran a si ITIIS· 
mos duros pero pro�blemente no lo sun 

Avnqut los hmchu se vrsten de forma 

¡JV"«WÚ y• awt.rdo can .:wms con 
Vl'nCIO/ltS y uhlos. no"°' ello.,." 
de transm,1,ra,n su 11!*'1da de rop,U 
un amp/Jo .1b.Jn1CO de rMnw¡H qut 
Cff(I dHllffJ di Ctllt'1'noonH 171,1:5 

amp!Jlls fn otras (Mlabt'u. la mdu· 
l'l'IMt.lmi q� ¡¡,..,.,, los hmch.u t,e(l(1 

un. /u� '11'1 a/tam#fllt 11mb6llc,11 l 

los gf1olOS que ,n1eramboan 1o$ hinchas 
de equipo$ rivalH tunC10Nn como meto. 
n,m1a Et p..,flo cerrado y t. m,r;a¡d.¡ gehda t.on 
re.c.ano(,l;w!s como meton,nuas de t. W!oie� 
y Pl)l!den tqurwltr a (.J violenc� rffl en 
..i;irnionu r,1..w1zldn. 

Como vimos en el cap1tu� 1111_,-, 
s.uuure obwri.ió que n, la l.enguH 11, � 
dra\e,ctm ten,an límites naturaln Todo lo que 
u n«Ulb u..n ton,wnode �!lwlttsq� 
deseen �vert,rse u, poru1cklres de la 
Wlgua D diaa<:to. Los psms &Unl:16tic;.os. di 

los que H frita en este eapftuto puHen con­ 
lider.se COll'ID d�t.ctr». Un ..mpl.lo espectn, 

'U tlmbOfflili NffllÓtJCo'5 uracrenn \as dQ­ 
qn�a U1111,1'11d.ides lml,l<NdtCH Lllqi111 q. 

graffiti 

ten. cómo hablan, s.us 91stos. sus peinados, 
todo ello formil partl de su d,.¡IMto part,cu· 
lar La lengua. SH habladil o v,¡ual U de!er 
m,nada por La comurudad que La usa y, a 
d,lerenc,a de la lengua ol,c,al. no t,ene un 
mntrol ,mpue�o desde el eilenor Es 1aa1 
comprender por qui se trilta de ut'\11 propues 
til ,nteruante para cualqu,era que se sienta 
de alguna manera marg,nado por lo1 cultura 
of.c1al La ocasion de comon11:ars.e con per 
son,s de parecidi forma de pensar. y de un 
modo que na puede ur entendido por a.QUil 

ltos d1 los que se dHC.Onl•i El mero ut.o de 
uta lengua miln:a al hablante como parte de 
u11,1 tomun.id,:1d alterrat•va 

Graffiti 

Eum,nefflGS, por 'Jimplo, los graH,t1 
como W19...i¡e V1$ual no ot!Clal qlllt posee s.us. 

tfrmmos t1119u st1cos p,op.es. El f"&tl•h es un 
modelo ll.til. puesto qui anbl todo u dMa 
�,, VIMIII T,.,... ademb La vt!ÑIJI de Hf' 

un tipo e,tremo de lengua,e no ollClaLS. 
mant.-ne hAra d1 todo IISterN educabwo 
Ello f&l!Jla StJ reconacuruento y produce 
rucc,OMt clarn en qu..,, los IN 

Esmbir pnH,t, IS t. fonN mM 
/'Jonesta M Mr Wl.,.._ Nopropar 
CION dllNtv. no n«ffltas ailtu,a,,.,.. 
enr.ndMa, 00 .,,.,.,.. ... 

2 IVnll ' ª"" ·- 1 ..w Kt,.. • ,,.. "'--" 

'""' J � T ,_.,,....,, 

'""' 
4. c-i- c. .,.,,,,., 

.,, ...... - _.,...,1'121 



_ ___.,, 

--� 

- 

. .  - ..  -  

�  •  
... 1 

- --- " 

• 
·- •t; 

.. 
-.J. 

' 

� 
.. 

- • 
1 

kktf"ffftdint1 acuerdo f«ito d1 no 

l'Jdlnr.o bofrM W obr.s tú otros 

llKtlftl Up.. roba en l•end.ls Ju con 
..,.. nMs Mí«-iudo que los male· 
,W.S emp(Ndos sean roNdos/ 

HJb llGmbr1o que .se ddba MI tenor 
�ftlt a la lrrma o lag 

FMM -fama 

hWftt Up, escriba' 

IOnt •I tbe Une, El ncntar mn mlS 

th"""'·• 

ba 1nmemonal de e$Cnba' ti nombre (o 
apodo] sigue l0<mando hoy �ne de nuestro 
mundo y tiene, � hislQria que se remonta a 
los nombres de gladiadores. acompaoados de 
simbol.as y dibu¡os. hall.idos en los muros de 
tu e•<:avaclO�s de Pompeya 

El estudio de Castl•man sobre los gr.iff.11 
de N'*'a York tdent,!,a cieno numero de 
far� cantemporánus. tal.es como el l•g 
l"f1rma·1 o 11 lhrow·up l"letrero raplOO"I Esta 
lttll"llnotogia de lm. esc.ntcres di gra/1,1, pon• 
dt rel1ew una Jtf"lllrquill y un cócl,go de práct, 
� ·� .n:n de su prop,o QmpO.. 

Te,s pala� qw � adad,rw a 
&m1 o6rl! • modo del cribu. con et 

Mtthdo dt uas,gm'kante • ( Toy • 
-,..-.-1. 

e , aca6n ,,.. P14DO' 
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5 IM'IID 1-UttKo.... 

s... .... .,.,1 '""'- ....... 
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!St<toon'III 

el graffitero 

El tr1ffiter1 

El pu11to de v,sta ol1c1 1 sob,.. los autores 
de graff,h es qui! s.on un1 gamberros.. Est, 
dlt5Cnpcion .,.rM, a1uslarw a un utereol,po 
de illdolesunte ur�no dt cuse atirer,1 cuy.u 
ae1,v,dades destructwas Hr1n el pórtu:o de 
tuturtl$ act� crim,na!es. 

H fJc1/ MÍW!ftlf qv1 ti ¡owtfl vJnd.Jlo 
de hoy ura el lloo4•9Mi de m.wl.Jr,1 y 
el •traudor de t. �m.v,a qui v,en, J 

La l1ltratur1 de ll Oh.ctN d1 l,,v,st19ad11 
Cnm,nat britan·ca conr,� nt1 v1116n 

La motw1cron tubyacente 1/ vand.ilJs 
mo (h los M/olll!sc1n11s p�, 1/1men- 

1ar l,tmb'4n otrn formas tn conduct,1 
cnm,tt.11. tn e� 1/ robo • 

No obs.untt. et 1!iter1otipo quffl des, 
cred,tado por 1'-tud,o, 1nde�ndlentn que 
de[ienden q..._.los g.mberros, t,enen un trn 

fondo MM:,al m1. ',o mH 1mpho 

los gacmti.nvs pro«dM /ar>IO d• 

lOl'IIS IX�fWS (WTIO df �/'TIOS l'Hl­ 
dtr>Cllllfl y d" .iru rur•I. d• lam,ú,ts 
obreras tento c:i:amo df W dases 
mffl, y alr,. y ,o,, de d•5tmtcu on 
9H1Jts lfn,a,s. R«:onocer .uun,smo eJ. 
rrraer>lf �/ dit In c1tfcas ,rn "''°' 
CM vandal1SmO•yuddr111, eam-9,r itl 
fSlffW/l!p(J , 

Est1 otr, v,sión u rtluerz1 san dudit por 
la gr .in YM!Hltd de proc.edenon q1.111e 
m.-tra tn t!.1 "cho de campo de GINstone 
de 1 '78. titmtuén cMfll"m.adit par el Htudio 
IH Cr••g Cutlem.n sccre los gr1ff1h d, 
NiJeV,1 Yark lN •gente& dt la PGhcla urbana 
de tr1r>Spot1n ha!Mbfin ICIJ"CI de len v•ncu­ 
los. y d� Mi ptlltea!'IWI 

sus ,vdrH san� tM 

Cdumb&I, h lit U� dit N.­ 

l'ori:. contebta n»dicas. MIJI.,,..,.., 
Vn,rn ,n CllW c.wn, ""�,. 
ta:s.pero.tamWnan�­ 
g..to. "" ,.., _,..,,. ,.,..,., • 

Segi..1 C.�LemAn er>lr. los m,embros CH 
la NM:16n de ArtGtas dtl Graff1t1 � r.� 
se�nln dt muchos gNpos étntCM 

mclu,dos dlinot, nort..,,.,.r,anos, 
!lld1td. ueralKltlm. f,i.,pw¡Js, dDmfr:¡. 

Ul'IO$ y n,gerw/lOI. ' 

Los ,n::hlvos pot,c1,;1t.s twnbltn mutstran 
que la -� dt ,rutar-s lletlen tntr. anee, 
dieds.éts ltl\os. Los propios eut�1 conf,r­ 
m.aron este dalo en sus enttl'Vistal. mn 
Castlernan SoUan emptur IGbf"e los ditz 
al\Qs y M retiraban h.laa su � 
a.,mp!.a"°9., pues em ''"" la ldad • 1.1 que, 
como ldultn, podnan Mf' fotograflMot,, 
,,,Netos 'f UTmmal1r.ados. 



motivación 

üuuas el aspecto mas llamat,vo de esta 
cuesncn es que no enste una monvacrón 
qeneral detrás del vandalismo y el gra!fit, No 
hay una teona simple y generalmente acepta· 
da que expuque los secretos de estas actrvi­ 
dades urcuee. en camb,o. hay cierto numero 
de aproum.ic,ones que mientan ex.pl1car o 
bien una parte del problema o bien un topo 

concreto de vandahsmo Tampoco h,1y un 
acuerdo general en cuente a la dehmc1ón dv 
vandalismo o gamberr,smo Por ejemplo. las 
estamsncas cremoates de Inglaterra y Gales 
muestran que oad,e ha sido nunca acusado o 
declarado culpable de "vandahsmc . m,entras 
que en Escocia e\ término exrste como delito 
cr1m1na( desde 1980 En Inglaterra y Gales, 
graff•h y vandalismo han sido definidos en 
terminas de · dailos cnmmales. . 51 bien La Ley 
de En¡u1c1am1ento cnro.oet escocesa de 1980 

"''" \\.\.t-· 

establece claramente en su apartado 78 

Toda pef"S(Jna que. sin exc:usa 
razomible. a propós,10 o por 
,mprudenc:ia destruya o dalle 
propiedades a¡enas sera culpable 
del delito de "vandalismo· 10 

Pese a estas d1terenc1as en la terrn.nctoqe 
legat. Las nene.es y recortes de prensa mues· 
tran lo que periodistas y polic,a suelen 
describir como salvapsmc". estupidez· o 

1nc,v1smo". términos que. en cambio. rara 
meote se emplean para calil1car las acciones 
de las autcndeces y planificadores urbanos 
que han dai'lcldo ciudades y parseres de mane­ 
ra mas perman nte 
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Est1- vand.atismo IMI poder lut punto CM 
t.U.W por D.a111d DDwrlH .i ute-nder el m 
cep!q trad,CIONI a lo� U,1mó �,st 

de cuiaüo bl#Q En qflMf'M. e, ,l&e i. re111 
denc .. por p.llrtt N �,tuoonn y aulon­ 
fSaóe,s • tonterni,w- tl llllftlUl� J tl gniff 
como un problem•.- y a IGOf1Mr nt., �­ 
lrOf'IH N k\llf'do can tal punto IN VISl.a 

Stan Cohen y F,..,,k Cofl•�d. $1111tlTINl'9" 
� c¡ut, ei �.n� y et ,nhtu son 
"101\KIORH. 'f "el � lo <IW. nos 
bnndli UM �"'I d"1in!,t 11.1 tU5.l(:1 
a,-or11Nt fe P"',.,lr!M y utllfCI 

.. IWftl�IÓn CNol m.nll.!11"1 ol'( "lll'IOI' 
bntár :0 (IU, ti • prffl'9,0 'f la llffiCK. tom0 
moll\'OI ¡,,• el 9raf!1t1 y ti 'fll'ldahsmo 

l.1 ....,oria df .lo:5 «w IOllnd.11,cos 
pMKt Mr obra o a.t • nlM5 Ola 

IJ�-�·· ...... unrts..,. busca11p,Ht90 yffl'll>- 
,_t. ,...i.,,..-mem• pocas acc-s 

(#-,,. bpO IQII rmM1t1M por p,,c; "5 
tk rN5 Had o po, M1c1t: ,s. 1 

Un nt.-.0 10bf'l l01> tr.1�¡8Clotn de IN 
tnutlln de L.nierpool mostró que un � 

de '1'9laS 'I COIMl'IOOMt. ..-� por U 
dlfJCullMH e<;DMlnir.M conduclA a uA11 

1r-,,c1Ól'I IM ca,rnr � a,,no � de 
tu.tu. COZ"a,11 'I h-lMn:tad E.su trlldla6n w 

centr•� HpeCWmente en el cles.lho I l.n 

autorodMK 'f ln •"51� Un -' 
r1ct,i:o tttabi.t a qt,e ... t,nqnte Kep, 

·.MJ!e JOblrc,.p del lnlblA� eblol,,, 
ne11le lf\idrr. srt,te l'l,t• ot,¡e,tos a III talNlMI 

prestigio y emoción 

Otra de l.n obH!'\I.JCICll'lh de lt ,,wnt,• 
gaaon ffilfllsleO,ll jlYfde ser teres.:ante 
como posta tobre la\ rno1,qc: ,, n 

u,w pruporcJOn co,rrr,M,1/1-nr. 

� d� v.Md.lll$l7lO ,u� con· 
Ira� p�s. l,1 m.i}'O,r 
p,,rt• u 111n9e c,'lr.1 pf'GP u,,_,,• 

i. .1utondMJ IOC.11 Y 

Empenmos ahot"a, Y1'1umbrw uu 
oadro rna .1mpho del gr1t1,11 coma urwi 
w� de gestos dirigido$ eontrt los slmbo&OI 
� del poder ut.iil.ttldo. gesto1, ,n,all'II• 

óot, ti menos tfl �"· p« l1 riecesidad � 
-1T!DC� O de prr..h9IO 1111,t url.l ,;o."!1,.. 
rudad hf19ul11tc1 eonc�•• 

H, h1bido VIMOl ll\tentos de dt!hl'lr IOI 
mol- del YIIIICl.lh� c.oiegor,unclo 
� 11 d,.,.rsid.ld de •ao11e1 qi;e w 

co\ocan b.lro He ep,gr,1le y 1nab.11ndo 
dcll'UQ el por que acum!l'I HOI h1d'lo, .. 
Quiús II lormul.aoón d9 u119orin ,i,h 
ICapgda MIII I� 11J10$ IGl'fflul.ad0$ por 

Cot-.n .m,pt.ldol ""' 11rd, por 8.akllt t 

Wtddon lcuy,11, llllt'KlOl'lff he ll\llllldo lffl 
cun,va 11.11,st, ong1111I de Cohtnl 

,. v ......... _ ""''9k- 

.s. dr.,trlJ)'ltl � fJM.1 hMM 

publictdMI • un.t uuu conc,..,.. JVS· 
1,� lltX..,. crttflo.1 pohra o un 
.,,. MJ,-.vio. 

2, V tdb- 1t,i111MI .. 
P,1,-.Mlqt,,nr d,,.,o O�j, 
por .,,-.ph,. wqi.,Nndo máqunvs 
� o rob.Indo i.� 

1. 111 e c: IKllm 
S.�er r w..ddorl -,,,u.,. nt. Q· 

"'9aV por Olrl-. ,. • �· 

(kr mHIO • obt.,,.,- ,..,. ""' "" .,,.,,.. 
11'4. ---c-,y·� 
(»n "1ffllW"., �- ,,. 
• Gl»f'a ___.. .,¡ fllUll(l!/II 
i,ntrwjos� 

.. 

Tíl 

11 -Olllc.­ 
Uooillll�· 

-- Ott1l 

U.Cla,tbll1""""' 

�·-"" lltt!J 

11_C.. __ 
• 

,--··­ ,,_ 

, ... - ............. 
_,...._le 

-- -�t, .. 



categorías de graffít1 

l. VandlUsmo ludico 
V.1ndaltsmo par dtvtiT.-in o MIY14 
mot11/M/ofHXC�CI OtTI" 

a:,mpe ·,án.; por lt�mplD. ,u,¡;¡:- 

• wr qc "" l"Ol'f'I» 'ndS """UAIS 

,. VandMlamo m.alkiose 
PMa C!JMn lstiJ H l,J Cll/ego,w � 

,n "Y'° l.a cOMuct• • gtlflle �n qw 
qc re romper, corfM'., esa,par-, • 
1rmu,rw los llt.Jq� a las prop,rd,1dn 
publlCas. Colwn recanac1t qiA II tr;,tJ 
lle ta categona �s d1f1cil de com· 
prrflt1*r. punto qUtt pMra ar ·sui 

s.nt,do . ""'° proporciona iJ tos �r 
petradores IJ ocas.ión de o.presM., 

•burrrm•Mfo. fnlstr.aón o desnf}d· 
f"Mln a,n poc.ts proNbl/JdMJfl tM ..,. 

detenidos y denunclMJcs '1 

Como ya d,1,mos. no pan,gi ex strr utwi ••pll· 

c.aoón gemQI. de i..as UU$,IS IN!. Gndal.istno 
No obst.ir,te, con i. ll$a anter,or podirmos 
ICMnt1f1Car cll'f'lO nUl'l'lffO de posibln motiw,s 
9&n,nc1u económ•CH. presión ckl gn1po 
hUfl'IMIO. plac.et estat,co , � pn 
fWICadt El punto de .... di DougtH Hutd 

en 1988 • cu.,a a i.. e-.... era: 

. .. 

• 

que et � como "11.UOOi'\ para este 
grupo n untHlamente COfTl'Cto· 1tn lffffll 
nos i1mb6llcM. ·� y emac,orwlu. Ea 
dK,r � an 11.1 puro 11n 5enbdo nene ,ent .. 
do. por la que olrwce uc1t«i6n. d I cuttad. 
dureza. a«� conlrvl y MSIJO- 

TIIM!mos una imagen de lo 111,19 deberia 
ser i. 50Ctedad y rec:ONK.emos como litg tJ 

mol det«ffllrllidom ITIDIMIL Cl.!Mdo na�­ 

mol tsos molftttOI no ubemos attptM i. 

� a wndelemo sin beMfteio 
IICOftóffll(O l.ncluldo el ...,... 1 perece no 

........ pera la YIIIIC.9 ,...,.. ... 

..... • eter"* ecoonN .. Kep­ 

....... la ... lCDl'I 

••• 



dialecto visual 

Todo graffit, H �� dt, IMJI 
,ntet1$11Ud. ,-ro los t.tencds tienen 
un.11 h1st� ,_.tr• � sido ,inpw. 

deis� ,n,cw rnutuaoou y� 
�r� ,u,HTH. Sv ntllo &in tw. � 
cer � potltu:ll5 15 

Ln pos,tnlidadu. de w;ar !As me� 
t:l)+'I HIM Sogl'lifiantn Ñ Mqllftdo Ol1»ft 
�tign,. &ubwf"Slén, dludenci1. •utentieldM, 
pc,llt,c•l no "-n pa� IMdYef1.dM I bbn­ 
ri11'11e1 J P'•hltnsta� e:: llngUlfl' \IIIUa no 
flic1J1I det ,,-.n,t, J M,$ lo,"fflas HOCiadH hJl,n 

lldQ emptudos � protnQver marc.as de 
rnoct.. müsica. JIUtorná,t,1"" rope dtport,-, 
aumenw. bebuS.as , Ne6IO&. Slempt"I que 
un• nwu ónft comi.ncerse fe l'NIWI"• 

d.rectJI � wi. .udiel'ICIA pwen puede ldop-- 
1..- 1,1n d11le<to que 1nc:e¡1 con 1us IM«'SI· 
mdes. tonUttal, Adamú de empl&llt ll tano 
de 'fOz •piap Ido, et lengua,. Vl$l.lal. "° oflc!Jll 
SI.ale ur barAQ • procluc¡r J al.ID le óll\aól 
aulMl>e!d9d Da l'le<ho. 1n muchos usos, i. 

senud6n de aitentlddld I.IIU. � et con­ 

t •• ta ,,_ un pepl'l mu, ,mport,,nlt en Lt> 
lllaura dlt rntnwtf. No a ptoblb&e qr,.e ._.. 

�rea grjfic1 ,mpNW en i.,na a,¡,1 di 
cerult1 panze1 pdqau, lfflOICIOMIIII. 
prtt.Ument• porque Hlli en UN ca,e de 
,eruteL Et \ISO de lo.,.• hl NI U. 
- �,-..,... •• "' e.IN 
cneni, ,� ...... ,...-.o ... 
Utelld'*' como pre e••• 111111,...,....."" 
....... . .  , , ,  ,..., , _  

bln•'""'*'l'Wllrtt1j11 A11r•• pera11e-..- ..... , 
..................... 
..., .. , toee 
1ps,ce dlr•1111s .... 
.,..., e •: : : n 
,.,11:11 ... 

Un as.p1Kto formal comJn I la m.1yori1 de 
lol qr;ú!,t, loOn los ITll!fnaln ffl'l&IINdos pafil 

reat,zarto,, L& na,un1tza de nt.n acclOl!ff 
dl4Ll que tas man::u deban 1Ycers11 dtpos.ai y 
con l'l'lllttriahs que puedan l,k,ime!'lte tnin­ 
portMM y oc: ulfarse v que 5Hl'I de f.áal Kte­ 
so. CUMldo no" 1'1111 de tay1r la �rt'd. l05 
m&ttn,lllH más popt,ILlrn tot1 la pinl.wll en 
Nl'osol y. n'tá.s r1Cleflttmen1t. tos rotut.J· 
dorn, que pueden a<Up� para crur erec 
tot tpor tlffl'Plo. recort.r !Al pul'lla, o ur,,t' dos 
con r.inta adhu,�a) ton- mel'ICIIONr que 
el p•gado ti' fr-,.r, nu11c,1 M CDMlder1 une 
lonN de gl'illll1u y. tomo Observa CntenM/1 
la polic,a r,o pen.iqw ew 1,po de um�N'5. 
no 1s1a ciM'o II ello H debido I t1 n.turalln 
permtMnte de los m.ihtna!e.s CM graff,11, o a 
Ql,III /T\1,1<:hu ampa6n com11t"tale1, potiu 
tu etnplun so,o,1n �.-.sos lcOl'ISIIHB­ 
doa GflCl&iesl Sal embargl). H IVodenlf' QUI 
los fl)"ln compllrtll'I muchas c.r�terkt,uis 
con ..t11 �.ti 

Los. f'trers proporcitJNII IIN /orrN 
tultwal qw ha podido Sff �· 
con gt211 .ctMdl,d po( Udat"e.S qw 

w 11b,can M los lirrutn o 101�,.,,.,,ltt 

/uiera 61 ta cuU..-.1:1 dcllnnwlt.es. Los 
usos llllriall Mire PffSO'VS JI Mtrto 

a1tu.Klonft, pero a. ur.u: terubQ 
atmdn n que ,os llyKS J(W'I 11tt �,o 

upresttto p,M"a 9/'\IPOII o tnd,vfduos con 
poco dirtHO O tK.HO .ICt'HO I IDI 
nwdlos c:on...naorwles. Son .moc-,o­ 

nM)ln, �,grosos Y� " 

LN gninurs ,at.rodol ton plo1nllllli1 

IWa!'.ncást � un IYefO dll .&DI-. 

umiCH6g.cn simii.r Como� T,..... en 

$U Ut:lro WIQl'I! stencb. et rlMldlo .. -­ 
lkffl'T'lt'nt. COt'I los letntN ll9ncu ,,... 
de c.a,ws 'f rnabuno w1aw ,., 1 lllrt 

confiere •I Uencd eutondldy •••• t t 
c.ort ... beneftao ............ 
Como et tt,e,, IIUNtro � ctrh a• 111 
� la& bllauc: e r•• 

,s_ ...... r si-,i 

-- 

"' 
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lengua no oficial y artes visuales 
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Algul'IOI de lo! va' ..-, ten- c1!es '· (o W1r· 
IVICilUl'1dill.groiff1t&t., er centra en ejem­ 
pk,s dt lo que sot.mos ti.mar �/las artes, 
par e¡e� 1dMZ.id.d. Hpont.1ne1dad. 
,..,.citrón, ete Sin embargo, per el contrario. 
pocos ,rt,•Lu 1Uf9•• dtt mundo del gr1lhli 
ham alcanzado •W comercial o de cr,t¡¡;:1 
1pr1eoabtlt. Ln ui:epoonu mb n,lablu 
son probablemente k•,th H.nng y JNI · 
M,chltt B.asq� (hq que� que aml1os 
artistas poseen lonnación ec.adem•c• a 
d,1.,-.� de 1.1 ma.,.oril d1 autores de 9tatill1, 
uryas obras�, llegan a l.iis g.i.rtasJ Es 
nterna,te amocar huta quli p.:nto • obr • 

J'hel.ab.l su ongeri en el graff,11 cua, to se 
traslldo dude M. ctmleilo no ol1c1al atese. 
nano ,njs formal de la pltñl Basqu,at. que 
ernpu6 traba� como la mitad del eq&,lpo 
óe grar , Samo s.m d<Jda m1Y..traba en su 
obra la -apldez r maneru del grati,1,. 

&.q,..� � co,i llll,il pru;, lerr,b� 
Jf te,rorit,c._ ,,.,.. ;t d1bu¡dr �a tn.1!1 

......- Nl"'1dolo fZ.J• IYbtNlo �ho. 
".,.. «tmd.Jd ""1U q¡.,e ur, �d,o 5'J5 
pnnwa MM9•na. 1111 PJpd. 
,,,._,.stnn U ""J.fNI �,ondiJd 
cM19r4fi� � sus t,,m:,s 
u/�s ,,,,,_ uud6"imo. 1• 

Hanr,g tamb1en parece recllflOCrr f'( 

aspectc de periormdnce que llene el gratl,ti 
un.a act,v,dad "'11<1$ que u medio- 

El compromiso � Harmg :on !.a � 
fcmw,� pullba l!'stdba rnpaldada 
por su 11bsoluta lloluntlld de uar y 
espont.maidad. S.,� a p.lrtH 

19ualn {J()r .i •utomat,smo 11h,,..rrte 
•I p(O(•SI) p,aiJru;o (M J.JcltSOI: 

Poi/oc� r M•r� 1obty, I• Rguf'ltUd d• 
los ullgr.,os one11t•lff. r •l puro 
ab.lndono � In •cc,onn ff grupo• 
to.s •utonos # graffir 11 

H«.1• de dJa cbl todos Sl.'S ddN.tps 1111 

•f metro • "N'nudo •n hil,r.s pt,ttl., M 
un IW•nto d• com,»t'tlr ,1 ,11cto d• W 
�n.1rwn •rtisttc• con el pubfkfl. 
tkJdndO tJr � la ¡»rdw;,- 

biÜ(l,ila fh l.Js ob, as en •I s.mMo 
m.terw II 

Aqui pocl9mos ..,.r � lonNtes 
,ntrT tt,te •rte.,. ,1 graffit1 lr•�z ese -,ecu­ 
ción, upon�ntld.ld, rnater1o1lu tmplHdos. 
1usenc11 ese d s11naón entr1 ligures, l..-r91'1D .,. 
conteitol. Plf'O i.mwn hlJ' ...... w 

1mport1nln. El lrablJO et. NIH .,_.... 
1'9Clbt- Ciert,l l'atdQción ll da 

8nquW1I H COftNñe In 

1'- 5l9r1" ll ·- ........... 
....,.,.,"' u ..... 

--­ ...., "'-'P ''"" 
n.M f wLW 

- ..., 5fw,- ""'1'"21 .. 

-·- ..... 

11.n w& 



Basquíat y Hannq 

en ,m ntucho, IOtn papel o lienzo Hant1¡ 
lrMI¡¡ '" Hp«IOS publtcm. IObre las pa,... 
des tn horas pi.,nta. 11n wr p,or dio dtttntdo. 
, • rntoudo por IOVlliK.IÓn PcillllltorTIVlt, 
•Mbos lr'l<Slll muestran un 1MYOf contn,l d1 

"'valorft trld,<,OftllH di compoMClOl'I. d&S 

mbu.:ión espac,al de las 1�es s.o� uri• 
IUl*'fioe' color QUI \.1 ml\'(lfli ál MIIOra 

de IP'•fl I pero , quj eec r ee I01o tfflas y 
�rdlJuf. M In obrn' N1"9',IOO dt !aS 

dos M contl'r\LI. corm:, La rnayon1 de • '"' 
dt .-,.n ll. con�� r11pet.¡cl0ll ae su 
nombrt, l!n etnb.t� La�·¡ de s.m 

bokll. � Pll'ff• itnpilcM da iilgUll modo 

-- 

-�- ......... 
'"-'" ........ 
�- (J,ol...,. ,._ .... 

-­ .cw;s�, 

- .. - ....... _ .... 

--y­ ...,__ ... i..,,,. 

-"-- -" .. MI.le- ..... ,._ .... _ 

.. ...-['1-- 
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....... .. 
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lenguaje no of ic ial y artes visuales 
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En 1tl e.no de B.nqUl.ilt, 11 trala de (l!otas de 
twrws p.n;C>Ntt-s. bo,;ea®ru, ,nttrpretes 
de blun y u,buu, a mtl'Udo calavera'. que 

core.n tas �la�s. m,en1�5 que Hanng 
emplea urui � ,nforme. cu. ,ntant,l. que 
acoplll con """ v� de DO,etos 1rt¡u,te< 
lÓlllCOS o tec�ltot,: la panta!Ll del trlev, · 
sor, ncalol'lft. plat. .los �111n. 

El� tM HJnng H ,.m tlll•W'rso 
� un f{as,uJD de �nas y lilm· 

bolos qw ,-.fw¡11t1 la ariswdad. eufrma 
ftUO. apntMirl t HpMMll,I 11'11 llfld 

era• mag,., d:.¡,ral y msss de /,1 

awnwaadn 

Poc.u conlUlolOfles p<1dtmos e.traer de 
estas notas. excepl,:i que qu,z� e! pasado del 
artist.a como aulor de gratr,t, es evidente en 
tas cual,dad� lormaies de l,1 obra. 1nclu10 
.,oque l.n mo1r..1t10� no lo s.ean tente N,;i 
u wbe II el �bhco con�deraba ut, obra 
cama Nf4 o come .-,)(!(Úl,smo u,tJOl antes 
ot que llegara a IN galerín lo uruce que 
,:r,araai aegun:, n q..e u.u vez qu, apmret,o 
.... LH � neoyorqu!IYIS M COM•MIO en 
-,rte. El otar de i. Wa fue determinado 
por 1.,. otm s,gnos 41,11 la rodeao.11 Se con­ 
wtlo •ara� ,� caloc,da v ac.1pt.ida 
. ..,,..-,. 

El artista d4, graf.l,t,-stent:,l B.lnksy rad, 
caee en el Re,no Ur11do. l•IM pu.otos ót vista 
claros acere.a de la d,!en!noa que tnlt'Ca el 

conteste en el que H coloca l.t ot>ra· 

He actuado .n ga/,ias y. para 
alguien qiH ha nt.rt:ID ldn.1afldru a� 
9.nte lodo t,PQ lh ,magfllfl ffl lodo 
1,po de SltlOS. san ,orno un paSD •tris. 

Pintar IH '"'" 1,gmhca co,1..-rt,rse 
en un.t parte reai ae u ai,dMJ. No 1.s 
un dtporttl p,tr.t ffp«/adar.1.10 

0111zn. como lue I{ <no di lo1 ladrrl.� 
de Carl Andn!, tan s6ID M 1r•t1 da un d•KUt· 
so que kiJb,r,t siendo acept.tdo óentr,» di lo 
ohc1al a! ubo del t,ampo. L.t s,gu,ente •JIJll.i 
nc,on [d& un 1stud1an11 de d ececnc 11\os de 
Blkkpool a quien le flil protl,b,do o1citn:arw 
,1 mngun puente de lerrocaml det Rl11'l0 
Unido en enero de 1991, después de 
dtc.tara�e culpable de 11111 cargos d1 dal\M 
cnnuno1les n!altziidos COI! smtura 111 aerosoU. 
parece condenur lol Hnhmientos de los 
11,toru d1 gratb11, v II por .ii.o qui1 \a alli· 
mas 1n1�ram.n11 en l,1 p6g1na .,_ltol 

1,....._ •. Á..,, 

a. A/1 � O,, l1ffl1 

.. c.w,,co -- ... 
l1ffl1 

ll -.,. N M.MO T  

.... """ 
21 111,, ....,..., 21 N 
_.,.,,,,. 

.... .-.,11 
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Es una sensación fan tiea, como de estar al mar­ 
gen de la ley. Ahí afuera. en la noche. con un par de 
amigos. estás creando al belllo y maravilloso para 
que otros lo disfruten. A pto que la compañía de 
ferrocarriles inglesa no q iera ver murales en sus 
paredes, pero a mí no parece vandalismo. Es arte 
popular. Por desgracia, mayoría de la gente está 
mal informada y no entie e lo que es la cultura. La 

cultura es autoexpresión. OBOtros afladim08 color a 
una superficie bleuc.e y pera que otm& lo vean y 

lo edmireo Puede que. ---apn,ciado en 

... IUllll-ibl.eri 
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6 lengua no oficial 

• 

•• 
• 

portafolio 

' .  

j 
. . .  
'· �·:, 

. . . . � 

' 

e .. ,,. 

W•tle�b, 

''"9"""" fl!'fiM 

(1 9111¡,o se doHllo Burn 
tm,IH ti dol(KIO r,�L 
,kl 9r 1ll�i J � �••HUht• 
....,<orno tlt-Mn dt 
w obr11>111oproino<,o,ul. 
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6. lengua no oficial portafolio 

,,, 

l•n Wrif¡h! 
Ulp HHDenlld 
JTackhHd) 
ll•lff'<I<) 

Un• loto tfP<otrnd• d1 

un m�>ico H h• �u.•do 
•>rln •«H �Of ..... 

!010<oplUor1 'º""'"'•· 
<•mbl1noo 101 Utluthot 
d1 color 1n1r, d� t1d1 

pHUI, (l ruult1do u 
un ro1r110 Ot e hoc1n11 

10,no!c911 cur,,. con el 
.... \'tlUll de 101 CU!tlu 

1>u1too y !ca !1Mlnu 



----- 

t.on Wtifht 
............. 
o..t,�IM _ .. Htt1ker­ 

Ul«ro 

1..1, "'""'n pinl•d.o• • 
-r.c, y ot •t•MJI con 
u'9ffl....,m,c;:I-HI 

gn!M.1 us;odo, .n HU 
•ltn�ión d• L• pO<Ud• 
111"" d,sco do l.on B,_ 

lH WN9onu o>lit> 
tatg.a�;ao (.., '°' 
,ig,,il..,ati!H N �o 
orhn•1,0<�:!<,,ot 

,..w�o: "" ,...;g . 
�, ... 1 ic.:l•d 
de to cul1""' 111 11 a,11,r. 
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O.vid Crow 

TrMlbL• 
duttt:ro 

SelHtlGft de.,,.. oerie 
ele c,r1e1tt pegaclO'I en 
In c1lltt ae �lfonl, 

lngbtf<"· Lo hnali<IH 
del �to era emple1< 
Lt Hffliologia d• In 
i,ltu¡,donH urbaN• para 
lmplk3r I l.,.1r,noeun!H 
"" un diálogo .;,u,l .r, 

\DrO,O 3l '""''<'ffll Lo 
oemiologi.:i del e.rl<'I 
c1UeJ<,n1 poc1, .. def,n,roe 

como un a ... 1..cro "''""­ 

puttto que se cli"'Je 
d1tt<tamen1e • .,,.. <omu· 
nielad dife,...r,cLtd1. En 
mucl>ol usos los u11eles 
ruerot1 dHlruiclCK. y 

ciuedó cb<o que el 
emplNHle papel 
y 1;,,11 l>Hlaba pano 

,_n;, IH car1et.1 "" 

parre 6t Uft,11 <Ulhlfl 

risu1I oficial que cl>Oc1U 
dt trente con lo - 
norm1lmen1e M ttjW<•U 
e...:ontr,r en fl.OI 

HjlKiol. 



- 
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,i.,,n.1arw,_ 

h,ry Tl>e FrWt• M.1• 

i.ngw"" <>l,c,M 

L•ttfffl .. ,"°'_" 

_ ............ 1 ... -· 
ffh,·fld.H11tll.onn. 

""''"""ª"'• 
....-, <otnO futn1t 
de .,,,.. ... ...,PO< 

dfM'Mdotn--.., 
ffl,peljlr 1 ...,. Mffll.Ojn 
dtl Nrni> de CM!dad HI 

dtU"" formal. 

h1nroo ytw,�11t1 ..,. 
_.....,rHM....,ittft 
...... � .... 

car,k1.,. dtí-.., nz1 
coonpook;.,,, 11n ,erHn>I, 
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, Guy li1wluns 
lAH.fttl 

ie,,g ...... °'""'' 

Un slllM 1blndon1do 
... 11Y COfflO l>ata N UN 

ld,tnhOd <orpora!iff 
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creatividad simbólica 
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1 - , �  

,,..11,..1 La multitud de formas en que la gente joven 
emplea, humaniza, decora y reviste de 
significado sus espacios vitales comunes 
e inmediatos y sus prácticas sociales: estilo 
personal y elección de vestuario; uso activo 
y selectivo de la música, televisión, revistas, 
decoración de dormitorios; rituales 
de relaciones sentimentales y estilos 
subculturales; el estilo, el humor y los 
dramas de los grupos de amigos; hacer 
música y bailar '. 

-- -- 
-- ... - 
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l. ,,.�,1 - 

.... 11-11cui.w. 
t.-, 50 

i..w_,_ 

1w.._,,.. 

\Villis sostiene que hai 
una vibrante "vida sim­ 
bólica"} una activa 

"creatividad simbólica" 
en las acti, idades y 

expresiones, de la , ida 
diaria. El autor llama 
nuestra atención sobre 

el modo en que las , idas 
de los jóvenes están 
en realidad llena, ele 

. . 

expresiones, �,gno� 

y símbolos. 

Paul Wlllis' nos presenta la idea de crea· 
t,vidlld s¡mbolica citando es.tad,shcn de la 
Encuesta 0.nNal de los Hogares lnglHH 
y tal �z lrria ut,l repeur aqui a\gunn de 
nn cllr,n el 4'!1i, de la pobllc.on acude a 
muMOs o galena,; de arte. el 9°' ve la tele· 
... � unn 25 horas por semana. el 2' de los 
JÓWllflfl 1�24 anosl Histen al ttatro 
let local "'11st,co mas popular en Inglaterra!. 
el 92"1 de lot ,ó�nH escuchan la radio, y el 
8-r4 compra muSICa grabada 

Est.as c,trH illPQYan la a!,rmac,oo de w,u,s 
de que los diversos generos que const,tuyen 
las bellas artes M>l'I por lo comun 1n1;11tu· 
c,onn de e•chJs•on que no t,enen relacrcn 
real con la gente ¡oven n1 con sus v,das El 
autor argument., que el erte es.tabtec,do ha 
�h<I muy poco para camb,ar la creenc,a 
pop,.,lar de que el arte de las galenas es 
espeoet. elevado y en ab!,OIU\o cot,d,ano 
W-llis va mas a!la al dtt,r que. de hecho, las 
mst,tuc,onn del arte culto promueven el 
iemor da qve lais artes estén en d«adencia, 
,on el l,n de reforzar sus eeuc-ooes de 
subsidios y priv,teg,os. Frente a esto. W,llts 
def,ende que ex,ste una »erente v,da simbo/, 

,a y un, ac:T•va crr,at,v,dad s,mbó/,ca en ta 
y,da cot1d,an11. en Lu acciones y expre510nes 
de cada d,a Nos ,nd,u el modo en qye las 
v,d,n de los ¡óvt,rles .stan en re.hdad llenas 
di r•pre510nes, srgnos y �mbolos . aunque 
etlos m .. mOI no se ,mpliquen en tas artes 
W.tld c,ta 

.la mul/,tud de fonrws en que /,1 

gente ¡oven emplH humiJmza. d«ora 
y reviste de s,gni(rciJdo sus espac,os 
... u� comunes e ,nmed,atos y sus 
praa,cu soc,iJ/es est,lo personal y 
•�•cm de vestuano. uso activo 
y selectivo de la mus,ca. te/ev,s,on, 
fl'�•std:S. decorac,on de dorm,tonos. 
ntualn de t"fliJC�s sent,ment,1/es 
y rsr.tos s.,bcadturales. el est,lo. el 
humor y los dr ,1rn.,5 de los grupos de 
a,rngos; ,,_..,. miísica y �lar' 

U hall;!.i!Ud de! artt c111to para distan 
cia� de nH cows, ,nsist,r en la n,ces,d.id 
de una e«,ac1on pr.111 t'01'1Ctuce a un lota( 
a,sl.am,,nto del lf'te con r.s.pec10 1 la v,da. 
11\te 11,,... com,o multado IO que w,u., llama 
lupen • tUOOl'll.1:.ción y que M del.na 
Mffll' una Muac 6n ti'\ ,.a que I.H aractitrist•· 

h I peri n sn t uci ona liza e i ón 
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Juego 
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' .  .  ,,�--� . l" . /. . 11.'" I �  
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cu formales -en lugar del. ,nteru para nues­ 
trn 11,qu,etudt!'s wtales- se conv,erten en 
garantes de la eaenca Los no entend1do1,, 
los occncs. senc,lUlmeflle cerecen del cod1go 
y t,0n vo!.tos !e U\Ch,1l>O se wn a si m,smosJ 
cama IIJIIOl'"IIIIK o ,n5t'n$0bln Wath, reloma 
aciemas la nocion de 1.o, campos de Bourd,eu 
al �r a! art,sta sutr.enc,ooado en hJ pe­ 
rile� del umpo de la cfH/11MJ¡¡d ,,mbófl(a y 

tfl tl centra, ,nw,rt,endo asl el punlo de 
Wlfli ndi<:ion.il y colocando al publico 10 el 
Unlru W,U,s �t,er,e que ..sta 1et,v,dad sim­ 
bOhu no 16Lo H vibrante u10 u1mb,en MCI· 
lln&. pUHIO que lOs seres hlllT\llnos wn 
MRS comul'l,cal,l'OS tanto como product,vos 
y. auri más. au,ique no todol son product,vos 
•..:Gos son comumca!P,.os. w,.u,s hace h,rn:ap,é 
.,. que ta ,wcn,d� de obra s,mbolKil h• s,do 
�ª- y r'l(IS ofrece ur,a dehn,c,on 

U ,1pi,c,¡c,� de /u u�cidadtn 
hum,tfl&S a recursos simbóln:o5 y 
m.terldln en brufo l,o1«c,orie1 tH 

Slgno5 y simbofos. por IJMTtplO, fi 

� r11 como lo NredMnos. .-.x­ 

tos. ll'7\lffflN. pfi,c/Jlis. CMJCIONI. 
.v1-'«rol.,,.,.. producir �5 

Esto en crertc modo choc:1 con lill tradtC!Ofl 
,nglH..1 r•d•cal de los. ,rtos Ye1nte y ,�,.,,t• del 
s,910 1C1 que s,gue la,s ideas de illYIGre5 como 
W,ll,am MQrrt$, qu,tn sobra)'ill 11 d,gn,dad del 
tniba¡o e•pres.ada tn S.O tCYillCIÓn illl"lt a tr1- 
bi¡O I placer El traba¡o neceuno a YeÍi en 
ese momento como las c:aJ)illcidadn 
humanas apl,cadis mea,ante la l(C,ón dt 
t,erramientn sobre m.attr'lllH 1n bruto �ill 

producir bienes o Hl'V1CIOS [narm1\me11te I 
traves del trab&¡O 1salani11dal S,n 1mb9rg11, 
W,U,s ,..i,,11 q,... � m«an,t1d6n de la 
lndus1ri1 modtr� ,ia hecho 1mpos.t,l1 
encontrar art1 en t! 1r1ti.¡11 �tTW�r&do, y 
seliala al 1t1<tO el e11mplo 1.tnmo de llal 
traba¡adOtH d1 ...na tabnu 1"9lffl que, 
se,gyn ,nd,ca un HIYd10, enamtn�n mh 
ocasiones p1r1 ll prod1KC10tl 11mbdhca miell 
tras conduc,an hacia el traNjo dt ln qia 
pod,an haU1r en el propio trati.¡o E$11 lilllta 
de oportunidades para la n«eSillna i.bor 
.. mbóllca en 111raot111 pone de re1- la 
1mportal'IC11 del 11119" en nuestra Hprnói 
indt'llckal ASI, l.n lllltillel0111$ #1� et> 

lvgN dt In fonNlls. son 1..- .,_ 110S olrt· 
cen I� y c-,.c:IINd IN "°'""" y H en 
9quetln, CIIA ""' mh, en In q..- ""'"'-111 
neuuno tnibl,o llmb6ltco se p,vOuc•. 

-­ "'• ' ' 

-·- .,...1.1 , ...... , 
_..,... 1.1 
,_,,. 

- 



i d e n t i d a d  

E, así como producimos y 

reprorlucimo .... nuestras propias 
identidades indiv iduales, q u i é n es  
somo,) quiénes podemos llegar a ser. 
También - i t úa  estas identidades en 
tiernpo y lugar) define la pertenencia 
a grupo, como raza. sevo, edad. región. 

136 

Se,gun W,lt>S. este ereoeme imponarn:,a dtt 
,uego M relw¡a en la enorme crec1m,e,ito de 
d,wrs,ó,Ja,me�l,zada c.on d,v,s16n de 
op1nionK en c1.1an10 a "la condLUM de pro­ 
duclo eornert,al �atua .t valor cultura! 

W H s ��ra la tr'Hhv+dad s,rnbóbca de 

la producc10n rn.tenal y ,ugll're que u t,1 
tonsn:le,.. come producclon �mbolic• El 
autor c111 cuatro elementos OKeSal"IOt, para 
al 1nd1spensable trolbl� 11mbol 

f La �m,.r,ta prrmJ� del 

wtl(J<Ja¡t. q111 pos¡b,ua 1, 111t.-M:C16n y 
nos ,,.rrrttlt tv.ilurtturstro ,m¡,«to 
� »al ftmh y N H �In ,n nosotros. 

2 f[ Cll#f/}Q "'"'"° i#M, Sf'gVII w,11,s 
de lof s,grn,s y los 11mt,owsJ 

J U r.�nt«71lll � p,pe/1s 
y rit!AIIH que ru/,zamos (()(l lo$ 

....... 

4 Ll1 pract,a de la produ«ión 
sm,bo(,a fffl W qvl 1/ Wf!guiJ¡t H 
Ullto � IJ'IMerul M bn.1'1 romo la 

Nrn."!UMl�J p.,ra a�r "'1tVJS 

,,..,,,.,.,, IH prod siglt'lr"° 

W,Ud ICIWeN qvt r('t(fo ello asta intrinw,­ 
U"TWnt. unido I i. el'llr,¡i1, .....,,,m11M01, 

1mocion 1 mowmento p$ÍQIJICO. y •n qi,9 

conlMIIY" LI bHt de 11 con1,1na 
T�, .,_. Y ctut.'Vldad 1imból¡c1 'I LH 

tondtc.!Of'IH Plf'I que H pred,.,lCI, N,u., 

otr.(e � 1,er:"c,!0$ de q,u• (Olff II 

producen 'º" eua :!">ug,ere que es as1 como 
produt,mo:!"o 'I reproduc,mos nuestras propias 
•dent,dadn lfldov,duales. qu16t,es �mol 'I 
qu,enes podemos Utgar I ser Tarnbiln 1dua 
est.is ,den11dades en hempo J lug.a.r y dehri,e 
ta pertenenc,a a grupos como raza 1em, 
edad r.l,g,on .Ademas tlOI propon:ion1 ta 

esperaMa de ser cap.ces d1 omb,ar 11 
mundo en el qui YIVlmos, di de11r nuntr1 
hu,ua. por ul dK1rto. Conv,eJII stfia!ar aqoJI 
que W1lll1 considera Hlas 1ctoY1dad15 trara,. 

1,va.s. puesto qui HtalTIOI contmuam,nle 
e�peromentando mn utas 1ipns¡ones de 
1dent1d.td y tene-mos un sentido cutlura! de 

que pe,n1do. i.t19ua¡e ropas. mu11ta. etc 
lun< man ITII r p.ra nosotNK W,lh1 P«I'!' 

"En muchos aspectos, 
�<' trata de una cuestión 
de superv ivencia cultural 

1 ºó •• para mue 10:-. J , enes h 

7 lol_l"_II_( 
....i ic.,,,-e 11 ,,. IM,I " 

;.,__11m1 



dt rel•- la ,mportanc:1,1 de este aspMto de 
la productlOn s,mt>ólica En p.art1tvlar, señala 
cómo la gellle ¡oven se Siente marg,nc1da pnr 
lis vt"'°l'IH prelabnc�a, del o de 11 fO't .. " 

qi,e proporclOtla la JOC:1ed,id a tra�h de �1, 
tl.lCIOneS. publJCwúd. re,,,-istas r 1e�1stón 
seritimiento se crH por La percepcion de a 
el.Ira d,ler1:nc111 e.s.cstent1 a,nt,- cómo les 
d,cen qut df'berlan Ht y c6me son tn rea 
dad Estudios sobre ln ltool�ns del Re,r 
UnldO apuntan tlmb,en La necffldad que 
t,,nen los ¡oYenn �nJmalH dt defa11r s.. 

ldenl<dad er: opOStCIÓn a las estructurn e> 

tintes. 

La lucha comienza cuando ellos 
ven muchas de las cosas que a 
los demás nos parecen rutinarias 
como maneras de rebajarlos ... 
Si tienen que tener algún sentido, 
sus vidas deben ser construidas 
por ellos mismos y adquirir 
significado mediante el uso de 
materiales caseros ', 
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7. creatividad simbólica 

11 

• 
• 

portafolio 

·r· 
11 

lw1!i!! l�il�I ·' 1 

ll!ii 

01mc,ow 

"•t1f1mily 

""" 
F ... n11 doui,1d1 pat11l 

""'"'''º 1l •• la ,.....;,,. 
Fvu, 11e<1,uck11 l1 t1Mt!· 
u (l ,,..,.,fmg <Onllllio en 

pt1n1u, ti C,K,,.,,IMC 
91n1hco de (1 11,�,1lio. 
L1 tu1nt1 ruulUnt1 H un 

)Uf90 t"°9r il"o q ... UH 
1,�....,.10, de.,.. rrt<1to 
di mu¡lr tn lH ,....J'Ul(u• 
la• y di.., rt1rall O 

hom�,, en lu m,n,isculH. 

Al nc«bir con loo do•Jue· 
9os, 1l u,...,,kl pUfft 

errar r1tr1,.,. fflin11111i, 

de oos,1111 dnund,1nlto. 
El ltl'NI "'bylCIMI H 11 
ffU1nc,6,, do 11 l""'9r1li1 
�. ti ........ """"°"'¡. 
(O ll di( OCIO, 
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7. creatividad simbólica portafolio 
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••• 
batllnd, ti..t1irt. 
•tni,bl¡.ktt•, 
Nmll1Jct 
<l'f,rmd4d s,mt>ol..:, 

E•!�o. de •o:I• �•n.o· 
.,.lH, •�«tiin do rol)I. 

"'"° fflKtr,o do la mini· 
u. onw1•n•ri• .,,u.i 

e,cé"'"<• r nulos 1ub· 
cu!tu<alH forman 1o,c10, 
.nos pano <lt 11 lortN 
tn qut e\ 9Npo U 
d,w<\:f�"'" eurn 

dnu1bt ... io.t>llúd ... 

UN ,_ dr lnbljol 1'1110· 
,,_.,._ q11e iwy. 

�·""' l11o11mdtd co,pora!� __ ..._ 
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7. creatividad simbólica portafolio 

Vario, Arllotn 
,,1 •• 1•Yl9w 

IIIUIM •• � Pr,,JHIJ 
1>,p,,,,,.>l,tuc..,,..¡� ac¡ll,, 

S.!Hcl6n dt pó11u1 do 

un• upooldl,n dt "'un· 

clo1 l'fti •iUio pu�ICI• 
llflH. Como M19lffo ti 

1;Mo ["Vi"°" priyfd1·t 

ti ltm• 1ut>,..: ... 11 

do la m11tt1r1 tu la 

.CCHÍ�ilklad. 

1 
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l. S.tl G..-sicle 

2. Daoid Hand 

3. Ged lloyle 
4 John y..,.,, 
S s,""' Hanl,tatfll'b•tk 
6. S.m Wiolll 

7. Chr,s Browr, 

• s, ••• Han1,1,rr 

9. Pa1rick Young 
10 . .loNotllan H�chtft 



F- 

1. a.n Wrighl 
2. Mo,ion OeucM.-1 

W1lll«ibff ltr H­ 

a11Mn1 
crot""4Jd Sltnb6bc• 

Do11rmar1 ... penona· 
W�osde u"' suio 

,.,.wa. par• un1 

p,tqveÑ empr..w ltUu de 
ropa par• cot.UlmO r siute 
ridud, en ti Rti..o 

Ul'lido. U idu de emplur 
......... i •hndonl<lot. 
P<'O<td• d• i. ,...n•l'I on 

qut 101, d•r.,., rompen 
mueblt1 .;,¡os p,ira 
emplurl ... co- !'lmpu. 

Un.ldu JMO•• to, ,..,.tos 
de nnll qut ...et 
dirKla<ntn!t dt tl uso 

crutr;o que t.t«n los 
p,i..,.. do los mlt"'ÍII" 

,ncoruradot. 

nusrl'3dorft 

lilnWrlghl 
Marion lk\Khus 
D<rKrar crrllNO 

PhitCllrtu 

.unHdtd<Sl'lia 

Cartet Wrw,g Tomtin 
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basura y cultura 

Mary Douglas señala que la 
basura es un producto secundario 
de un sistema de orden. Las 
sobras son rechazadas en el 
proceso de clasificación, en su 
calidad de elementos que están 
fuera de lugar. Douglas sostiene 
que si nos fijamos en lo que se 
considera basura podremos 
empezar a entender e identificar 
el sistema que la ha rechazado. 

1 o...,w ... """"'""" 0...,,..11"41 tfNIIC06,, 
..,.,.,.. /'vffH , ,..,.. 

..... s..- -.toDO 

1. DMtla lot -,: 



suciedad y tabú 

Suc�yt.bú 

Ne \Ir u ,deas ace .a de que H 11 
..._ 1 KI forman p,ar1f de un 111t1m,¡¡ 1<m 
bol o, 11grios que powe ctarn catrgonas, 
emp.ltadn po1ra orgaf\,iar los s,gna. en una 

rarqu,a ee ,mp,ortanoa dt> ,so 

t.os 1�tos no son sueros en si '"'s· 

mos. � n suco el poMrlos er,c,ma 
4t t., meu rk'I eom,dor La com/lM ti(' 

ts sucia d• por SI fHro n suc,o d.,.r 
vt,,u,110, de c«rn.i tn ti dormilono, o 
comWU ,�rtidJ sobr, ,., ro�. k, 
mrsmo q<A dr;ar a,us HI b.1110 en 1, 

SMa. ropa en l.ls Ulu, 01>,.tot IN 
,�t,nor en ti ,ntenor, lo� piso dt 

art'lbl ,,. ., piso tH ati..¡o. rop. mt,­ 
fltlt' don� lfl fa ro� ,xi,rn.,, ,1, En 
ruu -irn. nuntr, cMductai r,sp«loa 
t., ro(llam1111C,on IS lll'la fNC'CTdn dt 

CDfldt� h,101 cu.JiQI.Jl#f' o�eto o,.. 
que conlutrda o tontrad,ga t.,s ÑS1f1 

uaones ,su1>1,c1das. 

"Donde hay suciedad hay un sistema."' 

"' 



desorden 

Douglas nos muestra que la amen.aza de 
pel,gro es a menudo emplHda para ¡U$1.1hcar 
lar. corwenc1t>nes socralH podrnlmos estar 
poniendo en �,gro nuestra w!ud o la de la 
f1m1lla s1 no tiramos una pieza de va)llll 
de,conchlda. en eU1 podn. twiber �grosos 
germenn listos p.ra �cernos 1nler� La 
autor¡ apunta que \o que"" �al!dad esü 
amenaz.tdo 1qu1 es la semlOlog� de ronven- 
1:fones soc11ln ord�s que consl•tc.'(lf (a 
prkllu tonwosua� en m.,utr1 10C1� 

Para comprfflder pGr q!Jé alfa h• lldo 

clnec.hado. ttMmos que r1con,;tn.11r w, 

c*ro de los llStema de s,gniJ,cao6n qve 
.stan dl'lrh de la dK•SIÓn de ,actulr del 111• 

ttml ese ob¡.to. As! pues, en ese Hnt1do, 
Pod•mos decir que II ntud,o dt t. s.uoed..ld y 

la basura H ufl t'Slucho MrtllOlógf� 
Por e11mplo, �ra comprendff qué IS lo 

que ntil dt moda .ctualment, en 1,pogr• o 

en pmtura. habría que obser'lar qué ceses 
han siclo i:lncatudas como �das d• 
moda Esto nos ayuda a del1n1r tu categorías 
y nos bMda una �cnpclOn de lo que M 
encvenlra en los márge¡,es de lo aceptable 
dentri:, de esta cat,egona dt lo de mOÑ 

En k» upi!IIIM 5 y 6 enm1N1mos el con· 
cepht dt 1eogua efk:IM y MtlfkW. Tratamos 

&Slm!Smo de las ret.adones entre 
8" amtlH una no puede ei1st,r sm la 
T otra Para eMendef' IO que cons11ni� 

la !.e� \eg1trmada necesitamos 
entendff lo que ha sido mhlz�o como 
•'Wdec�o en CW1iqU1tr 111� concrt'ta 
El tengua¡e no ohcllll tt la basura det sn,temil 
de la lengua. lo q� hl lldo cvtoc�o ap,crle 
en f¡¡vor del úlO aceptado como i.gtt1mo 

, .. 



teoría de la chatarra 

Lo que «inocemos auno suc,�d 
n en Her.o• dnorrlM l 

Puesto que el orden y lo. nquemu 

proceden de una 1e!ecc't0n lll'Tlitada de ele· 
mentos. 1e deduce q,a el nquem. H1á en 
c,l'f'to modo rntnng,do El desonten. e.,.m, 
go del; e,.quema. pcdna 1si cons..derarse 
como ,um,tado El lk<Sorúll!fl no t,ene ttq1 e· 

mas de por si, pero su potencial de crur 
p,,tronn es inf,n,to Oovglas 1,Q$t1ene qut 

reconocemos I pr,�ra .,.,sta que el dHOn:lff\ 
destn.rye tos es.quemas ei.,stt'nln. pero tam· 
bil!n que posee un inmenso po•enelM. Ell.o 
hace que '19mos el ciesotden como mbolo 
de peligro y de pode1 at � tut•mpo 

En su .nwy0 Relbbfsh TMOl'Y ("1'totWI de 
la cl\ttarTI "]. >onatl'lln Cutler • nos NMt¡¡ 1 
considerar ese t,po de basura que rio" 

Hl)K•llmtnle IUCIO n, tabu Se !rita de los 
dHe<hos que todot alm.cenamos en c�rtos 
rrasteros. pt'a)H y alMlos V,e¡os ca�ndanos 
de 1,ga. cómtts, postaln, t,ckets, �as. 
etc Al.gurws de Htff 50b�s Lis helT'IO$ 
Mrt� ll plUIN de m, padre y un reto¡ 
que no lunclOl'la, LI na111:¡a de m1 at>inlo., 1.11'\a 

cart lla de raaonamiento de m MOS 
c�ren1a son et Jetos apartados de un con¡un-­ 

to mu amplio de bHura det q111 ll!J')ttas 
cosn H COl'IHl'l'af04'1 y WH H raron S, !¡¡ 

basura n uf141 tv,del'IC¡i de ul'I Wema de 
cl¡¡sificación. ,cómo�p.-.gunta Cuti.r ftbjf­ 

rnos inlll!f�r HOS ilí"'"'iillOI ti.nos <11 
buur. cot diana' 

"-. t:,,li,« J .......,. 

-, 119111., CuUff J 

� .. s.,.11M1J 
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objetos perecederos y objetos perdurables 

Gr,n par1e de Hlos maten,11es funciona 
de atgun.il manera como re,cuen:los. Ou,zas 
repre�ntan para nosotros 11na elper,enc1a 
que v,wnos. o algo quf' v,mos y que se con· 
v,rtió en una parte s19nrhcat,v,1 de nuestra 
v,da En las construcc,ones v,sua\es que 
emplean este 1,po de cbjetcs. a menudo sor­ 

ven par,1 11gn1flc,,r l• memona P\JN:le pare­ 
cer un¡¡ falta de respeto el que cons.ideremos 
basura lOs recuerdes. en especial tos que nos 
de1aron nuntros padres S,n embargo. en la 
m..yon• de los caSO$ esos ob1etos no t,enen 
Yillor ec:011ó,n,co y tampoco suell!n tener uh J· 

dad pra(:hu Por es.tas rlllones. podemos 
considerarlos basura En su en!Mlyo RubblSh 

ThftHY5, Mri:ha� Thompson acla•a u11 
rel,1c1ort en1re bawra y Yiilor Thompson ,den 
hf1c1 tres tattgonas ffmtótias ee ob¡etos 
que t,en.n una re\,1c16n d,re-ct,1 con el valor 
economico. Clllfogonu qut expbcare� en 
tas paginas Mgu1entn 

Son ob¡etos que t,enen una durac,on de 
v,da fm,la y cvyo valor económtCo disminuye 
con el tiempo 

Los at1mentos son un eiempto obv,o de 
ob¡etos perecederos. pero el term,no puede 
aplicarse también a ob¡etos que estan su¡etos 
a los capnchos de ta moda Esto demuestra 
que no s41o 50n las propiedades lis,cas de un 
ob¡eto las que lo situan en esta categona, 
sino que adem¡¡s e11s1e una d,mension 
soci.11 que les atribuye valor en full(IOn 
de s Yl'llores de nui·stra S{) 11!'dad 

Ex1�te11 oti,eto< CU)'O....,.,,. se mant,ene e 
ectose .urrw-nta con el tiempo No htl'lel'I una 
duración f1111ta y ha!>la � conSld'1"arwlOS 
como dt 111hruta pel"II� Las ant1gufllades 
SOII un bwe,11 e¡emp!o de ob,etos perdurabln. 
Es11 Ciltegon,1 también puede ,oclu,r etemen· 
Cosque m!Qlron su v,<11 como ObJ"tos bar-.tos 
y comentes. pe,o que ti.n p¡wdo ,1 ser ccn­ 
s,derad05 perdurables pon¡ut ez1ste un mer­ 
'* de cCMKCionismo par.i elWI Ciertos d,s­ 
cos de vmno. por e¡emplo, tienen mas valor 
ahora que cuaodo eran nuevos. as1 ocurre 
tamb1en con c,ertos ob1etos conmemorat,vos 
de acontec,m,entos h,stoncos. por e¡emplo, 
un u-ro de la coronact0n de la ,-.ma de 
Jn.gloterra En pubhe1dad de marcas. muchos 
obietos se presen1an de modo que se 
refuerce11 sus vor1udes de durabli� 

El ... ,Off>O't'II Met-e­ 

a.,,.¡ " "" .,....,.. ... lo 
.... ,... _ IIH(r,tw 

--­ ...,.- .. ......_.y 

... -...-- .......... 
1.1 COR 91 ,. ... del ......... 
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chatarra 

Mercedes Benz. Jaguar y Role• son marcas 
cuyos productos aparecen v,nculados a 
propósito a la noción de objetes perdurables. 

Thompson • señala que los neos y 
poderosos se afanan en conservar sus obJl'­ 
tos perdurables dentro de esa cateqcna. al 
tiempo que se aseguran de que los ob1etos 
1rans1tonos de los demás se queden así. Es 
una acción necesaria puesto que sabemos 
que es pos,ble que los ob¡e1os camtnen de 
u11a a otra categoria. y tal cambio comporta 
la alteración de su valor eccnérmcc Para 
explicar cómo es posible ese camb,o. 
Thompson rdenntrce una tercera categoria. 
menos evidente que las enteneres 

Chatarra 

Esta calegoría contiene objetos que tienen 
valor cero inalterable. Thompson plantea un 
escenario l'l"I el que el objeto perecedero 
p,erd(' gradua!ment(' su valor hasta que éste 
se ccoverte en nulo Et obJeto permanece en 
este estado sin valor hasta que alguien lo 
redescubre y lo translorma en un obJl.'to 
perdurable Todos hemos asistido a modas 
recuperadas de penodos que esta'o;m com­ 
ptetament(' obsoletos. Los estilos cuya popu· 
lar.dad ha decaído recrentemente no Y1.Jet�n 
con hito al poco t,empo. mientras que un 
estilo que ya tue desechado pcr compleio 

s.emcre liene el potencial de convertirse di.' 
nuevo en la UU,ma moda. 

La reoria de la challlrra 1 de Thompson 
describe cómo ob¡etos culturales pere­ 
cederos sólo pueden pasar a la categoría de 
perdurables una vez que han sido considera­ 
dos chalarra Adquirir un automóv,l crasrcc o 
un mueble de anticuario en lugar de un 
modelo nuevo equ,vale a comprar la rcea 

sem1otógica de ob¡e10 perdurable La manera 
en que tratamos nuestros ob¡e1os es también 
un indicador de a que c,11egori11 creemos que 
pertenecen S, tenemos un automóvil clásico, 
es probable que lo mimemos y lo manten­ 
gamos. procurando devolverlo a su estado 
original hasta en el menor detalle. En cam­ 
bio, si tenemos un modelo nuevo que pierde 
valor a parhr de coerto momento. es probable 
que lo dejemos decaer. ya que pensaremos 
en comprar otro nuevo en poco tiempo. no 
vale la pena invertir en el Hasta podria ser 
que tmalmente pagáramos a un chatarrero 
para que se llevara nuestro vetucuto s,n valor. 
que éste se quedara olvidado en un solar 
durante años y que. dos o tres décadas más 
tarde. descubril?ramos que se ha convertido 
en un clásico y un coleccionista lo ha compra­ 
do para restaurarte. 

Esta t('oria parece msp,rarse en · Purera y 
peligro l donde Mary Oouglas plantea la 
cuestión de si el deshecho, quo normalmente 
es destruc!ivo. puede ser en algunos ceses 

Esta categoría contiene objetos que 
poseen "valor cero inalterable". 

,. thompson M. ló",;�"'"1, 

1/lfoory 1h.-Cl'l'3t•ot>�fl:J 
Ou:""i.,� ofV•¡.,,. 
llt791i,,C�lluJ. 
r,�,r•ng !br 5<9n 11,as, 

7, Tbompun M. •Dd 

l. tlovgl11 M. ·� (Jt 
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COMldtrHo creativo Al ••p(orar tsla p111 
9unt, UI autor• dncnbe dos etap,s por las 
que Pl>fd•n paur los dtsperd,c,os p.11r1 lit· 
91r a wr s,mbohsmo crut,vo Pr,mero. en 1l 
prCKtto de ,mponer orden. l'I dot!.ptrd,c•o 
deM ser ldent•hcado como fuera d1 lu91r El 
desp..-d•c•o M ve como ,ndKeab(1 pero aun 
conMfVI 1lgur11 1dent1d1d en tslil etapa. en 
i. i:,u1 puede ur reconocido como ob¡eto no 
deseado Con et tiempo. l'IO obstante. HU1 
,d1nt,d1d desaparece gr1du1tmt!'lte tinta 
que el ob)fto no dHta.do H con •• erte ,., 
parle de t. mas.a 9en1r11t de bnura 

La 1,.,.,.., ur, u� nu� de polll'O, un 
/«ho fh ht.rt-SOS, 

.sm np.;,c,o s,qu,era P.,fll nut'slros 
•U1utletos 
�ns#r tn fila, conf.Jr sus gfllnos. H 
p,rrnr ti t�mpo. 

cu•ndo lodos son ,gu•l•s y"" l!ay 
d•IMTrte••� tnfre IN/os. t 

OouglU 11f1nn.1 qlM s,empre que no hay;i 

1dent1d1d. 11 dei;.penl,t10 no H pelLgroso En 
e,s1¡ fl•P• no H ¡L90 d1f.renc1,do. como 11 lo 
er, ,ntH dt ser ct,s,ftodo como desecho 
Esto tomplet• 11,1'1 Cltlo en .t qlle ti desperd• 
c,o M dK¡)l,u desde un est,do no d,ftren· 
c,,do • uno d,terynr,,do len ri que se lo 
rtCOrl(Ke como de$perd,ool y re9res. por 
.ilhmo • lu est,do ong,n¡r,o de no d,teren· 
c1Ki6n. como p.¡rte del¡ m.1H 9ener,t d• 
M!Cled•d CM'1«h¡d¡ l• ,u1or, IOlt1tP'le que 
en fl!f tt!óldo mform, nen tl que putdt 
func;IO!Mlr como 1,grio t,nto dt crec,metnto 
corno de it.t,dencll Su •�tntadón 
coriciu� que todo cu.nto se ,p1.10 •! p,;ipet 
p1mhcldot dtl �u• tri el simbolismo 
rritglOSO podr,a 1plount igu.1\me,111 1 
LI bHUTa 

' """""'s.1. ,,_ 
... , ......... """"" 
H. Plnu 1,.,.. 

11.t..u.rJ -­ 
n-r( ... C.....J 

, ....... ..., "'"'Sp 11tteJ 
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uso de la chatarra en las artes visuales 

Como ya vimos en el capitulo 5. 
langu1 oficl1l, en la pmducaén cultural hay 
en ¡uego claras ¡erarquias Las bellas artes 
se coos1deran en general pracllcas más rele­ 
vantes que las d1sc1plinas de d,seño Los 
artefactos producidos en cada una de estas 
áreas también tienen diferente consrderacrén 
en términos de su rmpertanera como obreros 
culturales En su ensayo Rubb1sh Theory, 
Jonathan Culler 10 describe dos tipos de 
ob¡eto cultural. Pnmero están los que lorman 

parte del mundo práctico, ob¡etos 
86 entes o ,nformac,On como dianas, 
'1' revistas y televisión Son considerados 

objetos culturales perecederos. 

111 



los desechos como recurso 

.\. menudo ,e produce 
un debate en el que lo, 
que de-eun establecer el 
objeto (•01110 perduralile 
recurren al di!-,cur:-.o dPI 

lenguaje legitimado para 
justificar la transición. 
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Onpuét ntan los produdot que n.o 

t,eMn u'I pri,p,61,1to ob'llo y u prewn,a,. 
como ,nd1pemhentn de nt.,..HI comer· 
c,.a<tt o pric11cot. 

Esto, tonnan parte CS. nuntro imbito de 
ee.c M encuentran arnpbam�t• cat,gonza­ 
ón como rnte-gninlel de n,,utro palrl"T\Omo 
ultur•l y los ..,..mo, como perdurabtH 

CuU.r HÑ� que t. baaura cultuf*. M � 
tonverhclO en 1,1n '41tOso l"K\lrlO dt lü ,11'1fl 

yiwatn, y c•t• .t e,empto de los INr'! losdl 
Cart AMr9 adql.W'ldos por 11 {lMtn. Tale en 
1972 Esa p,l.i de LNt" tos cornentn poclril 
,,r conl!CMf"..da llasura por muchos de 
q� 1.1 -MrWfl -,i �u.- 11,mpoa.. lrldulo 

atg� qu,tN t.r ... n una pita*"�== .. �� en 1! �IO de CNA. .. 

el ft'IVffO que compró ll obra 111 � 
dentro de III al.gorY óe lH,.,......... U 
obra quM6 � por el. fflUIM. 'I Ni 
otras�- rweOMdNa,-tirde 
óewchos por amMn • 
uroti,etolde 
mmado de tl'lb91n 
aumel'IWM,. tlllDr. .._ 
.... _.. . 

popue.. "'ª ... 1od11• 

- 

no  va e na 

•  •  •  
sr no tiene prec1 



perd\lrabt. f'KUIT9fl 11, d<SCllr"IO del lltngU.,. 
.,,,.... I*"• r,ntollQI' u nMKtón 

EJ:iste en le artff VIIUMff cierto númenl 
di -,.n,plol mk MltlfUOl de esta tl'MIIC'6n 

� •pW'ICIOn"".,.,... .coo-,., 
""WKifennle ÑUCflN.. . 

�a... co,no 

anu.1e,-,,..,,.... 11 lfllnlt••-­ 
..-.--,11 .... .,. 

El objeto transitorio 
va perdiendo valor 
hasta que se vuelve 
nulo. Queda así hasta 
que alguien lo redes­ 
cubre y lo transforma 
en objeto perdurable. 

"'"'º'� 
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a. basura y cultura portafolio 

:·: . .  

.· 

., 

... 

lanWrlgM 
T•IMl1 l1Hr MIJ1b 
� 1'1 JOIIHI Go,rlUJ, 
!"f>t.rro � 11,q-K y 

.,,...i. t.ntaw,,;,"I 
tk_-.cNH!roa 
,...,. .. 

"-"• lwcllo d• H,quHl,1 
y 90<1ll /.v,/�.,,,, <fHd°' 
para i., d .. hoóft d• TriMy 

"' .. ..,. "'iy•k•. q .. 
"""""'" <""'º 11....i. y 
folt<ÍII, El PfftO &e hin 

toft. 1tlot,,<1u de e,¡ulf»J• 
y ti tO<iUi con �1001 d1 

pOjll'I. "'""''º M (,tt(Oft 

bo<radotu dt -· "'" 
<MW(uyd,.,p,....." 
lr1Mhl1UOII clif"Kla· 
.,.....,, 11, ¡,., ... 
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s. basura y cultura portafolio 

160 

1,11 w,11101 
Mr Rtrl• 

Cr•r-n HIN 

d� r,,,...:rd- • 

Pf"'"''"" 
hlllo 1l ,e1r.io do Mr. 

111,la <OfflO t1 ubt:• d• 

lipi<1• U cu1 ruhud01 
p1r1 i1 p,0<1>,,:o di i. 

....itta c,u,,... •­ 

i...:1 .. uM16t�H 
cullur1ln p1rend1•0• 

dt pO<O •• 10,, ob¡1101 
ql>f H ITlnf-ffllJ\ lft 

¡,ttd .. r1blH una •u,,,,. 

,,.,. ''" ·-� 

'°"'°""" 
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8. basura y cultura portafolio 

'4 

Ru1Hll M,!!1 
Nl<M ln<h Malla 
a ...... 

tH Wwr• • �•n1ur•0.0,. 

Port1d1 del& lunda llti 
....,undo de dos .ideo, 
<Oflltllld .... en UM U)I 

d°'*. Mot1l1jt' dt tfl:nic1 
m •• 1. ctu• emj>lea ,eso. 
•<fÍh<H, Olt01, <tri. 
pot..,, de bron(t, 
p,gmento,.. 9r1!olo, mk1. 
,nse<to,. m1U1 de 
pU,tito, re1ill1 dt 
1l1mb,.. º"dad1.1obN 
... Ml de mallt ••. L• pleu 

""""''"una"'"' de 
M"dll' fHUO$ dt 
<iUlr><•• hKIIH 1obre 
las b1•H clt te,1ur1. 
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RuHo{l M,ll, con 
MlchHI Wtbller 
hpu'lk lfThlfH 

de Nw..., • {Hrd.,,-•1"• 

/1Quierd• Imagen da 
por11<11 del catilogo de (a 
inSlllatlón 'Repübll<I di 
nplnu" b inot1lHl6n 
1 ... en,;1r,¡1d1 po, 11 
Fund1ci6n WordlWOrih 
........ KOftlKllll!.nto 

inou9ur1l <11 la nut•• 
v11eri1 l DegrHo Wnl, 

tn O<n,....,1. Cumb<i.. 
Fue ,, •• d1 por RuHtll 
M,ti.. 1111W1Uon111 
PH11 rK1d1nte P1ul 
F1,tey. 

Fo109ru•1 de un film 
qut muntra plumas que 
lnten!an tKll>lf de lo• 
limitto terrenalu en un 
h,cennle tort>em.,.., 
-ac!,i.,, d• las Hplra· 
clonu de �'lhWOrlh 
qui ,nt•nta ....,...,. u"" 
prodt1óposld0n Hf>itl!ual. 

�ff(/1�· Contraporuda 
de un ntucM d1 cuatro 
CO rulludo corno 
cat,logo de l1 it,st1laclan 
-República de 11plnH •. 
L111, •• gen munlrl 1l 
pun10 c1n1ral d1 l1 
ln,t1laclan. una '"aleto 
de libros ..,cub11r1CK de 
t�tr• que u ot1Va dn<M 
un p,.o do croSlalls rotos 
pato 11e •• pa,1c1r 11ra..,¡s 
d,l 11ch0. 

' 
• 
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uno. como la defmoón de un d1tt10l\ano. 

rruentras que enodD�,a SU91ert La e1.1�­ 
cia dt una variedad de Slgruf!QCIOnH ener­ 
reuccoeeas, entre \a,; que el npea.dor 
debe elabOl'"o1r su propio recorndo il t/TolU de 
una red de pa11b lldades St b tn Eco ve uri 
u111po 1bt9rto 1n la l.ldur1 de 119nos, no 
su91ere con tila que ti. nl'meru de IKturas 
IH onhMo, smo QUt ducnbe UN Sll�o - 

,n l1 QlJ* t.a obr.1 de art. Sol d,� .1 Lffl upe� 
,,.dor ,dul qu• llara lü Htecci6n entrt la 
p05,blei Lecturas de la OQra El·� 
-JHI no" t.into un !eceot �to qw 
-iterpret¡ euct¡mente la tnlent.lÓn del autor 
1.>mo 1.11t lector 1blefto I i., po1,1:; dldff 
co.ntenut» en la abra 

Eco-.. Udi obi'"a de arte tomo u� ¡wr 

lorm1rc, J por cu.r,to reobe un. nueva 

Al 19...t que antenorm.ote F'ell'l;.e 1, Eco 
pane espet14l t'Cllas.<!> en e( papd del �tor 
corno parte ,rnportante óet proceso creat,vo 
UJ5. rspectadllrH realkma$ ta obra de arte 
r;omo produclo lirwil di u11 menYJe 1n!ef'I00- 
11do. E.lle mensa¡e ha Sido estn.iclur.do y 

IIJIV,ln•udo por el aulot de�� q..w !Ds 
IKtg,n $Nll �ces de �rutturarto 
par si� wgur, el p�o del autor 

El sigr11bud11 gLObal del rnens.a¡e puede 
wr coJ'ISlante, pero e.di es� tador lit-vi 
a la 1-c.tura 1u !*fSPKf,�• ,l\d,11dual. buld.1 
en si, i;ultura trastgndo y elptflenoa1. Para 
dnC" b1r 1.11 tninslttrenc,a de s19nmtado a 
tr.a.,..s del uso del 119no Eco p�here ta 
._.... �,., ,mtu q..ie ta mu 
;omún de ,od,go Par, Eco. cód,go ,mpllca 

• t••n*�n,,. di trgn,l,c.do de uno a 

- 



i n f o r m a c i ó n  y s i q n i ü c a d o  

,,__. __ 

--· 
_ ... _ 

--- 

�t una notit-ia me informa dt· que maüanu �aldnl 
t•I :-.ol. habré nxibido ntU) poca informacién, porqut• 
� o mismo podría habérmelo Iigurado. 

Si. en cambio. la noticia me clic·e que el sol no 
:-.aldrá. recibiré mucha información, )U que !->P trata 
dP un ucontecimu-ntn ntU) improbahle. 

,,_ _ 

,._,.._.. .. _ ... _ 

,,., .... _,. 

En ,., nlenc"IOn de dt>l,ntr lo qui ent,,rutt 

por -,bimo-. Eco u ,.nteresa tn 1t iao Mi. 
e 1nc • ..,.t¡,m.¡,nc, de LI ttorla de la .ntor 
rn«t6ti ,.,. .. me:d r las r-tlac.lOflH entr. LI 

Yl!l1dad de ,nlonnacton q<>e r,c,oe ti Ir.pi< 
tadof J LI apert1ir• d• una obr,. Es iml)C! 
linte ,lldv,tn1• q<11 Eco ccrutd,r, LI "'º""' 

r �" i:nmo 1tqo d.Jererite del s,gruficado o el 
men:...11 f, s..g111r9 Qui ta nnltOed de 
,rdorm,ción cont.N0.11n Yll menu11 
�· de i. p,ot,ab,1uUd d1 que 1( ifm>• 
ya c:ot\OlU 11 contenido dll m1nu1e 1nt11 di 
,w,c b no S. - 1tOl1Ct• - ,ntor,n,11 di que 
"""11.,na utdra ti sol. Juttrá retlbldo mil)' 
l)Q a ,nfo !"IK ón porque JO ffl*"'O Pod• • 
�lo l'9W•do S,. 11'1 c1mb•o t, not I 
me die• que ll sol "° pldrl, rwc1b.r1 rn..cti. 

t m,,1, on r• qu.11 tro1111 N 111'1 At.Onlt· 
,etifo m .. y o1nprobt'ble Eco prennl, una 

LI rnAtema1 r • que reproducimos l4U 
como ,,ftrenc1<1 y Cl'Uf en"""°' propo1M 
q� LI t dld d1 .t1lorm,c1ón ccnt!rudil en 

'11frtUJP ,:iwr,am,ni, proport1onal I 
l, ��d O pl"ldtt,bo!1dld Óll lflfnt..ljf 
P,n E nto H dP �rt cular 1t1t,,rn, 
DUHto que el arte tontemPQtlnea • alta­ 
n'llf'lf p.-.det1ble dldo qut 1 !MnUdo 
JI ll"dc ,tt l,u CM"tenl:IOl'IH MmlotoglC.fl 

·� W llltZ Que tt :.,ptdl 
.:.1 S..... parte de su ensayo u centn ,n 

.r¡n:tKJor>n muMYles wmo modeio. 
oe • � C,u toffl&)Ol,IIOrn como 
S&od,h.JUMl'I cuya obn IOII t¡emplOS O. � 
illbwU mu evidentes qa, M oe i. .rtn 
VUl,NWio Et compos tor �. - al - 
u ato¡unlo * Nmffltns ll LI 
1tr11tac1o,i , ,n1erpaurio por 1,1 l'nl$ITI 

O. HZ• modo i.. obrill Htá CUlr-nt• 
COll'I': 11\r.;t,1..., el wctor w lfflfl(tca en 

t'li. be� POf pn1 del lKt« itl 
QI " Hit USO. H <:On-1111 J PP 11 Al 
� al musico qi,e ,nter¡,reh IJI *• 111, 
rn.n1111. � --1 si....,. ·� al m mo •mp.. 
• p�tamo, POt q.,. ""*"' dnean trabl 

dt Hit n .i ff'III' u 
·� cle .. otn 

EnYI illMH......... hapt'Od do " 
•l'!ON:I h.ac..'a UN tnayor tmJillCICIOfl por 

0., t ts.pect.dor Junto «in un 
.-� ,. k on torm.t ha ,  �  n  

'M  JI  1A amblguN.ld C�rldo Eto 
PI"' Obra MUTt.t. et munóo NI ....._ 
N ti n•· p,,, ....,roll• r.1 como .. 
itip� mo1t, :acio,i..r,,�• • 

qu, r � ep(OI , .e, 

Ita de �pl'ffe:l'IIK ., --0 ic.ada,. � 
ul'lf�lWl"lt'41comprwn 
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eri que H � hKho 11 l'Nr'CI. ll * CIÓII que 
ha de¡.11:lo es. marc1 coma l!'lldencia. U obra 
11"Her11 of� •l •spKUdor un c.mpo d• 
pcsi!Jllrd..tdes. Padimnos uc:oger nwtStro pre­ 
p,o punto de �·1-t• dK,dJr fM)f nosotn,s lnll· 
mosqué hay 1n pnfflll' pl.Jno 'I qué est.í Al 
fl>Alkl 1 relKloNf • nuestro modo In di 
l'tillts parlH de lo que es.timos 11111ado 

Un e¡empto otMo dt to d,cho 11.,11 lu 
H(U[ll,ll""U rnbwilff de armta.5 COfTIO 

Altun.dtr Catder. que "' teoría P"OWOUI" ..- 
111.1ra u dltl doa pen:epaonn .;u.In. 

La pre,gunla que loltmFft 1Uf9e ente Hle 
po 119 obras a II tamuntcan. o na. ._Et, i. 

obra !.tglble' ,C6rno r,,,tar Ql.lt ca,g1 "' un 
"Uldo Visual tAéltrco o en WflCIO comu 

Ulll'IJO tot.11 

apertura e información 

Apertura• in.lormac:,or, 

Eco w ocupa11e ;a tenllOn .,..,re 11 mlor 
m10ón ofrttid.l al !KW'yl.) �d 'I 

• .¡¡ffl� ne«Ul'IU para 11"' pueda 
terpnc.ne i. obn ._Pume tl n,eclador 

fetttlar t.a ,r1tenc •• ,r1 del autor e,, ta obra' 
.Puede 1pret.11r1e WI acuerdo tntre ambos 

Cie-nos t,por, dt ecniunic.11cion viSl.lal eu­ 
� un duda 1.llrw:tur.1 y orden son 11gnm 
que por 111$ lflllcaa-S prktic.as deben fff 

lilldDI y entendlltos con flJ1)nirtud En IIWI­ 
OOrlff donde l.) C:GmulllCKi6n ripió tt 

fllPQf1.l!lte. lDI pictogramas IIMII di P',Jtnle 
entre tl mundo ttc:nlCO 'I i. lenqia En otro1 
c:.asos. en IDI .. l.l �licKltln pr.llcliC.il u 
menos IITl¡)ortanta U<Attft �- Qui pmpte- 
met e procuran dar aaón pot opo5.1- 



..... 
" r 

c16n a !'>1gn1f1cado. otra manent de entender 
estos signos es considerar que aspiran a 
ofrecer no sólo uno. smo diversidad de pos, 
btes s,gn1f1cados. En el arte y diseno contem­ 
poraneos se dan abundantes ejemptes dt 

traba1os que de forma mtenccneda prcccran 
ewtar lo que Eco \lama "las leyes de probabi­ 
lidad que gob1ernar1 la lengua comente·' 
El autor de hecho señal¡¡ que el arte contem­ 
poraneo extrae su valDr de la desv,ac,on de 
las estructuras comentes 

S, setpuamcs tinta en una hoJa en blanco 
obtenemos una imagen aleatoria y sm orden 
El espectador no recibe ninguna instrucción 
concreta para mterpreter la imagen Pero si a 
con\1nua1:16n doblamos el papel en dos para 
que la imagen quede estampada en ambos 
lados. el resultado sera un cierto orden 

lanWnght 

- 
�--­ �­ cn,u6"e1,un 
s,mboloq� 

otel>Mlo • "" apl,Qtoon 
pr1<11<• lpor•J•mplo,.., 
,..-.,,nenuot, 

post-. e\Klncos. ttc l. 
ffbo - ,...,.- c.on 
topuloz_ Cu1nllo U v.lo<•­ 

d,.,¡ lM com� " 
� ...... ffl ... 

p>á01r1m11........,d• 
_.,,e 101n ti mur>do 
IK,,.<o y U i.ng ... 

L>• <•boas N 
1 ... w....,,......,.... 

l.'! !°Jl'liln.,.unplano 
11\&q d•Otonlo, In ... 1. 
CHO, ti IKlor" "'"t...:to 
a Ar I loo d,bujos.., 
,......_¡ "'41,,,... .. _ 

H •••Kter y IMJn•lw:ldo 

'- Eco U. <lllr• ....-1.1. 

" ' 
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apertura e rntorrnacrón 

•· .. .la forma más rica de comunicación -más 
rica por ser más abierta- exige un delicado 
equilibrio que permita un orden elemental dentro del 
máximo desorden." 

114 

En este e¡emplo. el orden sera la s,metria 
una forma sencilla de probabol,dad El escec­ 
t,1dor tlf'ne ahora Uno5 puntos de referenc,a 
y,� que pueden ecoecterse y sugenr 
.tguna lech.1ra de la ,m�en Aunque Uta 
,Un ofrece mucha t,bertad de mterpretaoen 
al npectador. al rntnos ahora nene cierta 
onentac.,ón. S, ahora arrugamos el papel. lo 
c:Gftyfrtirnos en pulpa r lo prenwmos y 
yean'IO$ para C>btener un. nueva hOJ,11. apare­ 
uran gran c.nt,dad de manchas, puntos 'f 

rn&tt.as en ll �rl,c,e. El espKtador podna 
tolMciar estas mari:as en mf,mtaJ; comb.na· 
CIOf'IIIS. pera vatvena a 1slar sm orientación 
IJ •m.t9f" wria ahofa extremadamente 
abaacta y contelldr,a una c.1nt,dad mal1ma de 
,ntor�t6n. pera u.-.ceria por completo de 
51gn,ficado S.gurame11\e n,d1e 5-e pondn1 , 
hacer ,,ma 1nt1rpretac1on trlS otra des.eme­ 
�n\1 mlormaoón Lo que tendríamos H et 
equ,valente Visual del ru,do blanto 

Este exCHO de pos,b,t,dades no aumenta 
la 111fonnación smo que liJ anula por comple· 
te. N<l alfflu:r:uca nada Eco cons,dera que este 
hecho pof\f en ev1denoa que 

� /,1 formo m,1s nciJ de comun,Cd(,on 
-más nce por SH miJs i1b1erti1- exJge 
un d1/,ci1do �uiilbno q� �rrn,ti1 un 
orden tlement.fl dentro del muimo 
desord1n • S 

Eco Mlst,ene que esta es una ura.::1er1$11· 
ca de toda comumcac,on visual que al tiempo 
que 1sp,ra 1 ser entend,da dnH ofrecer al 
espectador cierto grado de lobert.ad. y añade 
que la ,ntenc,on de{ aulor pufilt baslar p.¡ra 
dar un vatcr a la obra Como v,mos en et 
cap,tulo 8. Htura y cullura, un trozo de 
material desechado p1.ede convertirse en 
obra de artt s, H t, pone un marco Ni.aslriills 
calzadas y carreteras estan o;al.plC.iJd.ü d1 ho­ 
yos y gnetiills. tos responwbtn d•l pav,.menlo 
unalan algunos de ellos con rttuadros de 
colores brillantes para ind,car la urge1"1C1a di! 
su reparacon. Esas 5el1ales nos muestran 

que tes grietas marcadas han s,do 
U,I elegidas entre otras. han ll.amado t. 

• atenc:,ón de los responwbles Y por e( 
mero hKho de aislarlas las han con­ 
vert,do en ob¡elos de arte 
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forma y apertura 

La marca no sólo representa la 

acción: e, la acción. E:l ¡¡:esto y 

el signo se fusionan en uno. 

"' 

r� al1"m• que al 119no 111' nnal. ne 
r�resan.ta Y muerte de ta' ··�.a en » .artes 
y1sualn, nos propone, en cam uM - 
y He11.1bi. forma Qui! es Wl ampo III pos,bill 
dades. Ln marus gestualn y s.114-- aduru 
de la prnl.url absl:rKta estimulan al es.pecta 
dor a qu,e h.aga sus propu conu1ones dentro 
de la obra. Contemplar ti ;esio original.¡ Je 
defl la merca. que n l,,.do por la maru, que 
em en la marca. pud• conduamos a ta 

111ttnaón dt la pel"IOl'II que hizo la maru 
Segun Eco. es esa 1nt1:naón IUbyaunle la 
que drst,ngoe un, obrll dt arte N IH lormas 
�s en ri pavunento .grietado las nw 

cas sen el 11gn1l1CM!e d1l gnto y M Jfl sig 
simbollco del gesto L,1 'NfUI no SO� -.pre­ 
seota ta acción n ta accion U gesM y I'! 
signo se fUS10nan en vno 

Ad lerencia de los s,gnos 51mbol)cos, que 
putellK2tl a un c.on¡unto delinrdD de 5tg1lQS 
C'U)'O s,gruf,c.do h- .tpre,ncloóo, como'°" 
las sel\ales de lrat"o o Wi lelas del alfabt'tD, 
tas mAreas abstrae. tas nK-tSilen ll'llfl'· 
prel.K.tón No hay 1.ma co1«c,on p�term, 

'la� di ·1105 de este ti. Se podr1a 
�erar códig(I$ anal6g1cos. como La mus,­ 
..,. y ,s m1Mmientos M ta dan u, antes que 
dig.t.ales. Eco argumenta que al pemutir .il 
Hpee1ador HOcoar los 5'Ql'IO$ I bre,,...nte nte 
di51n.,ta i. t•penenca de hal:erto al t,empo 
": Jt gota de la utet,CI de IOI pn,p,os llgf'IOl 
El tspec�or busa W\l.ilS UOC.iatlOIIU 

o puedt, en un ¡u� de plater y sorpre 
1,1, al ttempO que intenta l(l ,v,nar la ltltffi 

oes dtl -,1or U obra •b.t:rta en las i..-1 'I 

wi:walts es. i.,egun Eco, c,JV g.,ranll.1 de 
'Tlun ac ' con placer -1'1adldo Ambos ele· 

.,t 'as ISlan ::j� de un modo que no u 

a en la lectura de otros t.1gnos mh cofwtn­ 
raíes, lAlndo m,rm,o¡ In Ml'lales de ttafl· 
aiyo sigmficado hemos •prwndrdo, leemos 

e. � pe,n rara ttz '!OS quedamos tese 
, ados por i. �u óe los sigrios. %1" 

.iturios. fuertemrnlt atrald0$ por la nll"' ca 
"<Ju5lNl. encontraríamos pl..)cer .n la tflcacia 
ee -a Jactura de una se"3i de trafico. Apettura 
es P!Mltf Nuestra cul1ur1 � nos 1m,t• • 
conrmnplar tl mundo como ...-i uruwrso de 
............ 
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9. obra abierta 

··.,a 
� .• 

portafolio 

U... pio1a - pU111u 
Qr\11 ldlH t,!tt'ttl!K 

Pff<l<OMCtl:1H .... to 
,J' _ .... '"""�- ... 
1ncl.o¡H COMlp(u.aln U 

9rH ,,no Of II Olilti �· 

M.All. Por �·"""·· llly ""' ...,..,....,.. l iffH 
IMjllta4Hlinltt-H 
IN>" L1 lrn1 HW1l\tt 
P1tff -TNH IH M1H 

up,un • 11 •-..., Of 
-..· ..., ti emplt,o dt 

.....,IH>tttl IH h¡llfH 
onMo<u do a..1.i1,,;, 
A l'I"" 6t nrin d:..Cv· 

_.....conRoi...rtWoof 

ld....nor to 1.o �lo,, 

Wm.-rtM,o�,,....,, 

pedrit ,..r!,,.,... .... ""' 
M'l>Clll.l11N9111laoCro 
tt l','ye-,,_ M.!1,1 

�011.oco,,c1...-,1 

q,... t:, ffll;Ot ··- ....... 
..... ... b<>l J ...... ,.....,,, 

·�iv·t·-­ Ui,,..:r, ""'"""" 
lo CH� 1 otd<K>I!�, 
r,rr,.,:,, .-,:,..,.... .... ,., 

,.¡ 11<>1,...., lo qu<r 
qc.,,.. . 

,,,._ .. 11 =-· ,. 

179 



.. 

9. obra abierta portafolio 

d 
r ' ' ' 

A •- 
'01 

0•11'<� u,, l<>fmH 
900,nétrkas rlfflle<>!a!H 
d1>POtublH ,..,1 el 
d,uñador de \,u letra._ 

MH I IJ d•�<,-,. 

l't1nlillu do <1r1<1rrH 
omplu<I••••""'"""'"' 
H pan>da. C,Mo ejcmplOI 
en <111' b.oj1 dllc:IHo• por 
11 letr1 •· 

H1U-hked, ""U·un<ilol 
["t,!ed•O pe,MHI, 
modio uM•al") 
Tobln frue-Jo,,H 
E111d01 Un!dH 

�b•p Iconos quo 
do1<r1bu et p<O<HO de 
rnliza"ó,, y comp11.acl0n 
do1n1ufn!H 

Wood1yp,t lrom 
Outer Spue 
r1,po do madera 
del upulo ut •• lor'l 
(rlk Van 8lokl..lnd 

P1IHS BIJOf 

PtOl"'(IO d• dtt.1�0 d• 

!""nlo on(,,.... b.o»do •• ol 
IU<tc lnfa,,hl (l to/ffollO, 
on rl quo un monH¡t H 
plU on <•dtnl dt u ... 

poruna I otr• hHII q..e 
"""l.,. 11 punto do p1r1,d1 
y n compar1 ol t<tull>do 
con el mrnujo oriojinal. 
Un ,o!t .. are I mod•d• 
pormilt O( U1,nr,o ahd!r 
cada lotra en relación con 
11 �l!lma d1 ll Cldtl\ll 

l•n Milchell 

(hlHHWh�pu1 
cbrJ 1b,,r11 

Mentaliot 11tnci1ts1 
rE>11rudor m1n!1h1t1"l 
Jon11�1n Hrlch1n 
Ro,no U••do 

Fh,l<I Woodbl0<k 
[•Pl1r><hl ulográhCI 
!luid1•¡ 
o •• �c,ow 
Rolno Unido 

,llo! 
Y•�! Molcho 
i., •• 1 

P�g,�• 1 ��''°'� 
St\«cHin de coracltru 
1cm•do• d• cH• un1 d• 
IH tuent" Kl�HH 

'" 





9. obra abierta portafolio 

•J 1 1 1 1 1  

.:: 
...::. .J J , l � J I �  

;,,d I l(H I c!,i I 
��-� L.'._�-�-�� 

Jon11�,n Ht1<�1n 
Unlit.d 1 

ol>r• •bi•N• 

Un pr..-,.<IO onlin1 qui 
<mpl10 oortw1r11 
mod,d11\ <ual pormilf 
1! uou..-,o ,,.,,, d1bujoo 

I plr11f d• ""' �··�· 
mo!dr do punt01 

tnm1dos 1l 111r. 

En Hll p,g,tu 

I D,19ram1 de i.., hN••· 
.,..,nin. u, u1ructu•• 
del d,�u¡o ... en, d1d1 p..,.· 
el numero ,o,al de pun· 
tos, l• ,anM•d de espacio 
,nt,o los mi1mo1. la 
densldod ae 10, puntos. 
la ucuon<>1 fft L, qu, 

len dlSP�"'º' y oJ ,si.in 
unidos o no. 

2. Sup..,.posl<I-,. 
c .... tro dibujo, inkl,,lH 
,oloudo1 do l<l•m• '1bl· 
1rorl1 � <lp.11 CJ.fflt 

3. S.lK<l6n do d•b<il•• 
,n,ci,\u, 91nu1do1 
1u1om.l1ium,n10 por 1l 
progr1m1 Un11ted 1 

PSg,n111§'<1,enlo 
Unll .,,;, do 0.111/es. 

d,bufC11 en CMYK""' 11.on 
o.Ido 1Just1do1 y upara· 

do•• mino. 

l . 
. .. .. ..  .  
.. .. . . . ..  

• • • • • •  . . .. ... . .  

• •  f  "  • •  
.,,. . ... .. .  

. ... . . .. ...  

. ... .. . . ..  

,,,,�,Yf'' ,r 

. ,.� ,,_ ;''" 
.. , , .. ,, ,, .,.,�, 
,;,,,�,,,;., 

,,.J-1;,�¡14 
,,,,,,,#f>,,,,,, 

,,•A,rr,,� 
�,,,,J-,#tll .. 

,.", ,,rr,�, 

,, r . .,,., ••• • • '"'' ·•···· 

···�·,·.-,, , .•... , ... - .. 

,::�:!:�:: r;:;:F:• 
·. -� -� •-1 ;. •,i--··-· 
.. ., .•.... ,.� 

• . v -  .,  .• -, ::.-·;·-·, 
. . . .  ,,. . -·-,· . 
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