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Elvalor es la clave para comprender la inten-
sidad, porgue el equivalente de valor de un
tono ha de quedar determinado anles de qua
Ia intensidad sea manipulada con eficacia.
Ante todo debemos tener alguna idea de
como un tono especifico, con la maxima in-
tensidad posible, puede compararse con un
grado particular de gris en la escala de gris.
Esto quiza no resulte exacto, pues los colores
de un mismo tono que han sido elaborados
de modos distintos pueden no ser iguales en
valor. La tabla inferior, que incluye nombres
de colores ulilizados comanmente, puedes ser-
vir de gula. La comparacidn del color en cues-

tibn con un grado de gris sugerido por la
tabla, y con grados ligeramente mas claros o
mis oscuros, puede ayudar a localizar el va-
lor equivalente del color.

Otro modo eficaz de establecer el equiva-
lente de valor de un color consiste en colocar
una muestra de ese color junto a cada grado
dala escala de gris. Los grados que de forma
obvia resuitan demasiado oscures o dema-
siado claros pueden eliminarse rapidamente.
El equivalente de valor del color es el grado
que no parece mds claro 0 mAS oscuro que la
muestra.

Gris extremadamente claro
Gris claro

Gris muy claro

Gris intermadio clara

Gris Intermedio

Gris intermadio oscuro

Gris oscuro

Gris muy oscuro

Gris extremadamente oscuro

= M W & o7~ O WD

Amarillo limén

Amarillo

Amarillo anaranjado; amarillo oro
Maranja; amarillo verdoso, rojo magenta
Roljo; rojo anaranfado; verde; azul clan
Verde azulado; azul cobalto; lurquesa
Parpura; azul ultramar; violeta

Azul plrpura; azul de Prusia; indigo
Minguno
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Manipulacion de la intensidad

Las diferencias de valor dificultan la detec-
cién de las diferencias en la intensidad. Si
nos cenlramos en la manipulacién de la in-
tensidad, el valor de un tono debe mantenar-
se relativamente constante. Esto puede lo-
grarse limitandose todos los cambios de in-
tensidad a un solo grado de valor,

El establecimiento de un equivalente de
valor se ve alectado por la fuente de luz. La
luz incandescente hace que log azules sean
mas oscuros y los amanllos méas claros. La
luz fluprescente tiene, en el color, un efecto
dilerente del de la luz solar, Prefiero, Inicial-
mente, comparar un color con los grados de
la escala de gris a la luz del sol v examinario
de nuevo en un rincdn OSCUro, porgue e8so
permite distinguir mejor los valores con un
bajo nivel de luz,

Una vez determinado el equivalente de va-
lor, deben mezclarse plgmentos blancos y

40

negros para oblener el gris en ese grado de
valor (los pigmentos, habitualmente, se ha-
cen mas claros al secarse), El gris debe mez-
clarse enlonces con el color, en las propor-
clones adecuadas.

La cantidad de gris mezclado con un color
¥ sug posibles efectos se describen en la
tabla inferior; H representa el tono y N repre-
senta el gris. Los seis grados mostrados an la
labla pueden aumentar en numero, sin em-
bargo, el nimero de grados en las gradacio-
nies de intensidad suals ser mucho mas bajo
que ¢l de las gradaciones de valor. Cuando
los grados pasan da seis, la diferencia entre
un grado y el siguiente es a menudo dema-
siado tenua para ser dentificable. Determi-
nados lonos son mas adecuados que otros
para un margen amplio de man|pulacion de la
intensidad

intensidad fuerte  H 100%

N 0%
Intensidad considera-
ble H 80% N 20%
Intensidad moderada H 60% N 40%
Intensidad débil H 40% N 60%
Intensidad muy débil H 20% N B0%
Ausencia de intensi-
dad H 0% N100%
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