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INTRODUCCIÓN 
los seres humanos hemos pintado y esculprdo desde la época prehistórica, Y si 
b1eq la pintura es un arte bidimensional, la escultura es tridimensional, ya que 
p11ede contemptarse desde cualquier punto. El acto de esculpir implica los 
~fidos de~ vista y el tacto, además del intelecto y las emo~iones. 

MATERIALES 
Lás dOs pnoc1pales técnicas escultóricas son el 
tattado y e1 modelado Trad1c1onalmente, los 
escultores han tallado muchos tipos, de piedra 
y m.,dera; ademas, se han er:icontr.ado esculturas 
de piedra en asentamientos prehistóricos de todo 
ehnundo. También existen e¡ernplos de taifas 
de hueso y marfil de esas épocas, pero son muy 
pocas las esculturas de madera que han llegado 
a nosotros 

El traba¡o i::on arcilla adqumó más lmportancla 
con el desarrollo de fa alfarerla. El ser humano 
apref'ldl6 a cocer la arcilla para cr-ear utiles 

y. esculturas de barro huee:os y 
duraderos P0t otro lacl.o, con el 

barro también se podían 
realizar m0delos sobre I0s 

Aprenda a trabajar la 
madera. 

que fundir metales. como el bronce, el oro y la plata. 
Para la mayor{a de las esculturas de metal se usan 
moldes de arcilla o cera. 

En el siglo xx los escultores tuvieron acceso a una 
serie de nuevos materiales, como la goma, la fibra 

De5cutJta tecnicas par.a 
l'flO$l13f 1&$ semejanzas 

de vidrio, las resinas y los plásticos, de modo que surgió 
una amplia variedad de posibilidades. Las esculturas 
modernas pueden construirse empleando técnicas 
muy diversas, desde soldar metales hasta fabricar 
estructuras con objetos encontrados y combinaciones 

de distintos materiales. 

TkNICAS 
Este libro presenta las técnicas fundamentales de la escultura y enseña 
er utiltzar los matenales básicos Aporta el conocImIento necesario para crear 
hermosas obras de arte El esculpido es lento. laborioso y requiere r,,ac,encia. 
Tendrá que dedicar tiempo a traba1ar con los materiales elegidos hasta 
famli1anzar5e cOl'I ellos y poder mane¡arlos con facilidad. Debe acostumbrarse a 
practicar con maquetas de 
l.,ils escultutas antes de 
empezar Ja verdadera obra. 
En cuatq1.1ter c,aso, si traba¡a 
metodicarnente y planifica 
~oa c.ij'lt~lación, en especial 
en el caso -de ta taita. y s, 

pe,saste.tendrala 
re((>O'l"'°sa del éidto. la 
satisfacción v el p1acer 

Debe dominar diversas 
herramient;,s y mater,ales. 

(óMO UTILIZAR 
ESTE LIBRO 
Como la escultura abarca una amplia 
gama de materiales y técnicas, este libro se 
divide en cuatro secciom.es, cada una de las 
cuales contiene una serie de proyectos, 
cuyo objetivo consiste en desarrollar sus 
habilidades con los diversos materiales 
y procesos. Cada sección posee una 
introducción a los materiales y expone 
claramente las técnicas generales que 
debe conocer para emprender los 
proyectos. 

La primera sección aborda el modelado 
con arcilla y muestra las principales 
técnicas, seguidas por una serie de 
proyectos para ayudarle a aplicarlas. 

En la segunda sección se introduce la 
creación de moldes de yeso. La tercera 
sección, la construcción directa, 
emplea algunas de las técnicas 
y materiales introducidos en la 
secetón anterior. En la cuarta sección se 
estudia la talla, al mismo tiempo que 
se utilizan materiales y herramientas 
económicos y fáciles de manejar 

Se ha incluido una última sección 
dedicada a las técnicas de acabado, 
ilustrada con las esculturas realizadas 
en algunos de los proyectos. 

Es conveniente practicar los métodos 
que se presentan en las secciones de 
técnicas de acabado hasta fam1hanzarse 
con ellos. La mayoría de los materiales 
usados en este libro son relativamente 
económicos. de modo que puede 
permitirse cometer errores: no espere 
que todo le salga bien a la primera. Puede 
empapar en agua las figuras de barro que 
no estén cocidas para reciclar la arcilla, 
pero tendrá que desechar el yeso seco 

Por último, al final del libro, se ofrece 
una serie de libros de referencia y algunas 
lecturas recomendadas por si desea 
progresar hacia técnicas escultóricas más 
avanzadas 



AdemAs de las 
herramientas básrcas 

que se pr1!5entan 
en la pagina 8, las 
herramientas especificas 
que se requieren 

en cada proceso se 
describen al pnnop10 de 

cada sección. 

Cada proceso exige 
• técnicas espeoalizadas 

Apréndalas y estará 
preparado para 
comenzar los proyectos 

En cada sewón, los 

proyee1os se organizan 
en funoón de su nivel 

de dificultad Puede ir 

progresando en cada uno 

Cada proyecto presenta 
la obra terminada para 
que le sirva de modelo 
o se inspire en ella. 

Se Incluye una lista 
de todo lo que 
necesita para 
cada proyecto. 
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Las tierramientas 
requeridas en cada 
secmón se tian 
etiquetado 
adecuadamente. 

Los materiales 
fundamentales 
para cada sección 
se muestran en esta 
página. 

los pasos necesarios 
para completar los 
P.royectos se han 
ilustrado con 
fotografías para que 
disponga de toda la 
mformadón necesaria. 

Para mayor claridad, 
se han resaltado los 
detalles importantes. 

Se proporcionan 
Instrucciones 
pormenoriiadas 
de los proyeqos, 
ilustradas con fotos. 

,... ___ Se ofrecen referancias 
de las habilidades 
requeridas ,ara que 
le resulte táal moverse 
por et fihro. 

, __ t--__ A to ~rgo del texto 
8ICQl!hl,'Í indicaciones 
y~,quete 
--de \IClli(lad. 



EMPIECE A TRABAJAR 

Antes de aprender las distintas técnicas escultoricas, tiene que pensar tanto en el lugar de trabajo como en todo lo 

que va a necesitar; por otro lado, debe asegurarse de crear un entorno seglJro. 

EL LUGAR DE TRABAJO Y LAS 
HERRAMIENTAS 
No es r¡e,.1•s,mo adqu•rir dema,,1ad,1s lteir,1m,ent<1s c-spe,1al1,ada~ 

Y d elevado preú<; r a u 1r l.:1S tér nKas del libro excepto que prt.'ltmd.1 

cocer 1~ \c'StUhura, de are lla, en tU}u cayo nl'<t~lldld un horno Algunds 

e'seultur~ requ,eren 
hc>rrarnrentih e~pec1aJ1.:ad<K. 
que e:,r,l..-ci,.m el .l1nb1lo de 
t!Stu ohra 

fa LUGAR DE TRABAJO 

Er pt1mer 'vgar 
IV?Ces: La un 

lugar <1E' •raba1a úonde pueda tenN Id~ cosa~ él su yusto ti pawnento 
debE P()dt,'1'..., treg.v y oeberla,dispcner dE- una mesa de gnndes 
O<men~1onrs obrP I¡¡ Que 1rab.11,1r A<;1m1)mo, pre<1sa uri gnlo de ~gu,1 

comente y v-1 rrtg,tdt:ro 

HERRAMIENTAS 
L o(JV' .f": 1:.1 dr~rl<:'r oe una selecc-,on de neir am, nw bástCas 

Oepcnt:t,enóo de~ mat"n.-es con tos que preteflda traba1dr, algun~ de 

tas hem1(n1P11loS que debe t<>ner a mano son una sterr.:i de made-a, ur,a 

rra par¡¡ r w-ial~. ll'lceles, raspaaort'S,,; 1 ma\. un tal,1dro, un mart,llo 

y un n iazo ,., romo ahcat~ ;¡ COl'WóOrL>s ae alambre. 

HERRAMIENTAS 'Y EQUIPOS ESPECIALIZADOS 

T.;mt e'l n._~P~1tarA hr>ri-am,en1., de mooelddo ¡:.ara tr.iba¡ar con art,lkl • 

y yeo Puede~ tiria~ 1:0.i>stablt'< !'Tlleotos ele material para aharern, ~ 

~u.aftura La~ nerrarn,e11tas de n,odelado mas ►1dtlltuales tamb,en ouedl?i'l 
a!fqu1n~ Pn ccmeKKl!S de ane y .tn,~r a 

f.l hcxno i:i hi1rero e, una ht>rramie< :a cara, no obstante, µof'cle 
.. cuu,r u un cenu,, d drtCS 1 oltoo •• escuela o alfa-ero loe¡¡' p¡¡r,i c.ocer 

JU!> ,r .. b ¡m Sue~n ofrL>eef E'$te «-m<.1O n cambio oe una ~ueña cuota 
_Que- c"b<a los<.ost~S ·¡ de¡.ea .wqu,nr un horno, los eléctntos ~, los 

rritrs adec.vadCY. para el~ dom~;;tieo, yt->.:Sten PE:Quer•os hornos P<l'ª 
~11c.,ona.dos q1, pl.H.'i:len rc,r ~arse a la 1i:-d l'IE'<tt¡ca Los 
grandes 1-.c,rr~ ,apacf.'j iJ,-. alcanz.ir ele'lada, temperatura, 

tf~r,•n<:lrcvnu<. 1!ldu~t1toles La mayorta º"' ~ fab1 ,cante~ 
rj ncrno-; ma,ce 1 una n1 ,p11c1 va, ,POarl de µroductos y le 

faoli,u;;an ¡,a ·11fcrmac.,c;n rie<Pwna p.:¡r,t realiz,ir la •nstal .. cion 

Raspador curvado 

- .1Pl(r · A 'JAABAJAR 

Siena de madera 

Cincel de madera 

Marullo 

Paleta l)díd 

yeso 



1 

HORNO 
s, d~ e.i Jdqu1nr un horno 
p1en~<.' .in 1?1 toJmal'lo que 

m,h le conviene Oebe 

selccciona1 uno que 

no r""'ulte n, muy grande 
nI muy pequel'lo. 

dependiendo del uso 

ill que vaya a de~inarse 

e oo.ldol de at.nble 

J 

HIGIENE Y 
SEGURIDAD. 
fJ plllll~t µrot>IMrM pArt1 •d 

1tud con qu..- • 

t·rt 11t•11lr,1 1 t,'.(úl!O( t>, el 

µol~o L.1 orc1U,, ,r,,cd prt,du<.e un J)Olvo flOC't\lQ, 

dr mooo QU"' no p¡.-rm1td qu,. se -:eqw súb 
pl.lnch \ubrP IJ mP o l'fl l"I ut>kJ O.ebe hmµiaf 

( UldJU0!>ol01f'nt(• rc,n guJ todd 111"'. ~perf JOe5 

dcmde huy.-1 .:i¡;oyado IJ .imll.3 5e 
r,-comlf'ml.i .Jrl,mu tres ,eM ld:i superl1~1t'5 

y frrgilf trt·' .e<es lr.1!> pavimE-11t~ 

C u<1ndo lf abnJP con µolvo ,t><o 

~or110 PI v••~o o co11 rn,mmat,:) d.: 
rrolll•no polvunrntO'>, póog.,~ una 

rnílSféll IIIJ Tarnb1M PUo'<!e t1urnedece1 ;ol 

arrP tOII un pvlver1llJdor de agUcJ p,ird pl:inl<!'. 

p.11, 1 Qlh c•I polvo, i)',Jf'nt(: 

tu .. nrto trJbt11e. pón9a~r- ~,empre 

un <MJnt,1I, y q~.! una I0.,lla Vt.l?Jd 

µara l.iv,m líi~ m;ino, Sacudalo, 

íl111RK IOSt1me11t!' di hnt1l dttl dla I lave!~ 

, on r1>gulandarl. dt'be dCOldd™' 

d!' s.1c11C11rlo,; 1.i,en dlllP, (11 

,mrodurnlos en la IM<.1dE>tr1 

Cuando trabdJe con 
l'Thltl>f ale< que 'iedíl 

~IJ'i<'t'pllblt>S de ,m¡ar lá 

p1<c'I, e.amo .d cemento, 
d~o ponet'.iL' unm g\Jdntes de goma 

El ¡e<.,.O ltumedo puede rnta to plf'I 

d,. modo qul1 ápltQlll">I!' al!wna crema 
prt11ector,1 o pOnQ,J:.•• uno5 guill't.:, de 9Qffl.f 

.. u ndo mJnP¡P a!Jmbre d~ 9Jll,n1:ro debe usa, 

11nv <¡U..flll"' tuenE>s COMO tos de 1a•d•ner\.l 
Et1 JQU oi Pfó ~tosen Qut> ~ iJ1e<:PSrtan 

guc1'1tt ~,o- s,, meno0f\dl:1 en 1a l!Sfd de 
rr.att;i8 y tierrarrui!fl ~ ~ p1ntur.~ que ~e, 

dl,ll1c. n c0'1 spr .. , woducen vaoores noc,,os. dé 
nlO<lo ~ue ert'lPltcl,u <on 1¡¡ vent,lactón i!dt'Cuada 

La mo,'Ol 1d de lo\ proyectas no rl'Quiereo f'I ~ 

de h<'!tao ma< elé<tl'"-"~· r.o otxr.mte en e' 
l)fo•¡eao 14 talla ckt ,na~ a) on«e lace>d:,n 

de r1ilba¡111 con uN per¡oeflA motosierra 

TJSt' pdq$. l f2 117), llfl CSff'! (~ ~ 

mores n~ que se pongll gatas prob!ctCras. 
t~ par.t iO'> óidoi g,:¡Mlte'l:y mascalila 

El lf'StO de> nKO('I~ ~ ~!S(E_ 

oe senodo coou,n Cu~~ 8tomion 
c.:,n una mano tenga L dado de oo le!W<M 01ra 

terca tJ(i( !>e de5llia usa ti formón (l)fl,lffl ~ 
e-, ~re que~ punga ur. 9Uoiflte en li 
mano .;¡Uo? sosuene t'l lormótl 



~~FUENTES D-E INSPIRACIÓN 
Las fuentes de inspiración para los trabajos escultóricos son tan múJt,ples y 

variadas como los fenómenos naturales o el trabajo de otras personas, de modo 

que prepárese para tomar un concepto y adaptarlo a sus objet ivos escultóricos. 

A to largo de la h1s1ona de nuestra 
c,vilizaciOn, lcK f}Culturas han ren,do 

p,opós,tos esped flcos. Las estatuas 
de bronce, madera o piedra honran la 
memoria.de reyes o lideres m1h1ares, 

o representan de,d¡ides y otra& t,gur¡¡s 
relig,asai, Los ba¡orreheves asirios narran 
hrstortas de campaiias mmtares, mientras 
que los cuadros de madPra tallada di? las 
iglesias plasman escends bíblicas b ias 

tallas y esculturas relataban historias a 
una población bas,camente analfabeta. 

Y no sólo se representaban !,guras humanas 

Los animales son bélstante significativos 
en numerosas ~,edades El 1amaf\o de las 
esculturru. de toros. caballos o leones, por e¡emplo, 

comprende desde enormes estatuas 
en los portales de ed,f,c,os 

p,ehJStónras, como las 
de Stonehenge, han 

inspirado a escuftores 
como Barbara 

Hepworth y Henry 

Moore 

hasta pequei'las figuras votiva\ de aralia En kx templos 
h•ndues se pueden encontrar esculturas de vacas 
sagrada~ Peque~ esculturas de animales, p.1¡aros 
o sefti humaoos pueden adquirir forma de ador~ 

de oro, jilde o marfil. Estas figuras también pueden 
representarse en arc.,lla cooda. como el e¡eroto chino de 

terracota, o en una escala menor. la:. figura~ de porcelana 

de Oresde 
Las fl>P(t>Seniaoones escultOncas pueden e~tar 

e.irga~ tanto de $lmbohsmo como de s19nif1cado 
rehg,oso. mrentras que otros tipos de esculturas 
pueden resultar IN!S abwa~ La escultura 

absiracta pnnc,palment.e se vmcula al 
'ilglo ,o. no obstarne, tos megalnos 
y los Clcculos de p,ed,a errg1dos en la 

~dad del BrollC'l' son muy abwae1os y 
µoseen un s19mfic¡¡do Simbólico 

La msp1raci6n se puede hallar en ~ 1000 lo que nos rodPa, como 
animales, plantas, conctias, gu,¡arros. fo1mao0ttes geológtc.as y la flguld 

humana Es posible que se desee tiac.er un retrc1to o eJCPresJr un sent,mtl.'n!O 

tratando una cabt,za o figura human.i de manera má~ ~traCt.l o 
expres,onlsra Henry Moore y Barbara Hepworth encontraron t0sl)1raoón en las 
rocas y clrtulos de piedra de sus palsa¡es preferidos La:, pro~o:. dt ~te libro 
también le ayudaran a hallar mottvos de fnspir,}CiOn, ya que t'Xdmtnan 
d1fer.entes formas y tiaba¡an con muluple-, ma1enale 

E1 mundo q11e le codea es el lugar rdeal dcnd~ buSCM irJpa:,_ qw 
puede/l oscilar desde las pequeña$ obr;u de drte trodK.IOllal 
romo esta figu@ de ar-cilla bolhlliln<l, hasta /a flora y la fauno 
focales, asl como 1/!ó grarades escutruras rel,gios;1s. 

l.4MtlJAllez•t'lll'nfW 
f)tfJl8 mMWa de crwr 
~/M!nflOIGS., 



BASES DEL DISEÑO 
El t~rm1no d~eno wele estar mas asoctado a la creacion de mobilíario o 

indumentaria que a las act1vidade5 arustlcas como la escultura. Sín embargo, es 

necesano tener en cuenta ,~ princtptos del diseño subyacentes en la est ullura. 

VOLUMEN Y MASA 
de modo 11\it' t: -é!. 'ltu~~ 

Obfd esc:t; ~ ICd LáSes(U .rlQ!JenD~ 

<1MYDne puedt.., ·en:~~~ 1cG .mguk:1$ 
1 .u 1orma , llSITléltlO "°" lo-. ~ <1eill i.a sem.,c¡or, ~ 

VOl<J El mega!:to. una~ un.e.o p,,¡eje • l.., 

ollUJJd r,~o esw ~~;i~ 
Plf(lr.rs S!fr,&¡¡ff'5 ~ ~ la de 

C;x!a~a · m..ndep.~..n:so 

'am.Jflo 
U1ld ,Ot!T,a 

~u, a-ne 
lor~ as e 
(omc,oes~ por ~ 
la cabl;.!,l 

en 

PLANOS 
._. nJo St> ~omi.,n:a un.1 escultura, es conveniente dlbu¡ar 
iu 1onn.1 l)fó;;..'< tJd.t en !o, prrnapol<'~ planos El plano e) 

tJ,¡amerl'>IOnal. y nu, di' contener el kido plano de un¡¡ CdJd, 

PI o tn.10911l<t1 Je un.i pu.1m1de. la tOfmu curva de una 

o I fr.,n1e ~íl un It>tIato Un,1 ho¡,1 tle papel es un 

!:.tA'!l , ¿.moci d., 1 ,no t uarl(lt> se 001ervil tfjj p.>d1I es 
nn, fin., , w1Wd, ... 1l' rcKIM!;)lil,lr pu,!de de¡arsc pland 
O cur . ..m-• l'!Wl' LJ, rh,lllü b ltnport,1111~ pensa, en ldS 

• ~upcno, ,, ,,,1-,,,0, dt- ,ni.1 t>')(Ultu, ,.¡, .,si co111u 

f'fl 14 l it lr()tll,ll) l'll l,U l,Ht'fJIE'~ 

fmesruttura 
p/anopara i 

porestd 



LíNEA 
Normalmente, la llnea es un elemento vmculado al dibUJo. 

a pesar de que también es Importante en la escultura 

La pose de una figura puede representarse en forma 

de lineas, como en una estructura esqueléuca rlgtda en 

el interior. Cuando se esculpe una figura, se debe observar 

cuidadosamente la lJOSiaón de los brazos, de las piernas. 
del cuerpo y de la cabeza. Muchas esculturas se modelan 

en arcilla sobre un marco-soporte denominado armadura. 
51 las líneas y dlrecaones de la armadura están 

en et lugar equivocado, resulta muy 

complicado esculpir la pose correcta. 

La linea también puede usarse 

para crear sensación de movimiento o 

contorno Las lineas verticales producen sensación 

de altura, mientras E¡ue las líneas diagonales indican 

dirección y tensión. Las líneas curvas pueden crear la 
irnpresión de movimiento o flujo. 

1 2 EMPIFCI: A TRAOAJAR 

Esca figura bailando 

constituye un 

perfeao e1emplo 

de lineas que 

ind,can mov,m,enw 

Las líneas de la figura bailando del proyecto 1 O 

(véanse págs. 84-89) indican movimiento Las llneas de los 

brazos y las piernas fueron esenciales para construir el 
armazón. El contorno de los espaC1os entre los brazos 

y las piernas de la figura define la forma general de la 

escultura. El espacio existente entre las diferentes masas 

constituye otra cons1derac1ón importante, particularmente 
en grupos de figuras o formas 

ESCALA 
La escala de una escultura requiere bastante reflexión. 
En un entorno al aire libre, la escultura más adecuada es 

la de gran tamal'lo, la monumental, de otro modo 

parecerla muy pequefla e insignificante con respecto 

al paisaje. Es preferible exhibir las esculturas de pequeflo 

tamaí'lo en interiores, donde se relacionan con la escala 
humana. 

Las esrulruras al aire libre 

ofrecen la oportunidad 

de trabajar a gran escala. 



1 

SUPERFICIE 
La superficie de una escultura deftne el caracter de la obra 
final. Las superhc,es puhd.35 y bnllantes. Que refle1an la luz, 

pueden resaltar tos rasgos sobre arolla, piedra, madera 
o metal. Las superf1c,es rugosas o texturadas nenden a 

absorber la luz y es posible que neces11en un modelado 
o tallado más intenso y vigoroso para evitar que se pierdan 

los pequeños detalles los dos proyeaos de Cdbezas 
(proyectos 5 y 13! de este libro, por e¡emplo. presentan 

superf1c1es muy diferentes. 

RELIEVE 
la escultura en relieve ocupa un 
lugar especial a medio camino 
entre el cuadro y la escultura 

Un relieve se puede 
modelar (proye<eos 6 

y 7) o callar (superior). 

tridimensional. No puede contemplarse desde todos los 

ángulos. 
En un baJorrelleve, las figuras destacan ligeramente 

del fondo, pero en un altorrelíeve pueden albergar 

elementos fundamentalmente tridimensionales. 

ld escultura de arrllla (svpenor izquierda) 

se acabó con un puhdo y refleja la luz, la 
que porenc,a Jo~ rasgos del rostro La 
escultu,a de piedra volcámca (super,or) 

absorbe la luz 

Guijarros 

Ho¡a de sierra 

Cordón 

Riflón merá/íco 

El /Jenzo fil'lo aporta I&tura en la esculrura 
de ami/a tsuper,or). se puede usar cualqwer 
materJa1 pa,a O'e<)r wia superlioe la'fVraóJ et'I 

arcilla o yeso. 



MODELAR ARCILLA 
MODELAR ARCILLA es una de las técnicas más antiguas 

y fundamentales de la escultura. La arcilla puede usarse 

para realizar esculturas cocidas, o para crear moldes a partir 

de los cuales se vaciarán estatuas metálicas, por ejemplo, de 

bronce. Existen distintos tipos de arcilla, cada uno 

de los cuales resulta adecuado para determinados 

usos. La arcilla puede ser lisa y de granulado fino, 

o más basta y de granulado grueso (chamotada), y 

puede tener un color blanco, gris, marrón amarillento 

o marrón rojizo, dependiendo de la cantidad de hierro 

que contenga. Las arcillas blancas contienen muy 

poco o ningún hierro, mientras que las arcillas 

rojas tienen un elevado contenido en hierro. 

Las arcillas finas, cuando se modelan, permiten mostrar los 

pequeños detalles, pero tienden a ser blandas y sin consistencia, 

mientras que las arcillas chamotadas mantienen su forma 

y resu ltan ideales para las esculturas de gran tamaño. 



HERRAMIENTAS 
La mayoria de las herramientas 

empleadas para tJabaJar la 

aralia pueden con~u,rse 
en comercios de arttculos 

para alfarerta. lo mas 
util para los proyectos 

que se presentan 
en este hbro es 
una selecoon 

de pequenas hén'amientas de 

madera con extremos punoagudos 
o planos. una gran herrallllE!nta de 
madera para traba¡ar las íormas 
generales, un caltb<ador para med:r 

y herramientas metali<as para 
vaciar las rormas de aralia só!ida 

Herramiema grande de 
lllildera para modelar 

Compas 

Cuchillo de 
alfarero 

Herramientas de 
madera para 
modelar 

Tenedor 

Herramienta de 
metal para modelar 

Herramienta metálica 
para vaciar 

Herramienta metáfica 
para vaciar 

Gres blanco 
chamotadofirío 
mezclado con· 
porcel1111 



NECESITARÁ 
M ATERIALES 

Arcilla 

Las técnicas de mezclado y amasado se usan para asegurarse de que la arcilla adquiera una textura 

uniforme antes de crear piezas de cerámica o esculturas. La arcilla debe ser suave Y maleable, pero 

no poseer una textura pegajosa ni estar demasiado húmeda. Tampoco deberfa estar demasiado dura. 

En la mayoría de los proyectos escultóricos es posible usar arcilla recién extraida de la bolsa sin ningún 

tipo de preparación. Sin embargo, es posible que la arcilla que ya ha usado anteriormente y que desea 

reciclar no esté bien mezclada, de modo que en algunas zonas esté dura y en otras excesivamente blanda. 

Las técnicas de mezc;lado y amasado permiten la reutilización de la arcilla. También puede usar este 

procedimiento para mezclar distintos tipos de arcilla. Mezclar sólo requiere cierta práctica, mient ras que 

amasar requiere más experiencia, ya que, de lo contrario, pueden quedar burbujas de aire. 

MEZCLAR ARCILLA 

HERRAMIENTAS 

Cortador de alambre 

A contmuaCJón se descnbe la meior técnica para mezdar aretlla. tanto 

s1 combina dos tipos de arcilla como s1 mezcla arcilla dura y blanda 

del mismo tipo Tiene que cortar un pedazo de arCJlla por la mitad 
e intercalar una mitad sobre la otra 

1 Coloque una 

masa de un upo de 

arcilla sobre otra 

masa de arcilla de 

otro upo De la 

vuelta a las dos 

masas y golpee 

el con1unto sobre 

la mesa para 

aplanar las capas 

3 Continue 

golpeando, girando 

y cortando para 
mezclar los dos upos 

de a1C.1lla LdS 

fran¡as de d1st1ntos 
colore~ comen¿aran 

a IJ¡,cerse mas í1nas 

MODELAR ARCILLA 

2 Cone la masa 

por la mnad con un 

cortador de c1lambre 

Pr~1one una m11a¡I 

sobre la otra, 

corno ha hec:ho 

anteriormente Dé l.i 
vuelta a la masa 
de arcilla y vuelva 

a cortar 

4 Cuando la arcilla 

adquiera un color 

uniforme. sin ningun 

resto de lineas 

ondulantes en la 

secCJón reoén 

cortada, estara lista 

para emplearse 



-- --
NECESITARA 
MAíERIAUS 

Arcilla 

AMASAR ARCILLA 
El am~do de fa arolla uene una flnalrdad rotalmeme dlSlinta al amasado del pan. En el caso 
del pan. el oo,e11110 ~ incorporar aire a la mdsa para que el pan resulte ligero En el caso de la 

amlla, el ObJt'UVO es extraer el aire 
El atndScldO requiere pr acuca, pero con paciencia dominara la técnica. Esta técnica 

también le permite sentir la arcilla, y ent1mder como responde a sus manos 

1 Tome un pedazo de illCllla que pueda cubnr con 

las dos manos Use los lados mfenores de las palmas 

para empu¡ar y hacer rodar la arcilla sobre la mesa 
No exuenda totalmente los dedos hacia delante 
Manténgalo~ curvado~ sosteniendo ligeramente 

la arolla Esto 1mp1de que la masa quede 
completamente plana sobre la superficie de la mesa 

2 Ponga los dedO!» por deba10 O<? la arcilla en la 

parte postenor h,ma colocar la pieza ef'l pos¡oon casi 
~ert1cal Sequ,damente. \wl\,a a pr~r la aro la 

h,wa Jba10 manten,endo los ded~ cul\ados 

sobre la masa 

3 La amlla se aseme¡a a una cabeza de ove)a o de buey. Piense que 

amasar consiste en balancear esta Cclbeza haoa atrás y hacerla retomar 

para que se eleve sobre la narrz. Lleve los lados de las palmas de las 

manos sobre la zona de las ce¡as y vuelva a empu¡ar hacia atrás. AJ 
pnnap10, observará que esta creando grandes huecos a la attUJa de los 
o¡os {de la cabeza}, que atrapaian aire cuando dé la vuelta a la arcilla 

sobre si mJSma Concéntrese en trabajar por enama de las ce¡as en 
lugar de rentrarse en las cuencas oculares, de modo Que la arcilla gire 

en una sene de pequeñas ondulaoones que e1ttra19an el aire. 

Rápidamente crear~ uri mcwim,ento de balanceo rftmt(.O, 



Además de mod~lar masas de arcilla compacta, los churros, las planchas y los 

cuencos realizados a pellizco (en lugar de torneados) son métodos de trabajo básicos 

y extremadamente útiles que pueden emplearse para crear esculturas de arcilla. 

NECESITARÁ 
MATERIALES 

Arcilla 

CREAR PLANCHAS 
Las planchas suefen emplearse para crear formas 
cuando adquieren la dureza del cuero, aunque 

también pueden usarse más blandas.. Existen dos 

técnicas para a ear planchas o láminas de arcilla. 

Una consiste en extender la masa de arcilla como si se 
tratara de una masa de pastel la otra emplea un 
alambre estirado emre un par de palos con muescas 

para conar planchas de un bloque de arcilla. Es 
posible adqumr un arpa de metal. 

NECESfTARÁ 
MATER.IALES 

Arolfa 

HERRAMIENTAS 

Tela 
Dos listones 
de madera 
Unrod,llo 

HACER CHURROS 
Los churros de arcilla se asemejan a salchichas largas, y pueden usarse para crear las paredes 

de los cuencos o para reforzar las costuras donde han de unirse otras piezas creadas 

con anterioridad. Se han usado churros para soldar los cuencos que forman el caparazón 

del proyecto 2, asl como para crear algunos de los detalles del caballo del proyecto 3 

(véanse págs. 30-39). Son fáciles y rápidos de hacer; sólo se precisa cierta práctica para 
crear churros uniformes de cualquier grosor 

MÉTODO DEL RODILLO 

Tome un trozo de arcilla con la mano y enróllela 

hasta que adquiera la forma de una salchicha 

alargada. Asegúrese de realizar un movimiento largo 

y uniforme con la mano, y de trabajar de manera 
continua de un extremo del churro al otro. Los 

movimientos breves y los tirones generarán tiras de 

arcilla aplanadas que no rodarán fácilmente. Realice 
distintos churros hasta que resulten uniformes. Si la 
pieza de arcilla se alarga demasiado y se torna poco 
manejable. retire un pedazo para reducirla. 

Para crear planchas de arcilla con la ayuda de un rodillo, aplane una masa 
de arana sobre la tela Use como gulas un par de listones de madera del 

grosor necesario. Presione la arcilla con el rodillo para aplanarla hasta 

que adquiera el grosor de los listones-gula. La tela 1mp1de que la arcilla 
se adhiera .i la superf1ae de traba¡o 

.. . 
' ~ . ' - . . - .. ~ -- _., 

' 
" 



MÉTODO DE LOS LISTONES CON MUESCAS 

NECESITARÁ 
MATERIALES 

Arcilla 

HERRAMIENTAS 

Sierra de madera 

Dos listones de 

madera 

Un rodillo 

Tela 
Cortador de alambre 

Una plancha de 

madera 
Papel de penód1Co 

2 Dé forma al 
bloque de aralia 
hasta que adquiera 

la altura necesana. 
nivele la parte 
superior con un 

rodillo apoyado 
sobre un pedazo de 
lela para impedir 
que el rodillo se 
adhiera a la arcilla 

1 Para preparar los listones 

con muesc.as. practique d1st1ntas 

muescas en un par de hs1ones de 
madera a las distanoas adecuadas al 

grosor de la arC1lla El grosor normal 

es de un cent/metro En el 0110 

extremo de los hstones, puede de¡ar 
espaoos más anchos para hacer 

planchas mas gruesas; tamb1en puede 

preparar otro par de listones con 
espaoos más estrechos para las 

planchas mas finas Los listones con 
muescas y el alambre cortan planchas 

a partir de un gran bloque de arolla 

4 Sostenga el 

cortador de alambre 
a la altura necesana 
sobre los listones de 
madera y corte 

planchas del bloque 
de arcilla; baje el 

alambre una muesca 
en cada ocasión 
hasta llegar al final. 

5 En el caso de un bloque plano y ancho como éste. consegum1 tres o 
cuatro planchas de arcilla. Tome cuidadosamente cada una de ellas con el 

rodillo Y no utilice las manos, ya qué las planchas perderlan la forma y se 
abrirlan. Extienda las planchas de arcilla sobre tablas de madera 

recubiertas con papel de periódlco; e5'0 1mp1de que la arcilla se adhiera 

a la madera. al mismo tiempo que ayuda a absorber humedad. 

3 Compruebe 

el tamar'to de 
la plancha con 
una plantilla. la 

plantilla de papel 
de la 1lustraC16n se 
ha empleado para 

realizar el caballo 

del proyecto 3 

(veanse 

págs. 34-39) 



HACER CUENCOS A PELLIZCO 
MU<;has esculturas se reallian gracias a la unión de piezas y cuencos para crear formas huecas. La presión del aire 
que se eocuentra en el intenor 1mp1de que la forma ceda cuando se ejerce presión o golpea suavemente para 

modelarla o manipularla Aunque estas formas son simples, se reqlHere cierta práctica para dominar la técnica. 

NECESITARA 
MATBUALES 
Arolla 

HEJIRAMIENTAS 

Plancha de madera 
Tene.óOI' 

Cep,llc suave 
Herramienta para 

modelar 

2 C:on la bola de arcilla 
en una mano, presione 

con fuerza en el centro con 
el pulgar de la otra mano. 

4 Continúe presionando 
y girando lentamente; traba¡e 
desde el fondo del cuenco 
haaa et borde supenor 

1 Tome una bola de arcilla de 
un peso inferior a los 300 g y que 
pueda manipularse fácilmente 
con la palma de la mano. 

3 Comience a girar la bola 

de arcilla; al mismo oempo, 
preslone suavemente con el 
pulgar contra los dedos para 
formar los lados del cuenco. 

CONSEJO 
Cuando modele un cuenco, 
trabaje siempre desde la base 

hacia el borde superior 

eel cuenco; de lo contrario, el 

borde resultaría muy fino 
y pronto comenzarfa 

a romperse. 



5 Dé la vuelta al cuenco 

y colóquelo haoa abaJo 
sobre la plancha de madera. 

Realice un segundo cuenco 

con otra bola de arcilla 

siguiendo el mismo 
procedimiento Para unir dos 

cuencos, sus bordes tienen 
que ser más gruesos que las 
paredes. y lo suficientemente 

resistentes para formar una 

unión fuerte. 

8 Alise la unión 

con los dedos y una 

herramienta para 
modelar. La esfera 

mantendré\ su forma 

debido a la presión 
del aire atrapado en 

su interior; además, 

puede manipularse 

sin que se desplome. 

6 Cuando los dos 

cuencos estén listos, 
marque los bordes 
con un tenedor 

y humedezcalos con 
agua, que aplicará 
con un pincel suave 

Compruebe que 
los dos cuencos 
encajan. 

Una los cuencns 
y marque la 
unión. 

7 Una los dos cuencos. borde con 
borde, y presione dehcadarneme, pero 

con firmeza. para reforzar la unión 

Marque el puma de unión con el 
tenedor y añada un churro de arolla 

blanda para reforzarla 

9 Alise la :.\Jperfioe 
con una herramienta 

para modelar o déte 
forma golpeandola 

del1c.,damente con un 
pequeño bloque 

de madera 



Para crear una escultura, tendra que añadir piezas de arcilla a la forma básica. La manera de 

unir las piezas depende del grado de dureza de la arcilla: el procedimiento difiere si está 

rec1en preparada y humeda o si se ha dejado secar un poco. 

NECESITARÁ 
MArBIAlES 

UNIR ARCILLA BLANDA 
(uando la amlla esta blanda. es 

~ t>lé .::rear tormas simplemente 

añadiendo nue.-as p,ezas de 
arolt1 blanda. como se muestra 

c11 ~te ejemplo A 11eces es 
ronven,ente marcar con un 

,enedor las st1perfic1es que se van 

a t:mr \ humedecer esas areas. 

Cuaodo se ¡untan for~ huecas, 

oueoe reforzar la umon con un 

cr,urro de ara1a olarida 

ll'é'dSe pé!g 21' 

UNIR ARCILLA DURA (EN DUREZA DE CUERO) 
C...-oo.a ~~~~pero"'º {Ompletamt>nte seca. se dtCe que uene la dureza del cuero Esta amlla 

ti8W Ji~ Ck!l Q1Jí!SO Es Stfü.~•·ole de cortarse c011 un cuchillo. pero es 1mposrble doblarla No es 
~ ODs ~ :ie arcilla t1t' esta du•1:za eittend,endo una ~obre otra como ocurre con la a rolla 

bllncia IIOl' lo!!Ue iL' USi otra léc.n1Ca d.ll'(ente En este e¡emplo se ha empleado la cabeza oel proyecto S. 
, MAi tillaMotl mismo metodo tieJ pro~o :s para unir fas piezas cveanse pags 46-51 y 34-39) 

Raspe los dos bordes que va 

a un,r con un viejo tenedor 

Penetre profundamente en la 

arolla La idea consiste en coser 

estas partes rascadas y roscas, 
de modo que no rnteresa que las 

superfiaes queden hsas y 
uniformes. 



3 Presione firmemente las 

dos piezas para unirlas. 

seguidamente. practique 
unas 1nc1s1ones en la parte 

exterior de la costura 

con un cuchillo de punta 
afilada. 

Presione 
suavemente el 
rodillo de arcilla 
sobre la costura. 

4 Humedezca las inc1s1ones y 

añada un churro fino de arcilla 

blanda a lo largo de la costura 

5 Alise la arcilla con el pulgar 

2 Use un pincel suave 

VtASE TAMBIEN 

Modelar ardUa 
Preparar la aro/la, pag 16 

Hace,churrcrs. pág 18 

para humedecer los dos bordes 
desiguales 



El armazón de una escultura se asemeja al esqueleto de un cuerpo; es el marco que soporta 

el recubrimiento externo. Un armazón con forma de globo le permitirá crear un estupendo 

«cráneo», alrededor del cual podrá modelar la cabeza y la cara. El armazón con forma de poste 

puede usarse para hacer figuras. 

ARMAZÓN CON FORMA DE GLOBO 
El armazón de globo se suele usar para hacer bustos. Este armazón se ha empleado 

para construir la cabeza de los proyectos 4 y 5 (véanse págs. 40-5 l-). Una vez que se ha 

modelado la arolla, se corta por la mitad y se retira el armazón. 

alambre para armazón 

grapas 

1 Atornille las dos tiras de madera en los extremos 

de la plancha. Le perm1t1rá introducir las manos 
por deba¡o de la tabla para levantarla Taladre un 

agu¡ero en el centro de la tabla por el que pueda 

pasar un tornillo largo y fuerte Taladre un agu¡ero 
s1m1lar en la base del poste de madera. Atornílle el 

poste a la parte superior de la tabla de madera 

usando el tornillo largo. Su¡ete el poste con ángulos 
atornillados tanto al poste como a la base de la tabla 

Use el cortador de alambre para cortar dos piezas 
de alambre de armazón de unos 30 cm de longitud. 
Dóblelas en forma de e.U» y su¡ételas con grapas a 

la parte supenor del poste, de forma que se crucen 

en el centro de la parte supenor. Ate los dos aros con 
tiras de alambre para que adquieran forma de globo 

tiras de madera 

plancha de madera 

angulos metálicos 

tomillos pequeños 

NECESITARÁ 
MATERIALES 

Dos tiras de madera de 

2,5 cm de grosor y, 
aproximadamente, 30 cm 
de longitud y 5 de ancho 

Una plancha de madera de 

30 cm de lado 
Tornillos largos y cortos 

Un poste de madera de 
unos 30 cm de largo 

Escuadras 

Alambre para armaduras, 
des mm 

Grapas 
Tiras de alambre fino 

Papel de periódico 

Cuerda 
Bolsa de plástico 

HERRAMIENTAS 

Destornillador 

Taladro 

Cortador de alambre 
Martillo 



2 Rellene el 

globo con papel 

de pen6d1co 

Cubra el papel de 
periódico con una 
bolsa de plástico. 

5 Para empezar la escultura, 

coloque tiras gruesas de arcilla 

sobre el armazón y únalas con los 

dedos. 

4 Coloque una bolsa de 

plástico sobre el armazón y 

su¡ételo al poste Este acolchado 

evita añadir un peso importante 

de arolla d1reaamente en el 

armazon, la bolsa de plástico 

1mp1de que la arcilla se adhiera 

a la madera y a la cuerda 

HACER UN ARMAZÓN DE POSTE. 

3 Enrolle 

más papel 

depenódico 

alrededor del 

armazón para 

acolcharlo 

y átelo. 

La técnica para hacer un armazon ~ 1)()$te es 

s1n11lar a la que se ~plea ~ un armaron de g¡obo, 

excepto que para ¡;rea, el globo ..e, -,t,h.:.l alambre 

Un poste de l'll<IOeld de la IOa(l1tud ~ ~ uM 

a la plancha de ~a medoante ~ v ~ 

toro,110) Esta estructura l)l1)pOltlOn.l e4 ~ 

neces.Jl,O par3 Ulld fOlml W'tll('al s,mpi. 



PROYECTO 1 PAJARITO: MODELAR PIEZAS MACIZAS 

Reproducir la forma de un pájaro es la manera ideal de introducir el modelado 

en arcilla. Se trata de una forma simple y compacta, que está compuesta por la unión 

de dos formas básicas. El cuerpo tiene una forma semejante a un huevo. mientras 

que la cabeza es una pequeña esfera que acaba en punta en el pico. Las alas y la cola 

pueden considerarse e-xtensiones o adiciones al contorno básico. Por otra parte, las 

patas son muy finas, y es imposible modelarlas en arcilla sin contar con un soporte. En 

este caso. el soporte tendrá forma de plataforma redonda, y sobre ella se modelarán las patas 

en relieve. Gran parte del proceso de modelado se realiza con las manos y los dedos para 

NEaslWA 
~ 
liftlll ~ al ane 
ainfiln~ 
_,.~para arolla 
1D: 
~illlb 

--~--ilS .., 
espátúla 

1 

2 ......... ~ tamafló, 

..,......,.. 1,,nano hasta formar 
u,t4'1co plaoJ aai0queto5Ct)r~ UN 

.................. Tome '" bolá 

.,.., ~ hg€'famenct. 

fprme un WftU> grueso~ la parte --.,,al ~ W!l los dedos ef 
.,n,,co s.obl'f! el drsco realtzddo COflda 
bola dí: menor :.arnaoo y QSe!J\ll'e5e 
~ que la arCJ{i{¡ e,tl ~n unida 
C,ons:,,uir.1 E-1 sapotti- d"" piijitro 

que el principiante se acostumbre a t rabajar con arci lla; además, como se está usando 

arcilla que se endurece al aire, este proyecto no requiere un equipo costoso. Cuando 

de 
(\N)ase 

se empieza a modelar arcilla, es conveniente copiar piezas 

susceptibles de observarse desde d istintos ángulos. 

El modelo de este proyecto es un pájaro de porcelana 

de Dresden. 

1 Tome dos pedazos de arcilla 

de 200 y 500 g, respectivamente. 

Con el modelo que va a 
reproducir para tener una 

referencia visual. tome las piezas 

de arcílla en las manos y déles 

forma de bolas. 

◄ 



CONSEJO 

La arolla que endurece al aire 
puede resultar muy blanda 

y pega¡osa, de modo que sI 
considera que la escultura 
precisa consIstencIa, dé¡ela 

secar un poco durante la 
noche AsIm1smo, puede usar 
un secador para el cabello 
para endurecer el soporte, 

Posteriormente, puede seguir 
modelando el cuerpo y la 

cabeza. 

'-f En esta etapa es esencial que 

el pa¡aro no quede ladeado, 
de modo que trace una linea en 

la mrtad de la cabeza del pá¡aro 
con la ayuda de una herramienta 
puntiaguda para 1nd1car dónde se 

crearan las alas En cada paso, 
compare la obra con el modelo 
en el que se basa. 

3 Presione y esure la arcilla para modelar el cuerpo 
Y la cabeza del pájaro. Forme el pico y la cola. 

Presione un punto de 
la cabeza del pájaro 
para crear el pico. 

5 Trabaíe los detalles Añada pequenos trozos oe artilla 
blanda (véase pag 22) al w erpo del pa¡aro para formar la\ 

alas. Es necesario mostrar dóndto están las plurNS mas 
largas y también las mas finas y el p1um6n. Use una 
pequel'la herramienta para modélar oara pr~i<:ar 

el agu¡ero donde se encontrarl eada O}O 1.a sombra 
prafunda creará el efectO oo un o¡o o.scuro srn neces.daá 
de ai'\adir pintura OLcolor. 



6 Añada más arcilla y cree la parte superior de las 

alas de plumón del páJaro; siga modelando el pico 

y la cabeza. 

Use la uña del pulgar 
para modelar el pico y la 
cabeza. 

8 Afiada pequeños churros 

en los extremos de las alas 
para formar las plumas pnmanas. 
Superponga los churros y 
aplanelos para crear los bordes 
de las plumas. 

7 Cuando consiga la forma principal. 
añada pequeños churros de arcilla 

(véase pág. 18) al soporte de la 

base para modelar las patas y 

las garras. Estilice los churros 

y dé forma a las patas y las 

garras con una herramienta 
para modelar fina 

Estilice las garras. 

, 



1 O Permita que la escultura se seque y endurezca 

durante dos o tres dlas Para sellar la superf1c1e con barniz 

endurecedor, vierta un poco de este llqu1do en un 

pequeño cuenco y pinte una capa uniforme sobre la 

superfiae del pa¡aro Al pnncip10 adquirirá un 

color blanco. pero. al secarse, 

poseera un acabado bnllante 

y transparente 

El endurecedor, cuando 
se seca, muestra un 
acabado brillanre 
y transparente. 

9 Cree las plumas finas sobre el 

borde (parte superior) de las alas; 

para ello, al'lada pequel'los 

pegotes de arcilla. Presiónelos 

ligeramente con los pulgares. 

11 Cuando la superflc1e se 
seque completamente, estartl lista 

para pintar. Pinte la escultura 

con pinturas acrílicas de su 
elección (véanse ptlgs. 120-121) 



PROYECTO 2 CAPARAZONES: 
FORMAS HUECAS 

Este caparazón hueco se ha creado mediante la unión de dos cuencos. 

Para modificar la forma esférica original, se debe trabajar 

ligeramente con un bloque de madera o una espátula, 

y, seguidamente, se pueden emplear las manos y 

practicar algunas incisiones con las herramientas 

de modelar. 

E1 ~ bruNdo se ha cocido 
~ Slll'rln para C011ferlrle un acabado 

QtQHO y ahumMlo. 

1 Observe un caparazón real o d1bu¡e uno desde distintos puntos 

de vista para entend.er mejor su forma y su estructura. Tome dos 

botas de arcilla de 300 g cada una Forme un cuenco con cada 
una de ellas y únalos (véase pág. 20). Emplee\Jn bloque de madera 

de 7,5 x S cm o una espátula de madera para golpear ligeramente 

la esfera y alargarla. 

NECESITARA 
MATERIALES 

Arcilla. barro blanco o 
semiporcelana 

HERRAMIENTAS 

Plancha de madera 

Tenedor 
Bloque de madera o espátula 

de madera de 7.5 x 5 cm 
Herram,enlas para modelar 

Papel de penód1co 

GuI1arros 
Gamuza 



2 Marque tos extremos y la 

líned rned•J del capasazón en 

la arcill.a con la ayudd de una 

herramienta df11ada. pe tzQue 
el eAtremo del caparazón para 

crear la forma pun1Jaguda 

3 Use el oome oel bloQue 

de rr-<Kfera o U/'1a espdtu:a 

para modelar .as esp.rales 

en el c.'fflemo p~m.ag1.JOO 

Pellizque el extremo 
del c:aparazón. 

• 

4 Haga presión con los dedos 

y modele los bordes 

------- del caparazón. 

Pellizque ta, arcilla 
con los dedos 
para dar fonna 
almmnodel 
caparazon. 



5 Cuando haya creado la parte superior del 

Cdparaztin. déle la vuelta para empezar a traba¡ar 

la parte infenor. Vaya presionando gradualmente la 

base para coniormar el nucleo interno, hasta que el 

pulgar traspase el intenor hueco. 

7 .Pata IMIM que e capaiazón p,ei,:la •.u forma, 

~ con fléQOtflOS ·uzos~~ 
~ pe/l(ldlf.cs do el cawrt110n 

con ~ dt- pei?dito tlll51..s que ef p11pe1 !iOb<esatga 
a.mes de darle ta vuela de modat¡UE" 1~ °"~ 
lnldit.)l'l!5 ino q~ .. r,~ar-«J~ al P(lyiitlct 

;i()()f f! la rnDdera 

6 Modele los bordes 

«dentados» con la ayuda de 
una herramienta de madera 



1 O Una vez que el caparazón bruñido esté 

completamente seco, retire el papel de periódico 
y cuézalo a 980 ºC para que se endurezca (conservará 

el bruí'udo). Posteriormente, cuézalo con serrln 

para confenrle un acabado oscuro y ahumado 
(véase pág. 123). 

8 Use una herramienta para modelar para marcar 

las esprrales sobre la superf1ae del caparazón, 

practique 1nc1s1ones entre los bordes de los anillos. 

Con la ayuda de una 
herramienta para 
modelar. haga 
inos1ones entre 
los bordes de las 
espirales. 

VEASETAMBIÉN 
Modelar arcilla 

Preparar la aro1/a pag 16 

Hacer cuencos a pel[,zco, pag. 20 

Cocer con semn pag 123 

9 De¡e que el caparazon se seque 
hasta adqu1nr la dureza oel cuero y pula 

la superk,e con un gu1¡a•ro 1150 

y, posteriormente, cor una gamuza 

Use una gamuza para 
el proceso de pulido. 
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?ROYECTO 3 (ABALLO ANTIGUO: 
FORMA HUECA 

Este proyecto es la contihuación del modelado hueco más simple del proyecto 2. En lugar 

NlCBltARÁ 
ll1lalliaEs 
~gA!Schamotado 
&.-,PMa'decocar: negros, 

tNIJIIOeS. oaes y blancos --
• ; os ,...madera yrodilk> 

-· ., .... de madera .(Cita .. ...... ~ 
~~yljeras 

~--.. modelar 
~ 
Mlo*QW'61tdt6,5cm -~ ~·22rmidtcWcnet,o 
CiGa r , 11"\1 de \ilPIZar 
'IIIMdD, .... ~ 

1 Use el método del hstón con 
muescas<~ pág 19) y haga 

planchas de arcilla de 1. s cm de 
grosor. Dibuje la ptant~la 
del c.abdo sobre una pieza de 
cartulina o cartón. El cuerpo 
del caballo esu constituido por 
un tectángwlo Y las piernas son 
más anchas en un extremo que 
eo el otro Rec:of11e lis plapullas 
de(art\Jltnay~50tn 
l.s plancfw deardlí, Dtic,jela 
sobre la llalla c.on u.no 
hetrlfllll!RUI ~ 

de usar cuencos de pellizco, los elementos que 

conforman la anatomía del caballo 

se realizan enrollando planchas 

de arcilla sobre formas 

tubulares, que se acaban 

de modelar con las manos. 

CONSEJO 

Puede modelar animales mediante ur, 

proceso de prueba y error, cortando 

y conformando planchas de arcilla ,. 
' f 

posteriormente. volviendo a 

abrirlas para descubrir la forma planJ 

resultante. Seguidamente, la forma u, 
arcilla plana puede copiarse sobre p,1ri 

para realizar una plantilla. 



l \ 

3 Presione la unión para crear la costura y rellene 
el hueco con papel de penód1co para confenrle forma 
de barril y que conserve la estructura. 

Pelllique la arcilla para 
crear la costura. 

2 Use un cuchíllo afltado para cortar y marque 

la pieza número 1 Envuelva la plancha alrededor 

de un tubo df' 6,5 cm de diámetro, sin apretarla, 

para darle forma. Póngala de pie sobre uno de sus 
extremos y retire el tubo 

Sostenga la arcilla mientras 
retira el tubo de apoyo; tenga 
cuidado de que mantenga su 
forma. 

4 Al&Se la costura y doble et 

tubo para formar la zona de la 
silla de montar en la espalda 

del cab.3\lo. Curve !I e tremo en 
el que se ,nsertara el cuellQ De¡e 
la p1e2a toda la noche sobre una 

plancha para que se \aya 
sec.indo. 



6 En las patas delanteras. 

aplane la parte supenor 

y córtela de forma 

redondeada para crear 

et hombro En las patas 

posteriores. despliegue 

y aplane el exuemo 

supenor para crear la grupa; 

posteriormente, doble la 

pata para uear el cingulo 

entre la grupa y la parte 

mfenor de la pata Mantenga 

las pataS sobre una pieza 

de espuma para que se 
endurezcan durante toda 

la noche. 

8 Cree las fosas nasales y las 

cuencas oculares con los 
pulgares. Conforme la cara 

5 Corte las tiras de las patas y dóblelas sobre un 

trozo de tuberla. Junte la costura en el extremo 

inferior de la pata. 

Tenga cuidado de 
que la tubería no se 
adhiera cuando esté 
uniendo la parte 
inferior de la pata. 

7 Recorte la forma de la 

cabeza, dóblela alrededor de un 

pedazo de periódico y presione 

y pellizque para ¡untar y formar la 

zona de la meJ1lla. 

9 Corte y doble 

la pieza del cuello, asl 

como la pequei'la pieza 

que forma el extremo 

superior de la cabeza. 

DéJelas secar toda la 

noche. 

'1 



11 Rasque con un tenedor la línea marcada y el 

extremo supenor de la pata, humedezca los bordes 
arañados y una la pata al cuerpo (véase pág 21) 

Haga muescas en toda 
la costura para realizar 
una buen.i unión. 

1 O Cuando todas las piezas posean la dureza del cuero, puede unir 
las partes. Coloque el extremo supenor de la pata contra el cuerpo 

y marque el perimetro con una herramienta puntiaguda. Corte un 

pequel'lo agu¡ero en el cuerpo en el centro de la zona marcada De este 

modo se asegura que el aire pueda circular por el interior hueco de la 
pieza para 1mped1r que explote al cocerla. 

1 2 Refuerce la costura 
con un churro de arcilla blanda 
y redondee los extremos 
superiores de las patas con más 
arcilla blanda. 



1 3 Ponga el caballo en pie y una las 

piezas de la cabeza y el cuello de la m1Sma forma. 

Compruebe la pos1c1on de la cabeza y, s1 fuera 
nec~ario, recorte una lira fina de la parte posterior 

de la misma o de la pieza del cuello para crear la 
postura idónea cuando ensamble el caballo 

1 4 Ahora añada los detalles. las orejas, las cnnes y la cola 
Rasque y humedezca la arC1Ha (que nene la dureza del cuero) a lo-' 
largo del cuello para anadirle un churro bldndo que forme las cnnes 

Déle forma con una herramienta para modelar Afiada una pieza de 
arcilla blanda del mlsrno modo para realizar la cola. 

BASE OPCIONAL 

En esta etapa puede unir la 

escultura a una base de arcilla, 
aunque el caballo debe poderse 
sostener sobre sus robustas 

patas. Para realizar la base, 
corte una plancha de 

aralia de 4 cm de grosor 
A partir de la plancha, forme 

un rectc1ngulo de 25 x 30 cm 

Deje que este rectc1ngulo se 
seque hasta que adquiera la 

consistencia del cuero Coloque 
el caballo sobre la base y d1bu¡e 
la forma de las patas con una 
herramienta afilada Rettre el 
caballo y practique un agu¡ero 
en el centro de cada marca 
para crear un paso de aire 
Practique muescas en las áreas 
señaladas y humedézcalas. 
haga lo mismo en el extremo 
1nfenor de las patas del caballo 

y su¡ételo firmemente a la base 
Asegure las uniones con 
pequeños churros de arolla 

"'iiil 



1 5 Añada churros finos para reahzar el borde 
de la silla de montar y las bridas Por último, cree la 
textura de ta piel del caballo con un pedazo de trapo 
basto y humedo. que colocará sobre el cuerpo 
y frotará con los dedos 

1 6 e uando el caballo este 
casi seco decore con engobes 

En pnmer luga{, p.nte una capa 
deeogooenegroy. 
postenormeme otra de engobes 
marrooes. que abundarán mas 
en el C\JefPO y menos sobre 

las CM!!!> y la cola, ya que se 
desea crear la impresión de un 
caballo marrón con crines y e.ola 
oscuras 

Tknlals de acabado 
Cocerpcasda,,dl,, 
pág 122 

Retire el trapo 
húmedo para mostrar 
la t1!xtura. 

1 7 Resalte la silla con un engobe de 
color amarillo ocre y creE: encama dibu1os 
de su agrado, con engobes negros. 
marrones, ocres y blancos. Cueza la pieza 
a 1.000 ºC (véanse págs 122-123) 

Pinta detalle y dibujos 
sobtt la silla con 
angabes~ 
~oaey~ 



PROYECTO 4 CABEZA DE UN JOVEN: 
MODELAR SOBRE UN ARMAZÓN DE GLOBO 

• 

NECESITARA 
MATERIALES 

Arcilla, terracota 
Tela fina 

HERRAMIENTAS 

Armazón de globo (véase 
pctg, 24) 

Torneta 

Herramientas para modelar 
Compc1s 

Dos cerillas de madera 

Se trabajará en est e proyecto a partir de un modelo original, 

que servirá de referencia. Puede pedir a una persona de su 

familia que actúe como modelo, aunque tamb1en 

puede trabajar a parti r de fotograf1as y 

ocasionalmente cont rastar las proporciones y los 

detalles con el modelo real. El ob¡et1vo de este 

proyecto consiste en mostrarle la tecnica para 

trabaja r con arci lla sólida sobre un armazón 

de globo, así como desarrollar la observac1on 

y comprender la forma de la cabeza humana. 

Basada en una escultura ongmal (véase derecha), 
esta cabeza de un Joven estcl realizada en 
rerracota cocida, abnl/anrada con betun ro10 para 
baldosas y montada sobre un bloque de madera 

1 Coloque un armazón 
de globo (véase pág 24) 

sobre una torneta para 

poder girar fácilmente la 

escultura Al'lada tiras 

gruesas de arcilla para cubnr 

el armazon. 

. . ' , , . .. : ' ; ·~ - .. . ~,.., -.. . 
. ., 



2 Mezcle las uras de arcilla 

con tos ded~ 

Golpee hrmemerrte la 
arCJlla contra el 
armazón 

VWE TAMBIEN 
Modelar arcilla 
Prep.1rar 1.1 JTCJI/.J, pJg 16 

Hacer churras. pjg 18 

Unir arcilla blanda, Pd9 22 

Armazón con forma de globo. 
pJg 24 

. . .....,, .. 

:-

, . 

3 Marque la llnea en la 

mitad del rostro con una 

herramienta o cuchillo 

r 

4 Use el compas para tomar medidas del modelo 

!en este GJSO, de la escultura ong1nal) entre el 

mentón y la punta de la llnea del pelo sobre la frente, 

añada una pieza de arcilla a la escultura para formar 

el mentan, que situará sobre la linea que ha medido 

con el compás 

-,. .-~ - -=-.,~-~-::.~-;"'~--- .. - . , . 



5 Cree un perfil 

de la nanz. los 

labios y el menton. 

7 Con la ayuda de los dedos y los pulgares, 
~il)a modelando la cabeza. Cree las cuencas 
oculares, abulte las me¡1llas y construya el 
monticulo de mÜ5CUlos que constituyen la zona 
de fo boca 

6 Use el compás 

para medir a qué distancia 

se encuentran los orificios 

de las orejas en el modelo, 

asl como para marcar su 

posición con algo resisten te, 

como un par de cerillas. 

Podrá usarlas como 

referencia permanente, 

aunque se cubran de arcilla 

de vez en cuando. 

8 Añada arcilla para crear el cabello y las ore¡as. y modele la nariz 
y los labios. Añada pequeños churros de arcilla para crear las 

líneas a ambos lados de la boca y extienda la arcilla en la zona de 
las me¡illas. Marque el pequeño entrante del labio superior, deba¡o 
de la nariz, con el dedo meñique o una herramienta redondeada 

Configure el mentón 
y el labio inferior. 



9 Hunda profundamente una herramienta plana 

a lo largo de la boca para marcar la d1v1s1ón de los 

labios. Gire la herramienta haoa arnba y haoa atrás 

para empu¡ar la amlla que forma el labio supenor 

Gtre la herramienta haoa aba¡o para crear el labio 

inferior. 

11 Forme los párpados a partir de 

pequeños rollos de arcilla y allselos 

cuidadosamente sobre las cuencas oculares. 

Añada un pequeño 
churro para crear el 
párpado. 

1 O Realice bolas de arcilla para crear los 

o¡os y colóquelas en las cuencas oculares. 



1 2 Alise los párpados con la ayuda de pequeñas herramientas 

para modelar Ponga una pequeña almohadilla redonda de arcilla 

sobre la cuenca ocular para plasmar el ms, y marque el centro 

del OJO para crear la pupila La sombra oscura del aguiero 

practicado en la escultura recrea el efecto de una pupila negra 

en el centro de un o¡o 

Use una pequeña herramienta para 
modelar para crear la pupila. 

1 4 Contmue traba1ando la 
escultura. me¡orando y 
modelando los detalles Forme los 
grandes tendones del cuello 
y defrna lo zona de la nuez 

Acuérdese de mrrar de aba¡o 

amba, y compruebe el contorno 

de las fosas nasales y la zona 

,nfenor de la mandtbula 

, ' 

1 3 Traba¡e la nariz. observe 

el cartllago que forma el extremo 

de la nariz y añada un poco de 

arolla para darle forma 

Añada algunas boinas de arolla 

para crear las fosas nasales, tenga 

en cuenta que no deben ser 

demasiado grandes. 

CONSEJO 

Debe tener presente qth:' lo·, , , 

deben mirar en la misma 

direcoón No querr a que l,1 

escultura sea b,zca En el pr, )u 
de modelado. éstil e~ Id etapa le 

los detalles. de modo que delk 

estar preparado para ded,cdr ,. 

tiempo y volver a trab.i1,ir la, 
áreas que lo necesiten 

7 



(ONSEJO 
No se olvide del cabello La 

forma del cabello es parte 

de la estructura general de la 

cabeza, de modo que es 

importante traba¡arlo desde el 

pnncIpI0 y no considerarlo un 

añadido Puede crear la 

textura, el movImIento de los 

nzos y las ondulac,ones 

con herramientas para 

modelar, aunque debe tener 

en cuenta en wdo momento 

los principales volúmenes 

y los entran tes del cabello 

1 6 Retire la tela par a revelar 

su fina textura Repita el proce,o 

en toda la car.i, incluido; a ndri:. 

la Lona deba¡o del nienton y t'I 
cuello 

Retfre la tela húmeda 
para comprobar la 
textura. 

1 5 Cu,mdo se sIf'nt.i sat,stecho con PI modf'lado 

de Id esculturd, pPrfe,c1one IJ piel de la suµerf,ue 

pdr a elim,nar las mart rlS dt•¡ad<1', po, las 

herramientas o lo, rledo, L,is I11art c1s no cst<in 

d1stnbu1das un,forrnemt>nt¡• pur pi rostro y 

refle¡arán la luz de d1stir1t<1s m,rnerds, lo qu,, pndri,1 

ale¡ar la atenc,on de la ..,,trut:turd glolMI Ld p,el el,• lc1 

superi,c,e t,erw ura texturd lisa que contra, tJ con 

a rugosidad del pdo Para asegurarse de que la 

p,el de: la Cdrd rl'fl,·¡e la lut urnformemente, purdc­

.gual.irld ,mprim,endo subr¡, (;'lid una textur., rr 11y 

r nd .:.pi q JP c1r P"qut•;10 peddlO dP teld f1nc1 sot1r" lrl 

cara. c-•·1r <>: 1mJ ¡unto d id l111ea del pelo Frote hasta 

,. " ,;rene □•' are 1lla 

1 7 C u,,ndo se sienta \d t1~1c-ci10 con e acanado. 

u,•¡t '1'H' Id e. ultura \e end Jfí'ZC., lldSlo ddqu,nr la 

d:Jrezd de, 1ero 



PROYECTO 5 CABEZA DE UN JOVEN: 
VACIADO, ACABADO Y MONTAJE 

NECESJTARA 
MmA.IAw 
Esct. w,a de una cabe:;; di' un 

p,,en 1~112'~ ~5) 

Telaflf\iJ 

HEUAMIDrT.U 
Con.aoor Ot o>1om1.J<t 

(uctu:lc, 

Plátlá\i dfo 1r...ooa 
(4+WT,a de tap z.., 
H<-rr arn.r-r Ll "-'l a«:, dt 

~more 
i1er.t!l11f'ft;. ~r.:iaguda 
l.-n1'0or 
Plnc el W o>'f' 

PAAAH SOl'OATI 

T..L,dro 

Peodest.i 
TuUt-llii o,, 7'J n,rn ~ ~ro 

Retlcno J)o' .! arroc. &-f ., ór 

c1urc.mo-.r 
Adhk'SIYO ruertc 

Esta etapa es la continuación del proyecto 4. Aprenderá a retirar la escultura de arcilla 

del armazón y a prepararla para cocerla. Después de cocerla, la escultura se debe montar 

sobre un pedestal. 

El pedestal se ha pulido, 
y a la cabeza se le ha 
apficado un acabado 

con becun fOJO para 

baldosas 

2 Separe la parte posterior 

de la cabeza de la parte 

anterior, sostenga l,1 frente 

con la otra mano 

para asegurarw de que 

la ~cultura no se incline 

hacia delante, ya que ahora 

el peso ~to desequilibrado 

1 Coloque la escultura, que 

ahora tendrá la dureza de cuero 

(veanse pags 40-45), sobre una 

mesa Con el cortador de 

alambre, seccione la parte 

posterior de la cabeza, desde 

detras de la línea del cabello, 

por encima de la frente, 

descendiendo por la parte 

posterior de las ore¡as y acabando 

en el extremo del cuello Al cortar 

la cabeza por la mitad se evita 

dañar oertos detalles, como los 

de los o¡os, el cabello y la parte 

posterior del cuello se pueden 

volver a modelar Es posible que 

el alambre no pueda pasar por 

toda la cabeza, de modo que 

termine de cortar con un cuchillo 

Use un cuchillo para retirar la parte 
posterior de la cabeza del armazón. 

◄ 



3 Coloque la pieza de la parte 

postenor de la cabeza. con el lado 

del corte hacia abajo, sobre un 

pedazo de espuma de tapizar 

extendido sobre una plancha de 

madera, y comience a retirar el papel 

del armazón por el hueco creado 

en la parte postenor de la cabeza 

Use una herramienta con aro 
de alambre para vaciar la 
arcilla y ayudar a liberar 
el armazón 

4 Presione el globo del armazon para estrecharlo S1 es posible. intente 

que pase por el hueco del cuello y levante el resto de la cabeza y del 

cuello del ~oporte. 51 esto le resulta d1f1al porque la escultura es inestable 

o el cuello está firmemente adherido al poste del armazon. corte la parte 

posterior del cuello con un cuchillo y exuendala, con el lado cortado hacia 

abajo, sobre la plancha cubierta de espuma 

5 Coloque la parte frontal de la 

escultura. con el lado cortado 

hacia abajo, en la espuma 

extendida sobre la plancha 

de madera o sobre un viejo co11n 

Dispondrá de dos o tres piezas. 

que tendra que volver 

a ensamblar cuando las haya 

vaciado 

VtAsE TAMBIEN 
Modelar arcilla 
Hacer churros pág 18 

UmrdfCllla o/anda, pag. 22 

Unrr aro/la &1 dureZ3 de cuero 

pog21 
Proyeao4,pag .JO 

Técnicas de acabado 
e~ obtero.s. pag , 22 

Esm.J/UJ pag. 124 

CONSEJO 

Uti'·ce un pedaro dt> espuma de 

1ap1Zar por a acolchdi las piezas 

de la escultura e ,mped,r que :.e 
alteren lo, ra59os m~nuas renra 

.11 ol!J de i.u interior 



7 La pane interna de la nanz y del mentón 
probablemente seguirán siendo bastante gruesas, 
de modo que es aconse¡able praCllcar agu¡eros en la 
parte interna de las piezas. con la ayuda de una 
herramienta punuaguda, para crear canales de aire, 
lo que reduce el nesgo de que la escultura e)(plote 
al cocerla 

6 Use la herramienta de alambre para vaciar 

el exceso de arcilla de los dos o tres elementos de 

la escultura hasta que adquiera un grosor aproximado 

de 2,5 cm en toda su superf1c1e Tenga especial 

cuidado en las cuencas oculares para no traspasarlas 
Puede poner parches y reforzar desde el interior 

cualquier zona que haya quedado más fina. para ello 
rasgue, humedezca y añada arcilla blanda · 
(vease pag 22) 

Si descubre alguna 
zona demasiado fina. 
o incluso un agujero 
en la escultura, 
añádale barro desde 
el interior. 

- • ""JI 
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9 Rasque y humedezca el borde de la 

costura donde la parte postenor de la cabeza 

se une con la parte frontal Coloque la parte 

postenor de la escultura sobre la frontal y una 

con cuidado las dos mitades. Practique 

diversas muescas a lo largo de la costura, 

humedezca, y añada un churro fino en todo 

el perlmetro 

8 51 cortó el cuello en el paso 4, vuelva a unirlo a la parte antenor 

de la cabeza. para ello, rasque y humedezca el borde de la costura 

(que tendra la dureza de cuero) Mantenga en todo momento la cabeza 

apoyada en la espuma. 

Humedezca las muescas de la 
costura y añada un pequeño 
churro alrededor. 

1 Ü Retoque cualquier detalle dañado, para ello. 

remodele el cabello, ahse el cuello y aplique una tela 

fina humedecida sobre la superf1c1e de la piel 

·•~· -- ,-o-- 1 
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11 DeJe que la escultura 

acabada se seque completamente 

sobre un co¡m o pedazo 

de espuma antes de proceder a 

su cocc1on. El proceso <t,e secado 

puede llevar dos o tres s~rnanas. 

Hornee muy lentamente 

a 1 000 ° C (véanse 
págs. 122-123). 

1 2 Despues de su cocción, los rasgos prominentes 

pueden parecer más oscuros que otras zonas El hierro 

de la arolla ha salido a la superficie debido al modelado 

y a las herramientas para modelar, lo que oscurecerá 

algunas áreas corno la nanz y las rne¡1llas Para recuperar 

las cualidades tndirnensronales de la escultura, se debe 

volver a aplicar cierto colendo El betún ro¡o para baldosas 

da un excelente acabado a la terracota Apllquelo 

generosamente con un pincel duro, debe asegurarse 

de que penetra en todas las ranuras y llneas finas 

De¡e secar y después cepfllelo hasta que bnlle usando 

un cepillo blando para el calzado 

1 3 Para colocar la cabeza sobre un bloque grueso de madera, use como soporte un 

pedazo de tubería Practique un agu¡ero de 22 rnrn de diámetro a una profundidad 

aproximada de 7,5 cm en un bloque de madera adecuado Corte un pedazo de tubería 

de 22 mm de diámetro y unos 30 cm de longitud Coloque la cabeza cocida de lado sobre 

la superf1c1e de espuma y llene la abertura del cuello con una dosis generosa de relleno 

para automóviles. 

Aplique relleno para carrocería de 
automóvil en el interior del cuello. 
Posteriormente, introduzca la tubería. 

◄ 



1 5 De¡e que esta capa de relleno se asiente 

durante un rato y, postenormente. añada mas relleno 

para consolidar la tuberla y rellenar la base del cuello 

El relleno debe asentarse durante un.3 hora 

hasta endurecerse 

1 4 Introduzca la tuberla en el relleno. Tenga 

en rnenta que la tuberla debe sobresalir unos 7,5 cm 
Asegure5e de que la tuberfa esté horizontal, o en• la 

pos1C1ón adecuada para que la escultura quede 

correctamente una vez montada 

1 6 Extienda un ac;lhes1vo fuerte sobre el extremo 

de la tuberfa y en el aguiero del bloque de madera 

Inserte la cañena en el bloque y h¡e la cabeza 

#' 



MOLDES Y MOLDEADO 
MUCHAS ESCULTURAS se modelan previamente en barro 

y, posteriormente, se vacían en un material más duradero. El 

material más utilizado para realizar moldes es el yeso, cuya 

consistencia líquida le permite fluir en cada detalle del modelo 

de arcilla para después endurecerse. Los moldes de 

yeso pueden usarse para realizar reproducciones 

en barro, como demuestran los proyectos 6 y 8 

(véanse págs. 58-61 y 68-73), o pueden constituir la 

base para vaciar en un material más fuerte, como 

yeso de alta densidad o cemento aluminoso, 

como en los proyectos 7 y 9 (véanse págs. 62-67 

y 74-79). En esta sección del libro se muestran dos 

tipos de moldes: moldes reutilizables para realizar 

copias de formas simples y moldes desechables, en los que la 

complejidad de las formas exigen romper el molde para tener 
acceso a la pieza. 



HERRAMIENTAS 
Y EQUIPO 
Además de las herramientas 

empleadas para modelar arcilla 

(véanse págs. 14-15), y cuencos 

para mezclar el yeso, no necesita un -"ft"'--~-­
equ1po mucho más amplio 

para reallzar moldes de yeso 

Entre las herramientas que pueden 

serle útiles figuran el cuch1llo, 

un cepillo de alambre y 
herramientas puntiagudas para 

hmp1ar los vaciados 

Mascarilla protectora 

Cepillo de alambre 

Herramienta fina 
de escult.or 

Rasqueta 

Punzón 



Es más difícil trabajar cen yeso que con arcilla, ya que el yeso es básícamente un mat erial 

líquido antes de solidificarse. Puede verterse en estado líquido sobre una escultura de arci lla 

para crear un molde. Si desea realizar una escultura directament e, tiene que aplicarlo 

sobre un armazón, ya que no se sostiene hasta que fragua. Una vez que ha fraguado, 

~ede tallarse y limarse hasta conseguir la forma deseada. 

PREPARAR YESO 
NECESITARA 
MATERIALES 

Yeso 

El hecho de preparar veso a Simpte vista, como se va a hacer ahora, 

rerulta útil pata fines generales. aunque algunos procesos exigen que la 

proPQf'don entre agua) yeso sea más exaaa. En tal caso, hay que pesar 

el yes.o y afladlf la cant idad exacta de agua siguiendo las instruwones 

del' fabricante En el proyecto 7 (véanse págs. 62-67) se empleará yeso 

para espeoaf1stas, que debe prepararse de ese modo. 

Agua 

HERRAMIENTAS 

Un rec1p1ente de plástico 

Mascarilla 

Paleta 
Cuchara grande 

1 Vierta agua sobre un recipiente de plástico 

limpio y flexible y de¡e el espacio suficiente para 

añadir yeso. Póngase la mascarilla Use una 

cuchara grande para añadir el yeso 

cuidadosamente al agua. 

L Contmúe vertiendo el yeso hasta que forme 

una espeoe de montículo. 

3 En cuanto el monttculo de yeso en palvo haya 
desaparecido, remueva bien con un palo de madera 

o una cuchara En este - o comienza la reacoón 

quimtea entre el yeso f el agua, que le lleyará 
a fraguar. De¡e que 14 mezcla se asiente durante unos 

cinco minutos antes de verterla sobre el molde, 
:.alp,carta sobre una escultura o usarlii para cubrir el 

lieniooleta 

CONSEJOS 
• Siempre se debe añadir el yeso 

al agua y dejar que se empape 

antes de remover. 

• El yeso es un material muy 

suáo, por más limpio y aseado 
que sea. Por lo tanto, es 

aconsejable cubnr la mesa 

de trabaJo con una lámina de 
plástico. 

• Nunca vierta yeso en el 
desagüe, ya que acabarla 

obstruyéndolo. C onv1ene tener 
un cubo de agua cerca 
para poder lavarse las manos y 

las herramientas a medida que 
vaya trabajando. Cuando haya 

acabado de traba¡ar, vierta el 

exceso de agua del cubo, y, 
postenormente, deseche los 

sedimentos de yeso que 

queden en el fondo 
• Es conveniente mezclar el yeso 

en un reC1p1ente de plástico 

flexible Cualquier resto de 

yeso puede dejarse secar Y 
resultará relativamente fácil 

de eltminar 

SEGURIDAD 
• Cuando trabaje con yeso 

uttltce srempre una mascarilla 

• S1 tiene la piel sensible, use 
una crema protectora para las 

manos cuando manipule 

yeso. 



HACER UN MOLDE CON UNA PARED DE ARCILLA 
Puede realizar un molde simple colocando una pared de arcilla alrededor del modelo y vemendo yeso llqu1do 

sobre él, asi como entre él y la pared El yeso fluirá en todas las líneas y detalles y se endurecerá. 

Posteriormente, puede usar el molde para vaciar la escultura en otro matenal o para realizar coptas del ong1nal 

en arolla. 
La técnica 51gu1ente muestra cómo realizar un molde del panel en relieve que se presenta en el proyecto 6 

(véanse págs. 58-61 ). 

2 Tenga a mano algunos churros gruesos 
de arcilla, realice una pared alrededor del 
molde y aplánelos. Coloque los churros 
aplanados a una distanaa aproximada 
de 1,5 cm del ong1nal de arolla para 
conformar la pared. Fi¡e la pared de arcilla 
sobre el plástrco: asegurese de que las 

esquinas estén bien umdas. Ai'lada un churro 
mas grueso en la parte exterior para reforzar 
el muro y sellarlo perfectamente. 

1 Coloque el onginal 

de arcilla sobre una 
superfte1e ltsa, como un 
cnstal o, como en este 

e¡emplo, sobre una tabla 
de madera cubierta con 

plástico Fí¡elo con un 

churro de arolla muy fino 
y séllelo con un pincel y 

agua 

NECESITARA 
MATERIALES 

Arcilla económica, indu1do un 
ong1nal de ardlla que se deja(á 
secar toda la noche 

Yeso 
Agua 

Tela 

HERRAMIENTAS 

Tabla cub1ena de plástico 
Pincel blando 

Rec1p1ente de plástrco 
Mascanlla 
Pala 

Cuchara grande 

Rasqueta 

Vt:AsE TAMBltN 
Modelar arcilla 

Prepararla arcilla, pág. 16 
Hacerchurros, pág 18 

Hacer cvern;os a pel/JKo, pág. 20 
Técnicas para un,r piezas, pág Z2 

Moldes y moldeado 
11'abapr CM yeso, pag 54 

3 Pinte con barbot1na la superficie que separa el 
modelo de la pared de aroíla. Esta fina capa ~ 
arcilla ayudará a que et yeso de la plancha del pa.50 8 
se pueda retirar Mcilmente Ahora esta todo 
preparado para verter el yeso. 

1 



4 Utilice la mascanlla, mezcle el yeso (véase 

p_ag 54) y vterta et líquído sobre y alrededor del 
bloque model-ado Sacuda ligeramente ta plancha para 
asegurarse de que el relieve esté cubierto y de que 
cualquier burbuja de aire que pudiera ex1stlr en el yeso 

salga a la supertloe. Si quedan burbujas atrapadas 
en la superficie de la escultura, el molde tendrá 

agu¡eros que dístorsionaran los detalles. 

6 fn :ro ITllnutos, ef yeso 
desprern1era calor como 
consKuetK1d dé la reacc1on 

,quim1ca a:>n rd agua e uando se 
enfr!E- retlfe la pared de .;rc1Ha 

q1;1e rodea .il molde 

5 Si va a usar et molde para obtener 
coplas, como en el proyecto 6 

(véans~s. 58-61), debe reforzarlo 

co~pit~ Coloque algunos trozos 
de arpillera sobre ta superf1c1e cremosa 
del yeso, y, posteriormente, acabe de 
rellenar la pared de arcilla con más 
yeso. No es preciso usar arpillera s1 va 
a preparar un molde desechable 
(véase proyecto 7, págs 62-67). 



' ~·· •• 11 .. 

. • . '?ti 
. ~ ,1 

~-:i_'¡:-:." 
• 11 .··• .. '"; .. 

7 Recorte los bordes afilados 

o desiguales del molde con la 

ayuda de un cuchillo Esto 

1mped1rá que se desprendan 

pedaotos 

EVITAR ZONAS HUECAS 
S1 emplea un molde reutílizable es muy importante que no existan 

partes prominentes en el perfil original que dejen zonas huecas 
debajo, de manera que el yeso liquido pueda fluir por ellas y 

quedarse adherido. S1 el yeso se queda adherido. al retirar el 

onglnal podrlan romperse las partes delicadas del molde, o quizá 

no se pueda retirar el original de una pieza. Los moldes con zonas 

huecas no pueden reutilizar.se, ya que la arolla blanda no puede 

presionarse en las zonas huecas inaccesibles. 

8 lnsc>rte cuidadosamente el cuchillo deba¡o del 
bode del molde y levántelo de la tabla 

Superficie 

"regular con 
zonas huecas. 

9 S1 está realizando un molde 
reuulizable, dé¡elo secar durante 
2 4 horas y, postenormente, retire 

la escultura original de barro 
De¡e que el molde se seque 
completamente antes de usarlo. 

S1 ha realizado un molde 
desechable, limpie la aroUa 
1nmed1atamente; puede usarlo 

aunque todavía esté humedo. 

Superficie Sll<M' 

sin zonas huecas. 



PROYECTO 6 CAMPANILLA: 
REALIZAR UN MOLDE REUTILIZABLE 

La sencilla forma de una f lor permite realizar una escultura en relieve y 

crear un molde a partir del cual se puedan extraer numerosas copias 

en arcilla, que, posteriormente, se pueden esmaltar 

y a las que se les puede dar distintos acabados en 

cuanto a colores. Aprenderá a pasar una imagen 

a una plancha de arcilla plana y a modelar un 

relieve sin prominencias que dejen oquedades 

para realizar un molde reutil izable. 

NECESITARÁ 
MATERIALES 

Arcilla (económica para 

modelar y semIporceland 0 
gres para hacer copias¡ 

Yeso 

Agua 

Tela 

Esmalte 

HERRAMIENTAS 

Plancha de madera y rodillo 

Listones y alambre para conar 
arcilla 

Cuchillo 

Herramientas para modelar 
Pincel suave 

Herramienta para vaoar 

Plancha de madera recub,en,1 
de plástico 

Cuenco de plástico 
Mascarilla 
Pala 

1 E11¡a la.nnagen de una flor. Una sencilla flor hsa, como el ., 

Cuchara o palo 

Cu chillo de vaciar 

Regla de plástico o madera 
con el borde recto 

Gamuza 
rwoso o el tu1ip.1n, es ideal Aquí se ha trabaJado a partir de la figura de una campanilla. Puede usar 

fotografías amplradas, fotocopias o dtbu1os con contornos claros y fáciles de visualizar. Realice una o dos copias 
como referencaa y otra para pasar la imagen a la arcilla 

Pincel para esmalte 

2 Corte una plancha de arcilla de un grosor aproximado de 1,5 cm 

(véase pág 18). Marque un cuadrado o rectángulo en cuyo interior 
pueda ubicarse la imagen. Aquí se observa un cuadrado de 15 cm' 
Extienda la fotocopia o el dibUJo sobre el cuadrado y repase la ,magen 

con una punta afilada para que quede impresa en la arcilla. De¡e que el 

panel de arcilla se seque toda la noche para no d1stors1onarlo al al'lad,rle 
arcilla blanda para realtzar los relieves. 

Retire el papel para que aparezca el 
motivo en la arcilla. 

◄ 



) A medida que la arcilla 

i vaya endureciendo, 

)nt1núc modelando, 

retire arcilla con un 

equeño vaciador. 

3 Añ~da pequeños trozos de arcilla blanda para formar 

los pétalos y el tallo. Practique algunas muescas y 

humedezca las zonas del panel donde vaya a 

añadir estos elementos Modele 

cuidadosamente las partes de la 

flor sobre la baldoxi (véase 

pág. 22). 

Humedezca las muescas 
antes de añadir arcilla 
blanda. 

4 Perfewone el modelado y los detalles con pequeñas 

herramientas para modelar y compruebe 

cuidadosamente que no queden huecos debajo de 

las prom1nenoas; para ello, trabaje hacia fuera, 

desde la pane superior del pétalo, hacia el 

panel del fondo. 

Alise los bordes para 
evitar zonas huecas. 

ZONAS HUECAS 
No podrá usar un 

molde con zonas 

huecas a la hora de 

realizar copias. ya 

que la arolla blanda 

no llega a exis 

zonas huecas 

1nacces1bles 

(véa5e pag 57). 

.J 
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7 Befe que el panel se endurezca durante una 
nodle antes de fijélrlo a una plancha recubierta 
de plástico, listo para hacer el molde. 

6 Cuando haya acabado de 

modelar, alise tanto los bordes 

del motivo como el panel de arcilla con 
la ayuda de un pincel húmedo 

8 Realice una pared de arcilla 
alrededor del panel y, despues 
de ponerse la mascarilla, mezcle 
y vierta el yeso para obtener un 
molde reuul1zable (véase pág 55 
Deie que el yeso se caliente 
y después se enfríe y endurezca 
Este proceso puede llevarle una 
hora. 

9 Para realizar un vaciado 
de la flor, cubra el molde 
con una arcilla blanda, como 
una mezcla de 

semiporcelana. Presione la 
arcilla sobre los detalles 

RECUERDE 
Recuerde que 
está realizando 

un molde 
reutilizable, del relieve. 
y, por lo tanto, 

debe de¡ar que 
el yeso se seque 
completamente. 



11 Deje que la arcilla 

adquiera la cons1stenaa del 
cuero y retirela del molde 

De la vuelta al molde 

sobre una tabla y sacuda 
suavemente El relieve 

vacado debe desprenderse 

ltmpiamente 

1 2 Ahse cualquier borde 
rugoso con la ayuda de una 

herramienta para modelar 

y proporcione un buen acabado 

con un pedazo de gamuza. DeJe 

que se seque completamente 
antes de extender el 

esmalte y de cocer 

(véanse págs. 124-125). 

1 Ü Continúe rellenando el molde; asegúrese 

de presionar la are1lla en todas tas esquinas. Cuando 

haya acabado, retire el exceso de arcilla con la ayuda 

de una regla de plástico o una pieza de madera de 
borde recto 

Nivele el exceso de arcilla 
con la ayuda de una 
herramienta de borde 
recto. 

VÉASETAMB~ N 

Modelar arálla 
Prepar;,r la ami/a, pag. 16 
Crear planchas, pág 18 

Tecmcas para unir piezas, 
p,jg 22 

Moldes y moldeo 
Trabajar C0II yeso, pág. 54 
HacfN un molde-cm una pared 

dearalla,pig.SS 



PROYECTO 7 GRUPO DE FIGURAS: 
REALIZAR UN MOLDE DESECHABLE 

NECESJTARA 
MAJUIALE5 
Arcilla económica para modelar 
Yeso económico para realizar el 

molde 
Agua 

Pigmento amanllo oae o polvo 

depintUra 
Jaboo blando 

Yeso extraduro para escultura 

ltauMUTAS 

PliV)Cha de madera y rodillo 
ustones y alambre para cortar 

aralia 
Cuo,tllo 
Herramientas para modelar 

Pincel suave 
Plancha recubierta con plástico 
Cuenco~ pl.1stloo 
Mascanlla 

Pal.a 
Cuchara Q palo 

Cucrullo de vacar 
Cepillo par1s lavar o <.el)iilo de 

dienm vteJO 

Toalla 
Mazo pd(a madera 
formón de madefc1 de 2,5 rm 
He«amenta metai,ca 

punlt,guda 

La principal consideración cuando se trabaja con una serie de figuras 

radica en los elementos de la composición. No tiene por qué tratarse 

de un grupo grande. Quizás sea suficiente con dos figuras, como una 

madre y un hijo, o un pequeño grupo famil iar. En cualquier caso, las 

figuras deben guardar algún tipo de re lación. La disposición y el 

orden de las figuras es vital para crear una escena interesante, y los 

elementos del trasfondo ayudan a definir un contexto que cuente la 

historia de los personajes. Este panel se ha modelado en altorrelieve. 

Algunos rasgos son completamente redondeados, mientras que las 

áreas posteriores son muy planas y apenas destacan del fondo. 

Sobre el panel-relieve 
term111c1do se ha 

pulverizado pintura metaf,ca dorada. Una vez 

SKQ y con un cep,llo de dientes. se ha aplieado 
un lustm negro dtluldo Posteriormente, se ha 

ftotado con un trapo para resaltar los relieves 

dorados y~ más oscuras las lineas de 
las ranuras y ,ec~ lo que le confiere un 
aspeao de erive,ecimiento 

Para plasmar detalles es casi imposible 

evitar socavar los volúmenes y crear zonas 

huecas, de modo que en este proyecto se va 

a crear un molde desechable, y el vaciado se 

realizará en un material duradero. A partir 

de este relieve se obtendrá una única cop,a 

en yeso muy duro de gran calidad. 

1 Amplle una fotografla 
hasta conseguir el tamal\o 
deseado. Corte una plancha de 
arcilla (véase pag 18) de 2, 5 cm 
de grosor, aproximadamente, 
ligeramente más ampha que el 
tama/\o de la imagen, en este 

caso, de 22 x 23 cm Coloque 
la fotocopia sobre la plancha de 
aralia y repasela con una punta 

afilada para pasarla a la arcilla 
Deje que la plancha de arcilla se 
endurezca toda la noche para no 
distorsionar el dibujo al a/\ad1rle 

arcilla para realizar el relieve. 



, 

3 Utilice pequeñas herramientas para modelar 

para dar forma a las cabezas, a la ropa, 

a las piernas y a los zapatos 

Recuerde que también debe 
trabajar por deba¡o de las 
figuras. 

.. 

2 Comience a añadir pedazos 

de arcilla blanda para plasmar los 
rostros y los cuerpos. Marque 

con cuidado las superficies donde 

desee añadir aralia. humedezca 
esa zona y presione la aralia 

blanda (Vl'ilse pág 22) 

4 Incluya algunos detalle.s del trasfondo 

en ba1orrelíeve, como la ventana que aparece en 

la 1lustrac1ón Los rasgos de la parte antenor. 

como las piernas de los niños, deben sobresalir 

un poco en la plancha de arcilla y tener formas 

completamente redondeadas. Implica cierto tiempo 

pero la paciencia d.1rá sus frutos. De¡e que el panel se 

endurezca toda la noche antes de fi¡arlo sobre una 

plancha recubierta por una ho¡a de plástico 



6 Vierta el yeso coloreado sobre el modelo 

de aralia; asegúrese de que llena cada recoveco 

y oquedad Sople sobre et yeso líquido para llenar los 
agujeros Deje que esta capa de yeso se asiente, y, 

posteriormente prepare un poco de yeso sin tintar 

y rellene la pared de arcilla para realizar el molde. No 

neces1taañad1r lienzo, ya que romperá este molde 
desechable con un cincel. 

7 Deje que el molde 

se asteme durante, como 
mJmmo, una hora. En ese 
lapso de tiempo, el yeso se 
habrá calentado y enfnado. 
Retire la pared de arc~la 

y 1epare el molde de la 

ploncha con la ayuda 
de un cuchillo. Retlfe el 
reheve original de arctlla 
1.1Sando herram1eritas 

de madera y tenga 

mucho c.uidado 
de no destruir ninguno de 

fe» detalles del molde 

de yeso 

5 Realice una pared de arolla alrededor del panel (vease 

pág. 55). Después de ponerse la mascarilla, prepare un poco 

de yeso (véase pág. 54) y añádale pigmento amarillo ocre 

o polvo de pintura para conferirle cieno colorido El color ~e 1,,11 1 

patente cuando rompa el molde con un oncel en el 

paso 12 

Realice una pared de arcilla a una 
distancia de entre 2 y 3 cm del panel 

\ 

1 



8 L1mp1e con agua los restos de arcilla del molde 
y repáselo cuidadosamente con un pincel. 

RECUERDE 
Durante este proceso, el 
molde debe mantenerse 

húmedo 

9 M·enr.ras el molde aun este inoJado, 
d1sue1•,c, un poco de ¡abonen agua Este ¡ahon 

,mp¿d,ra que el vaciado de yeso se adl11Na al 
molde Se•á sur1C1ente mezclar una cucharada 

de ,abon con un poco de agud 

11 Coloque el molde ltmp10 y recubierto de 1abOn sobre una 
plancha. El vaciado se va a realizar con un yeso muy duro y resistente 

que no se resquebra¡ara cuando rompa con el cincel el molde desechable 

Para preparar este yeso duro, siga. las 1nstrucc1ones del fabricante 
Vlértalo sobre el molde hasta llenarlo. Sacuda ligeramente la plancha 

para asegurarse de que todas las burbu¡as de aire hayan salido a la 
superficie del yeso lfqu1do. Deje que se endurezca durante, como mínimo, 

una hora. 

1 O Mezcle bien el 1abon y el agua con un pincel hasta que se 
forme espuma Pinte el molde cuidadosamente con el ¡abon y de¡e 

que la espuma desaparezca Aplique una segunda capa y vuelva a 
de¡ar que la espuma desaparezca El molde debe estar grasiento 

al tacto 



No SE PREOCUPE 
El yeso duro se expandi{á al 

calentllrse, de manera que el 

molde p.u~e resquebrajarse, 

hecho .que no· importa, ya que 
va a retirarlo con el cincel. 

1 3 C~ando haya retirado la 
mayor parle del molde. local¡ce 
cualquier resto del molde de yeso 

que quede. en las frsuras y retlrelo 
con una herramienta metáhca 

f:'!Untiaguda. Ehmine, con 
un pmcel, I06 restos de yeso, 

Retire, con un pincel, los 
restos de yeso. 

1 2 Dé la vuelta al molcfe 

Y colóquele sobre una lOdlid 

doblada para evitar que ~e 

mueva. Con la ayuda de un t il l 
1 

de 2,5 cm y un mazo petra 

madera, comience a rornp1,, 

el molde de yeso con cuidado 
Gracias al yeso coloreado. 

advertirá que se aproxima 

a la superf1cre del vaciado 

1 4 Cuando el vaciado e¡te 
completamente limpio, dé¡elo 

secar antes de aplicarle el 
acabado. 

"'I 



1 6 DeJe que la pintura 
dorada se seque y, 
posteriormente. enve¡ezca el oro 
brillante con lustre negro 

para re¡11las metáhcas d1lu1do 

con d1SOlvente 

1 5 Pulverlcelo 

con pin1ura 

metahca dorada 

VÉASE T~MBIEN 
Modelar arálla 

Preparar la arr:Jlt.3, pág. 16 

Crear planchas. pág 18 

Tkmcas para unir piezas. 

pág. Z2 

Moldes y moldeo 
Traba1ar ron yeso, 

pág 54 
Hacer un molde corr una 

pared de arcilla. pág. 55 

1 / Aplique el luS1re negro 

dIlu1do sobre una pequeña 

zona dél panel con un cepillo 
dec drentes v1e10 y retlrelo con un 
trapo ante de que se seque Est. 

operao6n hnip1ara las partes 

prormnerues del relieve; ademA_'>, 
los recov~os adqu1rtrá1) un cplor 

más oscuro. Asl. el relieve 

destoca mé, v se crea una 
~resion 9(!ne<ál 
de eiWE'!e<Jlllll!f'llO 



P.ROYtCTO 8 

. 

TORSO CLÁSICO FEMENINO: 
REALIZAR UN MOLDE REUTILIZABLE DE DOS PIEZAS 

Este proyecto muestra cómo realizar un molde de yeso 

de dos piezas susceptible de emplearse en numerosas 

reproducciones de la escultura original. Se basa en 

las habilidades aprendidas en la sección «Modelar arci lla» 

de este libro. 

Esta versión estilizada de una forma clásica 

femenina se ha esculpido en torno a un armazón de poste. 

La escultura se basa en algunos dibujos a mano alzada de 

un desnudo femenino, así como en imágenes de esculturas 

de artistas como Rodin y el ruso Serguéi Konionkov. 

Para el acabado, a esta figura femenina se le ha aphcado 

U/1 esmalte gtis verdoso que hace que se asemeje a 
una antigua estatua de mármol. El empleo del molde 

reutlil.lable implica que la misma forma puede adqumr 

matia!5 diferentes en función del acabado 

Para imprimir sobre las 
piernas la textura difusa 
de una falda, presione 
con una pequeña 
esponj'ahumeda 
sobre una pieza 
de tela texturada. 

NECESITARÁ 
MATERIALES 

Arcilla economrca para modeLir ., 

semíporcelana para el vaoado 
Tela texturada 

Tela fina 

Yeso 

Agua 

Esmalte 

HERRAMIENTAS 

Listón de madera para armazor 
(véase pág. 24) 

Plancha de madera y rodrllo 

Listones y alambre para cortar d' 

Herramientas para modelar 

Recipren te de plástrco 

Mascarilla 

Pala 

Cuchara o palo 

Escofina 

Cuchillo romo 

Cuchillo o crncel 

Cuerda 

Tenedor 

Pincel para esmalte 

1 Realice los bocetos de la escultura desde drstrntas 

perspectlv.:1s; posteriormente, construya un armazón 

de poste (véase pág. 24). A/\ada arcilla al armazón Y 
modele usando un método similar al empleado en el 

proyecto 4 (véanse págs. 40-45). Vaya puliendo la 

forma y, finalmente, incorpore los detalles 

superficiales. Aquí se ha presionado una tela 

texturada sobre la arcilla para plasmar la textura de 

una falda. La superficie de la piel puede acabarse 

con una tela f rna. como se describe en los pasos 

15-16 del proyecto 4 (véase pág 45) . 

. ~:,-,.;,7; 
•. 

• • ,! ·-:- • 



3 Realice un churro grueso 
de arcílla (vea.se pag. 18), 

golpéelo para aplanarlo 
hgeramente y utillcelo a modo 
de pared Vaya colocando la 
pared de aralia a lo largo de 
la linea marcada en la escultura 

Selle la amlla con un churro 
fino. 

4 Alise y selle el lado donde va a realizar la primera 
mitad del molde de yeso. 

2 DeJe que el modelo se 

endurezca, aproximadamente 

24 horas, hasta que cas, haya 
adqu,ndo la cons1stenc1a 

de cuero De este modo perder~ 

humedad y reducirá un poco su 

iamaño, lo que le permitirá 

absorber de nuevo agua 

y dilatarse para poder separar las 
dos mitades del molde. Marque el 

punto más alto y ancho de los 

hombros y caderas trazando una 

linea en el modelo Esto evita que 
queden huecos o zonas donde el 

modelo pueda quedar retenido 

en el molde. Para poder 

reproduorla en diversas 
ocasiones. la escultura debe salir 

del molde con faoltdad. sin que la 
forma se altere m sufra ningún 

upo de daño 



6 Póngase la mascanlla, prepare yeso (véase pog 54) y espere 

un par de minutas hasta que esté ligeramente cremoso, pero 

ne demasiado denso. Debe poder fluir por todos las recovecos 

y detalles de la escultura Vaya vertiendo suavemente et yeso 

sobre la escultura, con la ayuda de la mano, v alr~elo 

suavemente con la palma para asegurarse de cubnr todos 
los detalles. 

5 Sostenga la parte postenor de la 

pared de aroUa con una canudad mayor 

de arctlla y después coloque la esculturd en 

pos,cron hor,zontol; aµoyela sobre montones 

de arcilla 

-, 
/ Cuando ta escultura ~ te bien cubierta 1101 • 

yeso. coloque algunas piezas de arprllt'rJ soure 
el yeso y exuéndalas Esto fortalecrra t-1 rnolu,• 

Conunue al'tad1endo yeso hasrr1 qul· l'I 

molde adquiera aproXJrnadamentt· l ,5 cm de qrcn ' 

En este momento debe 11.ib.i¡c11 con rc1p1dP, Y•' 11 • 

sr el yeso adqurPre una textura dt>md\lJdu d1•11'1J. 

no podr~ usarlo 

8 Cuando el molde se haya endurecido (operaclórl 

c¡ue requiere, oomo mlntmo, una hora), ya puede dar 
la vuelta á la escultura y rettrar la pared de arcilla 

Prepárese para realizar la segunda parte del molde 
Mantenga la escultura apoyada en montones 

Retire cuidadosamente el muro 
de arcilla 

de erolla, como antes, y ahse los bordes afilado~ del 
ye$) con una escofina 



1 Ü DISUelva un poco de ar, 
ayuda del p,ncd, c1pl1QUl' l!'S"w mez, a ~e e ,ew 
para asegura~ de que las dos '""w:adeS ~:rolde!,¿, 

separen faalmef1te ?eo.bfa el<' ,eso , ue-: 
la segunda mtad det mokle como r.a ~ 
con la pnmera De¡e OU.? se enduJ¿:----,, 

AJJllllU' pincefadas de a,~ ea ti>= 
anirs de realzar la ~ pan, del 
~ 

1 2 Es pu,1bte qUt> observe una fisura entre ambas partes 
del molde aunque suelen t1dhenr;e tanto que la cOS1ura 
rl.'$Ulti.lí.) uwistble P.'.lf.i sep.irar laS dos mn.ades del molde, 

1ntrodu:ica l.i \!~CUitura en un reoptente con agua to en la 
bal'lera, s1 se trata de una escultura de gran tamal'lo), y deJe 
que se eml)dpe durc1nte unas dos horas El modelo de élrolla 

ilb5orber a agua y empezara a dilatarse, con lo que las dos 

m1rades se separarán La costura 1r.) aparetrendo 
gradualmente, primero como una fisura, y, posteriormente, 
se ens,;inc.hara 

9 Ut1hce un cuchillo romo o una herramienta similar 
para practJcar algunas incismnes redondas en el perfil 

de yeso Debe rellenarlas para formar las muescas 

correspondientes al realizar la segunda parte del molde; 
estas mue\cas ayudaran a que encaJen las dos panes 

del molde después de haberlas separado. 

Cuchillo realizando una muesca 

11 r.-1antenga la escultura err¡u1da l',JI te 

o~! -.eso habrá gotcc1do sobr(' lc1 pnnll'rd 

m,tad dd molde y hdbr.l recubierto la costura 

Rettrelo con lc1 ~of,na 

VtASE TAMBléN 
Modelar arcilla 
ProparDr la arcilla. pag. 16 
Hacer churros, pág 18 
Hacer cuencas a pellizrn, 

p;Jg 20 

Unir arctfla blanda, pág. 2i 
Unir árcilla dura, pág. 22 
Hacer un armazón, pág. 24 

Moldes y moldeo 
1rabaw con yeso, pig. 54 

T6cntcas v ecabado Cocar.~ pág. 11;1 
~"'9124 



1 3 C~do. ki co!.tura ~ haya abierto lo 

suíic,ei1te 1~rte un cuchtllo o formón y C01ll1ence 

a ~arar las oo:s rmtad(:s con mucho Lu1dado. 

Utilice un cuchillo 
para separar las dos 
mitades del molde. 

. Una ,ez reurado el molde. repaselo 

para dete..,ar los agu1eros creados por burbu¡as de 
a¡re y relténetos con ~eso grueso ump,e la arcilla 

del molde con la ayuda de un pincel Una k,~ dos 

m1tddes ~I molde. uhhce lc,s marcas que ha de¡ado. y 
atetas luerternente COíl un.i CtJerda ESto impide que 

.-1 mc,lde 'ii' detorme ~I secarse El molde debe estar 

co1'l1ple,1ament~ seco üntes de emplearSE- Pn 
reproducc,one-, de aR:11"1, (.fe modo que d~¡elo 

en ..in luqar c:i1,do durante una semana, 
e1prox1m,1dame11re 

1 S Parci l'i'~df reprodUCC\Ol'lf!\ PI,¡.,;,,, tipo di' 'Cll fcl QUI' desee, 
áQLI• •~ ha en-,ple.ado una mezckt de 5of>ni,po<c.l'l,:100 Corte 1~rrw1cY.) f,r,a) 

rn, 0rc111;} d~ 1 rm dt- or050' ¡ pr~si6nela) flrmemente sobre vra 

fl'iltad'del niolde, a¡,r1et .. loc bte-n A!.eguresr- de que la arolkt no resulte 
O'-'traY.tlo tje!<tada f'f' la,, parte!. prom1ntf'lte'i ael rnoltlr , orno'• til:ea 

enrrf !as·p,orr .ll, .Anada m.n a,olla col"I c.u1dddo. s1 PS ,.ec:~ario N•velt- la 
ars:illü en los l:.ordes del m~lde con 1a Jfud¡¡ de Ul".a herr dím@nta de 

Ma~.., (l¡, pld'.\1rop.1r;, e1.1Lar cortilt el 't"l>O llep1ta • su~ ;,r~1rnrento 

t>rl 1,:1 SE'l}Unda PáYIE' del t'10!0f, y. pc:,;ter,or('h~(lfe l'iKPf' ~ bordes de la 
c-mwr..1 con un tenedor yhotnf'd!zcato<, p,¡01 quest-un.;n rr11101 

CONSEJO 

S1 ha tenido problema~ 

con algunas zon,b que no w 

han hberddo lac,lmt-nt•• por 
tener zonas hu...-cd~. i,," u!uJ 

esas partes del molde l , 
prefe11ble ev1t<1r ll'nt•1 q1J,' 

recurrir a e-,te prcxed,111 •·nto 
modelar el original con n,u, hu 

cuidado y coloc.,tr I.J 1 .. 11,• 1 u,· 
arc,fl.1 con p rl'Cl~ión 



17 Re~la 

rép .:i del moloe 

W e,cUhJr.i deoe 

se-ra¡:w 
ClerNfll('f"~ 

. 9.J!W 

f •, 11, 'll"> 11 /U ,, ,fUl/df I.J 

<O'll11r., Jt, , ,, r., lt, 1,11 ,t 

CI" r,¡ p,,r, liun,,:cJ, ,, ,,, y ,11,,11 h1 

1,/l p;-qu•:l•O el 11'IO rJ¡, ,Hflll.J 

\f'Jº lid!J 711 l•liw l,t (O',IUí,l 

1 lffJJls Ir,'> dt•ft ltJ", 

supl'r 111 ,~I• . dt- la\ un,1111¡., 

( n f,1 dfUd, ¡J¡, 11 .... rtdflll(•fll,1'> 

¡ ,•,1 rr ud(•lor y ,111.,tJ1¡,11du 

troutc,\ rll' ,11l rlid dondr• ~•,1 

1 6 Una las dos panes 
del moldP y pr~•one Atélas con 

una cu"!rda y dé¡eldS reposar 
du:anu:-, como m,r\,mo, c.uatro 

horas u toda la nochP pafil que 
1<1 nue~a escultura adqu-Pro la 
dureléJ del cuero 

Presmne finnemf'l1te las dos 
m,tades del molde a lo largo 
ele la (oswra. 

1 9 Crt=t- 1,, tettur.i d,. la falda ccn una ,..,IJ 
tP,cturatla y 1,ufTIPd.;,, '/ t.Prrr,ne J. Wp,tf!JOe de la p el 
f•otMldO ':Oíl los de<l~ p, ... i 1. de te-la 11r>J húneóa 

Perm,,-, que Y' ~u comple' dntt'nte ,:m~ df· 
C'>rnaft ... y cocer 



SAPO: VACIADO EN CEMENTO ALUMINOSO 
USANDO UN MOLDE DESECHABLE 

En este proyecto se emplean las técnicas para realizar 

moldes aprendidas en el proyecto 8, así como los 

procesos de modelado de piezas macizas 

estudiados en los proyectos 1, 4 y 8. 

Aprenderá a crear un molde 

desechable de tres piezas 

y a realizar la réplica en cemento. 

El cemento es un material muy fuerte, 

lo que permite realizar esculturas de gran 

tamaf\o, ligeras y de reducidos grosores. 

SI se realizan con cuidado, estas esculturas 

soportarán la mayoría de las condiciones 

atmosféricas. 

--• aae,po compacto que puede modelarse sin necesidad de armazón. 

.... mn(OfflpÜ(ada en las patas anteriores y en los pies, zona en la 

• aear .,._ huecas, de modo que el molde tendrá que ser 

A\tlJde•ttene que,planificar cuidadosamente, de modo que todas sus partes 

Je desee retirar el original de arcilla y rellenarlo con cemento. 

sin .dedcls en las patas o sin patas si no piensa en cómo acceder a esas 

1 Modele el Sopo sobre und tabla de madera 

con c1rúllc1 chamotJda, debe recutnr a 1lustraaones 

)' dlbuJOS dé un .erdadero sapo Debe modelar un 

sapo macizo Cree lc1s patas a partir de churros r,no~ 

dt> arcillar unalos al cuerpo (véanse págs 18 y 22) 

Cree la piel verrugosa añad,endo pequeñas boinas 

de ara la a la e~patda y las patas. Debe pres,oni!rlas 

1trmerneme contra la superf1oe Coloque un pedazo 

:le esp1.1ma de ldPtZar sobre el Sclpo, unc1 mano baI0 

I,; tabla de madera y de ~ vueita a la escultura 

Asegúrese de que la parte ,nfenor del vientre y las 

plantas dt> I~ p1t>s estén rnveladas. de modo que el 

sapo queoe e~table Pf\ el suelo. Cu,mdo haya 

<KaOado la r:,atte In1enor, vu~lva a darle la vuelta 

llclcia arnba y déjelO secar hasta que adquiera la 

durl'?a d.!I cuero, antes de comenzar el molde 
de yeso. 

NECESITARA 
MATERIALES 

Arqll.1. arollas cl1dmotada\ 

y arolla economKa p, irJ 

redhzar las pared~ 
Yeso 

Agua 

Jabón 

Cemenio aluminoso, uno~ 3 kq 

Arena de slltce fina. 1 kg 

Arena grano grueso, 1 O kg 

HERRAMIENTAS 

Plancha de madera 

Herrarnrentas para modelar 

Espuma de tapizar 

Reo p,ente de plást1<0 
Mascarilla 

Pala 

Taco de madera 

Pincel suave 

Papel de COCllld 

Cuchillo romo 

Taza de plasuco 

Cuchara vIeia 

Guantes de goma re!.I\tent1~ 

Pincel para pintura 

Esterilla de fibra de vidrio 

TídPOS 

PulvenzcJdor 

Mato par.i mader t 

Tiras par a li¡ar el , noldc> 

Formón 

Toalla 

Poltetrleno 

Hf:rram,ent,;1 mtHuhca 

punt1c19ud,1 o p,e<lrJ 

d1:• carborundurn 

Cep,llo de .tl..imbre 

◄ 



SEGURIDAD 

cuando tr !Je 
< on ,-eso siemp, 

t l t t)()flff 5e UO.l 

:mt 
111an,1 1.11 

1ud 

2 l.i'> ltl\ll1rus ó~I rl'l1'lck deben Qul'd..ir 

oondr ri• .lltl'11 ~no- ; l"lt,E">tet,'-as '/ t"lrta, 

Id, ,upa, de il>urdantcs d.-t ~u,~. como los 
117., Lt e 1b, i ~ l,1 ,~ lu<rrld ~ rtebral <Je! 

sapo t,t'rll'n una lvrm~ wrvn muy s,rnpte. 
úei n,o !" t1, l con,.-n nrP ~,r1c1, p.irct 

rt>Jli 11 l I prurina wtc,on y l,1 m,H 9r,1nde del 

ni,. Id Con ,tru¡,1 u11 muro d,• c,,ulla l.'n torne, 

.1 I, 11,inda\ rn,h .iudlñ', dt• los <ostc1dos 

Pr •l),trl' 1111.1 µequ,•r'IJ , .,n11d.1cJ d ... Y\•º 

CONSEJO 
Cua.,do rl ;e:,u \E' 

l'St~ a,;entc1ndo .,u~e 
y c1plant1 IJ pa1 '•• 

~UPf>t101 del rrlOl<kc 
(00 Uf lo, 0 cíe 

rrldder¿¡ 810 hdr~ 

q1.'1! ata piela 

( ., ,J ... pa,i S,I\ Rr ,he l' l,1 pr,rn1•r ,1 p,,rll' del 

w 8 tuw1w p,N.>, b 7 JJJ'I 701 pira ,·1 tor'>O ll•mcn,no 

Pracooue lt'IOSIOl'lCScl to lamo de ¡icró d.?inlOld" ,1 .. ,~• corn.:, \C· rn111•·,tr,1 tn ..t ¡,rc,y tu a 

0°1 mol'.1P engd 

l'Stab1!1dód al dar kJ 
vuelta di ~apo par,1 

realizar .c1 µ,,,za 

c:orresl)Ood,a1te 

,1 l,i Pilrt infeno• 11écJSe p¡r-.;.0 10 pag 71) e•• t ntJa una, pul(( J,h 1jt> tl•t 111 , 1 qu,d 1 

3 (oru.;JU)'3 una secunda pa ed ce.,,, 
a ededor óe la!> pa:.1s ~~IOfes I reaf:ce la seQunrl.i 

oar: óel mokie Cuanao esa sección 5i' • cr, 
endurecido re.ue el muro de ar( re e a !JuTlit l, 

muecas a lo largo l de a secoOn, ,¡>! out' 
t.: PlflC das 03 haga la tt:'fcer 1 ) 

ú!trm:i l)lt".a del motdt En celda p:, 11.t a5ec¡Wt"><· a. 

d 11:, s:,t:1, , ua1qw,·1 

c:-.ie no ceb, 1 quedar 

~ ~ la arc.1> mJ, 1 1,c,ies 
a lado el n\Oldc, wrne, 1110 

en a üa d ,ran':i> un J)at de t:>ordS ruma que 

e c.-mp~,t..'fl a br, 1\ C0)h1ra~ 

'- Retire toda la ,;rc,IJ,, del rr,olde ¡ wr,p,eti:, c.on mr,cho c,.:10aoo. Ut oce 
cMorr~ de agua p,,ra atced _. las cori2Ytd;JJe, oe los oPd'JS y use cepillos 

y u11<3 herrc1m1enw f,r <1 pe1r.i re111dr cua¡quie1 rc~to de ar( •a que PtJde•J 

quedélr s, qu,.d<t .irc J t-n Id\ conc:a~•C1.!ldes dt' los ptt>- l)errterá esa PMtf' 

del ~Po <.undo w ;I til vao.K!O er1 cem • limp~ c.wrud05itmente 
molde y u,e,o rn1en1r1• aun esto rfl()jJcto U mokiP. dP ¡ t'lO .,:e..: ti atisorbe,,J 

c,C)Ud dPI , ,m,r,o um~. n10tdiendo que rag;ia(J 

Oetlf? US<)r el mok:li! l.'.ln pion•o Ct)ll'IO 

St no puede usar ti moldt 111~ 
~•--COl!IO~INl61r•ffllliliglr,. 
paca~quesecOl'Abl vr , -
pldfto-.fto•U1Pl5 ........ ,,,.... 



~ uendc)-prepndO p,ra fMZaf Id copia 

....... ~ c:uidadosamMtf ¡abón 

~. c,:in-la ~da~ un. p1nc@l. tal 

• dlsoibe en el proyKto 7 (ll'éenre pasos 
~ e5) ~ el ·exceo de ¡abOn l1qv1do con 

Con~ e l molde llumedo 

Emplee papel absorbente para retirar 
el exceso de ¡abón liquido. 

6 Al ,gual que ocurre con el monero empleado en la 

corm rucc,on, es necesario mezclar el cemento con arena. La 

estructura pnnetpal de la escultura est~ reahzada con una mezcla 

de pol110 de cemento v arena de grano grueso Se trata de una 

me1da bastante tosca que no permnP plasmar tos pequeños 

detalles n, crear suoerfiaes hsas. de modo que debe aplicarse por 

etapas El primer paso cons.ste en prepc1rar una pasta cremosa 

con polvo de cemento y agua Puede usar cemento s,n arena para 

pequel\as esculturas o par a esculturas que no vaya a de¡ar al aire 

hbre S, va a de1ar la escultura al aire libre. mezcle dos panes de 

arena f,na de sílice ron una de polvo de cemento y ar'\ada el agua 

sufKiente para poder aphcar la mezda con la ayuda de un pincel 

Una taza de plasllco const,tuye una herramienta ideal para medir 

los volumenes de cemento. arena y agua Use una cucharc1 v1e1c1 
para realizar la mezcla. 

7 Tr.;ba¡e eu cada sect;IOI) ael molde. disponga 
de 1a suf1c,ente cant,aad de mezda pa·a traba¡ar 

en ~sa Sí'WOn Pong.1~ lo~ guantes de goma y 

aphqui: t. p¿¡sta c-remosa al MoldP <.on un p,ncel 
Tr<1ba1e lo~ detalles y cubra la superf,cie 

ünifonnememe. con un 91osor aprol<.rmado . 
0e .5 mm 

SEGURIDAD 

Lleve siempre 

puestos unos 

guantes de r¡orr,.s 

cuando u ahd¡e 

con cualquier t,¡ -

de cemente h 
muy alca! no 

y pued~ quem.;• 1. 

piel 



9 Para reforzar la esru,tvra wa<:l<3ád 

prepare otra tN:Nlda de r emento cremoso 

sin arena Pinte c01, esta ma3d aguada 

la caoa de CEme11to pren$cldO Separe una 

Cóf)il de ftbra de v-,<ho y sumé1J<11 ,m el 

re<.•l)lente de cefTlt'n10 cremoso. de modo 
que pt>netre bten entre las I oras, que fro:ar.a 

con los dedCh 

Ll ttra ~ fibra ele \ldtlO 5 ~I 
de separar o corta!, } consrnuye un 
~to lffile(fO. 

8 )eg_u,damente prPpare Id mcnla estandar de cemento cort 2 P<Jrtl!S d cemento. 

6 pdrte~ de arPnd g1u•s.i v un,1 pMte de d9U<1 Al tene1 peca agua, esta maSd resuruirá 

111.:1\ ::.eca. s,n rmharyo ..i nwd1d<1 qui:' la vaya dPhtando sobre 1,i pasta cremosa, ab~orberá 

pdrtt ciel aguJ l11trodu~rn e<.to metdd de cemento en PI molde y pre!lone. de modo 

qut- empuJe e t!rtJ cant,ddd di:' past" cremOSd. La funcion de la pasta cremosa es ser 

df')pldZadJ ¡ llenJr todo~ lo\ recowrn, y detalles Golpee firmemente la mezcla de 
c1,mentu tOlo{o y t!\t1endJld l'íl unr1 Cdf)d de unos 6 mm de grosor La mezcla debert.i 

aúou1rn unil 'º'"•~tl'íln 1 111 me•. tle rnúdu qut> l:'I dedo no de1e huella sobre ella 

1 Ü Ex\Jenda la fibra de v,dno en fl moldt' (ontm~ aplicando peqw"cl) 
p1ez~ de fibra has1a cubrir todd k, su~rf•ue dt:!I motoe éx\Jendd un poco m.b 
de cel'Tl('nto crern050 con un ~11ncel y ,:isequrew oe que la fibra de v1d1l") queoe 

plana y uniforme Posteriormente, pres•orre uno capa de cemer110 mas tose.e 

has_¡;¡ que adquif;>ra un grosor apro..<•rnado CI-• 13 nim ?resion., hast;i Quia' la 

mezcla de cemento quede- hrrne 

~el teplffo y la mtlmC1"fllOW 
para fxtffldet i.. fib,a de Yldno. 
poSll!nOimtf'~p,tsionela~eJ.-.. 



Í 1 ~tm~e los bortles del molde y asegurese de que la mezcla de cemento 

no scbres.t!93 De<e ~ta se<t:10n Ol'I molde a un lado ba10 un trapo empapado 

l.)o(o que fngúe d\Jrant'<' 24 horas Esre tlf)O de cemento se endurece grilc1as 
a un proceso de fi gUodo. no de ~ecado, de modo que debe marnenersl' 

hurr>edo M l:l que este completdniente duro. S1 se seca, no fragua bien, lo 

q¡,e hace ~ve 1é$0he trág,t Repna e! proceso de fo1r..1r el resto de secciones 

del molcte del nusmo modo y ué¡elas fraguar bajo trapos humedos durante 

]4n01..s Cada secoón del molde d~ forrarse con una capa de ceinento y 

hora á¡¡, vidf,o construida po, 

• Pasta ce cemento cremo!>il y paita de remento normill 

• F.brs ae ·itdr,o y p;3Sta oemosa 

• P<h""tl de cemo>nto !'lorn,al 

1 ) 
- Cuando todas las secciones del m0ld, 

hayan fraguado. puede un,r las costur<J\ 

con pasta cremosa El molde debe> e, IJ• 
húm edo, es conveniente pulver11,1r c<1t!J .,;-e, , , 

para asegurarse de que est:i humedd Prt'(•.sr,• 

un poco más de pasta cremosd s11 1 are11o1 , 

apltquela en las costuras de la~ secc,onc" " " 
va a unir Emp1ect' con las dos p,ez.-,\ dé· Id 1 ,· 

mfenor del Sapo 

Mantenga húmedos tanto el molde 
como la escultura. 

1 3 Ur . !O!> d~ 

mc;de~. pre-,,one 

y 111(1{11~n9.;1los aSt con 

lo d ) uda óe Jn bloque 

df> mi!dera ApliCJV" 

m.is p.ma cremO'.>a en 

el 111tenor de a cusiura 

) r(;tuerceld con vr,w~ 
de , b<a de \lldr,o 

humed.. ... rdos en la 

p a51 a Ctel'flO>a 1 '· Aplique la pasta cremosa en tos 
bordes dE> la t€rcera sect16n del molde. la 

columna del sapo, y kls dos p,ez.:i~ que ya ha 

un:do. y p6ngala1> encuna Esta costura no se 

pt,edt> traba.ar desde el inter1or. de modo que la 

1.nión deoe crearse pres!Qnando el cemento 

'>E' u• ,r~ al presionar 1~ <;P<:C1ones del molde, 

Aplique la pa~ta cremosa 
con una cucha, a. 



-

1 5 UM ,~ disunias piezas 

del molde goipeándolas con un 

r,,a70 de made< a y. 
po5-ten0fmente. c11elas 
t1ml"fnen1e Dé~ un toQue tindl 

con et rMZO. envuelva el 

molde con una tOdild empapc1da. 

e,onsetVclo cpn el po!Jetileno t 
déjelo fraguar durante 24 horas 

1 8 Puede fl'trrJr los pequ~ tro:os de ,eso que 

Queden ,;>n las r.muras lOn unJ pequeña herramienta 
metáhc.i puntiaguda, y f;mar lzy¡ t:>Orde~ o;ahent~ de la 

costufA con unJ piecird de carborllndo El \'e'SO de¡a 

ff'Stas de color blanco en la superk e dt>I ct>mento. 

Qut> Pod1a hml)lar con un cepillo de ..itc1mbre 

1 6 Cuando las costuras 

hdvan fraguado, coloque el 

molde >Obre la PNle posterior. 

c1po rlc1o en una toal!;i doblada 

pñrJ 1mped1r quE> se deslice. 

Y iompa cu1dad~mente el mcAde 

dr '/E'SO co11 fu .iyuda dr un cincel 

v el mom Ten4;1 mucho cuidado 

d¡, no rompe1 la escultuM fn 

(Udl110 ilP<lfl'ZCd (>f ce111ento IJfl\ 

!lübJJ•' ,on mucho cu1d,1do 

1 7 Und vez qur rim tlte 

vIs1ble- la m.1yor p.;rtc• de la prlrtl· 

inferior del ,dPO, d<'le la vueltd 

para rer,rar t'I moldP clr I,.¡ 

columna Sr no han quedadc1 
zonas huecas. podré levdntarlo 

fácilmente 

t VEASE TAMBtEN 
Modelar ardlla 

Prepé!rar /;, arcilla, f)iJg 16 

Hi!cer churro5. pag 18 

Unir arcilla bl,mda, pag 22 

1 Moldes y moldeo 

Traba¡.Jr con yeso ;Mg 5A 

Proyecto 7, pag 62 

PrUl'{;!CCO 8. pJg 68 

Técnicas de acabado 

AcJbadas de superficies, 

p~g 120 

1 9 El cemento posee un atractivo dC.<1Dado gris ur..i •.eL que s.; h.i rcnrado el :ono 

blancuzco del yeso Cualquier pequeño delec10 ~upert,oal puede rep.srarse o reUer>ar~e 

con pasta de cernen to c.remosa DPJP que esto~ peque/los retoques lcagueh durante 24 ~as 

deba10 de un trapo mo¡ado Es oos1ble que las 

reparaaones '/ costuras adqu•ernn un color 

d•st1n10 al del re~to de la escultura Puede 

pintar o puhr el cemento 



l(lONALMENTE, los métodos en cuanto a la realización 

..-tturas se lim,itaban a tallar y modelar. Sin embargo, en el 

xx aparecieron nuevas técnicas, especialmente la de soldar 

l. que permiten la creación directa de la escultura. 

vención de los plásticos y el uso de materiales 

idos ha abierto una ampHa gama de 

ades en la creación de esculturas. 

ción que se presenta se basa en las 

· adquiridas en los proyectos anteriores. 

11a1r.a un armazón para sostener una escultura 

l'MJ!•·y aftadirá otros materiales, como, por 

llfltl~ tetas o botones. 



HERRAMIENTAS 
5epr~IM ll'S 

lií;rram ,ortador de a!..trMle. 

Sil'f!ª p..'lf 1 me:.a a a. 
""ª zar ti a~ ür'A peque 
espit cla p;lf3 t: yfl50 '/ urw se 
oe t.n'Ja, y escolí , >-

(.orf¡¡do( dfo al arnblv 

Elpátulad! 
escuhDr para yew 

Raspador CDM> 



CULIUBA 
Para ciertas posturas complejas. como la de una figura con los miembros estirados, una simple 

estaca de_ madera no ofrece el apoyo suficiente. Para las esculturas complejas de pequeño 

tamaño se puede realizar un armazón de alambre. Estos armazones se pueden usar para 

modelar arcilla o para construir directamente con yeso. 

NECmtARA 
MlffsluAw 
Pieza de made{ a 

Cill'la de bambu 

Pegamento fuerte * S?tado 
fjpldO • 

A&alnfNep,,a el armazon. 
•snn ,..._,.... ..... ~~ 

ARMAZÓN DE ALAMBRE PARA UNA FIGURA 
El armazon de alambre debe suJeta(Se a una btJSe. que puedo estar cons!l tutda por un pedest,11 de m<1der,1 

ademA5, como el alambre es flexible y se puede doblar. es necesario que las piernas de la f1gurJ. que ~opon.,n , 1 
peso, posean mcis fuerzJ y ng1dez 

E~ importante estudiar II comprender Id posic,on de la figura desde todos los puntos de vista. por lo q11e ... , 

conven1ente traba¡ar con toda~ las k>tograflas y dtbUJOS posibles, al mismo tiempo que planificar detenidarncnt1.­

la escottura antPs de reah~arla Una vez consegu1do el armazón. es muy d1fteil cambiar la forma bas,ca ele 1,1 

figura 
Este armdlon >E> ha tomado de la figura bailando del proyeao 10 (veanse págs 84-89> En este caso. PI 11,, 

de la hgura se sustenta sobre una pierna, por lo que debe contar con un apoyo extra, proporoonado por .n 

pequeno trozo de cal'la de bambu o estaca dP la medida de 

la pierna SI to desea. par<1 practicar, puede reahzar el 
<llTTléllÓfl de una figura con tos dos pie apoyados en 

la base 

2 Con 1a ayuda . 

del corwdor, corte 

V\¡)OCO 

del alambre para 
et drmazón 

y d◊blelo +-n fl)rmd 
de ,u .. ,df-rnooo 

q11e las piernas 
ll"Ogan l,a ml:>!M 
lonQ!tl,le 

D1st11buyJ 1,, col I 
con un bJ\ lo11L1llu 

1 Prdct1que un aqu1ero eri un 

l)('destoll de m.Jde1 u p ,11 ,, 1n e-n II I , 

can<1 de bambu donrll ,t• ,u¡et.,r.i 11 

pierna Aplique ,1 la c1na un 

pegdmE'ntO fuerte de w c..iclo raµ11lo 

e introduzccJla en el aqu¡NO 



3 Re.:11 ..... IJ Cdbe?il ParJ ello, 

r.-,1ue11a t'I dlilmbre dvl ain,azon 

se,I.Jre >1 m•~mo y formar el un 

pequt'no ,tr,1 

4 ( om un.1 'NJundd pina 

de nldml1re ux ltl que fo1111Jril 

iO, lir d!O'> Sostenq,1 Ml.3 p1ezt1 

ontr l~ c111naron del rwrpu. d Id 

dltur J de fcr.. hombro), y IPhll'IZ,l 

, <td.:l Uíld de id\ µ,~, JI lc1rgc1s ,t Sll 

c1lredfo<.lor parc1 mw lo~ hombro, 

6 Cree las caderas y la pierna 

levantada retoroendo el alambre 

alrededor de su~ dedos. 

7 F1¡e el exiremo de la pierna 

que va a ~,:ener el peso del 
arm.azon en el pe~t.al con 
una grapa y w¡ét.ekl a la 

cana con ala1ribre. 

5 Fi1e la postura con tiras 

tre alambre m~ fino 

Asegure la pierna a la 
caña de bambú 
con alambra.. 



-PROYECTO 1 O 

NECESITARÁ 
M,UEMAUS 

Alombre A,afil c1trnazoo 
(~pág 82) 

Alamb~ m;.i<-.wle 

:iadk~ 

~ 

"'"° Arp_.&e,¡ 

flNI 

~s 
'l lfff•~ 
,11( "1\lli ~ 1)1.fit>c.o 

U.SU-ili 
.. ~ 
t:U<fllli,) v UdiQ 

f~~ ri;K'• ¡eo 

FIGURA BAILANDO: 
CONSTRUCCIÓN SOBRE UN ARMAZÓN DE ALAMBRE 

Este proyecto destaca la postura y el movimiento. Más que modelar cada rasgo de forma detallad 
ª· 

el objetivo consiste en transmiti r la estructura general y el gesto de la figura. 

El yeso líquido no puede sostenerse por sí mismo, de modo que debe aplicarse sobre un armazón 1 . • Y a 
forma tiene que modelarse por etapas. No es posible retirar yeso del armazón una vez que se ha secad 

º· 
de modo que se convertira en parte Integral de la escultura. Una vez seco. el yeso se puede limar, tallar 

y alisar para modificar los contornos y la superficie de la escultura. En este 

proyecto también se observará cómo se pueden enriquecer las texturas de la 

escultura por medio de pedazos de tela. 

En esta postura, la bai larina se sostiene sobre una pierna, mientras que la otra queda 

estirada hacia atrás. Este hecho implica un armazón especialmente fuerte y rígido en la pierna 

de apoyo; además, se debe evitar poner demasiado peso en la parte de la escultura que no 

tiene sustento. 

UM vez rorr¡ple:ada. ~ figi.Jra se pu/l,'f!'f1z6 con pmt.uFa mera/izada 

pl.,eada 

1 Realice diversos bocetos de la bailarina 
Construya un armazón de alambre (vease pág 82), 

s1gu1endo el modelo presentado en los bocetos 

El peso de la escultura se d1stnbu1rá por detrás de 

la pierna de apoyo. de modo que debe cubrir el 
armazón con un material ligero, como pore.xpon, 

que se puede fijar con vueltas de alambre fino 
De este modo evitará la ad1oón de una excesiva 

canr,dad de yeso en las partes del 

armazón más frágiles durante 

las primeras etapas del traba¡o 

1 rdlnienu.: fl, ra 1'101ld.M 
Rellene la armadura con 
pedazos de pore.xpan. 

ha:f ·u 
!:J' /'CJl tAJU 



2 El paso ~quiente consiste en reforzar el armazon 

y PIT!pezar a def,rnr su lorma con la ayudd de una 

venda de ye¼> y agua Prel)dfe un pequeno rec,p1entl' 

con agua y vaya cortando peQuel\;i\ pie,~ de vendd 

de yeso a med•dd que las vaya neces1tando 

Utilice venda de yeso 
para rellenar. 

4 Con cuidado, conttnue sumergiendo en agua uozos de 

venda y colóquelos sobre el armazón De¡e que la venda se 

endurezca antes de añadir nuevos trozos 

3 Sumeqa un trozo de venda 

di-:, ye-..o en ,uJua y cubra la p,erna 

apoyada de la figura 



., 

6 Cootinúe al\adiendo 

pec¡ueftas tita5 de yeso para ,r 
ronformando la figura. Sumer¡a 

. las pteza<; de tela fina en el yeso 
para acolchar el cuerpo y añada 

más tela enyesada en los brazos. 
Confiera volumen al cuerp¡;¡.y a la 

· pierna 1ofenor con la ayuda de 

mas teli:l humedecida en yeso. 

5 Póngase la mascarilla. 

prepare una pequeña cantidad 

de yeso (véase pág 54) 

y deje que se seque un poco. 

Humedezca algunos trozos de 

arpillera y extiéndalos s-obre la 

base de madera para comenzar 

a realtzar la plataforma. 

Use la pequeña espátula para 
aplicar y alisar el yeso. 

-SEGURIDAD 

Si tiene la piel sensible, se 

le podría irritar en contacto 

con el yeso liquido. de modo 

que deberla aplicarse crema 

protectora en las manos. 

Mantenga las tiras 
enyesadas extendidas 
para que el recubrim1ento 
resulte uniforme. 

7 A medida que el yeso se 

vaya secando. vaya aplicándolo 

al cuerpo con la ayuda de 
los dedos. y, seguidamente. 
cuando adquiera una textura 

más densa, aplíquelo con una 

pequeña espéltula para yeso 

En esta fase tendrá que 
traba¡ar rápidamente, además. 

debe alisar y controlar la 

superficie todo lo posible. 
Cuando el yeso se endurezca, 
ya no podrá usarse. de modo que 

deséchelo y vuelva a preparar un 

poco más. 



8 A contInuac1ón, añada la tela 

con enca1es. En primer lugar, 

tome las piezas de tela y decida 
donde desea colocarlas. 

9 Prepare mas yeso y, mientras aun esté liquido, 

sumer¡a una p,eza de enca¡e. mantengala e"tend1da 
Asegúrese de que este bien empapada de yeso 

y extiéndala alrededor de la 1,gura 

1 O Arregle los pliegues y alise el te¡1do a la 
altura de las caderas. Añada una segunda pieza 
de tela del mismo modo para completar la 
figura 

CONSEJO 

Prepare un segundo recipiente 

con agua para realizar una 
nueva mezcla de yeso rmer,tras 

deja que los restos del primer 
recipiente se sequen 

completamente. Entonces 
podrá retirarlos con gran 

faohdad Siga alternando los 
reC1pIentes hasta concluir el 

trabajo. 

.. 



11 Tome yeso más endurecido con la 

herramienta para modelar, la paleta o los dedos 
para crear el cabello, y, posteriormente, modélelo 

y conhérale oerta textura con la ayuda de las 
herramientas para modelar 

1 2 Siga modelando con yeso 
y con la ayuda de una pequeña 
paleta. Cuando considere que ha 

conduido, deje que el yeso se 

seque. 

1 3 Cuando et yeso se haya secado, alise la 
superficie del cuerpo, la cara, los brazos y las piernas 
con una hma o escofina con el propósito de crear 
cierto contraste con la textura del te¡1do. 

Deje que el yeso gotee sobre 
la escultura para recllizar el pie 



1 4 Siga construyendo 
la esc.ul1ura, pula la forma 

sobre la marcha en la 

medida de lo posible 

Recuerde que tiene que 
realizar la base 

1 5 PulJ Id •,uperl1lle ,on 1,n 

,..mc,pdJO hwnc,do, y deJP quP \P 

,,.-,qu,; compl,;r,1rnc>111e 

VtAsE TAMB~N 
Moldes y moldeo 
Traba]M con yesq, pág. 54 

Ce1nstrucd6n directa 
Armazón de ª~e para 

una f~ura, pag. 82 

1 6 Pulverice la escultura con pintura metalizada plateada. 



! .· 
r. . 
1 PROYECTO 11 

IS I 

... 

DIABLO BOLIVIANO: 
CONSTRUCCIÓN SOBRE ALAMBRE DE GALLINERO 

Cada año, en la ciudad boliviana de Oruro se celebra una 

festividad denominada la Diablada. Los bailarines se 

acicalan con elaboradas máscaras que representan a 

dragones y otras criaturas de las profundidades 

subterráneas. Las máscaras se adornan 

con cuernos, dientes de dragón, colas de lagarto 

y ojos saltones, aunque también pueden llevar otros 

motivos decorativos, como pájaros, sapos y serpientes. 

Estas máscaras suelen estar realizadas en yeso y otros 

materiales, como espejos, tubos de goma y bombillas 

para los ojos. 

Este proyecto quiere representar al diablo boliviano, 

aunque aborda el tema general de las esculturas 

imaginarias o fantásticas. Se e mplea un gran número 

de materiales, junto con el alambre de gallinero y una 

estructura de yeso. El proyecto se basa en las habilidades 

adquiridas en el proyecto 10 (véanse págs. 84-89). 

Para decorar e5le diablo bailarín, se han usado tiras 

de lana meta/ka sobre los labios, 9randes 
leFltejUelas sobre la nariz, coletas de cabello 
pos azo alrededor de los cuernos y pinturas 

acrllicas para añadir bandas y puntos de color. 

-
1 En primer lugar, realice 

algunos dibujos del diablo 

boliviano y un esquema de cómo 
construir el armazón de la figura . 

NECESITARA 
MATERIALES 

Alambre para armazon, 

de 10 mm 

Alambre de gallinero 

Alambre maleable 

Venda de yeso 

Agua 

Yeso 

Tela fina (arpillera) 

Tejido con encaies 

Pintura de látex blanca 

Pintura metalizada dorada 

Materiales decorativos: diversos 

materiales, como bombillas de 

linterna, muelles, botones, 

espeJos, teJidos, pinturas 
acrílicas, pinturas metalizadas, 

láminas coloreadas y cabello 

postizo. Muchos de ellos los 

podrá encontrar en 

establecimientos de artfculos de 

bellas artes 
Pegamento transparente y fuerte 

HERRAMIENTAS 

Papel y lápiz 

Sierra para metal 

Alicates 
Pedestal de madera 

Grapas 

Mart1llo 
Guantes de 1ard1nerla 

Cortadores de alambre 

Recipientes de plásuco 

Tijeras 

Mascarilla 

Espátula 
Cuchara o palo 
Pequeña paleta para yeso 

Escofina 
Pintura doméstica 

Tarjeta 
Pinceles de artista, sI va a usar 

pinturas acrílicas · 



SEGURIDAD 
Cuando marnpule alambre 

de gallinero. conviene que se 
ponga los guantes de 1am1nena 
para protegerse las manos de los 

extremos de c1lambre sueltos que 
quedan al cortar 

2 Corte. con la sierra, 90 cm de alambre para 

armaron de 1 O mm Este alambre resulta mucho 

m~s duro que el que se ha empleado en otros 
e¡emplos Doble el alambre sobre el canto de la 

mesa, refuerce la parte superior para formar un 

aro que actue a modo de cabeza y doble los 
extremos con al1ci11es para formar los pies. 

Su¡ete los p,es a un pedestal de madera con 

grapas (vea.se pc1g 83) Con la ayuda de 
los cortadores de alambre. corte una t1r a ancha 

de alambre de gdlhnero 

i Forme. con el alambre de gallinero. un ohndro 

ancho y cono. y una las costuras doblando un 
~tremo sobre el otro Exuenda este CIiindro sobre el 
alambre del armazón, apnetelo alrededor del aro 

de la cabeza, y, para su¡etarlo, déle algunas vueltas. 
Corte pedazos más conos de alambre de galhnero. 

forme nuevos CIiindros y envuelva con ellos las 
p,emas del armazon Su¡ételos con grapas, s, fuera 

necesano 

VtASE TAMBIGN 
Moldes y moldeo 
TFa/ftaJar con yeso, ~ . 54 

Construcdón directa 
Armazón de alambre para utJa 

figura, pag. 81 

Téqilcas de acabado 
Acabados de ~uperficíes. 

pág. 120 

4 Corte mas alambre 

de gamnero y forme ta cabeza 
Paca ello, refuerce y presione el 

alambre 

. . 



6 Cree los lar~ 

Wf'ff'0 Piiía ello. 

reflleíce ~tas 
p!elM ~ 411.-.mbre 
df! ~IOelO. a )di Q\á 

habra dado un.a fc,,-ma 
pu~t139'.Jdd / SU¡élelds 

~ l.;I c.it>..r.a 

5 F11e la cabeza al tuerpo mediante 
vueltas de alc1mbre 

Use alambre 
par a litar los 
cuernos a la cabeza. 

Retuerza las extensiones 
laterales de la cabeza 

7 La estructura de alambre está completa 



CONSEJO 

l JP , ~ ~ un 
p•eoo elt>.cll;lO oe modo ,:¡ue e!> 

Pl',,tlie que o~ St>CJ<Af 
e•or:and::i ta e!>tructura 

con lela empaparu en wso 
crt-mo-..o 

8 U.i.• ~\.'Nl ~ r, .o p lru fo1talt'('f"r Id 

',u 1wa. " 1 ,mn p,na crtéa• IJfld b.l'>C 
s b: ~ qw ,lf ,1 r m.'I, Vt",O ~ UI~ mdtl'ri.llK", 

Cort ,in 110 . 0 rie vi nd df ~@.() co11 IJ'> 111,.,d., 

Sumi'J'},11.t .-n ,1gu.i hrt ,p,,i y t'fl11V,•lv rnn 111i.1 

~ f)ierf l ,1n110 JI ,,d ndn trO?OS 

l'í'Oda ,:n 10$ r,tP y Id\ µierri.ñ 

9 Cu,mdo las per•ta) e~tén 

:a\, coc~ un trozo gr,tnde 

de venda o.- ye\O, sume, ¡ala 
en agua !in o,.i \ ,cn'Jue ,., con 

i!lla el cuerpo de la e-.>C\Jftur,1 

Errw!JEi .-;? todo el cuerpo con la 

,~noa y !\aóJ una cant.dad 
rna-¡o< ai~o• del cueilo tlo 

~a tOóawi !a cabeu o~ 

(l.~ 

SEGURIDAD 
La piel ,ens,ble pl.ll!de 
1rr11c1rse tu,rnd'> entt a 

f-'I C011t;icto d1rectti rnn el 

y •.O. de modo que es 
prelenblt- ap1u .. .Jr5e Ciefll<I 

protectora 

1 O PNm•ta que l,1 wr,da d,d C1Jerl)Q '4' ~11>ntl! fn 1.N Nlllpa la I gora Sti lt'>en~ duna 

c..,mpaíla hueca t..., r'l,lyCir p;1rte-0el pp,¡o dt0 l 'f\~ '>i' .,l'\a,J r ~ J Id JOOa t fo,mc1r i. 

~·;carn, oe !'!iodo que~ -:o,-,v .. ,~enit' w4orz¡ir 1111ntE!fl()( d~ c:.uerpo Con i.'I ~~••l.J 
pue- ·a. ptep..i'e im poco de yf!V} W=<UL' ,1Ag 54 1 deJe ~'-'!seque ,m pocc Col.:x;4k! !a 

escultur., (I,;, lotlo. \Uf1W'<J4 pt-dtlZW'~ di> voo., de~ • ..-aya r rn~o 

<on e11o:¡ rt 1J)te11or de la t.,ld.l AJ m~rno tter~. 1111uel'Ce as 
pie1rtas <.Of! ye!.O y IIOf.da &..! Y60 

Rr-tuerce l.n PIIJI'~ desde ef •iu-:,o. de 1A 
fald.i C0/1 \le<W» dt yes¡;¡. 



CONSEJO 
• VJ;¡a preparando 

pequeña5 cantidades 
de .,iesoa medida 
~ VB)'f usándolo 
~oo~que 
desedv1nlemasiado. 

• ilnga,1 ~ un 
wgundo~ 
',impio11113podel' 
prepa, .... )11!50 

...,_. e¡odurece 

._.."()nawz 
M(O, podra retirarlo 

dl!l~llte 
~Continúe-
allemandolos 
"8ClPifnte5 
h.-acompletar 
IDdoét $!abajó 

12 Sumerja 

una pieza de tela 

de enca1e en el 

yeso a emoso 

para aearel 

dobladillo de la 
capa del diablo 
bailarin 

1 3 Envuelva ta cabeza y los 
cuernos con tela f ina empapada 
de )!eSO 

Use yeso y telJ 
para proporcronar solidei 
a las piernas. 

11 Deje que el yeso se seque antes de volver a dar la vuelta a la 

figura y ponerla en pie. Construya los pies con tela y yeso 



Para que la precisión 
y el control sean mayores, 
aplique el pegamento 
con un t11bo con boquilla. 

1 4 Aplique una capa de yeso grueso y cremoso a la cabeza y la 

f 1gur .i con la ayuda de los dedos y una paleta pequeña Pula la superficie 

con unc1 r~cofina y la paleta En esta etapa Irene que traba¡ar con rapidez 

Debe alisJr y controlar la superf1c1e en la medida de lo posible. Cuando el 

yeso SI" endurezca. ya no podr,1 usarlo Deberá desecharlo y preparar un 
poco mas 

1 5 Re.iIIce los OJOS 

con mue+es ¡ oorno,llas 

1 {j Cu,mrlo l,1 p,nrura se haya secddo, pulvence la escultura 

de linterna , adt,,er clios " l.i 

car.i con pequeños peqok s 

de ·,,-so Cuando e , c:>~o ~ ... 

ha¡.i >t"{ado. oroceso 

wn p1111ur.1 me1,1l1z.1dd dorau,1 (vec1se páq 121 J Lc1 figura eSla preparada 

p,11,1 dr,orarsr y ernbeilf•Cf.'fü' Teng,1 .i m.ino la decoraoon de la figura. 

que ,rrp¡ ca un pc1r de d1Js. 

,mpnma ., super11c,e 

ccn emu,,,on de pintura 

blanc,3 

1 7 Use un pegamento transparente 

y fuerte para adhenr los elementos 

decorativos. Aplique una fina capa de 

pegamento y, s1 es necesario. use 

una pequeña tar¡eta para extender 

el pegamento E.spere unos crnco 
minutos a que el pegamento se seque, 

deberla estar pega10s0 Presione los 

elementos decorat,vos firmemente 

y dé¡elo secar 

1 8 Se han añadido 

diversos botones y tnmzas 
al tra¡e, y se ha f1¡ad0 una 

coleta de cabello posuzo~ 

la espalda, 

.,.,,,,,,... .. 
'•t. 



TALLADO 
. El tallado es una de las principales técnicas escultóricas. 

Se diferencia del modelado en que, en lugar de añadir 

material para crear la estructura, éste se retira de un bloque 

hasta obtener la forma final. Este proceso de retirar mat erial 

de un bloque de piedra o de madera debe planificarse 

cuidadosamente, ya que una vez que se ha retirado, 

el material no puede reemplazarse. 

En este libro se muestran los principios de la talla 

en materiales económicos y fáciles de trabajar. 

No es necesario adquirir formones de especialista 

para tallar yeso o un bloque de piedra volcánica; 

estos materiales pueden trabajarse con una 

sierra de madera y formones para madera. 

Para definir y pulir los detalles se usará una 

selección de escofinas y limas de diversos 

tamaños y formas. 



Tras pracucar cor, 

matenales blandos, 

podré pasar a la madera 

o la piedra. que son m~s 

d1fletles de cortar 
y tienen 11etas y 
granulados que hav que 

tener en cuenta 

Esc_ofina grande 

limclS 

Mazo para madera 

Cuchillo 

Sierra para madera 

Formóo 
plano 

Piedra de 
carborundo 



SERRAR 

JALLA[10 _ ____ 
Existen diversas técnicas de 

tallado, dependiendo 

del material que se emplee. 

Como resulta imposible 

reemplazar el material que se 

ha retirado, es esencial 

planificar el trabajo por medio 

de dibujos, pequeños 

modelos y maquetas de 

arcilla. En el proyecto 13, 

la cabeza de un faraón se 

trabajará a partir de una 

maqueta (véanse págs. 106-

, 11). Una vez que tenga la 

maqueta, úsela para dibujar 

la forma en el bloque que 

va a esculpir. 

'fn "111 pc,n:ieras ~~de oeac,ón de una talla de madera conviene 
\JW Ji ra ra m ar warldes v·ez .. i de m,n€1'la1 no de~ado, as1 como 
t){il4 crtat ~ fon:na (1t-1Y-!f,,t A~fflliMO ~ pos:ble lJsar motos,e,ras 
~ µ:,fa cor: J., pi.edra, no.obstar 1e, tomo en estos e¡e•nplos se 
~ ITía1e ~ ulandos como '!'l "I@ y la p.oed-a ,.,olcánic.a. se pueden 
en:pear r~ de lf\cl~i notr!lll FJ tlt'<ho ~ <,e1rar rtsQ y bloques 

~»v,. ~a,,ist.-iu,?t.r proc.eso relall\<1rtientewnpte 

ti~ ~ ·,.'TW!f ~ wando Sé tOrtb Ja ·tt!<l de la madera o de 
1il ~a , g,tiñal el m.o ~ra1 o Hic11r r~ de lo qut- se dl!S(:a 

Pr•~ iJfl (;Oft(; QUf: '1lKi! la 14 11 e{ puz1to dOfld<!- d~ cortar 
J)O"~Mll'llffl'l#'ff'JI 51Cf'ft.tiac\a.dlrt1e w.t(I 



(ORTAR Y CINCELAR 
En el amb,to de la talla. se trata de dos tecn1cas bas,cas. Puedt> us<1r un 

hacha o azuela (una especie de machete dt> hoJa curvada) para cortar 

y retirar grandes troLO'> de matenal Una ,ez mas. es aconseJablt pr arncar 

un corte transversal antes de asestar un golpe seco con el hacha 

s1gu1endo la d1rewon de la veta 

Los formone5 y las gubias se usan para cortar pedt1zos de matc>nal 

de menor tamano. as, como para estilizar los detalles de una escultura 

Como norma general una vez que haya decidido lo que desea 

suprunir. comience a retirar grandes trozos del matenal y, poco a poco. 

vaya remando pedazos cada vez menores A medida que vaya trabaJando. 

usara herramientas mas precisas tanto para rila,rnar los detalles como 

para retocar la escultura 

LIJAR 
La h¡a se emplea para alisar la 

superfiCle y conferirle el acabado final. 

Puede usar h¡as eléctr1Cas sobre 

madera o piedra Es posible usar gran 

vanedad de hjas y papeles de hJar de 

distintos granulados y grosores, secos 

y húmedos, para acabar distintos 

materiales. En las esculturas de yeso, 

por e¡ernplo, se puede conseguir 

una superf1c1e muy hsa aplicando un 

acabado con estropa1os metálicos o 

de nylon. 

Uulice formones 
para plasmar 

LIMAR 
Estas tecn1cas se suelen usar par a Psulizar f alisar la 

superf1oe una vez cortada la estructuro principal de 

la escultura En el caso de algunos matenates blando, 

y f ac,les de tallar. como el bloque de p1eora .olc.anica. 

puede usar la lima corno la nerram,enta prinopJI 

para dar forma despues de haber reuraao el exceso 

de matenal con la sierra 

los pequeños detalles. 



PROYfCTO 12 PIEDRA VERTICAL: 
TALLA EN YESO 

las tallas de piedra de diversos tipos a menudo parten de bloques 

rectangulares. Como el tallado consiste en un proceso que se basa 

en retirar mater-ial para crear una escultura, conviene visualizar la 

forma de la escultura dentro del bloque. 

Con este proyecto aprenderá los principios básicos del tallado. Los 

megalitos se han tc1llado a partir de grandes bloques de piedra. 

Para los grandes megafüos se seleccionaron piedras altas, mientras que 

los bloques más cortos se reservaron para las formas más cuadradas y 

redondeadas. Los megalitos altos suelen ser básicamente rectangulares 

y ligeramente curvos en los extremos. con esquinas redondeadas, 

anchas facetas delantera y trasera y lados más estrechos. La cara 

frontal suele ser convexa, mientras que la posterior puede ser cóncava. 

El yeso es fácil de tallar; además, también es posible colorearlo 

para crear un efecto semejante al mármol. Para la realización de este 

proyecto se ha empleado una caja de cartón para vaciar un bloque 

rectangular de yeso de aspecto marmóreo. 

NECESITARA 
MATERIAlES 

Yeso 
Agua 

Pinturas en polvo: 

amarillo ocre. ro¡o y 
azul. 

HERRAMIENTAS 

Papel y l~piz 

Caja de cartón 

Hoja de poliet1leno 

Recipientes de plástico 
Mascarilla 
Esp~tula 

Cucharas o palillos 
Plancha de madera 
Sierra para madera 
Cepillo rfg1do 

n zas de colores 
Limas 
Trozo de espuma para 

tapizar 

Formones 
Mazo 
Ho¡a plana y rfg1da, como 

la de un viejo cuchillo 

Lana de acero 
Cera para muebles de 

color claro 

Trapo 

1 Dibuíe las vistas frontal, lateral y posterior del megalito para planificar 

el tallado del bloque. 
Forre una caja de cartón (una caJa de zapatos puede resultar útil) 

con una hoja de polretileno (pl~t,co) y asegúrese de que no existan 
demasiados pliegues y arrugas en los lados. Para crear el efecto 

marmóreo. necesita yeso de tres colores distintos. Con la mascarilla 
puesta, prepare una impor1ante cantidad de yeso blanco normal para el 

volumen prinopal del bloque (véase p~g. 54). Mezcle un poco de pintura 

en polvo de color ocre con un poco de agua en un pequeño recipiente 

y añada yeso hasta que adquiera una consistencia cremosa. Mezcle 

pintura en polvo de color rojo con un toque de amarillo y azul para crear 

un color marrón rojizo. Añada yeso a esta mezcla. El bloque puede 

adqu1nr el color que desee si mezcla distintos tonos de pintura. 



3 Penrnta que el yeso se asiente y que la pieza ha,'a perdido el calor 

causado por la reacoon química ames de darle la vuelta sobre la plancha 

de madera Utilice una sierra de madera para cortar los bordes irregulares 
en los extremos del bloque 

2 Vierta un poco de yeso blanco 

en la ca¡a y, a contlnuao6n. al'\ada 

un poco de yeso amarillo. 

y, postenormente. otro poco de 

marrón roj1Zo¡ rnézclelos de arnba 

aba¡o para extender las lineas de color. 
Continúe vertiendo más yeso blanco, 

y, después, nuevas lineas de amanllo y 
ro¡o. Siga de este modo hasta vertlr 

todo el yeso en la ca¡a-molde 

4 Asegúrese de que la base 

del bloque pueda sostenerse 

con firmeza y sin balancearse. Tras 
observar los dfbu¡os. us-e oza 
de color para marcar la forma de 

la piedra vertical sobre el bloque 

de yeso. Dibu¡e una linea en la 

mitad de todas las caras del bloque: 

frontal. posterior y lados. Asegürese 

de que la parte más prominente de 
la ca@ frontal (en el dibu¡o) esté 

próxima a la superfloe del bloque 

vaciado y de que la parte más 

ancha del lateral (en el dibujo) 

coincida con la anchura del bloque 

SEGURIDAD 

Recuerde que OJando 

traba¡e con yeso 
siempre debe ponerse 

una mascarilla. s, 
trene la piel sensible, 

apllquese una crema 

proteaora en las 

manos 

CONSEJO 

El yeso humedo se adhertrá 

rápidamente a los dientes de la 

sierra. de modo -que hmp,e 

la hoja con agua y un cepdlo 
rlg1do. Tenga cerca un rubo 

de agua No deseche el yeso 

l)Or el desagüe del fregadero, 

ya que lo otmn.urta 



... 

Corte Jas e5qUinas 
bloque. QX> la ayuda de una 

~• biselar Ja parte 

y1X)St«iol: 

5 Marque una línea de nivel en todo el bloque, alrededor de unos 5 cm 

por encima de la parte inferior, para crear la plataforma de la base. Corte 

a lo largo de la línea con una sierra a una profundidad aproximada 
de 1,5 cm en todo el perímetro. Practique un segundo corte inclinado 

para retirar las cuñas de yeso y formar la 
__..._. ... .___ base del megalito y la parte superior 

de la superficie de apoyo. 

Utilice un fonnón para reurar 
suavemente la cuña cortada . 

7 Extienda el bloque por la 
parte posterior sobre la plancha 

de madera y alise las esquinas 

con una escofina. 



CONSEJO 
S1 la escofina se obstruye, 

introdúzcala en el cubo 

de agua y llmp1ela con un 

cepillo rígido 

8 Trabaje la superí1oe frontal 

con la escoftna para que 

aparezcan los tonos marmóreos 
del yeso. Trabaje los lados y el 

elC\remo superior para conferir 

cierta convexidad a 1a cara 

frontal 

9 Cuando haya dado forma a la cara frontal, dé ta 

vuelta al bloque y apóyelo sobre una pieza 
de espuma Marque el hueco de la cara postenor 

con uza y empiece a vaciarlo con la ayuda 
del formen Pracuque pequenos cortes Inclinados 
con el formón y el mazo para crear la suave curva 

1 Ü Redondee las esquinas superiores 
del bloque y manténgalo erguido. Resulta útil 
pensar en esta forma como sI se tratara de una 
figura humana, con un hueco para la columna y 

con las curvas redondeadas de los hombros y 
caderas. Ahse el hueco y las curvas con la 
pequena hma redondeada Continúe limando 
hacia los lados hasta que el bloque tenga los 
bordes redondeados y la forma correcta. 

del hueco 

Redondee, con el formón, 
los lados del bloque 
para aear la inclinación 
hada atrás del megalito. 

RECUERDE 
La impresión de 11'\0Vlrruento 

S1nuoso ce!lfiere a los grandes 
bloque. de p1edta una 

sell'>a06n taraotensuca 
de Vida y pode, . 



1 2 Cuando se sienta 

satlSfecho con la forma de la 

piedra vemcal, pract,que un 

pequel\o corte a cada lado de 
la plataforma de la base para que 

los lados de la escultura resulten 

un poco más anchos que la 
pmp1a base 

11 Trabaje la 

superficie del bloque. 

1nclu1da la base, 

con limas y escof inas 
para que aparezcan los 

Interesantes tonos 

marmóreos del yeso 

1 3 Elimine las marcas y las 

rayas que han de¡ado las limas 

Utilice una ho¡a rígida y plana. 

como la de un viejo cuch1llo 

Cruce las rayas en zigzag 

para que queden lo más lisas 

posible. También puede usar 

el cuchlllo para eliminar las 

irregularidades que pudieran 

quedar entre la base y la forma 

monolítica. 



1 5 De¡e que el yeso se seque 

durante, como m1n1mo. una 
semana en un lugar cahdo 
Aplique cera para muebles 

de un tono daro 

1 4 Ahora traba¡e la 

superfioe con lana metáhca 
seca Frote ligeramente 

para conseguir un buen 

acabado después de pulir todas 
las marcas de las timas 

VtASf TAMBl!N 
Moldes y moldeo 

Trabajar con yeso, pág 54 

Tallar 
Tecnrcas de tallado, pág. 98 



P.ffOYECTQ 13 CABEZA DE FARAÓN: 
TALLAR UN BLOQUE DE PIEDRA VOLCÁNICA 

La piedra volcánica es un material blando y fácil 

de trabajar. Resulta ideal para tallar, ya que en muchas 

ocasiones es suficiente con raspar y limar para plasmar 

los detalles. Aunque se trata de un material ligero, la 

escultura acabada posee las cualidades sólidas 

y monumentales de las piedras más pesadas. 

Las esculturas egipcias son famosas por su cal idad. Las 

grandes estatuas de los faraones transmiten una sensación 

de calma y quietud, con los ojos centrados en el lejano 

horizonte. En parte, esto se debe a un proceso 

de estilización empleado por los antiguos egipcios. La 

mayorla de las esculturas de faraones no son auténticos 

retratos. Se adaptan a los criterios de belleza ideal que 

prevaleclan en Egipto. En este proyecto aprenderá a t rabajar 

a partir de bocetos y una maqueta de arcilla, que usará 

como modelo a pequeña escala. 

tslalllUJW faladlt posee unas lineas limpias y esta coronada 
fom8 geométrica; sus rasgos son simples y lisos. 

NECESITARA 
MATERIALES 

Arcilla econ6m1cd para 
modelar la maqueta 

Bloque de piedra volcc'tn1Ca 

HERRAMIENTAS 

Papel y lápices de colore, 
Tizas de colores 
Regla. 
Sierra para madera 
Formones 
Mazo para madera 
Escofinas alargadas y 

redondeadas 
Limas 
Mascarilla 
Pulverizador 
Punzón 

1 Realice diversos dibu¡os de fas vistas anterior, lateral y posterior de la 

escultura Es conveniente dibujar rectángulos del mismo tamal'IO Y ubtcar 

en ellos las vistas de la escultura. Sombree las áreas que va a recortar 
con otro color. Este proceso ayuda a visualizar cómo enca¡ará la forma 
de la cabeza dentro del bloque. Recuerde que tallar consiste en retirar 

material, de modo que el producto acabado poseerá un tamaño menor 
que el bloque original. Por otra parte, tampoco desea retirar demasiado 
matenal, de modo que debe asegurarse de que la escultura enca¡e bien 
en el bloque. Los puntos más anchos o altos, como la punta de la nariz. 

las orejas o el extremo del tocado. deberían hallarse pró)(1mos a la 

superfioe del bloque sin necesidad de cortar. 



2 Realice una maqueta de arcilla de la escultura 

Debe ser un modelo ¡¡ pequeña escala de la pieza 
final la maqueta resulta muy útil a la hora de tallar 
una escultura, ya que e<; posible darle la vuelta. 

observarla desde la parte svpenor,1nJenor 

y desde los lados, y visualizar la forma 

tnd1mens1onal que sr va a tallar. No debe constituir 

un modelo exacto de la obra final Su pnnc1pal 

func1on rild1ca en mantener esa forma en la mente 

y ~Pr una ayuda vtsual mientras traba¡a. 

SEGURIDAD 
la piedra volcán1c.i es un matenal que desprende 

mucho polvo, de manera que ames de empezar 

,1 tdlldr conviene humedecerla durante □neo 
minuto~ Ponga el bloque en el fragadero y vierta 

agu,1 Quedara empapado rápidamente Puede 

corta1 el bloque mo¡ada ~on una sierra, aunque 

pdra lijarlo tendrél que de1arlo secar A parur de 

este momento, ponga~e Id mascarilla ypulvence 
de ve¿ en cuando Barra el polvo y los Lrornos de 

roca regularmeryte 

3 Marque con uza el bloque de piedra 

empapada. Trace lineas de uza en el centro 
de cada lado del bloque anterior. postenor 
y laterales. D1bu¡e un rostro en la cara frontal y 
trace línea5 horizontales para indicar la altura 

del mentón, !os ojos. la punta de la nanz y el 

extremo superior e tnfenor de las ore¡as. 

VtAsE r. 
Modela,~ 



5 Con el bloque de piedra 

apoyado en la cara posterior, 
tome la sierra de madera y corte 

un trozo para dar forma tanto 

a la parte anterior del tocado 

como a la frente. Sea prudente 

cuando trabaje con la sierra. ya 

que los bloques de piedra 

volcánica suelen romperse 

con facilidad. 

6 Ponga el bloque en ple y recorte las esquinas 
pa,ra dar forma a la zona de las me¡1llas. 

4 Continúe trazando las llnea~ 

honzontales alrededor del perlmetro 
del bloque. Se trata de un paso 

importante, ya que, por e¡emplo. und 

oreja no puede quedar más ba¡a QUl• la 
otra; además, los ojos deben estar al 

mismo nivel. Es fácil perder de vista un 

lado del bloque cuando está traba¡ando 

en el otro. Dibuje los perfiles .i los lados. 
y la vista desde atrás en la cara postericr 

Plasme la forma de la parte supenor del 

tocado; dé la vuelta al bloque y dIbu¡e l.i 
forma de la base. No de¡e de consultar 

estas marcas de tiza y de plasmar los 
cambios con otros colores d1s11ntos 



7 Reahce nuevos cortes 

con la sIerr a para crear la 

nariz, la boca y la 

mandlbula. En este 

momento, la cara se 

asemejar.1 a una serie de 

promontonos y algunas 

de las marcas de tiza 

habrán desaparecido 

Vuelva a d1bu1ar la cara 

con uza. 

9 Cuando haya marcado las lineas. corte con el 
cincel y, posteriormente. pase la hma para dar forma 

a la cara. 

Cincele con cuidado para ir 
dando fonna a la cara. 

1 Ü Ahora traba¡e los lados y la parte 

posterior de la escultura. El tocado posee 

una pieza de tela triangular que cuelga 

por detrás. Realice dos cortes con la sierra de 

madera. uno a lo largo del borde de la pieza 
de tejido triangular y el otro en la parte 

posterior del hombro. Traba¡e con delicadeza. 

ya que el bloque se deshace con mucha 
facllidad. Use un cincel para retirar las piezas 

m~s grandes del material sobrante. 

8 TrabaJe con el Cincel y el 
mazo para marcar los lados 

de la nariz y la línea de la 
mandlbula Comience 

prdclicundo 1ncis,ones y no 
rewe ningún matenal 



11 Continúe rallando y dando forma 

a los lados de la escultura c0n la ayuda 

de un formón 

1 3 Observe atentamente la 

111sta lateral y registre las 
posicrones de la punta de la nariz, 

las re¡as, el mentón y la boca. La 
nanz es la parte mas saliente, 
seguida por las zonas del mentón 

y de la boca; los o¡os, por el 
contrano, son la zona más 
profunda Use la hoja del formón 

pa1 a marcar los o¡os y retirar el 
roatenal a los lados de la nariz. 
Los bloques de piedra volcárnca 
son tan blandos que puede 
trabajar con el anee! usando 
úruc..,mente la presión de la 
mano Esto resulta espeOalmeme 
uul para mar<ar los rasgos. Dé 
forma a la mand1bula con una 
hmarfldonda 

1 2 Use la hoja del formón para volver a d1bu1ar 

las formas del cuello y de la cabeza en los lugares 

donde sea necesario. Emplee la presión de las manos 
para profundizar con la ho¡a del forman y d1bu1ar 

líneas. 

Suavice los contornos 
con una escofina. 

1 4 Continúe trabajando alrededor de la cabeza con escofinas 

y limas. Póngase la mascanlla y pulvence sobre la escultura Y en el 
alfe para eliminar el polvo. El limado de los bloques de predra 
vok:ánica produce grandes cantidades de polvo, de modo que es 
1mprescllldible limpiar regularmente 

-----....... 



1 5 Marque con tiza los 

rasgos que va a tallar, como 

los OJOS y la nariz Utilice 

un pequeño cincel para 

dar forma y definir la 

nariz, los labios y la parte 

posterior de las ore1as 

Puede usar limas pequeñas 

para traba¡ar los detalles, 

como las fosas nasales 

1 6 Puede usar 

una pequeña ho¡a 

metálica o una 

herr am,ema 

puntiaguda 

par a plasmar las 

lineas de los 010s 

1 7 Las hmas pueden tener diversas formas: úselas 

para acabar los o¡os, la cuadrícula de la barba y los labios. 

Cuando se sienta satlSfecho con la escultura, colóquela en 

el fregadero y llmp1ela bien para retirar el polvo. Dé¡ela 

secar. 

Una lima curvada resulta ideal 
para dar forma a las curvas. 



. ~ECTO 14 CABEZA EXPRESIONISTA: 
TALLA EN MADERA 

tulClO.de~. 
de roble 

,.,.,,.. 
de lit M volcanica 

madera 
uer.a motaslerrá 

de aldad (c,poonal) 

~ 
· , gafas protecto,as 

11!5 para los oldos 

de cola de pez 

anck ,,.tiano Y pequel'io 

· ffMIQliN V~ 

-llow 

En ete proyecto se va a tallar una cabeza expresionista y semiabstracta en madera. Se va 

a crear una escultura de gestos libres para que posea frescura y vitalidad. El refinamiento 

excesivo de la superficie podría hacer que perdiera espontaneidad. 

Cuando trabaje con madera, elija piezas de un tamaño y forma adecuados para la 

escultura que desea realizar; a continuación, trabaje la madera directamente. 

Algunos escultores en madera usan pequeñas motosierras domésticas, como la que se 

empleó en este proyecto, aunque puede trabajar perfectamente con un hacha. El 

trabajo con el hacha exige tiempo y paciencia; la motosierra es mucho más rápida, pero es 

conveniente estar acostumbrado a usarla. Si desea utilizar una motosierra, invierta en un 

modelo de calidad, ya que las motosierras económicas suelen ser difíciles de controlar 

cuando se desea realizar un trabajo fino; siga siempre las recomendaciones de seguridad. 

cabem de madera esculp,da por Simon 
Kent. Acabada con are/te de /maza. 

1 Seleccione un tronco 

del tamaflo y forma 
adecuados para esculpir. 
Póngalo de pie sobre una 
mesa, encima de algunos 

bloques de ceniza volcánica 
o de otro bloque de madera 
para poder trabajar a la 
altura de los o¡os. La piedra 
volcánica es un matenal 
blando, de modo que s1 lo 

corta accidentalmente con 
la cadena de la sierra o 
con el hacha, no daflará la 
hoja Empiece retirando 
la corteza con el hacha 
o cortándola 
cuidadosamente con 
la motosierra. 



2 Reure la corteza de la parte 

frontal, asl como de los lados de la 

cabeza Después, comience a dar 

forma a la cabeza. corte planos 

para las mejillas y la frente, Marque los 

rasgos mediante cortes con el hacha 

o la sierra para plasmar las ce¡as, la 

ndriz y la boca 

3 Coloque la cabeza de lado 

para practicar un gran corte en 

la parte posterior, que constituirá 

el cuello, el hombro y la 
mandíbula Retire la corteza que 

quede en la parte postenor de 

la cabeza. 

SEGURIDAD 
Las motosierras son 

ruidosas y pueden 

desprender pequeños 

trozos de madera 
y polvo, de modo 

que póngase 

protectores para los 

oldos. gafas, 

mascarilla y guantes. 

Continúe dando forma a la 
cara y a la cabeza am el 
hacha o la motosierra. 



4 El paso siguiente consiste en definir los 

r~ faciales. La parte más prominente 

del rostro es la nariz. de modo que téndrá 
que cortar madera a ambos lados, 

· Practique un corte profundo, entfe 5 
y 7,5 an, a ambos lados de la nariz. 
A cont1nuaa6n, comience a retirar madera 

de las mejlllas<.on la ayuda tanto det 
formón cola de pez grande como 

del mazo. 

Los cortes a los lados 
de la nariz impiden 
que el formón pueda 
deslizarse o que 
seccione parte de la 
nariz. 

5 TrabaJe con cuidado 
hacia el corte. De este modo se 

asegurará de que el formón corta 
la madera limpiamente; además, 

le permite controlar cómo va 

dando forma. Use el formón 
cola de pez para crear las cuencas 

oculares y la nariz. 

6 Cree la linea del cabello por medio de un corte 
superfit1al con la motOS4erra o con el hacha, y retire 
madera de la frence 

.... 



7 Conunúe esculpiendo Id 

CdbeZd con un hdChd 

omot~errd 

CONSEJO 

S1 desea que la obra transmita frescura 
y espontaneidad. no la retoque demasiado 
La escultura term1ndda muema marcas 
de 111s herramientas y de los mov1m1entos de 
las manos El escultor de estd pieza 
ha desarrollddo su propia técnica rraba¡ando 
dPlicadamente con la motosierra Según el. 
la motosierra es ~u pincel. Simplemente 
mto<.ando, cepillando o acanoando la 

superf ,cic de la madera con la punta de 
Id sierra es capaz de controlar el contorno 
y la ~uperfte1e de la escultura. un proceso que 

se aserne1a más al rasurado que a la talla 
Tdmb1t'>n puede us,,r un hacha y una azuela 

para practtcar pequeños cortes, aunque las 
marcas de estas herramientas son ligeramente 

diferentes 

8 A medida que la cabeza va 
adquiriendo forma, vaya practicando 
cortes pequeflos con un hacha 

o az1,1et11 

Retoque con un 
hacha. 



1 Q Gire la c.abeza y marque la ore¡a con la 

ayuda del formón. Retire madera de la cabeza con 
un formon e-Ola de pez o una gubia para que la oreja 

sobresalga 

9 Talle el ojo con una gubia 

de tamar'lo medio y retoque las me¡1llas 

tanto con formones cola de pez como 

con gubias. 
Un pequeno 
formón cola 
de pez resulta 
ideal para tallar 
la nariz. 



V~SETAMBI~ 
Tallado 
Técnicas de tallado, p{jg. 98 

Use gubias 
pequeñas 
para formar las 
cuencas oculares 
y dar forma a la 
nariz. 

11 Cree la hendidura del labio superior y defina la boca con el forman cola de pez. 

En este e1ernplo, el escullor, rn.is que definir id boca, simplemente la ha sugerido con el fin 

de que el rostro ,1dqu1er¡¡ una e,presrón triste y apenada 

1 2 El obieuvo consiste 

en crear una cabeza humana que 

e~prese emooon y. al mismo 

tiempo, conserve el carácter de la 

madera Cuando se sienta 

sausfKho con la escultura, IIJela 
11geramente No debe eliminar 

las marcas interesantes creadas 

por las herramientas 

1 3 La escultura concluida posee el color pal Ido de la madera y su aspeao puede 

resultar bastante liso y plé;!no. La madera necesita prote<;c16n, especialmente s, va 
a dejarla al alre hbre. Aplique con un pincel sobre la escultura abundante aceite de 

linaza. Para fac,ltrar su absordón. extiéndalo En un p11mer momento. los acerfes 
tienen un color muy amarillento, aunque gradualmente vao peneuando en la 
madera, lo que implica que se resalte la veta y que la p1eza acat>ad. adquiera 
un aspecto sedoso. 



TÉCNICAS DE ACABADO 
En el libro se han empleado distintos acabados. Algunas 

técnicas pueden aplicarse sobre esculturas de arcilla 

o yeso, mientras que otras sólo se pueden usar 

sobre determinados materiales. Los esmaltes, por ejemplo, 

sólo se pueden aplicar cuando la arcilla se cuece. No obstant e, 

se pueden emplear diferentes pinturas para colorear esculturas 

de distintos materiales, como arcilla endurecida al aire y arcilla 

cocida sin esmaltar, yeso, madera y metal. Las pinturas en spray 

se aplican a la arcilla cocida y a las esculturas de yeso. Consulte 

su durabilidad, resistencia a la intemperie y tiempo de secado 

antes de adquirirlas, y haga pruebas con ellas antes de pintar la 

es<:ultura. También puede encerar, pulir o 

aplicar aceite a las esculturas, 

dependiendo del material que haya 

usado, de modo que experimente. 



HERRAMIENTAS 
Y MATERIALES 
las herramientas están relaoonadas 
con el tipo de acabado 
Por ejemplo, empleará pinceles 
de artista cuando pinte con pinturas 
acrlhcas, pero no neces,tará 
herramientas para p,ntar con spray 
Un cepillo de zapatos o un trapo 

pueden ser suf1aente para extender 
el betún de su elecaón, pero tendra 
que ,nvernr en pinceles de calidad si 

desea esmaltar 

Pinceles suaves 
chinos y japoneses; 
planos. redondeados 
y en punta 

Pigmentos. pintura 
en spray y ptntura en 
spray metalizada 

Betún para zapatos 

Pinturas acrllícas 

Cera 

Pinceles fíllOS­
de artista 



.. 
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Las pinturas acrílicas y meta lizadas, así como los lustres, resultan económicos y fáciles 

de·usar. Las pinturas le permiten conseguir colores muy precisos y producen un efecto 

ínst<1nt~neo, mientras que los lustres confieren brillo a las esculturas. Pueden aplicarse 

a esculturas de ~dila, yeso o madera. 

NECESITARA 
. MATERIALES 

Escultura de arcilla .endurecida 

al arre con fibra.dé nylon y 

~ellada con.un 

endurecedor.aderu¡¡do 

(véanse pags. 26-29) 

Pinturas ~crílicas 

HERRAIAIEUTAS 

Paleta de.pintar y espátula de 

plás1ico 

P1ncl':tes d? ,1nista de calidad 

.P~pel de cocina 

..... , 

¡' 

¡ ... ~ 
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PINTURAS ACRÍLICAS 
Las pinturas acrllicas son solubles en agua y son las más fáciles 

de usar, tanto sobre arcilla endurecida al aire o cocida como sobre 

yeso, madera o metal. No puede cocer la arcilla después de 

pintarla con pintura acriltca. ya que el color se quemarla. 

Las pinturas acrílicas se comercializan en tubos, como las 

pinturas al óleo, y se secan con gran rapidez, lo cual es una ventaja 

cuando se desea pintar un color sobre otro. Las pinturas acrllicas 

son opacas y pueden disolverse con un poco de agua, si se desea, 

y los pinceles se limpian fácilmente con agua. 

A continuación se muestra el modo de mezclar y aplicar 

pinturas acrllicas sobre el pájaro del proyecto 1 realizado con arcilla 

que endurece al aire y sellada con endurecedor. 

1 Comprar una caja de pequeños tubos puede 

constituir el modo mas económico de adqumr 

pinturas acriltcas, pero tal vez no incluya todos los 

colores que necesite. Tendrá que crear sus propias 

mezclas en la paleta. Para conseguir el tono negro de 

la colci de e~te pá¡aro, he usado azul oscuro, verde 

oscuro, ro¡o y un toque de amarillo ocre, y los he 

mezclado bien con una pequeña espátula de plástico. 

2 Use un pincel fino para aplicar la pintura negra 

a las plumas de las alas y la cola. 

3 Añada un poco de pintura blanca 

a unas gotas de pintura negra para 

conseguir el gris oscuro de las patas 

y de las plumas de la parte posterior. 

4 Para la cabeza y las plumas de la 

parte superior de las .alas y .el pecho, 

cree un tono amarillo-br.1ge; para eUo, · 

mezcle et amarillo ocre con blanco. 

< 

RECUERDE 
Las pinturas acrllicas 

se secan con gran 

rapidez, de modo 

que debe tapar los 

tubos y limpiar 

los pinceles antes 

de que se sequen. 



5 Aric1d.i mas 1.Jlanw .il yr1s 

o~uro µ:ir d con\egu,r un 

gris pal,t.Jo Puntee le,~ borde~ de 

las plum"s dl' los .ilc1 con grr\ 

Pdirdo con un p,ncel 1,no Put'de 

puntear lo) dnrllos dl" le1s pdtd~ 

y µ1E-s del PdJdr0 (Oll \1i'QUt·r\<1~ 

p:weldoo, dP be,ge l, ¡rr~ µc1l1do 

7 :.nc,a p,n:e de fTlarron cidro 

,as Prll'-E:ña) olumas de la cabeza, 

eI oecho y la Pdl1f- super ,or de las 

a1as Cor un p,n P 1,no. comience 

en la parte dE: la cabeza que 

queoa er.c-rna oe p,co 1 p•nte 

pequer os ; ,,.m,arm qut' 

reP'esemen los bordc-s die' 

la, 01umó5. d-ng c-ndoSE: 

paulat,namente naoa las alas 

PINTURAS METALIZADAS 
Las pinturas metalizada\ en spray son muy faciles de usar y pueden 

apl,carse a las esculturas de amt!J bizcochada. de aralia endurecida al aire 
y de yeso El uso de este t,po de pinturas se muestra en los proyectos 7. 

10 y 11 (1~nse págs 62-67, $4-89 y 90-95) La mayona de estas pinturas 

)l'> ~acan rápidamente y pem11ten seguir aplicando otros tratamientos a las 

superficies Se pueden adquirir pinturas metalizadas de color oro, plata, 
cobre y bronce en comercios espec,alizados y de articulas de bellas artes. 

Otra pos1b11idad son las pintura:s usadas en los vehlculos motorizados, 

que, además de se, duraderas y resrstentes a la 1ntempene. ofrecen una 

amplia variedad de colores, incluidos los acabados metalizados. 

LUSTRES 
Les lustres confieren un buen aQ:!bado a un gran número de matenates. La madera 

puede tratarse con ceras y la cera clara para mue.bles proporciona un hermoso bnllo, 

al mismo tiempo que sella las superfioes de yeso liso. Es el acabado que se recomienda 

para la piedra vertical de yeso del proyecto 12 (véanse págs. 100-105). 

Algunos lustres contienen bastante pigmento. En el acabado de la cabeza del 

proyectos (págs. 46-51), se ha usado lustre ro¡o para baldosas. mientras que en el sapo 

de cemento aluminoso del proyecto 9 se usó lustre negro-grafito par.a cocinas (l<'édnse 

págs. 74-79). 

6 Para recrear la textura 

del plumón sobre el volumen gns 

oscuro de las plumas, intente 
suavizar con gns pálido. Extienda 

pintura gns pálida y, 
postenormente. retlrela 
selecuvamen te con toallas 

de papel par a sugerir la 

textura de las plumas más finas 

8 Finalmente, añada puntos de 

pintura negra en las cuencas de 

los o¡os y destaque el pico y los 
ptlrpados con amanllo S1 desea 

conferir al pá¡aro un acabado 

bnllan1e, espere a que se seque la 

pIntur .i acrll1Ca antes de aplicar 

otra capa de barniz endurecedor 

SEGURIDAD 

Cuando use pintura en spray. 

traba1e siempre en un lugar 

con una vemilaaon adecuada 

y po11gase una mascarilla. 
También es conveniente proteger 

las superfrc,es de traba¡o y las 

paredes próximas con l'loJas 

de plástico 



La arcilla es un material maravillosamente versátil para realizar esculturas o piezas de cerámica. 

Cuando está blanda y es plástica, es posible modelarla y darle forma . Cuando está rígida 

y posee la dureza de cuero, puede cortarse y usarse para realizar formas rígidas de superficie 

plana. Cuando está muy liquida, conocida como engobe o barborina, puede colorearse con 

colorantes y vaciarse en moldes, o puede usarse para pintar cuencos y esculturas a los que se 

desee conferir un coloreado superficial decorativo, como en el proyecto 3 (véanse págs. 34-39). 

La arcilla dura y seca conservará su forma, pero es quebradiza. Si se humedece, se 

desintegrará. Para conferir a una pieza de arcilla una consistencia permanente, debe cocerse 

a elevadas temperaturas en un horno. Se trata de la primera cocción. El calor del horno absorbe 

toda el agua contenida en la arcilla, de modo que ésta se transforma en una especie de 

piedra. Cuanto más elevada sea la temperatura del horno, más dura quedará la arcilla. 

No todas las arcillas son capaces de soportar elevadas 

temperaturas, de modo que es importante conocer 

la temperatura de cocción. 

PRIMERA COCCIÓN 

A la izquierda, un caballo sin cocer 

con el detalle de la silla decorada en 
negro, marrón. ocre y con puntos 

blancos. 

A la derecha, el mismo caballo 

despues de haberlo cocido a 1. 000 ºC. 

Advierta la diferenc,a en los colores. 

lllonnalmente, la arcilla se cuece en dos etapas. En la pnmera etapa, se cuecen las piezas sin 

esmaltar en una cowón lenta, hasta los 1.000 ºC. La arcilla cocrda se endurece, pero sigue 

siendo porOSd 

Después de esta pnmera cocción. la aralia puede tratarse de distintas maneras. Puede 

p1nta~la, darle IU;;tre o someterla a otra cowón, con o sin esmalte . 

... , ----------
l Proyecto 2. El caparazón se 

sometió a una pnmera cocoón 
antes de cocerlo de serrln 

L ____ - -



N ECESITARÁ 
MATERIALES 

Escultura de arcilla someuda 

a una pnmera cocaon 

HERRAMIENTAS 

Ladrillos de horno o ladrillos 

normales 

Papel de penód1co 

Serrln 
Material para prender la llama 

Cerillas 
Un vie¡o estante de horno para 

cerámica 

.... 
/_ Cueza las piezas bizcochadas. 

como los caparazones del 

proyecto 2 (v~nse págs 30·33) 

COCCIÓN DE SERRÍN 
Se pueden conseguir etectos mtereS<Jntes en lt1s piezas de arcllld con el humo que provoca ta cocción con serrín. 

Esta técn1Ca produce los meIores resultados en arollas h~s y brun1das Este upo de cocción se usó para conferir el 

acabado al caparazon brurudo del proyecto 2 (veanse pags 30-331 Las piezas de arcilla seca pueden cocerse con 

sernn. pe10 son muy frag11es, de modo que es aco11se1able ~ometerlas a una cocaón de bizcocho a 980 ºC Se 

traIc1 de una temperatura ba1a para una pr1mNa cowon, pero es suficiente para endurecer la arcilla sin hacer que 

pierda el brillo del brunido Tempe1aturas mas elevadas haran que la pieza pierda el brillo. aunque la superfccie 
seguir .í siendo lisa 

1 El Ilp1co horno de serrín se construye con un círculo 

de ladnllos Puede usar ladrillos comunes, aunque, 

en este caso, se han empleado ladnllos sobrantes de 

horno Prepare un lecho de papeles de period1co 

arruyados y ~errln en el fondo del horno 

3 Anc1da más serrín y cubra 

completamente los caparazones 

haSta una profundidad 
aproximada de 7.5 cm 

Ponga papel de penód1co y 

madera para prender encima 

del serrin y encienda el fuego. 

4 Cuando el fuego esté encendido, 

tape el horno -una vIe1a placa 

de horno sera suficiente- y deJe que eJ 
serrín arda sin llama durante vanas 

horas, 

A medida que el serrln se va quemando lenramenie. va 

dejando marcas de carbón en la arr:1//a 5e trata ~ marcas al azar 
que confieren a los rraba1os un acabado espontáneo y natural 

En OCTJS10nes, una pieza saldrá con aspe<.Lo oscuro y ahumad-O. t. M otras. 
poseera más vanaClones de color; ron toques de color 9ns pefido o negro 

oscum, 



NECESITARÁ 
MATEftlAU5 

MALIAB ___________ ~ 
El esmalte suele aplicarse a las piezas que ya se han bizcochado, y se util iza t anto para sellar 

como para decorar la superficie. Estos esmaltes están compuestos por materiales vítreos, 

además de otros ingr,edientes que controlan la temperatura de fusión y las cualidades del 

acabado, como el brillo o mate, o el tono de color. Semejante a un pastel que empieza 

siendo una masa pálida y se convierte en una esponja de color dorado tras el horneado, el 

esmalte no proporciona una idea precisa del color ni de la textura del producto acabado. 

Por tanto, cuando adquiera esmaltes preparados, es importante analizar el catálogo 

de colores que le facilite el proveedor y llevar a cabo sus propias pruebas con 

muestras de arcilla. 

ESM.ALTES APLICABLES 
CON PINCEL 

Vaciado de torso femenino de 

arolla semiporcelana 

(véanse pág~ 68-73) 

Existen diversos modos de esmaltar las piezas de ceram1ca y las 

esculturas, como sumerglí la pieza en el esmalte (bal'lo), verter 

Cera para cerámica 

Esmalte 

HEIUIAMIENTAS 

Broctia 
Pincel para esrrlill~ 

Esponfa 

el esmalte sobre el objeto o pulverizar o extender el esmalte con un 

pincel. En este libro se presenta el esmaltado con pincel, ya que se 

trata del método más senollo; además, otros métodos pueden ser 

difíciles de aphc,ar en piezas de formas complejas. Aunque yo misma 
he fabricado es1os esmaltes. los que se adquieren preparados se 

usan del mismo modo, y resultan fáciles de conseguir en comercios 

espeaalizados eo todo tipo de colores y texturas. 

Puede aplicar los esmaltes sobre arcilla bizcochada 

(véase pág. 120) o directamente sobre arcilla seca sin cocer 
Cuando se esmaltan piezas sin cocer se dice que se esmalta en 
crudo. Es conveniente que los prinetp1antes traba¡en con piezas 
cocidas f\¡lita acostumbrarse a manipular la arcilla y el esmalte 

Se han usado esmaltes en los proyectos 6 y 8 (véanse 

págs• 58-61 y 68-73). 

Al torso femenmo que se 
presentó en el proyecto 8 

se le confmó un acabado con 
esmalte amarillo. En la 

págma 68, a la escultura se 
le confinó un acabado 
con esmalte verdoso 

1 En primer lugar, encere la base de la escultura 

pa(a no ensuciarla de esmalte. Se puede adquirir una 

emulsión de cera en comercios especiahzados. Use 

una brocha para extender la cera. 



RECUERDE 
En todos lo5 métodos de 

esmaltado es muy importante 

asegurarse de que el esmalte 

no llegue a la base de la 

escultura. ya que se trata de la 

zona de apoyo en el horno 

Con el calor del horno. el 

esmalte fluye, y, al enfriarse. se 
solrdifica SI hubiera esmalte 

en la base de la escultura se 

fundirla y la pieza quedana 
adherida a la placa del horno, 

en ese caso sólo podria reurarse 
rompiéndola con un cincel 

2 Use un pmcel de esmaltar 
para aplicar una capa de 

esmalte tan uniforme como 

pueda Se seca en unos 
segundos 

3 Aplique una segunda y 

tercera capas de esmalte del 

mismo modo Limpie, con una 
espon¡a hurneda. cualquier gota 

de esmalte que pudiera quedar 

en la base de la pieza Ahora la 
escultura está preparada para 
cocerse 

En esra baldosa se han usado dos esmalres 

diferenres para resaltar la forma de la 
campanilla. El fondo de fa baldosa y (os bordes 

infenores se enceraron y se apliCBron tres capas 
de esmalte lo más uniformes posible E.I segundo 
esmalte se extendió sobre la flor con un pince( 

punciagudo, y ha creado una sombra azulada 
tras la cocción En la página 58, esta mi.Wa 
pieza se ha acabado con un esmalte f(lare de 

cotorverde 



Amasado Proceso de amasar el barro para asegurar una buena 

consistencia. 
Annazdn Soporte interno rígido para las esculturas modeladas. 
Crea un marco para la.escultura, que puede ser de madera 
oafambre. 
Armazón de globo Armazón usado para modelar las cabezas, 
que consiste en un poste de madera y dos aros de alambre 
unidos. 
Azuela Hacha especial usada para tallar madera. 
larbotina Aplicacrón de arcilla dilurda en agua que se emplea 
para evitar que las piezas de yeso de un molde se adhieran. 
8fzmchadolprlmera cocción Cocción de la arcilla o la cerámica 
antes de aplicarle barniz. 
Bloque Material que va a tallarse, generalmente madera 
o piedra. 
Carborundo Bloque de carburo s11fceo empleado para limar 
y lijar. 
f.etneftto aluminoso Cemento de color gris-negro usado 
en esculturas de horrmgón 
Oamota Conjunto de partlculas moltdas de arcilla cocida 
que se añaden a algunas arcillas para conferirles cons1stenc1a. 
Coaion Proceso de hornear arcilla para endurecerla 
pelJQiDentll\ente y para esmaltar sobre su superficie 
r.npis Henmienta usada para medir objetos 
lílrue11sianales, consistente en dos brazos cuivos unidos 
~unamagra. 
~ hUICI Técrnca para hacer esculturas de arcilla en 

419 la forma se crea a partir de planchas y churros de arcilla 
. quedando hueca por dentro. 

tle ~ Se dtce de la firmeza de ta arcilla endurecida. 
~te seca y rlg1da. 

Compuesto de agua y arcilla de consistencia 
que )IUlde.colorearse para decorar esculturas. 

· ,, ,--.!Met'ramienta de metal con pequenos dientes usada ___. •.. ,.., 
Cap.:vtuea que sella y decora las piezas de cerámica 

aplica fQ forma lfqu1da y se endurece y funde sobre la arcilla 
las piezas se cuecen ea un horno. 

.. de vllllto Con1umo de frlamentos de vidrio urndos 

.., "°Jas que pueden usarse para reforzar las esculturas 
:'1» hormigón o de resma. 
,,.,to Pnx:eso de endurecimiento de un matenal que se 
tr,baji 1111C1a!mente en su forma líquida. como el hormigón 

~~ -Wriedad de arcillas amarillentas. gnses o blancas que 
1"\nllillrllift cocei,e a elevadas temperaturas para conferirles fuerza 
f-durezt. 

Cjn(al PM• tallar madera con el borde cortante en curva. 
=--~-~ iuelen tener forma de 11 UJ1, aunque algunas poseen 

... v, . ..,..Ice tforno det1nado a cocer cerámica 

Jabón suave Tipo de ¡abón líquido diluido en agua que se aplica 
a los moldes cuando se vacían esculturas huecas de cemento 
Lechada Mezcla de cemento y agua que se aplica para rellenar 
las zonas huecas de los moldes para esculturas de cemento 
Limas curvas Pequeñas piezas de metal. usadas para desgastar 
o pulir piedra o madera. 
Maqueta Pequeño modelo preparatorio para esculpir, a menudo 
realizado en arcilla 
Molde desechable Molde que sólo se puede usar una vez y que 
se debe destruir para extraer la escultura. Se usa en piezas de 
formas comple¡as. donde no es posible evitar las oquedades 
Muesca Marca en la costura de un molde para asegurarse 
de que las partes del molde se colocan y unen correctamente 
Pátina Capa coloreada que se forma en la superficie de 
las esculturas metáhcas debido a la acción de la intemperie 
o de agentes artificiales. 
Planchas Técnica de construcaón con arcilla húmeda. 
Plantilla Hoja de papel o de otro material fino y rlgido con 
una forma determinada que se usa como gula para recortar 
las partes de una escultura. 
Plasticidad Cualidad de un material que puede ser modelado 
y moldeado, como la arcilla o la cera. 
Porcelana Cuerpo cerámico rico en caolfn. muy blando 
y a menudo traslúcido creado en China 
Porexpan (plástico) Tipo de plástico compuesto por bloques 
u hojas granulados, muy ligeros y de color blanco. 
Presionar Compactar un material, como, por e¡emplo. 
el cemento en un molde. 
Raspa Herramienta metálica abrasiva para pulir la superficie 
suave como el barro, la madera o el yeso. 
Sellador Capa que se aphca a la superf1c1e de una escultura 
para sellarla y prepararla para pintar 
Separador Sustancia usada parcl impedir que las esculturas 
vaciadas se adhieran al molde (véase también ¡abón suave). 
Tela Pieza de tej1do fino usada para reforzar moldes y estatuas 
de yeso. 
Terracota Escultura de barro cocido, generalmente de arolla 
ro¡a. 
Vaciado Escultura producida en un molde de yeso 
Zona hueca Angulo cerrado en una escultura que 1mp1de 
retirarla fácilmente del molde. 
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• Desarrolle sus hab1lid des con un:i amplia gama de m:itenale , 

entre los que se incluyen el b rro el yeso y l:i rn:idera. 

• Los proyectos van aument;tndo su d1f1cultad progrcs,vamenre 

y muestran una mplia sen de hnb1l1dades. desde modelar y 

construir armadoras hasta fabricar moldes, cocer las piezas 

de bar ro y presenta• técnicas de acab:ido. 

• Cuando haya dominado las cecrncas bas1cas del modelado 

en barro. la creac1on de moldes. el vaciado. la conscruccion 

d1rectc'l y la c:illa, cada proyecto le perm1c1r:1 desarrollar 

una nueva h:tb1lidad. Puede explorar su c1·cat1v1dad y adquirir 

confhnza a rnedid:i que va progres:mdo 
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