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8 EL ArTe PRECOLOMBINO

Piramide del Ad{vino, Yucatdn,
México (derecha).

LAS GRANDES CIVILIZACIONES
DE AMERICA

Debido a la inmensidad del continente americano Y a su
gran variedad ambiental, fueron muchas y muy
diferentes las culturas indigenas que alli se desarrollaron, y
por tanto fueron también muy variadas sus

manifestaciones artisticas. Pero las artes mis complejas se
desarrollaron en aquellas regiones donde existieron también
las culturas mis complejas, fundamentalmente en parte de lo
que hoy conocemos como México y Perd.

Los arquedlogos y antrop6logos prefieren hablar de dreas
culturales, o regiones geogrificas en las que habitaron
pueblos que compartieron una misma cultura, y en este
sentido €s mas propio hablar del 4rea de Mesoamérica y del
drea Andina Central. Allj se desarrollaron grandes
civilizaciones, estados antiguos, con caracteristicas muy
diferentes, pero creadores de artes 1an espléndidas y
variadas que nos permiten colocarlas al lado de las grandes
realizaciones artisticas de-la historia de la humanidad.

Mesoameérica se extiende desde el rio Sinaloa en el
noroeste de México y las cuencas de los rios Lerma y Soto
de la Marina en la costa del golfo, hasia el rio Ulda en el
golfo de Honduras y Punta Arenas en Costa Rica.
Comprende, por tanto, el centro y sur de México,
Guatemala, Belice, El Salvador y partes de Honduras y
Costa Rica. Los Andes Centrales se corresponden, mis o
menos, con el actual Peri, exceptuando su vertiente
amazonica. Pero en una consideracidn, por breve que sea,
del arte de las grandes civilizaciones americitnas, no pueden
olvidarse los Andes Septentrionales 0, lo que es lo mismo,
Colombia y Ecuador —excepiuando asimismo sus regiones
amazénicas—, ya que esta region es la cuna de una de las
mis espléndidas artes americanas, la cerimica y la
excelencia de su ofebrerfa hacen obligada su consideracion.

La larga historia cultural del continente americano, y en
particular la complejidad de dicha historia en las dreas
objeto de nuestro interés, ha llevado a establecer una serie
de grandes periodos cronoldgicos con caracteristicas
definidas, Las fechas presentan variaciones en cada area,
pero a rasgos generales pueden proponerse los siguientes:

1) Periodo Paleoindio (40000-8000/7000 a.C.).
Denominacidon comian a todo el continente americano,
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LAS GRANDES CIVILIZACIONES DE AMERICA

que de ellas viviun. Algunos bDuscaron especies allernativas y
continuiron cazando hasta la actualidad, otros buscaron en
el mar su medio de vida y para muchos se inicio ¢l largo
proceso gue les conduciria hasta la agriculiura. En el Arcaico
se [ueron Tormando lentamente Las diferentes tradiciones
culturales que acabarin dando un perfil caracteristico 4 lus
diferentes Areas mericanis.

3) Periodo Formativo o Preclisico (2500 1.C.-100 d.C.).
El desarrollo de Lt agricultura, que se acabo convirtiendo en
11 hase de la subsistencia, condujo a un auwmento de la
poblacion que se concentrd en grandes poblados,
generalizindose asi lu vida sedentaria. Los cambios
mencionaclos impusieron und nueva erganizacion social,
incluyendo la estratificacién de 1a poblacion y poniéndose
lus bases para el surgimiento de las grandes civilizaciones
americanas. Florece el arte cerdmico en ¢l que destaciuron
los Andes Septentrionales, como veremos con los cjemplos
de Valdivia y Chorrera. La cultura olmeca en Mesoamérica
y en Perii Chavin significan el comienzo del arte
monumental,

4) Periodo Chisico (100 d.C.-900/1000 d.C.). Contempla
la aparicion de grandes centros urbanos, verdaderas
metropolis cabezas de grandes redes comerciales, cuya
poblacién se caracteriza por fuenes diferencias econdmicils
y socizles. Pero es también un periodo de regionalizacion,
con unt impresionante variedad cultural, una serie de logros
de caricier cientifico v ¢l florecimiento de todas las artes,
realizadus thora por especialistas al servicio de la nobleza.
El urbanisme y Lt arquitectura, de los que el Teotihuacin
mesaimericana ¢s un magno ejemplo, la escultura y pintura
de los mavas clisicos, o la cerdmica. los tejidos y la
orfebrerin andinas, son ejemplos que veremos
detalladamente.

5) Periodo Postclisico (900/1000 d.C.-1500 d.C.). Es el
periodo de los grandes reinos, confederaciones o imperios.
La unificacion cultural se impone, generalmente por la
fuerza, lo que en alguna medida afecta también a las artes.
Su variedad puede ser menor pero la calidad técnica es
impresionante. Son las culiuras y las artes con lus que se
encontraron los espanoles, de los que aztecas e incas son
los ejemplos mis conocidos.
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SURGIMIENTO Y DESARROLLO
DEL ARTE CERAMICO
EN LOS ANDES SEPTENTRIONAILES

En las regiones andinas y costeras de Colombia, y
particutarmente en Ecuador, los desarrollos culturales y
artisticos del Periodo Formativo se adelantaron o
Mesoamérica y Perq, tal vez por las intensas relaciones
comerciiles y culturales que desde fechas muy tempranas se
establecieron entre tres regiones ecolégicas bien
diferencindas: la Costa, la Sierra y la llamada Meontana, o
vertiente amuzonica de los Andes. Es por ello que las fechas
del inicio del Formativo se remontan al 3200 2.C., con Ia
denominada cultura Valdivia, que cubre el Formativo
temprano en Ecuador hasta el 2300 a.C. Valdivia se extendio
por regiones costeras y en parte del interior del centro-sur
de Ecuador. medic ambicnte drido sctuzlmente, pero
probablemente mis hiimedo en la época de la que
habl:iimos.

En los anos 60, la existenciu de yacimientos
arqueoldgicos con cerdmica muy desarrollacla sin
antecedentes conocidos, en un contexto cultural
aparentemente sin conocimiento de la agricultura, llevaron 2
establecer la hipétesis de un posible origen japonés de la
técnica cerdmica americana. Posteriormente y ya en los anos
70, el descubrimiento de nuevos yacimientos en el
interior, con agricultura compleja y tipos cerimicos
primitivos, hizo que la cuestién se replanteara. Valdivia
surgi¢ como una cultura plenamente formativi, con la
poblacion concentrada en grandes poblados, con casas
comunales de estilo amizonico, de planta eliptica, hechas de
varas flexibles y cubiertas de paja u hojas de palina, y
situadas en forma de herradura en torno a un espacio vacio
central. La agricultura del maiz era el medio de subsistencia
bisico.

La cerimica de Valdivia es la mis antigua conocida por el
momento en América, lo que hace se considere uno de los
focos originarios de esa técnica en lo que se refiere a la
cerimica de lujo, lo que no invalida la idea de otros focos
originarios, de tradicidn local y de fabricacién rudimentaria.
Las formas se reducen a dos o tres bisicas, pero con una
gran variedad alrededor de esos modelos: jarros
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EL ARTE FORMATIVO
MESOAMERICANO?
LA CIVILIZACION OLMECA

' n Mesoamérica los comienzos del Formativo se sitian
_Dh:lCill el 2300 a.C. y se caracteriza por lu existencia de
pequenas aldeas con una base econdmica agricola, cuya
minifestacion artistica mas comitn es la cerimica y las
figurillas, mucizas y modeladas a mano, y 1a no existencia de
artistas especializados,

Pero 2 partir del 1200 a,C. el Formativo Medio supone
una marcada acentuacion de diferencias regionales y sobre
todo el surgimiento de la primera gran civilizacion del area,
la olmeca, sin cuya existencia seria dificil entender 1a
evolucién posterior, cultural y antistica, de Mesoamérica.

La civilizacién olmeca tuvo su ecosisiema en una extensa
planicie, junto a las costas meridionales del golfo de México,

donde abundan los bosques tropicales, las llanuras costeras

y las tierras de altos pastizales. Entre sus principales centros
se encuentran San Lorenzo, La Venta o Tres Zapotes, cuya
alternancia en el poder caricteriza el proceso cultural
olmeca. Y a partir de este nlcleo primigenio —que se
correspande con la zona sur del actual estado de Veracruz y
la franja occidental del estado de Tabuasco— los olmecas se
extendieron como un auténtico -imperio culturals por cl
valle de México, el valle de Oaxaca y las costas occidentales
de Chiapas y de Guatenmuala, llegando incluso hasta el norte
de Yucatin. Excepto el occidente de México, todo el dreua -
mesoamericana se vio afecmda de una u otra forma por lo
olmeca.

En el direa metropolitana la civilizacién olmecu supuso la
aparicién de los primeros grandes centros
civico-ceremoniales, con abundancia de templos, adoratorios,
viviendas para las clases dirigentes y areas destimidas 4
intercambios comerciales o, dicho de otro modo, se produjo
uni auténtica «revolucion urbanas, la cual significo el paso
de una vida de aldea auna vida de ciudad. Es sorprendente
que las construcciones olmecus, realizadas con muateriales
perecederos, como el barro o el adobe, posefin un eje
articulador en direccidon Norte-Sur —lo que demuestra un
conocimiento astronomico por parte de sus constructores—,



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



EL ARTE FORMATIVO MESOAMERICANO: LA CIVILIZACION OLMECA

enorme fuerza expresiva, un tralamiento sobrio de las masas
y una composicion que tiende a la frontalidad. Los rostros
concentrin esos rasgos <funtisticoss, con lincas paralelas en
vez de ojos, un labio superior grueso, vuelto hacia arriba, y
dos grandes colmillos bifurcados. Pero hay también figuras
infantiles, con ojos almendrados y hoca grunidora y
desdentada. Hay que destacar dos significativas
composiciones escultéricas: ¢l monumento 20 de Potrero
Nuevo y ¢l 1 de Rio Chiquito, que pese a su pésimo estado
de conservacion se han identificado como la representacion
de la union sexual de un jaguar con una mujer.

Y ademis de la escultura monumental hay que mencionar
toda una serie de obras en piedra, de dimensiones mis
reducidas, como, por ejemplo, las de jugadores de pelora®,
como el famoso Luchador de Uxpanapa. Contrasta en esta
obra su movilidad y su visién muliiple, frente a la rigidez de
la escultura monumental. Y hay que mencionar tambié€n la
figura de fas Limas, una (iguri humana que sostienc entre
sus brazos a un nifo-jaguar. Los simbolos grabados en esta
figura se han utilizado como llave pan la interpretacion de
la iconografia olmeca.

Pero ademis de magnificos escultores los olmecas
fueron también excelentes lupidarios. Tallaron hachas de
jadeita, venturina, basalto caliza, diorita y serpentina.
Denominadas asi por su forma, unas son sencillas placas
rectanguloides, lisas pero finamente pulidas; otras tienen
disefios incisos, generalmente relacionados con la cara de
un jaguar, crineo hendido, cejas flamigeras, bocas con las
comisuras caidas y grandes colmillos; y algunas tienen
cabezas talladas, casi esculturas, pero siempre con el
caracteristico motivo del jaguar. De hasta 30 centimetros de
altura, las hachas son las principales ofrendas encontradas
en las ciudades olmecas.

Hicieron también figurillas y pequenas estatuas de jadeita
Yy otras piedras finas, que representan personajes de pie,
con grandes cabezas deformadas y con esos rasgos
mezclados que han dado pie 4 la denominacién de
hombre-jaguar. Las miscaras de rasgos felinos, perfectas en
cuanto a su técnica y realizadas sobre una gran variedad de
materiales, son uno de los miximos exponentes del arte
lapidario olmeca.

Los olmecas fueron también ceramistas y en la
cerimica dejaron de nuevo la impronta de su estilo
inconfundible. Hay vasijas de formas variadas, pero
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destacan las figurillas, unas macizas y modeladas u mano,
siguiendo una técnica tipicamente [ormativa, y otras niis
caracteristicas, huecas, cuyos rasgos faciales muestran |y
tipica cara del nino-jaguar o Baby-Face, como
generalmente se las conoce,

El estilo olmeca y su significado

Aunque generalmente ha existido Ia tentacién de buscar
un significado a las diferentes manifestaciones artisticas
olmecas aisladamente —cabezas colosales, nifios- -jaguar—
parece mucho mas sensato el intentar abordar la
comprensién de su peculiar estilo e iconografia de un
modo conjunto. Las cabezas colosales, las figuras humanas
de los altares, de las estelas y las de bulto redondo se han
interpretado como -retratos«, representaciones de los
diferentes reyes o gobernantes, que incluso llevan
simbolos que permiten su identificacién, El hecho de los
graves danos intencionales que todos esos monumentos
han sufrido se ha interpretado como el intento de
neutralizar el poder sobrenatural emanado de esos
monumentos. Particularmente los altares, con su peculiar
iconografia, se consideran «reponedores- del poder
migico y sobrenatural de los gobernantes. Porque
precisumente en esos altares se representa el dios 1 de los
olmecas, el monstruo-dragén, protector y legitimador del
poder de los senores, de cuyas fauces abiertas, del
inframundo, emerge el propio soberano o un sacerdote
llevando en sus brazos el producto de la unién de lo
humano y el monstruo mitico, el conocido generalmente
como nifio-jaguar.

Ese dios I, al que tradicionalmente se ha identificado
con el jaguar, estaria a la cabeza de un amplio panteén en
el que pueden encontrarse los antecesores de los
posteriores dioses mesoamericanos, dioses relacionados
con la agricultura y con los elementos relacionados con
ella: la tierra, el agua, el cielo, el sol... Nos encontranios,
por tanto, ante un arte de caricter religioso que
representa plisicamente 2 sus dioses en muiltiples soportes,
pero que también legitima el poder de la clase dirigente,
que aparece retratada en relacion con esos mismos dioses
en los que descansa en Gltima instancia su poder.
Asociacion por otra parte muy comtin en la histora del arte
americano,
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EL ARTE EN EL FORMATIVO DE LOS
ANDES CENTRALES: CHAVIN

n los Andes Centrales los comienzos del periodo

Formativo se fijan aproximadamente hacia el 1800 a.C.,
fecha que coincide con la aparician de cerdmica, La
peculiar orografia y el clima de 1a sierra y la costa de 1o
que hoy conocemos como Perd, determinaron una serie de
usos peculiares de las escasas tierras cultivables. Por ello se
tuvieron que realizar obras hidraulicas importintes; canales,
acueductos, galerias filtrantes y terrazas o andenerias, que
irian transformando paulatinamente el paisaje. Ademads de
la agricultura, la ganaderia —de cuyes, llamas y alpacas—
y el mar eran fuentes significativas de recursos. Las gentes
se concetraban en aldeas al margen de lus terras
cultivables y comenzaban a aparecer grandes centros,
probablemente de caricter religioso, que aglutinaban y
eran mantenidos por algunos de esos poblados. Y el mas
importante, o al menos el mis conccido de esos centros,
es Chavin de Huantar.

El yacimiento arqueolégico de Chavin de Huuntar, que
fue excavado por el doctor Julio C. Tello a partir del afio 1919,
§e encuentra situado en la provincia peruana de Ancash, a
una altitud de 3.177 metros sobre el nivel del mar, a la
entrada del Callejon de Conchucos, en el lado oriental de la
Cordillera Blanca andina. Su situacién entre dos rios que se
desbordan periodicamente y el hecho de haber servido de
cantera desde tiempo inmemorial, ha dificultado su estudio
y comprension. Entre las edificaciones que alli se conservan
destaca «El Castillos, cuya estructura mds antigua es el
Templo Viejo, en cuyo interior se encuentran una serie de
galerias que se entrecruzan a diferentes niveles.
Ampliaciones sucesivas acabarian dundo lugar a lo que hoy
se conoce como el Templo Nuevo, con una forma general
de U y portadas con motivos grabados.

la denominacién «Chavin- se encuentra ademis asociada
a un estilo artistico que se hace presente sobre tejidos, en la
orfebreria de oro mis antigua de Ameérica y en una cerdmica
impresionante monocroma, negra o roja, muy pulida y con
decoracion grabada o modelada. Pero sobre todo Chavin es
conocido por el arte en piedra grabada relacionado con la ‘
arquilectura, que entre los afos 1200 y 300 a.C, se desarolld
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sobre cornisus, dinteles, losas y obeliscos. Algunos de esos
monolitos y dinteles grabados se han encontrado en st
original. Es ¢l caso del mis famoso de todos ellos, el
llamado por su forma & Lanzdn, ubicado en un Ccruce de
galerias en ¢l interior del Viejo Templo; o el dintel y.las
columnas de la Portada Blanca y Negra del Templo Nuevo.
Otros nuchos monumentos, losas y estelas, como el
Obelisco Tello o ki Estela Raimondi, se han enconirado
desplazados aunque en relacion con el yacimiento.

Los disefios Chavin son siempre de caricter lineal y se
desenvuelven sobre superficies planas o tratadas como si lo
fueran, representando personajes de aparienciu relativamente
antropomorta, pero timbién con rasgos de felinos
—jaguar—, de aves —dguita o halcén— y de serpientes,
Dichos disenos, realizados con tal exactitud y regularidad
que hace bastante probable que sus autores recurrieran 4 la
utilizacion de plantillas para transferir de un modo mecinico
las distintas escenas a la superficie de la roca, conforman

una especie de lenguaje metafdrico, facil de recanocer, pero
dificil de interpretar.

lugar

La iconogratia Chavin parece relacionarse con la
representacion de divinidades. Una de ellas seria la
conocida como el «dios sonriente-, cuya imagen, tipificada
en £l Lanzon, seria venerada en el Viejo Templo. Otra seria
el denominado -dios de las varas-, venerado en ¢! Templo
Nuevo y cuya imagen encontrariamos en la Estela
Raimondi, dios en el que se reconoce ¢l antecesor de una
divinidad muy venerada posteriormente en Per(:
Viracocha. Muchas de las imigenes de los dioses en
Chavin llevan en las manos conchas de Spondyplus y son
también comunes las representaciones de caimanes,
animales de regiones tropicales. El Spondylus es un
molusco de concha bivalva y espinosa, que se encuentra
en las aguas cilidas del Ecuador y cuya captury, ¢n
latitudes mds 0 menos septentrionales y en mayores 0
menores profundidades es un claro indicativo del régimen
de lluvias que se sufrird en Peri —lo que hoy dia se
conoce como el fendmeno de El Nino—. Al exigir a los
peregrinos ofrendas de Spondylus, y al informarse de como
y en donde se habia producido su pesca (lo que implicaba
ademas largos desplazamientos hacia regiones tropicales
infestadas de caimanes), los sacerdotes de Chavin de
Huaniar podian predecir el tiempo, hecho vital para un
pueblo campesino como el peruano.
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Culgante o pectoral,
Museo del Oro de Bogotd,
Colombia (derecha).

Ei. ARTE REGIONAL EN LOS ANDES
SEPTENTRIONALES: ORO Y
CERAMICA

finales del periodo Formativo, asimismo en un contexto
ndino pero bastante mis al nore, en Colombia, nos
encontramos también ante una impresionante manifestacion
escultérica monumental en piedra: San Agustin.

San Agustin no es propiamente una sculturas
arqueoldgica, sino un parque ubicado en el sur de los
Andes colombianos, rodeado de impresionantes montafias y
atravesado por el o Magdalenz. Los arquedlogos han
encontrado alli una larga secuencia de [ases culturales desde
¢l primer milenio a.C. hasta el siglo x d.C. El afe mas
caracierislico de San Agustin son lus esculturas
monumentales, de las que se conocen unas trescientas
veinte, originalmente pintadas con colores negro, rojo,
blanco y amarillo, asociadas siempre con estructuras
funerarias de estilos muy diferentes —iamulos, cistas,
sarcofagos monoliticos, pozos con cimara lateral—. Las
esculturas, o mis propiamente relieves alrededor de un
bloque, representan seres de enormes cabezas, y son
comunes una especie de monstruo-jaguar con grandes
colmillos y los -guardianes., con armas y vestidos de
guerreros que soportan los techos de las cimaras funerarias,

La frecuente representacion de felinos se ha puesto en
relacidén con un culto al jageay, animal que personifica la
ferilidad. Los senores enterrados en Sun Agustin serian los
protagonistas de esos ritos, lo que ademils relaciona ¢l lugar
con el culto 1 los antepasados.

En los Andes Seplentrionales el periodo equivalente al
Clisico, que se desarrolla entre 300 a.C. y 500 d.C., recibe
diversos nombres: de los Senorios Subandinos ¢n Colombia
y de los Desarrollos Regionales en Ecuador. En ambos casos
se hace referencia a un proceso de regionalizacion
consiguiente a la unificacidn cultural y arlistica que habia
significado ¢l Formativo. El cullivo de maiz en las tierras
altas y de mandioca en las regiones tropicales es la base de
la economia de las gentes ue se concentran en aldeas y
poblados, muchas veces en torno a centros ceremoniiles,
centros que también se encuentran en lugares aislados, Esos
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serie de objetos de oro y cerimica procedentes del valle del
Cauca, en la Cordillera Central, como para nombrar o un
pueblo historico que existia 4 la llegada de los espaioles,
pero sin estar probada su conexidn con los materiales
arqueologicos. La fakta de estudios estratigrificos y e! sagueo
sistemdtico de lus tumbas desde fechas muy tempranas
dificultan enormemente lu tarea de los arquedlogos, que
intentan reconstruir ¢] pasido y obtener una comprension
cabal del mismo.

Sea quienes fueran los quimbayas arqueoldgicos, lo que
si es evidente es que desarrolluron una de las mds avanzadas
orfebrerias de toda América, tanto técnica como
artisticamente. Probablemente, y al igual que los gquimbayas
historicos, extraian ¢l oro de filones auriferos por medio de
galerias tan estrechas que solo podia descender por ellas un
tinico hombre, penoso tribajo reservado a los esclavos, y
utilizaron también oro aluvial. Usaron también el cobre, pero
sobre todo la tumbaga con una proporcion de oro del 30
por 100. Entre las herramicntas que usaban para su oficio se
han encontrado agujas, cinceles. espatulas, cuchillos, grapas,
botadores y buriles, asi como sopletes de arcilla y crisoles
de piedra o de arcilla. La variedad de t¢cnicas utilizadas fue
realmente asombrosa: fundicidn en molde abierto para
objetos pequenos y macizos, fundicion a la cera perdida®
para objetos huecos y mads grandes, repujado, martiliado,
laminado, y toda una serie de técnicas secundarias para la
decoracion,como ¢l hilo fundido, la falsa filigrana, el recorte,
el calado, la incision, el engarzado v el engastado®.

Las obras mas antiguas del estile quimbaya se remontan
al 400-500 d.C. y las mejores se¢ encuentran en una
coleccion descubierta en 1891 en una serie de tumbas del
distrito de Finlandia. Una parte de dicha coleccion fue
donada al gobierno espafiol en 1892, con ocasién de la
celebracion del IV Centenario del Descubrimiento de
Ameéricas y se encuentra en el Musco de América de Madrid;
§€ conoce como Tesoro de los Quimbayas. Entre los objetos
mds comunes se cuentan figuras humanas, hombres y
mujeres, de pie o sentados, desnudos, pero con una
compleja omamentacion en forma de diademas, narigueras y
orejeras de formas diversas, collares y bandas en los tobillos
y debajo de las rodillas, y que llevan en las manos elementos
rematados en formas espirales o los objetos utilizados para
el consumo de coca. Parecen representar personajes de alto
rango. Hay también narigueras de muchas formas: anulares,
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viveza y humanidad, muy expresivas en ocasiones y que
revelan la mano de artistas especializados, tanto en las figuras
modeladas @ mano con todo virtuosismo, como en lus
realizadas con molde, ya que la produccion en serie se
relaciona siempre con una gran demanda que se satisface con
un trabajo altamente especializado. La procedencia de todas
esas obras, ofrendas funerarias, parece relacionarlas con algin
tipo de culto a los antepasados.

En el resto de la costa ecuatoriana, la regionalizacién
cultural caracteristica del periodo se manifiesta también en los
diferentes estilos ceramicos. Al sur de Tumaco-Tolita,
Jama-Coaque destaca por la variedad de sus tipos de figurillas,
entre los que destaca el llamade San Isidro. Son [iguras
huecas y de gran tanano que representan hombres con
complicados vestidos ceremoniales y mujeres con el pecho
desnudo, largas faldas y tocados en forina de casco, cubienos
con lo que parecen figuras comno plumas. Todas conservan en
mayor 0 menor grado restos de la pintura original.

Mas hacia €] sur, en Bahia, las tradiciones estilisticas se
dedvan directamente de Chorrera. Se encuentra una enorme
variedad de tipos de figurnllas: las hay muy esquemiticas,
recortadas sobre una placi; otras son huecas, de gran
tamafio y que representan severos personajes sentados con
las pternas cruzadas, v hay toda una serie de ocarinas en
forma de seres huminos.

En Guangala las figurillas son muy sencillas y poco
variaclas, pero en cambio la cerdmica es soberbia, de gran
calidad técnica y con una brillante policromia.
Estilisticamente se relaciona también con Chorrera,
encontrindose ejemplos de pintura negativa® y pintura
iridiscente, y una decoracién de lineas brufiidas que es
Onica en la region. Hay cuencos de formas muy elegantes,
pero las formas més lamativas son unos platos con cinco
patas delgadas que, por medio de pastillaje®, representan
grotescos seres humanos aquejados de diferentes dolores.

En la regién serrana, peor conocida que ka costera, et
estilo cerimico mis destacable es el de Tuncahuin, cuya
decoracién mds caracteristica es a base de la técnica
negativa* en disefios geométricos, Entre las formas se
€ncuentran compoteras —cuencos con altas bases
lroncoconicas—, grandes jarros alargados que llevan
fnodelaclo en el cuello un rostro humano estilizado e
Imitaciones de caracolas marinas, que, al igual que las
conchas originales, son instrumentos musicales.

&)
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EL ESPLENDOR DEL ARTE <CLASICOss
EFN MEXICO CENTRAL

T periodo cldsico representa el mdximo esplendor de las
A sculturas mesoamericanas que se refleja en el
espectacular desarrollo de los sistemas socioecondmicos y
politicos, en el arte y los conocimientos intelectuales, en la
ideologia y en su refiejo: el ritual. Todo este imponente
desarrollo cultural se relaciona con la aparicion de grandes
ciudades, verdaderas metrépolis, en las que se concentran
grupos humanos de diversas afiliaciones, tanto étnicas como
sociales, fuertemente jerarquizados y complejamente
organizados a través de toda una serie de instituciones. Y
entre esos grupos debemos considerar a los artistas,
verdaderos especialistas a tiempo completo. La potenciacion
ce las redes comerciales a larga distancia y el considerable
acrecentamiento de las comunicaciones son también
caracteristicos del periodo.

Teotthuvacan, la ciudad de los dioses

Con el nombre de Teotihuacin —palubra azteca que
significa -lugar donde uno se convierte en dios— se designa
a una de las ciudades mds impresionantes de toda la América
Precolombina, situacka al nordeste del valle de México y
cabeza visible de uno de los primeros -imperioss que
existieron en el continente wmericano. En ¢l momento de
maxima expansion, entre 450 v 630 d.C., ¢l solar de esta
imponente urbe tendria come minimo una superficie de unos
30 kilometros cuadrados, asi como una poblacion cercana a
los 250.000 habitantes. Pero ¢l drea de dominio de
Teotihuacin afectd tumbién a numerosos valles mexicanos,
como por ejemplo a las zonas de Puebla-Tlaxcala, ¢ incluso
dejo notar su radio de inffuencia en las tierras del altiplino
guatemalteco, y de ahi que el territorio teotihuacano pudiera
tener, en su momento de mayor esplendor, una poblacion
aproximada de medio millon de habitantes.

Los restos arqueologicos que se conservan en
Teotihuacin, con una cronologia que abirca
aproximadamente desde el siglo 1 a.C. hasta el siglo x de la
Era Cristiuna, se pueden considerar como uno de los
primeros ejemplos de planificacion urbana de toda la
Ameérica Precolombina, planificacion que afectd no sélo a las
construcciones del centro ceremoniil que se anticulan en
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torno 2 1a llamada «Calzada de los Muernos-, sino también a
las dreas mds alejadas de la ciudad, donde los conjuntos
residenciales se trazaron en cuadricula y donde las
edificaciones se encuentran perfectamente orientadas hacia el
este. Pero, ademiis, y antes de construir esta magna ciudad,
se canalizaron los rios y los arroyos que cruzaban el solar
urbano; se construyeron depodsitos para el almacenamiento
del agua de la lluvia; se levantaron silos para almacenar kas
cosechas; se dejaron espacios libres para poder celebrar los
mercados al aire libre; se edificaron casas para albergar a los
visitantes y, en definitiva, se tuvieron en cuenta los mulrtiples
problemas que traeria consigo la vida ciudadana, hasta el
extremo de convertir 4 Teotihuacdn en todo un paradigma
de ciudad planificada, funcional y racional.

En las construcciones del centro ceremonial de
Teotihuacin se comenzé desarrollando la tipologia
arquitectonica de la pirimide de época formativa de
Cuicuilco, esto es, la idea de una serie de plataformas de
tamano decreciente con sus lados en talud con un témplo
sobre su cima, tal como se pone de manifiesto en la
Piraimide del Sol o en la Piramide de la Luna (ambas
construidus en las fases iniciales de la ciudad), pero
abandonindose la planta circular de Cuicuilco y optindose
por una base cuadrada o rectangular. Pero muy pronto se
desarrollé en Teotihuacin ¢l sistema constructivo de stablero
sobre talud-* que cubriria la mayor parte de las estructuras
publicas con un estilo severo y geomaérrico, claro reflejo de
un fuerte mensaje de homogeneidad a través de la imposicion
de un rgido are oficial. Rigidez geometrizante acentuada por
los fuertes contrastes de luces y de sombras que producen las
molduras de los tableros, pero que fue suavizada por las
pinturas y los relieves pintados que recubrieron esos
taludes-tableros y que sin duda debieron proporcionar un
inusitado aspecto policromo a la ciudad, inusitado para
nuestros 0jos, habituados a contemplar las ruinas desnudas.

Este complejo arquitectonico de tablero-talud, y debido a
la gran influencia cultural y artistica que ¢jercid Teotihuacin
en el contexto de Mesoamérica, apareceri utilizado de
nuevo, aungue con variraciones mis 0 menos significativas,
en otras ciudades del periodo Clisico como Monte Albin o
El Tajin.

Ouo aspecto de suno interés es el concerniente a la
ubicacién de las estructuras piramidales de Teotihuacin, ya
que éstas se levantan delante de grandes plazas o de patios
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a cielo abierto, como es ¢l caso del Templo de Quetzalcdatl
(siglo m d.C.), y también al fondo de grundes avenidas,
como le sucede a la Pirimide de la Luna, que se sitda al
final de la -Calzada de los Muertoss, y de ahi que por efecto
de la perspectiva parezca mucho mis alta de lo que es en
realidad. Ahora bien, tanto si estas estructuras se encuentran
alrededor de plazas como al final de grandes avenidas, todas
ellas cumplen de un modo brillante con su finalidad de
servir de marco escenogrifico para la celebracion de las
ceremonizs religiosas. Los templos que las coronaban, y de
los cuales no se ha conservado en pie ninguno, debieron ser
recintos de intericres angostos, mis bien oscuros y mal
ventilados, y de hecho nos hallamos ante una arquitectura
que fue proyectada para ser vista y no para ser vivida, es
decir, ante una arquiteciura de fachada y, por tanto, pensada
y concebida hacia el mundo exterior.

En los alrededores del centro ceremonial se ubica
también un buen nimero de edificios residenciales que, al
contrario de lo que sucede con las estructuras piramidales,
presentan un canon a la medida del hombre y se distribuyen
en tomo a uno 0 mas patios a cielo abierto. A estos patios,
que se hallan por lo generzl a un nivel mis bajo que el
suelo circundante, se abren los porticos y las estancias de su
interior, donde es posible que vivieran grupos humanos
unidos por relaciones de parentesco o bien por actividades
artesanales comunes. Se trata de una arquitectura que fue
proyectada para albergar un espacio interior, 0 se¢a, para
configurar un hibitat donde las personas pudieran llevar a
efecto sus quehaceres cotidianos. Lo cual no quiere decir,
como revelan los altares y los pequenos templos que se han
descubierto en los patios de casi todos estos edificios, que en
ellos no aconteciera también una serie de ceremonias
religiosas de un cardcter mas privado e intimista.

Y otra de las manifestaciones artisticas mis relevantes de
Teotihuacidn es la pintura mural. Tanto los paramentos
exteriores como las paredes interiores se cubrieron con una
capa de estuco sobre la que, con un fondo rojo, se pintaron
toda una sere de motivos en negro O rojo oscuro y se
rellenaron de vivos y variados colores: naranja, rosa,
azul, verde, amarillo, puliéndose todo el eonjunto al final
para conseguir un efecto brillante muy caracteristico.
Grandes figuras de las principales divinidades, sobre todo de
Tlaloc, el dios de la lluvia mesoamericano, presiden muchos
de es0s grandes murales en los que se representan
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diferentes rituales y en los que wmbién aparacen jaguires y
serpientes emplumadas. Nombres como los de Tepanitla,
Atetedco, Tetitlt, Zacuala o Teopancaxco nos remiten a os
principales conjuntos muriles a través de los cuales
podemos conocer ¢l puanteédn teotihuaciino, su vision del
mundo, o sus actividades comerciales o guerreras. Y el
incremento de estas Glrimus actividades es evidente a panir
del siglo v, cuando la expansion de la cultura (eotihuacany
otros territorios llena los murales de figuras e guerreros
fuertemente armados y de jaguares y coyotes devorando
corazones huimanos.

En la region veracruzana de Ja costa de ] Golfo el
periodo cldsico tuvo un desigual desarrollo. Desde ¢] punto
cde vista del ane son dos los centros culturales dignos de
mencion, la region centrul, dominada per la llamada cultura
Remojadas, y el norte, bujo la orbita de E! Tajin, La cultura
Remojadas, descendiente directa del Formativo, se
caracteriza por la variedad de sus tipos de figurillas. Unas
son huecas, fbricadas cuidadosamente con ayuda de
moldes, y representan hombres v mujeres de grandes
cabezas, de pie, vistosumente ataviados y en cierta actitud
de danza. La inequivoca sonrisa que fucen en sus caras las
han hecho mundialmente célebres. Otras son macizas y
modleladas a mano y cubren sus rostras con pintura negri
obtenida del chapapote. Hay también figurillas que
representin o animales, mucihos tipos de instrumentos
musicales y grandes esculturas de cerdmica que representan
claramente a los varios dioses del pantedén mescamericano.

Pero en la costa de El Golfo las manifestaciones artisticas
arquitectonicas y escultéricas mds significativas se
encuentran en El Tajin,

El Tajin

La ctudad, que tuvo sus comienzos como una coloniz
comercial o militar teotihuacana, florecid al declinar su
relacién con la metrépoli, entre 600 y 1000 d.C., cuando en
sus cinco kilometros cuadrados llegé a albergar 1 unos
10.000 habitantes. Su concepcién urbanistica se aleja sin
embargo de la rigidez de las urbes mexicanas, al estilo de
Teotihuacin, y se aproxima mis a la fluidez de las ciudades
mayas clisicas. Los elementos arquitectéonicos mis
caracteristicos son las cornisas en forma de voladizo que
coronan los tableros, los nichos que se abren en esos
tableros, lus grecus escalonadas como motivos decorativos,
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sobre todo en lus anchas alfardas* que flanquean las
amplias escalinutas y los mosaicos en las estructuras
residenciales,

La ciudad esta dominada por la Hamada pirimide de Los
Nichos, con los 360 que se abren en los tbleros de sus
cuatro caras, pero hay que mencionar las once canchas para
el juego de prlow que son muestra de ln importancia que
tuvo ese ritual para la ciudad. Las canchas, en forma de oIy,
estin limitadas por muros verticales o en talud que se
cubren de relieves, muy planos, en los que se represenian
las claves milicas de ese juego-ritual. Los participantes se
identificaban con diferentes divinidades y se reproducian las
luchas miticas del Sol con los poderes del inframundo y su
victoria, emergiendo como dios del maiz, de la fertilidad y
che la vida. Los jugadores eran probablemente los
gobernantes que utilizaban politicamente esas creencias
como elemento legitimador de los mismos. Es probable que
esa abundancia de canchas de juego tuviera que ver con el
control de fa produccion del caucho, material con el que se
hacian las pelotas del juego.

Y con el juego de pelota parece relacionarse también
todo un particular complejo esculiérico: los yugos son
objetos de piedra en forma de -U-, cubierios de relieves, que
se han considerado una traslacion ala piedra de los
cinturones protectores de caucho y mimbre que portaban
los jugadores. Las palmas tienen la forma de un abanico
alargado, suelen esculpirse tumbién y se asocian
iconogrificamente con los yugos. Las hachas ticnen [orma
de cabezas aplanadis, tanto de seres humanos como de
animales, y eran tal vez marcadores del juego.

Monte Alban

En el valle de Oaxaca la ciudad de Monte Albian alcanzo
su dpogeo entre 200 y 1200 d.C., tras sendas etapas de
influencia olmeca y teotibuacana. Entre esas techas se
convirtid en uno de los centros de mayor importanci
cultural y politica de Mesoameérica, centro de la cultura y ¢l
arte zapoteco. El imponente conjunto urbanistico, de 40
kildometros cuadrados y 24.000 habitantes o finales del
periodo Clisico, es una asombrosa sucesion de plazas,
plataformas y edificios que, junto con la constante
remodelacion de tas cumbres sobre lus que se alza y el
sobrecogedor paisaje, lo conliguran como el centro
urbanfstico mds equilibrado de la América antigua.
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El nicleo urhano, residencia de la
elite (los campesinos viviun en
cabanits construidas sobre termazas),
se compone de una serie de edificios
principales alrededor de una gran
plaza y que se levantan sobre
plataformas piramidales en las que
aparece la concepcion tipica
zapoteca de tablero y talud® en
forma de -U-. Son también
caracteristicas unus anchas escalinatas
separadas del cuerpo del edificio
limitadas por amplias wfardas®. La
escultura se encuentra claramente ¢n
relacion a [z arquitectura. Se trata basicamente de estelas, de Teotihuiacdn, México.
estilo plano y lineal, en las que aparecen una serie de
persomijes de perfil. En alguna de eilas se narm ¢l encuentro
de un emhajador teatihuacano y un noble zapoteco,
acontecimiento gue también registriuron en su calendario,

Y los seriores de Monte Alban se hicieron enterrar ¢n
impresionantes tumbas que se¢ concentran en el norte de la
ciudad, debajo de los palacios v de los templos, y que
imitan fas fachadas de los mismos. Son cimaras
semisublerrineas, con una escalera de aceeso y antecimary,

y esiin construidas con grandes losas de piedra. En las
paredes, una serie de pinturas il fresco representa temas
religiosos v calendiricos. Ll estile de las pimuras se
relaciona en unos casos con las teotihuaeanas, pero en otros
hay tmbién reminiscencias de jeroglificos mayas y de
efementos de fa cos de El Golfo. Todo ello ha hecho
pensar ¢n la existencia de artistas especialistas,
pertenccientes a diferentes grupos étnicos y que trabajaban
en las principales ciudades mesoamericanas,

[n esus tumhas se ha enconuado una de las
nunifestaciones artisticas mads renombradas de los antiguos
zapotecos: las urnas funerarias de cerimica que se
colocabuan en nichos, uno sobre la entrada y otro en el
interior del recinto, Son recipientes escultéricos en los que
s¢ pontan bebidas y alimentos. Unos parecen retratos de los
Senores Mueros, otros representan personajes ataviados
como las divinidades principales del panteén zapoteca.

Todos, generalmente sentados o de pie, miran al frente con
solemnidad como conscientes de su importante funcion de
acompanantes eternos de los importantes reyes zipotecos.
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EL ARTE MAYA

A:nquc plenamente mesoamericana, la cultura maya
onstituye realmente une subirea dentro de Mesoamérica,
que comprende las lamadas Tierras Bajas —Chiapus en
México y ¢l Petén, en Guatemala—, la regidn Septentrional
la peninsula de Yucatin—, las tierras altas del altiplano de
Guatemala, la costa del pacifico del mismo estado y Ia region
sudeste u occidental de Honduras, unos 325.000 kilometros
cuadrados, y una historia que se remonta a la época
Preclisica. Y no olvidemos que los indios que encontré
Herndn Coriés en la isla de Cozumel en el mar Caribe, en su
escala hacia la conquista de México, eran mayas. Pero el
esplendor de la civilizacién y del arte maya suele situarse en
el periodo Clisico, entre los anos 300 y 900 d.C.

La civilizacion maya fue la mis compleja y sofisticada de
toda la América antigua y el arte maya fue la expresién
plistica de esa complejidad. Los mayas {ueron excelentes
matematicos, concibiendo un sistema vigesimal y
descubriendo el cero, lo que les permitid aceder a ciilculos
superiores. Usaron dos tipos de calendarios: uno solar y otro
ritual. Crearon un sistema de fechamieno, la Hamada «Cuenta
Larga- o «Serie Inicials, por la que narrabin sus
acontecimientos histéricos desde una hipatética fecha mitica
del 12 de agosto de 3113 4.C. E inventaron un sistema
escriturario con el que, ranlo €n esculitra como en
cerdmicas, y en codices, y siempre acompanado de fechas
precisas, han podido dejarnos testimonio de sus creencius,
de sus rituales, de su administracion, de los nombres de sus
reyes, lista de sus dinastias y alianzas politicas; en otras
palabras, de su historia.

La arquitectura
La arquitectura piblica de los mayas tomé como fuente

de inspiracién las chozas de los campesinos, de planta
rectangular, paredes de palos y techos de palma, sin
divisiones interiores, con una sola puerta y levantada sobre
una plataforma. Esa cabafa «petrificada., cubierta con una
falsa boveda realizada mediante aproximacién de hiladas y
coronada por una altd cresterii, se coloca sobre un cuerpo
piramidal y constituye la formz de templo mis comin en las
Tierras Bajus mayas. Esas mismas cabadas, alargadus,
levantadas sobre plataformas de diversas alturas, pero
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siempre con interiores estrechos y oscuros, se convierten en
palacios, mis frecuentes a panir del 600 d.C,

Los templos, a veces de alura considerable, eran lu
vivienda del dios, ¢l soberuno muento y deificado, gue se
enterraba baja I estructura, En lus <plazas-, espacios abienos
que separaban los templos y palacios, se desarroliaban los
grandes ceremoniitles que representaban fa historia de la
civdad y de sus gobernantes, y su situicion dentro del arden
cosmico, legitimando un modelo social creado por los
propios gobernantes, Los centros urbanos, aungue eran
lambien espacios administrativos y politicos, se relacionaban
con otros centros por medio de prandes calzadas, creando
visual y politicamente una suerte de red de grandes
ciudades que era por otra parte reflejo del orden cosmico
universal, Diversas obras pablicas, como juegos de pelota,
pozos y almacenes, completaban el entramado urbano.

En el Petén central destaca fa ciudad de Tikal, cuyas
construcciones de imponente verticilidad y coronadas por
templos rematados por gigantescas cresterias recubiertas de
esnicos sobresalen por encima del cerrado techo verde de
la selva. Los templos principales se¢ concibieron como
monumentos conmemoritivos de los gobernantes difuntos y
los palacios se combinan formando inmensas acropolis, Hay
conjuntos arquitectonicos originales, como los llamados
Complejos de Piramides Gemelas, pirdmides sin templos ue
se han interpretado como plataformas para celebrar rituales
y danzas con ocasion de acontecimicntos culendiricos.

En la region del rio Usumucinta Palenque es la ciudad
més famosa y muestra un estilo propio y original, con
estructuras aligeradas por un mayor ndmero de vanos,
espacios interiores mds amplios y plataformis de menor
altura, y un impresionante conjunto escultorico plenamente
integrado en la arquitectura,

En ¢l sudeste de la region maya, en Honduras, ¢l nicleo
urbano de Copén st construye alrededor de una inmensit
acropolis. Destacan las plazas y patios y sobre todo lins
amplias escalinatus tolalmente tlladas con relieves
jeroglificos.

En la peninsula de Yucatdn la arquitecturd mayi sc
plasma en diferentes soluciones constructivas. En vl liamado
estilo Chenes las fachadus de los edilicios se decoran con
modeludos en estuco que representan i serpiente
celestial, cuya boca abiena constituye | entrada a los
mismos. El estilo Rio Be se caracteriza por li asociacion de
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los palucios con tres dltas torres mucizis que ¢ rematan por
templos cuya funcion es anicamente decorativit. Pero es en
Ja region s septentrionil del Puuc donde el estilo del
mismo nombre cred una serie de conjuntos arquitectonicos
gue pueden considerarse entre [as obras cumbres de La
América antigua. Dominan aqui los palacios, kargas crujias
horizontales organizadas en cuadringulos con Ls esquinas
abicrtas, enire fos que destaca el nuis famoso y hermoso de
todos, ¢l Cuadringulo de Lus Monjis, en Uxmal. Otros
sonoros nombres, como Savil, Rabah o Labi, nos llevan a
una arquitectura fuentemente horizontal, horizontalidad
acentuadat por la decoracion. Gigantescos mosticos doe
picdra culiza perfectamente cortada cubren totlmente
fachadas en formas de grecas escalonadas, sempicnies,
mascarones, junquillos. cofumnillas, de nuevo ki choza
popular, organizados e grandes franjas paralelis y
producicndo impactantes clectos de claroseuro bijo L
replandeciente luz vueateca. Las ciudades se encuentran niis
alejadas entre si que en las Tierras Bajas v grandes calzadas
unen los centros de cada ciudad. alcanzando alguna los
ciento cudtro kildmetros. Hay mmbién clementos novedosos,
comua los falsos arcos: exentos. o la manera de arcos
triunfiles, como en Kabah, o integrados en editicios v
profusamente deconidos, como en Labnid. Y hay también
algunos templos, cuya altura destaci en esos casos sobre los
canjuntos paliciegos, sicndo el nris faimaoso el lamado del
sAdivinos, en Uxmal,

N

La escultura

Lt esculiuny aparece como ln expresion anistica favoriu
de Jos mayis, Se encuentra generalmente asociada con la
arquitectunt v oatrves de ella los golwernantes pudieron
completar sus mensiajes ideologicos, conviniéndola en
expresion plistica de su historia, Dos son los materiales
biisicos de esa plistica: el estuco, con el que se cubriun Jos
edificios v se modelaba sobre todo encima de paneles,
frisos, dinteles o cresterias, y L piedra caliza, que se
esculpit en forma de tableros que se adosaban a los muros
0 mids cominmente en forma de estelas y de abares
relacionados con las mismas. Ya seu en el material mas
blando y por tanto Ficil de trabajar, como en ¢l mis duro
—no olvidemaos que los mayas clasicos desconocian
cualquier tipo de metal— la calidad téenica es indudable.
Los artistas mayas trataban ademis con el mismo interés las
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cabezas y caras de las figuras representadas que los dedos
de los pies, por ejemplo. Y sabemos que en muchos casos
trabajaban varios especialistas corporativamente. Por
ejemplo, unos realizaban los diseiios, otros preparaban el
estuco y otros lo modelaban; por Gltimo, ya fuera estuco o
caliza, todo se pintaba de vivos colores.

Los artistas trabajaban claramente al servicio de la nobleza
dirigente, y puede decirse que la escultura maya es historia
ilustrada, teniendo siempre una importancia primordial los
textos tallados que, junto con fechas precisas, acompaiian a
determinadas escenas. Y en ocasiones los propios textos de
escritura jeroglifica adquieren todo el protagonismo y
constituyen una auténtica expresion artistica en la que
incluso pueden reconocerse diferentes escuelas de escribas y
hasta la mano de artistas concretos. Y en esos textos
ilustrados nos encontramos ante un doble mensaje
iconogrifico. La escritura era algo complejo y especializado,
de modo que los textos eran legibles sélo para una elite
privilegiada; pero las escenas a las que acompanaban y los
simbolos que las completabin no dejaban el menor
resquicio de duda sobre el poder de los gobernantes.

Los mayas representaron plisticamente todo tipo de
acontecimientos historicos relacionados con sus soberanos:
su ascension al poder, alianzas matrimoniales, victorias sobre
ciudades enemigas, captura de prisioneros... Los gobernantes
aparecen en todo su esplendor, ataviados con una compleja
indumentaria en la que se incluyen atributos de los dioses y
llevando en sus brazos la barra ceremonial, simbolo celeste.
En algunos lugares aparecen rambién mujeres ejerciendo
funciones similares a las de los hombres. Son, por ejemplo,
frecuentes las representaciones de los senores de pie sobre
cautivos desnudos y humillados, flanqueados por otros en
actitudes afligidas y en posturas retorciclas que contrastan
con la solemnidad y el hieratismo del rey, representacion
que se incrementd a medida que se aproximaba el fin de ka
espléndida civilizacidn cldsica.

Es posible reconocer una serie de estilos regionales
claramente diferenciados. En El Petén es dominante el
bajorrelieve y la escultura tiene un caricter bidimensional.
En la region del rio Usunuicinia las representaciones son
vivas y dindmicas y el tratamiento de las formas es mas
tridimensional; son frecuentes aqui lus escenas de guerra y
de sacrificios. Sobresale Palenque, la delicadeza de cuyos
bajorrelieves alcanza su méxima expresion en los paneles
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EL ARTE REGIONAL PERUANO

ras el declive de Chavin se sucede en los Andes

Centrales un proceso de regionalizaciéon que se ha
denominado de Culturas Regionales o Intermedio
Temprano y que puede situarse, a rasgos generales, entre
100 y 800 d.C. La agricultura intensiva, potenciada por las
obras hidraulicas mencionadas anteriormente, en menor
medida la ganaderia, produjeron un constante crecimiento
demogrifico de 1a poblacion en este periodo y su-
concentracion en grandes poblados generalmente
relacionados con centros.ceremoniales, La lucha por el
control del agua y de Ias escasas tierras fértiles aumenta la
belicosidad, siendo la guerra una constante del periodo.
Se acrecienta la complejidad social, apareciendo ya
estados incipientes y profundas divisiones sociales,
utilizando mano de obra esclava —prisioneros de guerra
para la construccion de las obras piblicas. El desarrollo
artistico es espectacular y nos encontramos ante grupos de
artistas especializados y dedicados a la realizacion de
determinados tipos de arte, arte demandado por las clases
dirigentes para su uso exclusivo como distintivos de
rango. Pero asistimos sobre todo al apogeo del arte
funerario, o arte destinado dnicamante a ser enterrado en

las lujosas tumbas de esos dirigentes divinizados tras su
muerte.

El arte ceramico de Moche

La costd norte peruana, muy arida, tiene una serie de
cortos rios que permitieron el asentamicento humano. El
conflicto permanente entre los habitantes de los valles
riberefios se saldo con la imposicion de los senores de los
valles de Chicama y Moche, que acabaron formande una
confederacion cuyo apogeo se sitiia entre el 100 y ¢l 500 d.C.
La agricultura del maiz fertilizado con guano, la pesca y la
cazi, como recursos secundarios, permitieron la existencia
de ciudades en cada uno de los valles, muy mal conservadas
debido a que las construcciones se realizaban en adobe y a
la actividad constante de los saqueadores que ha llegado
hasta nuestros dias. En Moche destucan los restos de las
Namadas Huacas del Sol y de La Luna, gigantescas
plataformas superpuestas hechas de adobe, que soportaban
recintos ceremoniales y de habitacion.
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Pero el enorme esfuerzo constructivo se dedico sobre
todo a los enterramientos, que es de donde proceden las
manifestaciones artisticas moche: més espectaculares la
ceramica y la orfebreria.

Casi todo lo que conocemos de la cultura moche procede
precisamente de su cerdmica, una de las mis expresivas de
América. Las formas basicas son pocas: botellas, botellas
globulares con cano-estribo, formas ambas que pueden
convertirse en una escultura, y platos con los bordes
abiertes. Aunque al principio se modelaban a mano —en la
America antigua no se usé ¢l torno—, se generalizé pronto
el uso de moldes, lo que facilité su produccién en serie,
pero siempre se retocaban los ejemplares para
individualizarlos en alguna medicda. Se encuentran en la
cerimica moche dos tendencias decorativas: una pictérica, o
mejor dibujistica, y otra escultorica, aunque es muy '
frecuente la combinacién de las dos en la misma vasija. En
la primera, y con un estilo mis bien lineal, se trazan los
dibujos en color pardo-rojizo sobre un fondo crema y
constituyen un verdadero repertorio etnogrifico. Se pintan
siempre escenas, planas y sin perspectiva, pero llenas de
movimiento y dinamismo que reflejan todos los aspectos de
la cultura moche.

La cerdmica escultSrica no €s menos expresiva, ya sea en
forma de un vaso efigie o de una serie de figurillas
modeladas sobre el cuerpo de una botella que se aplana
formando una suerte de escenario. Las escenas reproducidas
son tan vivas y animadas como las pintadas. Son famosos
fos llamados vasos retrato, cabezis de personajes
fuertemente individualizadas, guerreros o shamanes; hay
guerreros de cuerpo entero con todas sus armas,
prisioneros, misicos, mujeres con ninos, ancianos y
enfermos con todo tipo de patclogias. Mencion especial
merecen las figuras eréticas que reproducen todo un
muestrario de actividades sexuales, asi como las vasijas que
adoptan formas filicas y que pudieron utilizarse en rituales
de fertilidad agricola.

Los moche fueron también impresionantes orfebres.
Trabajaron el oro y la plata con ta técnica de la fundicion a
Iz cera perdida®, pero sobre todo con la del mantillado y la
del repujado®. Entre los motivos favoritos se encuentran las
aves y los felinos representados con una estética de grandes
planos y de expresion poderosa. Entre los objetos mis
comunes se encuentran las mascaras funerarias y unas
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orejeras circulures con representaciones de guerreros hechas
1 base de un trabajo delicado de incrustacién de turquesas y
otrus piedras semipreciosas.

Tejidos y cerdmica en el sur de Peri

En la region de lca, en la costa sur de Perd, se descubrio
en 1925 un cementerio casi intacto que habia sido utilizado
desde el siglo v a.C. hasta los primeros 2ios de nuestra Era,
Las tumbas alli localizadas eran de dos tipos: unas, que se
denominaron cavernas, en forma de pozos terminados en
cimaras en lus que se encontraron en cada una hasta
cuarenta fardos funerarios —cadiveres momificacos
envuelios en mintos y wejidos—, y las necropolis, o
habitaciones subterrineas forracdas de piedra, con fardos de
diferentes tamafios y ricos ajuares. Dichas tumbas
correspondian a las culturas Paracas, del Formativo Tardio
(600-100 a.C.), y Nazca (100 a.C.-700 d.C.) y proporcionaron
los mis excelentes ejemplos de tejidos, ceramica y orfebreria
de la costa sur ce Perd.

El arte del tejido tuvo una enorme importancia en el
antiguo Perd, imporiancia econémica, social y ritual. Los
muertos, tras un praceso de momificacién, se envolvian en
una gran cantidad de mantos y vestidos hasta conformar
una especie de bulto o fardo funerario. Periddicamente se
desenterrabuan y se agregaban mas mantos y vestidos. Los
tejidos se ofrecian a los dioses y se sacrificaban
quemindolos. Mujeres especialistas se dedicaban al tejido
de los vestidos mas ricos que se almacenaban y se
regalaban a Ia nobleza. El telar s¢ conocia ya desde el 2000
2.C.; de forma horizontal, clavado en el suelo por medio de
cuatro postes o, mds comin, el de cintura, atado por un
extremo a un poste y por el otro a la cintura de la tejedora.
Las materias primas principales eran el algodén y la lana,
que tras un cuidadoso proceso de limpieza e hilado se
tenian con tintes vegetales y animales, logrando un variado
y rico colorido. La variedad de técnicas, tanto de
eluboracion como de decoracion, era enorme; decoracion
que podia realizarse a la vez que el tejido, resultando asi
disenos geomeétricos, 0 bordindola posteriormente, lo que
permitia una mayor libertad de disenos. Se encuentran
también telas pintadas o decoradas en negativo, anudando
las telas antes del tefiido.

El estilo cavernas de tejido es rectilineo y en él
predomina el color sepia; en el estilo necrépolis domina la
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policromia y lus lineas curvas. La decoracion se dispone
sobre el wjido de un modo convencionalizado, el motivo
se adecua  la zona delimitadda para su ubicacion y se
encuentra siempre una cierta proporcion tanto en la que
guardan los disenos entre si como en relacion a la tela,
Los temas representados pueden ser de cardcter
naturalisia: elementos vegetales, animales, figuras
humunas, cabezas corladas; o disefos fantdsticos: mezclas
de huminos y animales.

La ceramica de Nazea, su produccion artistica mas
célebre, destica por su gran calidad pictérica y técnica, Se
modelaba a mano, por enroltamiento, y fa superficie se
alisabu cuidadosamente para lograr un brillo especial, Las
formas son muy variadas; hay platos, cuencos, vasos y
jarras, y sobre todo botellas o recipientes cerrados, con
dos picos o canos unidos por un asa plana. Y se
encuentran también formis mixtas que mezclan dos
formas diferentes, v escultéricas de cardcter antropo o
zoomorfo. La decoracion es fundamentalmente pictorica y
muy colorista, pudiendo reconocerse hasta diez colores
basicos. Los disefios se delinean en negro v se rellenan
con colores planos, disponiéndose la decoracion en una
suerte de frisos con los motivos principales en la banda
central. La decaoracién aparece en tres estilos bhisicamente,
El primero, de caricter geométrico, conforma [risos pura
separar otras formas de decoracion o rellenar espacios
racios. El estilo naturalista permite, hasta cierto punto,
reconocer el tema representado: vegerales, generalmente
plantas alimenticias, animales, entre los que es frecuente
la orca —boto en Perl—, y figuras humanas, realizando
una serie de actividades y con una variedad de atavios
que nos permite acercarnos 4 la cultura tradicional. Tema
dominunte es ¢l de lus cabezas cortadas, aislacdas o
asociudas con otros motivios. Por tltimo, los motivos
fantisticos son transformaciones de seres humanos en
animales o viceversa, o mezcla de ambos. Todas las
representaciones se disponen aisladamente, sin componer
escenas, sin volumen, y en general con una acusada falta
de movimiento. No parece existir una inteacion nurrativ,
tal como se encuentra en la cerimica moche.

La orfebreriu fue también una actividad aristic:
importante ¢n las culturas Paracas-Nazea, habiéndose
encontrado en la épocu Paracas objetos de oro puro, plata y
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cobre laminado, y en Nazca de oro y cobre. Son muy
caracreristicas unas narigueras de forma recortada.

Pero una de las manifestaciones artisticas mis
sorprendentes, y que ha llamado la atenciodn incluso de los
aficionados a la ciencia-ficcién, son las fFamosas plstas o
lineas que se localizan entre Nazca y Palpa, ¢n las Pampas
de Ingenio, en una extension de unos 500 kildmetros
cuadrados. Son dibujos a escala gigantesca que se han
hecho retirando la capa de tierra rojiza superlicial y
dejando al descubierto otra de color blanco amarillento.
Hay pistas trapezoidales y rectangulares, a veces
relacionadas con lineas rectas que se prolongan durante
kilometros, espirales, zigzags v figuras de animales y
plantas. Una silueta de ave mide mas de 120 metros y una
arana cerca de 50, No es necesario, como suele decirse,
apreciar las figuras desde el aire, son claramenite visibles
desde las lomas cercanas. Y sobre el terreno se han
encontrado las claves para su ejecucién; por ejemplo,
piedras colocadas en el centro de segmentos de circulos y
corntadas al tamano de una centésima parte del radio
correspondiente.

Las interpretaciones sobre su posible significado han
sido de lo mis variado. Se ha dicho, por ejemplo, que las
figuras de los animales serian los simbolos de un
hipotético zodiaco, hitos para sefalar los puntos de los
solsticios y los equinoccios en el horizonte, asi como la
posicion en el firmamento de determinadas estrellas. S¢ ha
indicado también que las pistas se¢ relacionarian con
antiguas parcelaciones de caricter agricola y los animules
y plantas representados serian aquellos que tenian que ver
con los cultivos: fa tarintula, simbolo de la fecundidad; el
buitre, precursor de la lluvia; el vareg o alga utilizada
como abono... Y otras figuras se referirfun a objetos
relacionados con el arte textil y servirian como pautit
coreogrifica para danzus y celebraciones multitudinarias.

Tiwanaku

De entre las culturas serranas del periodo de Desarrollos
Regionales en los Andes Centrales, In mis conocida es la de
Tiwanaku, cuyo centra principal se localiza en las margenes
del lago Titicaca en Bolivia. El centro ceremonial de
Tiwanaku comenzd a desarrollarse hacia el 300 d.C. y
mantuvo su dominio pelitico, cultural y econdmico hasta el
1050 d.C. Precisamenite la base de su economiu fue el
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cultivo de la patata y otras plantas de altura, pero
altimamente se hi reconocido también i imponancia de [a
gunaderiz —Illamas y alpucas—, y sobre todo del comercio,
que fue ¢l factor significativo del desarrollo del centro
urbano. Comercio temprano de obsidiana, sodalita y mineral
de cabre, y 4 partir de mediados del sigho vi d.C, del
bronce, que aparece por primera vez en el continente
americano.

Los restos de Ia ciudad y del centro ceremonial revelan
no s6lo la existencia de especialistas altamente cualificados,
sino también la de un poder fueriemente centralizado capaz
de mover la ingente mano de obrit que fue necesari pari
transportar, tallar y colocar los gigantes blogues monoliticos
que son caracteristicos de [ arquitectura y la escultura
tiwanikota.

El conjunto urbanistico debid tener una extension de
dos y medio a tres kildmetros cuadrados, y una poblacion
de hasta 23.000 habitantes. En el centro ceremonial, (ue se
extiende por una superficie de medio Kilometro cuadrado,
S¢ enouentnin una serie de estruciuras caraclensticus, ¢omo
la lumada Acapania, una gran picimide pricticamente
desaparecida; el Templete Semisubterrineo, o plaza
rehundicdit y cerrada por grandes blogques monoliticos; o ¢l
Kalasasayi, una gran estructura rectangular elevada unos
cuatro metras por encima del nivel del sucelo, a la que se
accede por grandes escalinatas,

Pero lo mis caracterdstico del ame tiwanakota es la
excultura monolitica relacionads siemipre con L
arguitectura. Destaca el Monolito Ponce, una gran figura
antropumoria, con una gran cabeza cuadrada y fos ojos
rectangulures, cubierta de disenos finumente grabados. Pero
el monumento mis conocido es la Prerta del Sol, que hoy
se encuentra aislada, pero que debio formar parnte de un
conjunto arquitectonico. Monolitica y labrada en un gran
Dloque de andesita, esed cubierta de relieves. En la pane
supcerior y en el centro aparece una figura antropomorfa
enmascinidi que lleva en las manos viaras o cetros y gue se
ha relacionado con el dios de las varas de Chavin. Podria
representar a Viracocha, el dios creador andino, cuyos
mitos y rituales se encuentran a lo largo v ancho de todo el
area andina, El conjunto iconogrifico se completa con
cuarenta y ocho figuras, personajes enmascarados y alados
que corren hacia la figura principal.
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EL ARTE DEL PERIiODO TARDIO EN
LOS ANDES SEPTENTRIONALES

Dcsde el 500-800 d.C. hasta la época de lu dominacion
incaica 0 espanola, segln los casos, en el norte de 12
region andina surgieron poderosos sefiores territoriales que
agruparon bajo su mundo 4 otros jefecillos locales, aunque
no llegaron a formar estados como en Mesoamérica o los
Andes Centrales. Se trata de confederaciones de jefaturas
facilitadas por un mejor aprovechamiento de los recursos,
sobre todo por el upogeo del comercio a larga distancia, el
aumento y concentracién de la poblacion en unidades
mayores, un incremento de fas diferencias sociales y una
mayor especializacion de los artisas y un incremento del
ceremonialismo, lo que repercutiri en el arte.

En lo que hoy conocemos como Colombia, y ya hucia
1400 d.C., nos encontrumos ante dos fueries confederaciones
de poblados bijo el conurol de un cacique poderoso: son la
Tairona, en torno a la Sierra Nevada de Santa Marta, en vl
norte del pais, y la Chibcha o Muisca, en torno a la actual
ciuduad de Bogoti.

En las faldas de la Sierra Nevada de Santa Marta, los
tairona, organizados en el siglo xvi en dos confederaciones,
consiruyeron sus casas unifamiliares y circulares con
cimientos de piedras, agrupadas formando poblados en
torno a una estructura ceremonial. Cultivaban maiz y otras
plantas en terrazas con sistemas de riego y comerciaban oro
y algodon por pescado y sal. Elaboraron una cerdnica de
gran calidad, negra y pulida, de maltiples formas; fueron
grandes lapidarios tllando las famosas cuentas de collar de
piedras semipreciosas y formas muy varindas, con las que
comerciaban a largas distancias, pero fucron sobre todo
excelentes orfebres. Combinaron la maestria en la fundicion
i la cera perdida® con un exquisito cuidado por lu finura de
los pequeiios elementos decorativos, creando un estilo
propio cluramente identificable. Las representaciones que
muchas veces decoraban todo tipo de adornos suclen
referirse a un mundo mitico, 4 base de seres que combinin
caracterfsticis humanas y animales.

El territorio Muisca ¢s la region del mitico El Dorado,
leyenda que tiene una base real. En la laguna de Guatavit,
cerca de la actual Bogotd, los caciques cubrian su cuerpo
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EL ARTE DEL PERIODO TAKRDIO EN LOS ANDES SEPTENTRICNALES

Ef periodo Tardio o de Integracion se caracterizé en la
costa de Ecuador por la formicion de una especie de liga o
confederacion de mercaderes nuvegantes que controlaban
el comercio a targa distancia, Los espanoles encontraron
flotillas de canoas ¥y balsas que podian no solo nuvegar a
largas distancias sino aventurarse en ¢l mur abierto. Se
qorecento la densidad y complejidad de los asentamientos,
algunos de hasta 30.000 hatbitantes. Se realizaron grandes
obras de caricter agricola, campos elevados o camellones y
terrazas pira los cultivos. reservorios de agua, canales de
drenaje v construcciones de caricter ceremoniil en forma
de monticulos vy plataformas. El are mejor conocido de este
periodo es el de lu cultura Manteno-Huancavilea, localizadi
en las provincias costeras de Manabi y Guayus, en cuyos
grandes poblados se encuentran construcciones de picdr
con argamasa de barro, La piedra fue ambién el nuterial
hisico de su canacteristica escultura. Los objetos mads
famosos son los llamados «tronos de Manabi-, a1 modo de
banquillos con el asiento en forma de -U- colacuda sabe
unz figura antropomorfa agazapada. Debicron ser tronos
para personajes significados, v que en ceramica se
encuentran figuras masculinas sentackas sobre banquillos
semejantes. En piedrr se esculpicron taimbién estelas, fosas
talladas con Lt figura de una mujer estilizada, sentack, con
los brazos v Lus piernas doblados lateralmente. La cerdmica
¢s negra y de caricter escultorico v son frecuentes las
visijus con un estrangulamicento central en cuya parne
superior aparece uni ctheza modelada, generalmente una
zariglieva, oy tambicn figurillas macizas, realizadas en
molde v que llevan un silbato incorporado. Representan
hombres v mujeres, desnudos, con un gorro liso y una
avsencin general de expresividad. Mas lamativas son unas
grandes figuras hueeas y cuidadosamente modeladuas que
son en realidad un incensario. Se trata de hombres,
sentados en los tipicos tronos o de pie, desnudos, y con un
amplio tocado muy abierto ue constituye el incensarjo
propinmente dicho. Es muy evidente lu relacion del arte
con clementos de rango que contribuirian a subrayar el
prestigio de los sefores, hecho adn mis patente en los
adornos de oro y plata, reservindose el cobre pura los
objetos utilitarios.
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EL ARTE DE LA CONFEDERACION
AZTECA

Cnn el término aztecy, que es bastante impreciso ¢
inexucto, se designa a un conjunto de pueblos que
alcanzaron la hegemonia de la zona centro de México en e
siglo xv de nuestra Era. Con anterioridud a su época de
apogeo, y en una fecha que tradicionalmente se sitda hacia
clafo 13235, los aztecas habian fundado Ia cupital de su
imperio en un pequerio islote de la laguna de Texcoco, y
dicha capital, que recibio el nombre de Tenochtitlin, no
solo fue creciendo —eanando terreno 1 la laguna mediante
el sistema de chinampas* o sementeras lucustres— sino que
adends se couligd con ¢l pequeio senorio Tlacopin y con
la ciudad-estado de Texcoco, convirti¢ndose asi en la cabeza
visible de lo que en un futuro serfa L poderosa
Confederacion Azteca.

La capital de los aztecas, que pudo albergar una
poblacion entre los 150.000 y los 300.000 habitantes, se
encontriba atravesada por nunicrosos canales y estabu
comunicada con tierra firme mediante uni red de calzadas
que conducian a las principales ciudades del lago de
Texcoco. En el centro de esti melrépoli, que partia de los
conceplos urbanisticos del Periodo Clisico, se hullaban los
edificios religiosos y educacionales mis importantes, aunque
todos ellos permanecian aislados del resto de la urbe
mediante el coatepantli o «muralla de serpientes-, una idea
que los aztecas habian tomado de lu ciudad tolteca de Tula.
Fuera de esta muralla se Jevantaban las casas blancas y con
frondosos jurdines de la nobleza, asi como 1os espacios de
caricter pablico, tales como jardines, parques zoologicos o
estanques, y finalmente se disponiin las humildes viviendus
de la masa poblacional, que estaban emplazadas junto a lus
orillas de la laguna de Texcoco.

Dentro de este contexto urbano sobresalix por su
importancia el recinto sagrado del centro ceremonial,
aunque los vestigios materiales del mismo son bastante
escasos, ya que sobre ¢l solar de Tenochtithin se encuentra
erigida [u actual capital de México. A pesar de ¢llo se ha
podido calcular que dicho recinto tenia una planta
cuadrada y una [ongitud de unos 500 metros de lado, y que
¢n el inlerior del mismo se erigian unos setenta y ocho
edificios de un uso ritual y religioso, tales como templos,
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pirdimide donde se le tumbaba sobre fa piedra de
sacrificios, se le abria ¢l pecho y se le exirain el corazon, se
le decapitabi v su cuerpo se arrojaba rodando escalernus
abajo, se reproducia el mito ancestral del nacimiento del
dios witelar de los aztecas. Entre otras esculturas
monumentiles imponantes pueden citarse Ja Picdra de
Tizoc, que recibe este nombre porque entre sus relieves
aparece reproducido el rey Tizoe, séptimo monarea de los
aztecas y que gobernd el Imperio desde el ano 1483 hasta
el afio 1486, y la llamada Piedra del Sol o ~Calendario
Aztecas, tullada con signos calenddaricos.

Los artistas ce la Confederacion Azteca fueron
especialmente diestros a la hora de trabajar ¢l jade, la
wirguesa, el silex, la obsidiana o el cristal de roca. Todavia
mils: la dureza de estos materiales no fue un obsticulo para
[ ejecucion de unos disenos muy esmerados, asi como para
la realizacion de un pulimentado final que era realmente
soberbio (segin se puede comprobar cuando se contemplan
los vasos, las copas e incluso las figuras de animales o de
seres humanos que han salido a la luz en las excavaciones
arqueoldgicas). A lo que cabe afnadir que dentro del mundo
azteca ¢l principal centro de lis artes en piedra fue el de [
ciudad de Xochimilco, donde las superticies de lis obras se
pulizin con polvos abrasivos y con hernunientas de cobre
endurecido ul {rio.

Finalmente hay que mencionar los objetos de plumeria,
un arte que adquirdd un gran auge o partir del mandato de
Motecuhzoma el Vicjo (14440-1409), y que muy pronto se
convirtid en una de las actividades artesanales mis
peculiares del pueblo azteca. Los artesunos de las plumas
vivian en los barrios de Tenochtitlin, existicndo una grn
especializacion a la hora de Fabricar sus piezas, y hoy en dia
se sabe que la produccion de obras de plumeria fue
realmente variadisima: abanicos, capas, penachos, brazaletes,
divisus, banderas y los lamosos chimallis o escudos
ceremoniales.

Las obras conservadas —caso de las existentes en el
Museo Etnologico de Viena— son de una culidad artistica
impresionante, dada la perfeccion de su factura y la
belleza de sus gamas cromaticas, y de hecho se fabricaban
con las plumas de pijaros tropicales que estaban en
cautividad o bien con aquellas otras que Heguban como
tributos desde los lugures mis remotos de
Confederacidn Azteca.
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EL ARTE EN EL [MPERIO
DE LOS [NCAS

os origenes del pueblo inca se remontan posiblemente

hasta ¢l siglo x11 de nuestra Em, momento en UL un
pequeno grupo étnico, procedente quizd de la zona de
Machu Picchu o de la zona del lago Titcaca, se asentd en el
vidle de Cuzeo. La leyenda mitifica este asentamiento con L
legada al valle de una pareja de hermanos-esposos, Alanco
Capac y Mama Ocllo, a4 quienes se atribuye la fundacién de
la dinastia incaici. Con el transcurso de los siglos, los
sucesores de Manco Gipac llegaron a dominar un territorio
que sobrepaso en longitud los limites del actual Perd, desde
los 2% de latitud Norte hasta los 35° de latitud Sur, y tan
enorme superficie de terreno —no hay que elvidar que
estamos ante el imperio mids extenso de toda la América
precolombina— se calcula que tendria una poblacién entre
los 4 y los 12 millones de habitantes, aungue es muy
posible que la cifra mis acentada fuera la primera.

La formacién de este imperio —llamado Tahuantinsuyu o
«Imperio de [as Cuatro Regiones— fue relativamente breve,
ya gue ni siquiera comprendié un siglo (14i38-1532}, y sin
embargo abarco pricticamente toda el drea andina, desde ¢l
sur de Colombia hasta la zona centro de Chile, e incluso se
tiene noticia de que los ¢jércitos de los incas se adentraron
en las intrincadas selvas del Amazonas, pero la vegetacion
tan frondosa y la dureza del climu les hicicron desistir en
sus ansias de conquista. En cualquier caso, todos los
territorios del Imperio estaban perfectamente controlados y
dirigidos desde lu ciudad de Cuzeo, que a la Hegada de los
espufoles, acaecida en 1532, es muy probable que estuviese
poblada por unos 200.000 & 300.000 habitantes. El nacleo
urbano del Viejo Cuzceo lo formabu la plaza de Huacapa,
que presentaba una planta trapezoidal y que contaln con
una superficie de 530 por 250 metros. Alrededor de est
plazi, que cra donde se celebraban las ceremonias de
cardicter pablico, se distribuizn los barrics principales de la
ciudad —entre ocho y catorce— y también los edificios
religiosos € imperiules mds imporuntes, Algunas de sus
construcciones son tan funosias como ¢l Coricancha o
Templo del Sol, que llegado el siglo xvi sirvio de base pari
la construccion de la iglesia de Santo Domingo, o, fuera ya
del contexto urbano, la no menos famosa fortaleza de
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Sugerencias practlicas
Lecturas

Estudiar el mito del origen del hombre o partir de ta
lectura del Popol Vub, 1a Biblia v el libro de Franz Konig
Cristo ) las religiones de ta Tierra (Madrid, Biblioteca de
Autores Cristianos, 1960).

Lectura de los cronistias espaioles mas importanies. v en
especial de aquellos que proporcionan un mayor nimero de
cittos artisticos (Bernal Diaz del Castillo, Frav Bernardino de
Sahaguon, Juan de Betanzos o Sancho de la Hoz). Tras ello
se proceder al comentario de sus textos y i su
comparacion con la informacion obtenida en la bibliografia.

Espacio y tiecmpo

Localizar en un mapa el espacio geogrifico de las
principales civilizaciones del mundo precolombino,
sefalando los nombres de sus yacimientos arqueoldgicos v
tambien lus zonas de su influencia cultural. Ubicir cada una
de las tres grandes dreas cullurales de la América nuclear.
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Canfeccionar un eje cronologico del continenle iiméricano
desde In llegada de sus primeros pobladores hista su
descubrimienta por Cristobal Colon; a Ia vez, relacionar en
¢l mismo los acontecimientos mis destacados de la Historia
Qccidental,

Videos

Visualizacion de videos sobre aspectos generales o
parciales del arte precolombino, procurando que los
comentarios esién reulizados por especialistas en el tema (ya
sean arquedlogos, antropdlogos o historiadores del arte).

Museos

Visitar en Madrid las colecciones del Musco de América,
pues nada puede sustituir o la contemplacion directa de la
obra de arte. Dicho museo cuenta entre sus fondos con un
buen nimero de piczas de caricter arqueoldgico, colonial y
etnoarifico, al mismo tiempo que arganiza ciclos de
conferencias, cursos monogrificos y actividades diddcticas.

Yocabulario

e Alfarda: Elemento arquitectonico gue a1 modo de franji
sucle Huanquear las escalinutas de las estructuras
piramidales del drea de Mesoamérica. Puede ser lisa o
estar decorada con relieves.

» Chinampas: Sisiema de cultivo sobre el agua, que se
realiza clavando estacis sobre ¢l fondo de lagunas poco
profundas, amontonando rumas y rellenando todo el
conjunto con barro. La humedad de L tierra es asi
continua. El sistema también se utilizd en México
Tenochtitlin para ganar terreno wl lago y construir encinia
viviendas sencillas.

« Engarzado/engastado: Sistema de adorno en orfebreria
que consiste en e¢ncajar piedras semipreciosis sobre el
metal de fondo.

» Engobe: Bano superficial que en ocasiones se aplics a la
cerdmicy y que consiste ¢n arcilla muy fina, muy diluida y
coloreadi, Despucs de la aplicacion del bafio, L pieza se
somete a lu coccion,

e Fundicién a la cera perdida: Sistema de fundicion de
mietal por el que el objeto se modela en ceri, o
conlinuacion se recubre totalmente de wreilla o un
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material semejante, dejundo unos conductos para la
entracla del metal y basalida de i cera, Cuando el metal
derretido se vierte por la parte superior, s¢ desaloja fa
cerit. Pura objetos huecos, se modela primero uni hase de
arcilia, luego se recubre de cera en la que se modelan los
detalles principales y se continiia el proceso del mismo
modlo.

e Kero: Vaso de forma troncocdnica y de un uso ritual o
ceremonial, Los incas lo fabricaban de nuderas duras y
recurrian para su decoriacion a los motivos incisos y/o
pintados. Los cjemplares conservados son de unit gran
belleza artistica, a lu vez que presentan un gran valor
documental.

» Pastillaje: Técnica de decoracion o claboracion en
ceriamica mediante la aplicacion de pegotillos de arcilla
que pueden adoptar maltiples formas. Es una téenica
comun en el ciso de figurillas, pero también puede
aplicarse o vasijus.

e Pintura negativa: T¢onica decorativa para cerimicu que
se reuliza cubriendo las zonas que se desean decorar con
un miierial resistente, como ceri, carbon o resina. Luego
se sumerge [ pieza en un buno o engobe coloreado y, al
retitar lus zonas cubiertas, los disenos aparecen en
EEALVOn,

* Pirca: Aparcjo de rocus sin desbastar que los
constructores incas empleaban sobre todo en la
fabricacion de muros sencillos y también para las paredes
de las viviendas cotidianas.

* Repujado: Labrado de una plancha metalica martillindola
sobre wna base en la que se encuentra el diseno deseado.

» Tablero scobre talud: Sistema constructivo que consiste
en la combinucién de un tablero o paramento de perfil
recto bajo el que se dispone el muro con un talud méds
O menos pronunciado. Los frentes de los tableros pueden
ser lisos o estar decoraclos con relieves policromados.
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Cronologia
Arca de Mesoamérica Area Intermedia Arca Andina
Andes Septentrionales Andes Centrales
Purikxlo Postclisico Azlecs
{1000-1500 d, C) Chichinwcas Tains Incas
Mixtecas Muiseas Chimu
Mava-Toltecas Tuironas Wari
Toliceas
Penodo Chisico Maya-Cldsici
009007100 LCY  Coulturus del oceidenie de Quimbaya Tiahuanaco
héxico Tolima Nazea
Fluasiecas Paricis
E1 Tajin (Tolonieas) Mochica

Monte Albin {Zapotecas)
Tewtiliwiacin-Clisico

Tunmeeo-Toliw

Perodo Fomuuive
{3300 2.Co MW o). &y

Olumeea
Culturas Preclisicas el
Walle de Mexico

Culturi de San Agustin

Chavin
Chorreru
Machalilla
Valdivia
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