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Prélogo
Marco Medina Ortega

El trabajo que hoy nos presenta Santiago Camacho Aguirre viene a cul-
minar un esfuerzo y dedicacién a un tema que le apasiona desde hace
bastante tiempo, sin lugar a dudas las interminables horas de trabajo
que le ha dedicado por fin rinden uno de sus principales logros a través
de esta obra. A quienes nos preciamos de conocerlo, sabemos de su
pasién por el tema de la modernidad y posmodernidad en el ambito
de la arquitectura y precisamente inicia su obra preguntandose: ;Qué
es la modernidad? Para dar respuesta a la interrogante se auxilia de
autores como Bolivar Echeverria y Cristian Ferndndez Cox, quienes
coinciden en ver la modernidad en Latinoamérica como un proceso
ligado al mestizaje, sus referentes son més amplios e incluyen a David
Harvey, Jirgen Habermas, Marshall Berman, Néstor Garcia Canclini,
entre otros més, que le permiten definir un marco de entendimiento en
el que se identifica a la urbanizacién y, por consiguiente, a los objetos
arquitecténicos como una manifestacién de la modernidad. Santiago
Camacho nos precisa que para comprender la modernidad también

hay que entender qué significa la posmodernidad, para el autor estos
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conceptos van de la mano y se entrelazan en el tiempo y espacio como
lo es para la ciudad de Quito, Ecuador, como estudio de caso que le per-
mite tener un referente empirico para aterrizar, para contrastar, los as-
pectos tedrico-conceptuales ligados a los dos conceptos anteriormente
sefialados. En congruencia con lo anterior, esto es, para analizar algu-
nas de las principales obras arquitecténicas en Quito, hace uso de la se-
midtica y por medio de esta establece un marco de entendimiento para
el andlisis de los simbolos en la arquitectura quitefia; accidén que realiza
de una manera profunda, detallada y precisa en los casos seleccionados
para dejarnos ver que la ciudad de Quito ofrece una diversidad que va
mas alld de edificaciones ya reconocidas como patrimonio arquitecté-
nico, que le permiten ser considerada como patrimonio cultural de la
humanidad, para ofrecer una mirada mas diversa y comprensible de la
ciudad y hacernos ver la necesidad de analizar objetos arquitecténicos
que, desde la perspectiva del autor, deben ser valorados a través de
una mirada o posicionamiento critico que nos permita observar objetos
arquitecténicos que se corresponden con las etapas de la modernidad
y posmodernidad, y que también deberian ser reconocidos como parte
del patrimonio cultural de una ciudad como Quito, que ya de por si es
muy rica en expresiones arquitectdnicas, sin lugar a dudas su contri-
bucién sentara las bases mas alla del ambito reflexivo y se constituira
en una herramienta critica para la valorizacién de objetos arquitec-
toénicos que requieren ser catalogados y preservados. Por tltimo, he
de confesar una deuda intencional en estas lineas y es que si Usted,
amable lector, desea conocer cdmo el autor define a la modernidad y
a la posmodernidad, va a requerir leer la obra, y en ese sentido reciba

una cordial invitacién.



Introduccion

Esta investigacidn estudia las expresiones materiales e inmateriales en
la arquitectura de Quito en la etapa de la modernidad y la posmoderni-
dad, con el fin de explicar sus particularidades y cdmo se materializa-
ron. Para el desarrollo de la explicacién se propone una herramienta de
andlisis de objetos arquitectdénicos basados en la teoria de la semiética
y los conceptos de la produccién simbélica. La necesidad se establece
en la carencia bibliografica de estudios tedricos e histéricos durante
esta etapa en la arquitectura de la ciudad. Las entidades encargadas
de la administracién y salvaguardia del patrimonio local, que se en-
cuentran construyendo las fichas de catalogaciéon y valoracién de los
bienes modernos con el fin de identificarlos y protegerlos, aceptan la
falta de bases tedricas que permitan categorizar a la arquitectura mo-
derna local. Por tanto, la investigacién se justifica en el aporte tedrico
del marco referencial y el aporte metodoldgico de la herramienta de
andlisis critico.

El estudio plantea un acercamiento tedrico que explica las parti-
cularidades de la modernidad y posmodernidad en la ciudad de Quito.
De esta manera, se desarrolla un marco referencial histdrico, limitado
temporalmente desde los inicios del siglo xx hasta inicios de la década
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de los noventa, abarcando los principios de la modernidad hasta los de
la posmodernidad. El marco tedrico hace una revisién de la teoria
de la semiética para definir los elementos del lenguaje de la arquitec-
tura, y los conceptos que permitan hacer una lectura fenomenoldgica
del hecho arquitecténico, y, posteriormente, interpretarlo a nivel
de representacién mediante los conceptos de la produccién simbdlica.
Se proponen tres niveles de aproximacién al conocimiento: a nivel
estructural, a nivel fenomenoldgico y a nivel de representacién. Asi,
se desarrolla una herramienta de anélisis critico que permita el estu-
dio de objetos arquitecténicos con el fin de identificar las evidencias
materiales e inmateriales mediante elementos significativos, mensajes
codificados y elementos simbdlicos.

Como planteamiento metodoldgico, se crea una herramienta
de anélisis sobre la base metodolégica de la Genealogia de la arquitec-
tura moderna de Kenneth Frampton (2015) pero que amplia los campos
de anélisis, tanto en los elementos del lenguaje como en el alcance
del &mbito contextual, con la incorporacién de tres elementos adicio-
nales a su propuesta: 1) una revisién mas amplia del lenguaje de la ar-
quitectura, 2) el andlisis denotativo con informacidén directa del autor
de la obra, y 3) el andlisis de representacién mediante la teoria de la
Produccién Simbdlica. El primer nivel de andlisis estructural se realiza
mediante la teoria de los sistemas, relacién sefial-signo, que estudia
al objeto arquitecténico, en segunda instancia se analizan los cédigos
mediante la interpretacién denotativa y connotativa, en el tercer nivel
se interrelaciona la obra con las fuentes de poder para llegar a nivel
de representacidn.

Paralaaplicacién de la herramienta de analisis se realizan estudios
de caso mediante tres tipologias funcionales: Edificios de Instituciones
Financieras, Edificios de Vivienda Multifamiliar y Edificios Memoria-
les. Cada obra seleccionada se analiza mediante esquemas bidimen-
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sionales, que desarrollan los elementos del lenguaje arquitecténico.
Ademas, se analizan las entrevistas realizadas a los autores de las obras
a fin de obtener informacién que permita encontrar las intenciones de-
notativas del disefiador e interpretarlas connotativamente. Esta infor-
macidn se correlaciona con el desarrollo histérico del marco referencial
histdrico y, asi, se concluye con una explicacién representativa de cada
obra, en lo ideoldgico, lo politico, lo econdémico y lo social.

Finalmente, se comparan entre otras de similar tipologia funcio-
nal, pero de diferente época, y asi obtener resultados sintécticos, se-
manticos, pragmadticos, para concluir con la explicacién de produccién

simbdlica.

Ll



e
Z..I'i...:

CAPITULO 1

MODERNIDAD Y
POSMODERNIBDAD
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El presente trabajo se enmarca en un periodo temporal que analiza la
transiciéon de la modernidad a la posmodernidad en la arquitectura de
la ciudad de Quito.

¢Qué es la modernidad? es la premisa con la que Bolivar Echeverria
(2009) intenta explicar con su famoso ensayo, en el que afirma que “la
modernidad es la caracteristica determinante de un conjunto de com-
portamientos...” (p. 7) que, como él mismo afirma, intentan sustituir
los comportamientos tradicionales de una sociedad. De esta manera,

Echeverria continda:

Tomados asi, como un conjunto en el que todos ellos se complementan
y fortalecen entre si, ya de entrada estos fendmenos modernos presen-
tan su modernidad como una tendencia civilizatoria dotada de un nuevo
principio unitario de coherencia o estructuracién para la vida social ci-
vilizada y para el mundo correspondiente a esa vida; de una nueva “16-
gica” que se encontraria en proceso de sustituir al principio organizador
ancestral, y desde la que éste se percibe como obsoleto y se tolera como

“tradicional” (2009, p. 8).

13
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Coincidente con esta explicacién se puede tomar cémo Sigmund
Freud explica la modernidad y lo analiza Bauman (1997) cuando afir-
maba que la modernidad es una cuestion de belleza, limpieza y orden,
pero desde una visién unificadora que obligue al ser humano a que
adopte, bajo esta premisa, comportamientos inicos que ponen en cues-
tiéon a los tradicionales. Echeverria amplia su explicacién con una
descripcién de las caracteristicas de la modernidad en tres puntos
principales: la técnica cientifica, la secularizacién de lo politico y el
individualismo, temas que abordaran mas adelante.

Por otro lado, Echeverria (2009) afirma que la modernidad esta
ligada al proceso de mestizaje, en lo que coincide con Cristian Fernan-
dez Cox (1991), es decir, que las primeras manifestaciones modernis-
tas se producen posterior a la Conquista, cuando Latinoamérica sufre
la imposicién cultural por parte de los paises europeos, principalmente
de Esparia. Tiene sentido esta afirmacién ya que, en principio, los pue-
blos indigenas americanos fueron sometidos a un proceso de unifica-
cién que abarcé todos los niveles de estructura social, politica y eco-
ndémica, sin considerar las condiciones existentes. En su libro América
Latina en su arquitectura, Roberto Segre (1975) cita a Fernando Chueca,
afirmando que la arquitectura es uno de los tres grandes legados
que se heredé de Espafia en el proceso de la colonia. De todas maneras,
es importante entender que no todo lo producido desde la época de la
Conquista debe ser entendido como expresién moderna. Al menos,
no en el caso de la arquitectura. La afirmacién de Echeverria y Fernan-
dez Cox se refiere al proceso mismo de modernidad como estructura
de pensamiento, mas no como expresién modernista.

El pensamiento moderno, por tanto, podria dividirse en tres
etapas, tomando como principio los sucesos desde el Renacimiento
(Trevifio Moreno, 2000), dentro de los cuales, en Latinoamérica, estan
marcados por la Conquista, como lo afirman Echeverria y Ferndndez
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Cox. La primera etapa empieza con el rompimiento del pensamiento
medieval, marcando grandes cambios sobre todo en lo humanistico
con la introduccién de los textos de la cultura griega y latina. Den-
tro de esta primera etapa, de mas de un siglo de duracién, se deben
mencionar los cambios politicos producidos por las propuestas refor-
mistas de Lutero que marcan el inicio de la independencia, al menos
en Europa, de la hegemonia del catolicismo. Tal vez el impacto més im-
portante del pensamiento fue en lo cientifico, aunque demor6 en ma-
terializarse, pero se cambia el modelo puramente metafisico dando
paso a un mundo regido por la quimica-fisica-biologia. Y en lo cultural,
la etapa de la Conquista y colonizacién de otros continentes por parte
de las monarquias europeas marca la consolidacién de estos Estados
monarquicos de la mano de la explotacién de las materias primas de los
territorios conquistados.

En la segunda etapa se consolida el pensamiento racional de la
mano de los postulados de René Descartes (1586-1650) y otros fildsofos,
y surge como lo que conocemos como la Ilustracién. En este surgimiento
se profundiza el método cientifico que dio paso al aporte de otros gran-
des pensadores como Spinoza o Leibniz, y llegando a su punto maés alto
un siglo después con los aportes al conocimiento de Isaac Newton.
Sin embargo, es con Kant que el pensamiento empirico y el racional
encuentran un punto de encuentro, unificando el pensamiento occi-
dental de modo tal que, a partir de este punto, se podria decir que se
ha consolidado una nueva cultura de la modernidad (Trevifio Moreno,
2000). En lo politico se consolidé el Estado mondrquico absoluto
del matrimonio nacido entre la aristocracia y la Iglesia, hecho que se
profundizé en los territorios conquistados, especialmente en América.
De todas maneras, este desarrollo de conocimiento racional se extiende
por todos los territorios dando paso, por un lado, a la extensién del co-
nocimiento en todos sus niveles y que serd la base de construccién
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de la etapa industrial, y por otro, a la secularizacién de la sociedad,
poniendo como centro del pensamiento a la razén por sobre la fe (Tre-
vifio Moreno, 2000), que fue la base del pensamiento utépico propio
de la Ilustracién.

La tercera etapa estd marcada por varios hechos que marcaron
el nacimiento del Estado moderno con fundamento en los pensamien-
tos de Hegel o Marx, posteriormente, y que dieron paso a las grandes
revoluciones sociales, particularmente la francesa, que marca el inicio
del fin de las monarquias y la separacién de la Iglesia de los Estados.
Aun cuando varias monarquias europeas se restablecieron durante
todo el siglo x1x, la base de pensamiento en la que se asentaban estaba
ya desgastada y terminaron de extinguirse hacia la Primera Guerra
Mundial con la Revoluciéon bolchevique. Es asi como el aparato in-
dustrial europeo, alimentado por la explotacidn de recursos primarios
de los territorios conquistados, consolida el modelo del capital y de po-
der burgués a lo largo de todo el siglo X1X y que provocé el crecimiento
de las grandes urbes. Grandes urbes que nacieron precisamente en el
cambio de modelo de intercambio entre el campo y la urbe, y que llevd
al surgimiento del establecimiento de nuevas necesidades sociales y de
infraestructura, que es en donde nace la ciudad industrial (Aymonino,
1972). Se establece de esta manera el pensamiento de progreso dentro
de la maquinaria social, soportada principalmente en la ciencia y la
tecnologia (Trevifio Moreno, 2000).

Ya en términos propios de expresién moderna, David Harvey
(1990) hace un analisis de la modernidad partiendo de cémo Charles
Baudelaire lo defini6 ya en 1863: “la modernidad es lo efimero, lo veloz,
lo contingente; es una de las mitades del arte, mientras que la otra es lo
eterno y lo inmutable” (p. 25). Para Harvey, el concepto de la destruc-
cién creadora es fundamental para el entendimiento de la modernidad,
desde los principios de Nietzsche a los desarrollados por Schumpeter,
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en donde la figura del capital como motor de los hechos econémicos
y sociales es la base fundamental de la produccién cultural.

Por lo tanto, es importante tener en cuenta que el modernismo que apa-
reci6 antes de la Primera Guerra Mundial fue més una reaccién a las nue-
vas condiciones de produccién (la maquina, la fabrica, la urbanizacién),
circulacién (los nuevos sistemas de transporte y comunicaciones) y con-
sumo (el auge de los mercados masivos, la publicidad y la moda masiva)

que un pionero en la produccién de esos cambios (Harvey, 1990, p. 39).

De esta manera se identifica a la urbanizacién (y por consiguiente
a todos sus componentes, entre ellos los objetos arquitecténicos) como
una de las manifestaciones de la modernidad en respuesta a los nuevos
modos de produccién' (Aymonino, 1972), resulta imprescindible identi-
ficar cuando estos cambios se produjeron en el pais como premisa de la
modernizacién de la ciudad y, por tanto, identificar las primeras ma-
nifestaciones modernas. Esta claro que estas influencias y transferen-
cias se produjeron siempre de manera tardia en nuestro pais, siempre
en respuesta natural a la velocidad en que la informacién, la tecnologia
y el conocimiento mismo llegaron al Ecuador.

Resulta pertinente hacer una breve revisién de la situacién
de la arquitectura en la ciudad de Quito en el siglo XX con reflexiones
que permitan establecer, por un lado, cuél es el enfoque y el interés
de este estudio, y, por el otro, desarrollar un marco referencial dentro

! En su libro Origenes y desarrollo de la ciudad moderna (1972), C. Aymonino hace un
analisis de la ciudad industrial y establece como una de las principales razones la
disolucién de las antiguas relaciones econdémicas de propiedad de uso del suelo,
provocada principalmente por la influencia de la industria en el campo mas que en
la urbe, sobre todo por la modernizacién de las actividades agricolas. Si bien este
efecto no fue el mismo en todos los paises, si provocd nuevos intercambios comer-
ciales en todos y en todas las urbes.



18

| Erick Santiago Camacho Aguirre

de un contexto basico del estado actual de la situacién de la arquitec-
tura en la ciudad.

El proceso de colonizacién y conquista espafola provoc en toda
Latinoamérica el inicio de una nueva interpretacién y adaptacién
de todas las manifestaciones culturales, tanto de las tradiciones ori-
ginarias de América como de las introducidas por los conquistadores
espanoles. Este proceso de sincretismo se hizo evidente desde las pri-
meras construcciones coloniales y tiene expresiones propias en cada
una de las regiones. En el caso del Ecuador, se encuentran muchos ele-
mentos y simbolos tradicionales en las construcciones desde la época
de la colonia.

Con el paso del tiempo, la expresién y particularidades morfoldgi-
cas y funcionales fueron modificandose con base en la evolucién y las
cambiantes necesidades socioecondémicas de la sociedad ecuatoriana,
propias de la historia. Asimismo, siempre la arquitectura en el Ecuador
ha recibido influencias externas motivo de los movimientos y teorias
propias de la practica, que, aun de forma tardia, siempre trascendieron
en la historia misma de la arquitectura ecuatoriana

Cuando Zygmunt Bauman (1997) revisa a Freud, define una de
las caracteristicas de la posmodernidad con la aceptacién del ser hu-
mano de renunciar a la seguridad que la modernidad ofrece, con el
fin de ganar mas libertad que el proyecto moderno arrebaté a la civili-
zacién en la bisqueda de uniformidad y limpieza. Pero esa bsqueda
de uniformidad universal se construy6 sobre una promesa ilusoria
e inacabada que alcanzé a los niveles mas profundos de la sociedad
(Echeverria, 1995; Habermas, 1997) y se rebel6 contra si misma.

Dicha visién inacabada, que Habermas afirma, tiene una base pro-
funda en la manera en la que la modernidad misma se expresa a través

de lo que Lyotard (1986) llama los metarrelatos que la marcaron:
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Emancipacién progresiva de la razén y de la libertad, emancipacién pro-
gresiva o catastrdfica del trabajo (fuente de valor alineado en el capita-
lismo), enriquecimiento de toda la humanidad a través del progreso de la
tecnociencia capitalista, e incluso, si se cuenta al cristianismo dentro
de la modernidad (opuesto, por tanto, al clasicismo antiguo), salvacién
de las creaturas por medio de la conservacién de las almas via del relato

critico del amor martir (p. 29).

Lyotard, ademas, explica que el concepto de relato, tal como
lo categoriza, no es un mito en si derivado del concepto de fabula que,
aunque igualmente pretende legitimar a las instituciones, no es un acto
de legitimar una idea original como lo hacen las fabulas cristianas, sino
mas bien en el sentido de una idea a realizar, lo cual fundamenta la idea
de Habermas del pensamiento moderno del proyecto. A su vez, Harvey
(1990) correlaciona la actitud moderna a la definicién de modernidad
de Baudelaire con respecto a lo veloz, lo efimero y lo contingente, como
categorias en las que se enmarcaria la modernidad.

Marshall Berman (1988) acusaba a la modernidad como aquella
que “amenaza con destruir todo lo que tenemos, todo lo que sabemos,
todo lo que somos” (p. 1). Modernidad que atraviesa toda cultura, toda
etnia, de cualquier clase o nacionalidad, o religién e ideologia. Des-
cribe a la modernidad como aquella forma de pensamiento que, de al-
guna manera, une a la humanidad. Es en el pensamiento posmoderno
en donde, precisamente, el ser humano ha encontrado una forma
de resistencia y salida a aquella destrucciéon anunciada por Berman.

Latinoamérica tuvo su forma particular de desarrollar la moder-
nidad en la que los limites hacia la posmodernidad son, posiblemente,
maés difusos en su expresidn pero tal vez mas claros desde lo politico.

Farias (2000) cita a Luis Brito y explica lo siguiente:
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..racionalidad, universalidad y progreso son puestos al servicio irracio-
nal, particular y retrégrado de intereses clasistas e imperiales. Los vie-
jos metarrelatos (cultura tradicional, nacionalismo) son recuperados
para beneficio del poder trasnacional que los niega. Como sucede en los
paises desarrollados, contraculturas domesticadas son utilizadas para
consolidar el poder contra el cual se sublevaron. De ellas sélo queda
lo accidental, lo externo: la sefial, y no el signo. El populismo, y no lo po-

pular (p. 168).

Asi, explica el fendmeno posmoderno de Latinoamérica como
un fendmeno de dominacién imperial que aportd a la regiéon multi-
ples rasgos, cientificos y tecnolégicos, propios de la modernidad, pero
que rechazaron definitivamente la dependencia politica y econémica.
Ademéds, de los marcados estatus discriminatorios y de disgregacién
total de las estructuras sociales y culturales; la critica a la moderni-
dad partié reconociendo que los latinoamericanos nunca abando-
naron su estructura cultural, que pretendid, y sigue pretendiendo,
ser destruida. Al mismo tiempo, acepta Farias que, si bien la estructura
moderna no resolvié los problemas sociales y culturales de la regién,
la critica posmoderna no ha avanzado mads alld dando paso a pensa-
mientos neoliberales como forma de escape y de permanente acomodo
del modelo moderno.

De todas maneras, Farias hace una reflexién de la realidad mo-
derna latinoamericana desde la mirada de Garcia Canclini en su libro
Culturas Hibridas que pretende relacionar las transformaciones y ma-
nifestaciones de los ochenta como modernidades diversas o desigua-
les, complejas. Asi, compone el concepto de posmodernidad no como
un ejercicio critico de reemplazo a esta modernidad inacabada y per-
manente, sino como un modelo que permite explicar las diferencias
entre lo culto, lo popular y lo masivo. Aquellos temas que fueron fuer-
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temente criticados en América Latina a la pretensién moderna de uni-
formizar el sistema complejo de culturas y realidades sociales, que son
parte de la region.

Asi, las mismas razones por las que nacié la modernidad son las
que provocaron resistencia, de tal manera que podria entenderse como
un movimiento antimoderno. Esta reaccién alcanzé casi todos los nive-
les en los que se pueda analizar. Sobre la posmodernidad, David Har-

vey dice lo siguiente:

Las practicas estéticas y culturales son especialmente susceptibles a la
transformacién de la experiencia del espacio y el tiempo, por el hecho
de que suponen la construccién de representaciones y artefactos espacia-

les que surgen del flujo de la experiencia humana (1990, p. 359).

Ademas, el mismo Harvey desarrolla el tema de la expresion
posmoderna en el campo de la arquitectura y el disefio urbano sepa-
randolo de las caracteristicas modernas, como el del despojo de los
ornamentos propio de las superficies funcionalistas y del estilo inter-
nacional. Con mas precision, lo describe de la siguiente manera: “...el
posmodernismo cultiva una concepcién del tejido urbano necesaria-
mente fragmentada, un palimpsesto de formas del pasado supuestas
unas a otras...” (Harvey, 1990, p. 85).

La posmodernidad no se convierte en un punto de inicio de una
nueva era o de pensamiento unificador y universal, cosa que si sucedié
con la modernidad, més bien, puede considerarse como un momento
critico que intentd resolver una crisis identitaria y cultural que provo-
caba el modernismo que pretendié imponer nuevas formas de pensa-
miento y comportamiento y, por otro lado, dar una respuesta puntual
a un modelo controlador que sometié, econdmica y politicamente,

a una regién que se entreg6 al poder globalizador del capital a lo largo
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de los afios sesenta y setenta, como fue el caso de América Latina. Es asi
que una de las manifestaciones fundamentales del pensamiento pos-
moderno latinoamericano, sin que esto signifique un punto de partida
puntual y absoluto, se evidencié en la lucha de todos los paises de la
region por consolidar modelos politicos que se liberen de la hegemonia
econdmica que estructuraron los regimenes dictatoriales de los afios
sesenta y setenta.

Finalmente, resultan muy acertadas las aproximaciones a la pos-
modernidad de Lyotard cuando describe el fin de los metarrelatos
y que, a suvez, desnudan o develan lo impresentable de la modernidad,
aquella actitud que no quiere regirse a normas establecidas buscando
establecer de lo que podria ser:

Un artista, un escritor posmoderno, estan en la situacién de un filésofo:
el texto que escriben, la obra que llevan a cabo, en principio no estdn
gobernados por reglas ya establecidas, y no pueden ser juzgados por me-
dio de un juicio determinante, por la aplicacién a este texto, a esta obra,
de categorias conocidas. Estas reglas y estas categorias son lo que la obra
o el texto investigan. El artista y el escritor trabajan sin reglas para esta-
blecer las reglas de aquello que habra sido hecho. De ahi que la obra y el
texto tengan las propiedades del acontecimiento; de ahi también que lle-
guen demasiado tarde para su autor, o, lo que viene a ser lo mismo, que su
puesta en obra comience siempre demasiado pronto. Posmoderno sera

comprender segin la paradoja del futuro anterior (1986, p. 28).

Charles Jenks (1981) declaraba que la arquitectura moderna murié
en San Luis, Missouri, Estados Unidos, el 15 de julio de 1972 a las 15h32
con la demolicién del infame proyecto de vivienda Prutt-Igoe. Este
hecho tiene mucha importancia en el estudio de la posmodernidad

en arquitectura, en concordancia con los cambios espaciotemporales
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que afectan a las practicas estéticas, como lo propone Harvey. Es en-
tonces la arquitectura una de las manifestaciones culturales mas visi-
bles del cambio de pensamiento y resistencia a la modernidad (Jame-
son, 1997). Més aun, podria entenderse como una critica directa a las
expresiones del alto moderno, que es donde la arquitectura moderna
se expresa con mayor vigor.

Sin embargo, mas alld de las precisiones de Jencks, los esteticis-
mos de Harvey, o las criticas normativas de Lyotard, la posmoderni-
dad plantea un cambio de pensamiento y actitud frente a los rasgos
que culturalmente resultaron negativos, que define Lyotard como
impresentables, de la modernidad; pero acoge los que, en contraparte,
influyeron positivamente o, més bien dicho, los que son irreversibles.
Posiblemente, la caracteristica mas influyente, y que al mismo tiempo
es efimera, contingente e inmutable como lo describié Baudelaire, es la
de la técnica cientifica. Los cambios tecnolégicos que ha producido
la modernidad, su impacto en el desarrollo de la ciencia, industria,
educacion, y en si en el dia a dia cotidiano y de todos los modos de pro-
duccién, cambié definitivamente el modo de vida del ser humano vy,
por tanto, a todas sus manifestaciones culturales.

Para el caso de la arquitectura, el impacto de la técnica cienti-
fica fue definitivo con el cambio de la técnica constructiva provocada
por los nuevos materiales. Entonces, la critica a la modernidad que ha-
cen los tedricos posmodernos de la arquitectura, tiene relacién con los
efectos estéticos que el cambio de tecnologia produjo en la arquitec-
tura, mas no negar la utilidad de esta en los procesos de concepcién o de
conceptualizacidn de los objetos arquitectdnicos. Sin embargo, una de
las criticas mas importantes la formulé Robert Venturi (1974) en su
libro Complejidad y contradiccién en la arquitectura, al acusar la visién
racional de la modernidad de pasar de la basqueda de simplificacién
y unidad, al encuentro del simplismo y hasta el aburrimiento.
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Venturi proponia que la arquitectura debe evitar el simplismo
al entender el valido proceso de simplificar los procesos que serdn siem-
pre complejos, y muchas veces contradictorios e, inclusive, reaccionar
contra la banalidad que producia la arquitectura moderna. Al respecto

dice lo siguiente:

Primero, el medio de la arquitectura debe ser reexaminado si debe ex-
presarse tanto el campo de accién mayor de nuestra arquitectura como
la complejidad de sus objetivos. Las formas simplificadas o superficial-
mente complejas no funcionaran. En su lugar, debe ser una vez més reco-
nocida y utilizada la variedad inherente a la ambigiiedad de la percepcién
visual (1974, p. 32).

Asi, Venturi correlaciona la complejidad de los sistemas arquitec-
tonicos con las relaciones programaticas de estos, que son lo que hacen
que sean contradictorios, como él los define, ambiguos, pero intrinse-
cos, porque, recalca: “el aspecto de complejidad y contradiccién que son
resultado del medio més que del programa del edificio” (p. 63). De esta
manera, el objeto arquitecténico se enriquece de significado mas que
clarificarlo. Entonces, la propuesta de Venturi con respecto a su critica
arquitecténica a la modernidad tiene un trasfondo mas amplio que el
simple hecho formal o estético.

Todos los autores coinciden en que definir a la posmodernidad
como una reaccién a la modernidad y no como una etapa nica, no es
si un cambio fundamental de pensamiento o de época, mas bien se la
entiende como un proceso paralelo dentro de la modernidad que se
actualiza y se genera a la par de los cambios que la misma modernidad
lo hace.

La historia de la arquitectura ecuatoriana, al igual que en todos

los paises, se ha visto influenciada por factores externos e internos.
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Los factores externos vienen principalmente por tres vias: la situaciéon
econdémica mundial, el desarrollo tecnolégico, y las tendencias tedri-
cas o de pensamiento del momento. Las influencias internas son mas
variadas y mas complejas, pero generalmente se las puede identificar
con base en la situacién sociopolitica del momento de estudio y las eta-
pas de desarrollo econémico que definitivamente afectaron en el modo
de produccién del pais. Es importante el analisis de los modos de pro-
duccién porque la explotacién y disponibilidad de materias primas
afecta definitiva y constantemente a la produccién material y formal
de la arquitectura.

Se pueden establecer claramente grandes etapas de influencia
en relacién directa con los grandes eventos culturales de la humanidad.
Es el caso de la introduccién de las nuevas tecnologias y materiales,
como el acero y el hormigén, que tardiamente ingresaron al pais ya en
el siglo xx, época en la cual en la nacién atn se producian edificios
de influencia neoclasica (Benavides Solis, 1995). Con la introduccién
de las nuevas tecnologias, los cambios morfolégicos en la arquitectura
se hicieron evidentes y las influencias externas cada vez mas se eviden-
ciaban alejandose de las manifestaciones tradicionales o locales.

Para la periodizacién temporal se analizé la bibliografia regional
sobre historia de la arquitectura latinoamericana y contextos similares
tales como América Latina en su arquitectura de Roberto Segre? (1975),

Ciudad y arquitectura. Seis generaciones que construyeron la América Latina

2 Segre explica cémo las influencias externas del movimiento moderno se relacionan
con la realidad existente y el desarrollo de las ciudades en el territorio, el proceso
urbano, y cdmo este afecté a la arquitectura, tanto en sus significados como en la
respuesta a las influencias. Finalmente, analiza las relaciones con la realidad indus-
trial y tecnolégica de la ciudad, la arquitectura y el medio ambiente, que provocd
en las grandes ciudades latinoamericanas.
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moderna de Silvia Arango® (2012), entre otros. En conclusién, del estudio
de dichos textos se puede afirmar que la realidad de los paises analiza-
dos y sus grandes ciudades no es coincidente con los momentos histé-
ricos de la ciudad de Quito, lo que ayuda a explicar la necesidad de una
temporizacién particular para el caso de estudio. Asi, una vez realizada
la investigacién se propone el siguiente estudio temporal:

. Primeras expresiones de la arquitectura moderna de Quito. Modernidad
importada

. Modernidad local. Modernidad apropiada

. Expresiones del alto moderno

. Posmodernidad en Quito

Primeras expresiones de la arquitectura
moderna de Quito. Modernidad importada

Las décadas de los afios treinta e inicios de los cuarenta fueron de gran
agitacién e inestabilidad politica en el Ecuador, producto de la crisis
econdémica de los afios veinte que debilité al modelo agroexportador cos-
teflo, sobre todo, por el descalabro de la produccién y exportacién cacao-
tera (Ayala Mora, 2008; Salgado, 2016). Debido a ese debilitamiento se
provoc) una gran migracién interna hacia las grandes ciudades, princi-

palmente Quito y Guayaquil, que fueron testigos de la caida del proyecto

3 Silvia Arango propone seis momentos que cuentan la historia de la modernidad
relacionando grandes ciudades latinoamericanas como Buenos Aires, México, Rio
de Janeiro, Santiago de Chile, Bogota, entre otras. Las generaciones propuestas por
Arango transcurren cada quince afios y son las siguientes: la cientificista (1885-
1900), la pragmadtica (1900-1915), la modernista (1915-1930), la panamericana (1930-
1945), la progresista (1945- 1960) y la técnica (1960-1975).
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liberal que intenté mantener el poder de la mano de la burguesia creada
por la revolucién y que no tuvo respuestas para la crisis econémica pro-
ducida por la caida de la produccién y exportacién cacaotera.

El crecimiento de la poblacién urbana de la ciudad de Quito, pro-
ducto de la nueva dindmica social y econémica generada por la llegada
del ferrocarril, ejerci6 presién sobre la ciudad histdrica que no tenia
la capacidad, ni la infraestructura suficiente, para soportar la canti-
dad de nuevos pobladores. Esta presiéon no fue solucionada inmedia-
tamente en favor de las clases populares, mas bien, provocé que los
sectores pudientes empezaran a reubicarse, aprovechando la creacién
de los nuevos barrios como la Mariscal, la Magdalena y el barrio Amé-
rica. Benavides Solis lo describe de esta manera:

...la preocupacién por la vivienda, sin embargo, no obedecié al hacina-
miento de la poblacién, sino a la presién de los sectores sociales altos
e incluso medios, interesados en seguir disfrutando, como antafio, de las

casas unifamiliares pero modernas (Benavides Solis, 1995, p. 54).

Imagen 1. Vivienda para el barrio La Mariscal ofrecida por la Caja de Pensiones, 1935-1945

Fuente: Ponce (2011, p. 92).
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Mientras el pais se debatia entre diferentes fuerzas politicas
que luchaban por el poder, ya con el aparecimiento en escena de Velasco
Ibarra, la ciudad luchaba por lograr higienizar los nuevos asentamien-
tos urbanos que se expandian solo con fines comerciales y en beneficio
de los antiguos duefios de las haciendas. Es solo hasta el afio 1940 que el
alcalde Carlos Andrade Marin caracteriza el problema del crecimiento
desordenado de la ciudad y empieza un programa de compra de terre-
nos para futuras expansiones con el fin de controlar la especulacién

de terrenos y promover obras en beneficio de todos (Achig, 1983).

Imagen 2. Edificio del Banco la Previsora, posteriormente Hotel Humboldt

Fuente: Lépez (2018), http://losladrillosdequito.blogspot.com/2018/04/palacio-de-comercio-edificio-la.html
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Este crecimiento agresivo de la ciudad solo evidencié el cambio
de implantacién de las edificaciones que acogié la morfologia de las
ciudades jardin europeas, como sucedié en el barrio La Mariscal.

Aun cuando desde 1926 empezd a fabricarse cemento nacional y la
utilizacién de hormigdén armado se hizo cada vez mas frecuente, esta
técnica constructiva no era realmente conocida y se usaba en elementos
puntuales como dinteles, algunas columnas* o en escaleras. Los arqui-
tectos de la época, tanto los ecuatorianos como los extranjeros, estaban
mas familiarizados con la tecnologia constructiva de tierra (Benavi-
des Solis, 1995), de tal manera que es en el afio 1937 que se empieza
a construir el primer edificio con estructura total de hormigén armado
de la ciudad, el Banco la Previsora, terminando su construccién en el
afio 1939, proyecto realizado por la firma Hopkins y Dentz de Estados
Unidos (1MAGEN 2) y construido por el ingeniero ecuatoriano Alberto
Mena Caamano. Esta nueva técnica constructiva trajo consigo también
un cambio en la morfologia arquitecténica, tanto en tamafio y altura,
como en la conformacién de las aberturas de fachada, cambiando radi-
calmente el “estilo” con el que se edificaba (Moreira, 1993).

Asi, la ciudad crecia principalmente hacia el norte, consolidando
el barrio La Mariscal en un barrio residencial, y los nuevos asentamien-
tos adquiridos por el Municipio para crecer planificadamente se cen-
traban en solucionar el problema de las clases econémicas mas pudien-
tes, tal como lo presentara en su informe el Ing. Eduardo Pélit Moreno,
entonces concejal de la ciudad y presidente de la Comisién de Obras:
“que para la venta no estarian al alcance de bajas y medianas fortunas,
creando la posibilidad de crear barriadas modestas. En otros sectores

4 Una de las primeras construcciones de la ciudad de Quito en usar elementos de
hormigén fue el Palacio de la Exposicién Nacional de 1909, que se construyé con
columnas de hormigén armado para sostener la cipula que posteriormente se de-
rrumbaria (Luzuriaga, 1993).
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de la ciudad” (Achig, 1983, p. 57). Entre 1928 y 1940 se construyeron
tres mil ciento cuarenta y seis casas que, por las condiciones de creci-
miento de la ciudad, no contaban con los servicios bésicos necesarios
(Benavides Solis, 1995), de tal manera que la presién por la realizacién
de un plan regulador para la ciudad era evidente.

En el afio 1932 las autoridades de la Universidad Central del Ecua-
dor resolvieron la creaciéon de una Escuela de Arquitectura, sin em-
bargo, esta tardé en establecerse. En el afio 1940 visit el Ecuador el ar-
quitecto Armando Costa y Lara, decano de la Facultad de Arquitectura
de Montevideo, quien realizd varias disertaciones, una de ellas para
el Concejo Municipal, en la que se resuelve la necesidad de contratar
un profesional extranjero para la realizacién de la planificacién de la
ciudad (Benavides Solis, 1995; Maldonado, 1993). En el afio 1941 llega
al Ecuador el arquitecto uruguayo Guillermo Jones Odriozola, quien
realizaba un extenso viaje de estudios por Sudamérica. Tal como
él mismo lo cuenta, en la entrevista realizada por Walter Domingo
Diaz,® su contratacidon fue una suerte de varios aspectos circunstan-
ciales. Asi, el 19 de enero de 1942, bajo la administracién municipal
de Humberto Albornoz, se contrata el plan regulador de la ciudad
(Achig, 1983). El plan se estructurd en cuatro zonas:

a.  Lazona fabril del sur.

b. Lazona mixta de la ciudad vieja en el Centro Histdrico.

c.  Lazona mixta central entre la Alameda y el Ejido.

d. d)Lazona residencial del norte, desde el Ejido hacia el norte.

5 Dicha entrevista fue publicada en la Revista Trama No. 56, en la que J. Odriozola

cuenta cdmo se realizd el plan regulador de Quito, tanto desde la mirada crono-
l6gica como la de los conceptos usados para su realizacién, sus colaboradores vy,
finalmente, una revisién realizada por él mismo décadas después de su ejecucién.
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Por problemas de salud, Odriozola debe viajar a Estados Uni-
dos y se asocia con Gilberto Gatto Sobral, también uruguayo, para
la culminacién y presentacién del proyecto final del plan para Quito.
Aprovechando la presencia de Odriozola y Gatto Sobral, las autorida-
des de la Universidad Central proceden a la formacién de la Escuela
de Arquitectura, que habia identificado su necesidad en las investi-
gaciones de Gabriel Navarro y las disertaciones académicas realizadas
por Armando Acosta sobre la importancia del urbanismo y el arte, y la
ensefanza de la arquitectura. En 1946 empieza a funcionar la Escuela
como un anexo a la Facultad de Ingenieria bajo el pensum de estudios
propuesto por Gatto Sobral (Benavides Solis, 1995; Maldonado, 1993).

El primer programa de estudios aprobado por el Consejo Uni-
versitario evidenciaba claras influencias del programa de la escuela
de Montevideo, que a su vez se habia organizado bajo el esquema de la
Escuela de Bellas Artes de Paris y que “privilegiaba el disefio, la expe-
riencia estética, el dominio de las categorias formales comprometidas
con la industria® (Benavides Solis, 1995, p. 69). Para esa época ya se
habia planteado el esquema educativo de la arquitectura bajo los pos-
tulados de la Bauhaus, razén por la cual Benavides acierta al afirmar
que el pensum relacionaba la ensefianza de la disciplina con la indus-
tria. En el afio 1944 habia dejado el poder Carlos Arroyo del Rio, quien
enfrentd varios retos en su gobierno, por un lado, el conflicto bélico

6 Seglin lo detalla Benavides Solis, este era el primer programa de estudios de la Fa-
cultad de Arquitectura:
Primer afio: Matematicas, Estatica grafica, Teoria de la Arquitectura, Acuarela, Cro-
quis, Modelado.
Segundo afno: Mecénica aplicada, Ensayo de materiales, Construccién, Topografia,
Teoria de la arquitectura, Proyectos, Composicién decorativa I.
Tercer afio: Mecanica, Construccién, Higiene e instalaciones, Historia del arte,
Composicién decorativa II, Proyectos.
Cuarto afio: Mecénica, Practica profesional, Urbanismo, Arquitectura legal, Histo-
ria del arte.
Quito afio: Urbanismo, Teoria y filosofia del arte, Economia politica y sociologia,
Proyectos, Composicién y decoracién IIL.
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con el Perd, con su consecuente firma del tratado de Rio de Janeiro
en 1941, y la crisis mundial producto de la Segunda Guerra Mundial.

Como lo describe Ayala Mora:

Después de la derrota, el gobierno de Arroyo acentud su caracter repre-
sivo, torndndose una estéril dictadura constitucional que no quiso ni supo
aprovechar la coyuntura de la Segunda Guerra Mundial para promover
el desarrollo industrial y el crecimiento econémico, como otros regime-

nes de América Latina (2008, p. 35).

El modelo econémico del Ecuador siguié basado en la agroexpor-
tacién, principalmente de cacao y seguia con una marcada inestabi-
lidad politica y la creciente institucionalizaciéon del Estado. En 1942
se cred la Sociedad de Arquitectos del Ecuador; en 1945, la Confedera-
cién de Trabajadores del Ecuador, y la Casa de la Cultura, entre otros.

Desde la misma declaracién del ciam de 1928 se identificaba
la estrecha relaciéon de la produccién econdémica con la arquitectura
en algunos de sus numerales: “4. Las consecuencias de la produccién
econdémicamente eficaz son la racionalizacién y la estandarizacién. Es-
tas tienen una influencia decisiva sobre el trabajo de la arquitectura
actual (Frampton, 2012, p. 273). Por tanto, la bisqueda propia de la
arquitectura moderna es la de la racionalizacién, que se transforméd
como tal en un uso funcional de sus elementos estructurantes y con-
formantes. La respuesta natural a la racionalizacién y estandarizacién
constructiva tuvo una respuesta no solo dimensional sino también
espacial, por tanto funcional, relacionada directamente con el modo
racionalizado de produccién y la industrializacion de la economia.
Habermas (1997) concuerda con esta visién al describir los desafios
que enfrent6 la arquitectura moderna como el primer y nico estilo
unificador desde la época del clasicismo, mediante el uso de las nuevas
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técnicas constructivas y materiales, tales como el hormigén, el acero
y el vidrio (Benavides Solis, 1995).

Como lo afirma Benavides, el desarrollo de la arquitectura de Quito
entre guerras y durante la Segunda Guerra Mundial se encontraba
en un punto de crisis por la falta de respuestas ante el nuevo orden
mundial, debido a las nuevas economias industrializadas y las nuevas
técnicas constructivas que se introdujeron en el todo el orbe. Quienes
ejercian la profesién en la ciudad de Quito eran principalmente ex-
tranjeros que llegaron en una etapa anterior y de una escuela clésica,
tales como Antonio Russo, Pedro Briining, Lorenzo y Francisco Durini,
Giacomo Radiconccini, entre otros. Asi, los llamados arquitectos dis-
cipulos de Radiconccini’ eran, propiamente, decoradores y dibujantes
(Benavides Solis, 1995; del Pino, 1993; Maldonado, 1993). Por tanto,
el conocimiento de las teorias modernas de la arquitectura no estaba
presente en la escena de la ciudad ni en la ensefianza de esta.

Debido ala masiva migracién europea producto del conflicto mun-
dial, arriban al Ecuador varios arquitectos europeos, quienes empiezan
a trabajar en Quito. Con educacién formal en arquitectura de escuelas
europeas en las que ya estudiaban los principios de la modernidad, per-
sonajes como Karl Kohn, Oscar Etwanick, Otto Glas, Max Ehrensberger,
Giovanni Rotta,® entre otros, y, junto a Jones Odriozola y Gilberto Gatto
Sobral, empiezan a construirse edificaciones propiamente modernas

en la ciudad. Benavides Solis hace un recuento de la predominancia

7 Giacommo Radiconccini era parte del curso de Arquitectura que se dictaba en la
Escuela de Bellas Artes que tenia por fin ensefiar sobre dibujo y decoracién (Maldo-
nado, 1993).

8 Giovanni Rotta, ademés, form¢ parte de la planta docente de la Escuela de Arqui-

tectura durante la direccién de Gatto Sobral, a quienes se les renueva el contrato
de profesores de la Universidad como consta en las actas del Honorable Consejo
Universitario con fecha de 8 de febrero de 1949.
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de arquitectos extranjeros que trabajaron y ejercieron en la ciudad
entre los afios 1945 a 1955.

Imagen 3. Planta Casa Tous, ]. Odriozola, 1949
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Fuente: Ortiz (2004, p. 240).

La morfologia de los objetos arquitecténicos cambié radicalmente,
tanto en su concepcion estructural, como material, formal y, finalmente,
funcional. A partir de finales de los afios 40 se edifican las primeras ma-
nifestaciones propiamente modernas en la ciudad, como la casa Tous,
disefiada por Jones Odriozola en 1949. El proyecto introduce cambios
significativos a la morfologia tradicional de las viviendas clasicas apo-
yada en las nuevas técnicas constructivas. La planta baja se libera am-
pliamente en espacios mas grandes y libres de paramentos y columnas.

Mas alla de la arquitectura de residencias unifamiliares, en las
que predominaba atn la arquitectura de principios clasicos y figuras
destacadas como la Alfonso Calderén Moreno (Moreira & Alvarez,
2004), quien construia en la ciudad muchos de los edificios mas im-
portantes de la ciudad, como la Casa de la Cultura (1947) y el edificio
del Cuerpo de Bomberos; es importante sefialar la figura del quitefo
Leonardo Arcos Cérdova, que, como Moreira y Alvarez lo describen,
aporta con una visién mas bien de influencia Art Dec6 que se alejaba
totalmente del neoclasico quitefio predominante de Calderén Moreno.
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Evidencia de esto se puede encontrar en varias de sus obras y princi-
palmente en la casa Pérez Pallares® del afio 1934.

Imagen 4. Mapa de Quito, 1949

Fuente: I. Municipio de Quito (2017), http://sthv.quito.gob.ec/archivo-historico

El impacto del plan regulador de Odriozola se evidencié rapida-
mente en la ciudad, sobre todo en puntos clave, como se puede ver en
el mapa de la ciudad de 1949, en el que aparece la ciudadela universita-
ria, el barrio La Villaflora al sur de la ciudad, y la proyeccién del parque
La Carolina.

Finalmente, el desarrollo de la arquitectura moderna en la ciudad
se consolida con la llegada de Sixto Duran Ballén (1921-2016), quien
estudié arquitectura en la Universidad de Columbia, Nueva York, Es-
tados Unidos. El 15 de noviembre de 1949, el Honorable Consejo Uni-
versitario® de la Universidad Central del Ecuador lo nombra profesor

principal por decisién undnime para dictar la clase de materiales, donde

o Actualmente en esta edificacién funciona el Colegio de Abogados de Pichincha

10 Dicho nombramiento consta en el libro de actas del H. Consejo Universitario que
reposa en el Archivo General de la Universidad Central.
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introduce el conocimiento de la construccidén con hormigones. Poste-
riormente se hace cargo de la direccién de la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Central en el afio 1951 (Benavides Solis, 1995). Duran
Ballén se propone consolidar el proyecto educativo de elevar a nivel
de Facultad a la Escuela y separarla de la Facultad de Ingenieria.! A par-
tir de 1948, en la presidencia de Galo Plaza Lasso, empieza una nueva
etapa de estabilidad politica y econdémica en el pais, coincidente con el
nuevo orden mundial de posguerra que trajo consigo la hegemonia
de Estados Unidos. Asimismo, la base agroproductiva del pais empieza
su diversificacidn gracias al crecimiento de la exportacién de banano
(Ayala Mora, 2008). Esta estabilidad econémica fue fundamental para
el desarrollo econdmico del pais y, por tanto, facilité que tanto los emi-
grantes europeos, como los profesionales ecuatorianos que estudiaron
en el extranjero y los nuevos graduados arquitectos, pudieran desarro-
llar la profesién durante los afios cincuenta.

Si bien los resultados que la Escuela de Arquitectura produjo
a través de sus primeros graduados se veran a finales de la década,
resulta importante sefialar el aporte de Jaime Davalos, quien también
llegd de Columbia a ejercer la profesién y a sumarse a la planta docente
a mediados de los afios cincuenta (Benavides Solis, 1995). Segtn las ac-
tas del H. Consejo Universitario, Davalos es incorporado a la Universi-
dad Central como asesor de construcciones de la Ciudad Universitaria
el 13 de mayo de 1958, y su trabajo posterior le llevé a ser incorporado
a la planta docente de la Escuela de Arquitectura.

Sin embargo, el desarrollo de la arquitectura moderna en estos
primeros afios, desde la fundacién de la Escuela de Arquitectura, tuvo
como principales representantes, en su mayoria, a arquitectos euro-

u La Facultad de Arquitectura nace finalmente en el afio 1959, pero el proyecto e
impulso nacié de la visién y aporte de Sixto Durdn Ballén (Benavides Solis, Arqui-
tectura del siglo xx en Quito, 1995),
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peos tales como Giovanni Rotta, Karl Kohn, Oscar Etwanick, Otto Glass
y Max Ehrensberger, y los uruguayos Jones Odriozola, quien se encarga
del Plan Quito, y Gilberto Gatto Sobral (Moreira & Alvarez, 2004), quien
ademas seria el director de la Escuela de Arquitectura entre los afios
1946 y 1951 (Urbanismo, 1997).

Modernidad local. Modernidad apropiada

Se identifica este tercer periodo como una etapa de transicidn entre los
principios de la modernidad importada, introducida por los arquitec-
tos que migraron a la ciudad, y la expresién propia de la modernidad
local que se vera mas adelante. Ademas, los conocimientos y la técnica
moderna también se instalaron en la academia, es precisamente el re-
sultado de esta influencia lo que se analiza en este periodo que empieza
a manifestar expresiones propias.

En el 1v Congreso de Arquitectura Latinoamericana en Tlaxcala,
México, de 1989, Cristian Fernandez Cox y Marina Waismann (1991)
coinciden en una aproximacién y definicién de apropiacién para expli-
car las manifestaciones propias y locales de la modernidad latinoame-
ricana, reconociendo los valores locales y particulares de cada realidad
localizada. Se acoge esta definicidn para el desarrollo etapa que recoge
a las expresiones producto de autores que son formados enteramente,
y por vez primera, en la recién formada Facultad de Arquitectura de la
Universidad Central del Ecuador. Finalmente, los profesionales de la
ciudad recurren a la biisqueda de soluciones propias, con tecnologia
y mano de obra local, y se centran en probleméticas nacionales dejando
de lado, brevemente, las influencias externas.

Enrique Ayala Mora hace un breve resumen de esta etapa histérica
del pais, narrando sobre el modo de vida de la sociedad ecuatoriana:
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En la primera mitad del siglo xx también la sociedad y la vida cotidiana
experimentaron sensibles transformaciones. Ciertos elementos de mo-
dernidad permearon las rigidas normas tradicionales. El cine, las vistas
como se lo llam¢ al principio, se popularizé muy pronto. Los automo-
tores fueron llegando a las ciudades. Los teléfonos eran utilizados cada
vez por mas gente. En los cambios, tuvieron mucha influencia los medios
de comunicacién. Los peridédicos regularizaron su publicacién y desde
las primeras décadas circularon diarios en varias ciudades del pais. Hasta
mediados de siglo, ya la radiodifusién cubria las urbes. Por estas vias
la influencia cultural fordnea y la dependencia adquirieron nuevas di-

mensiones (2008, p. 36).

Durante este periodo se producen innumerables manifestaciones
culturales locales que irrumpen las expresiones romdnticas, llevdndolas
hacia la modernidad de la mano de artistas que, a través de varios mo-
vimientos, destacaron y trascendieron en la historia local, sobre todo
en la pintura. Estas manifestaciones tienen un antecedente sélido en la
generacién decapitada'? de los afios veinte, la expresidn pictérica tuvo
un impacto relevante en la sociedad con autores como Victor Mideros,
Osvaldo Guayasamin y Eduardo Kingman, que trascendieron con sus
obras en el &mbito regional e, incluso, llevaron a una época muy fuerte
de relacién entre el arte y la arquitectura. Es asi que en el afio de 1944,
el entonces presidente Velasco Ibarra crea la Casa de la Cultura con la
pretensién de reivindicar el sentido nacional en respuesta a la derrota
sufrida en el conflicto armado de 1941 con el Perd (Ecuatoriana, 2019).

La influencia de Durdn Ballén y Jaime D&valos en la formacién

académica provoca la separacién definitiva de la Escuela de Arquitec-

12 Se conoce como la Generacién de los Decapitados a Medardo Angel Silva, Arturo
Borja, Ernesto Noboa Caamarfio, Humberto Fierro, quienes en la década de 1920 se
suicidaron dejando un gran legado de poemas considerados modernos por la histo-
ria ecuatoriana.
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tura de la Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas, resultando en la
creacidén de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo.

Finalmente, después la creaciéon de la Escuela y la direccién
de Gatto Sobral, durante cinco afios, entre 1946 y 1951, Sixto Duran
asume la direccién de la escuela de 1951 hasta 1956; posteriormente,
cedié el mando a Jaime Davalos, de 1956 a 1959 (Urbanismo, 1997).
El 6 de octubre de 1959, como reza en el acta que reposa en los li-
bros del Honorable Consejo Universitario, se acepta que la Escuela
de Arquitectura y Urbanismo ha alcanzado la madurez suficiente para
ser elevada a categoria de Facultad. De esta manera, se ratifica el inicio
de sus funciones el 1 de octubre de 1959, firmado por el decano encar-
gado del rector, el Dr. Manuel Agustin Aguirre. Posteriormente, y una
vez creada la junta de profesores, en la nueva facultad se posesiona
como el primer decano de Facultad al Arq. Jaime Davalos, el 27 de octu-
bre de 1959, tal como consta en las actas del H. Consejo Universitario.

Inmediatamente, empieza la revisién del plan académico vi-
gente de la Escuela y se presenta el 24 de noviembre del mismo afio.
Esta primera reforma al plan académico es finalmente aprobada el 19
de diciembre de 1959.1% Asi, se da un giro definitivo de la visién de la
ensefianza de la arquitectura ligada a las Bellas Artes, suprimiendo
algunas materias como Composicién, que pasa a fundirse con Teoria
de la Arquitectura, e Historia del Arte, que pasa a especializarse como
Historia de la Arquitectura. Asimismo, se hace aumentar la carga hora-
ria de Construcciones* y se hace hincapié en la visién objetual del ob-

3 Esta informacién consta en el Archivo General de la Universidad Central pero por
politicas internas de la Universidad no se pueden registrar fotograficamente las
actas, por tanto, la referencia solo puede ser anotada, mas no correctamente refe-
renciada.

1 Sixto Duran Ballén es el principal impulsor de estas reformas. Ingresé a la planta
académica como profesor de construcciones, especializando la catedra en el uso
de hormigones, de tal manera que propuso reforzar este conocimiento con mayor
carga horaria.
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jeto arquitectodnico, se introduce la materia de Escultura en reemplazo
de Modelado.

El pais vivia una época de estabilidad y bonanza econémica de la
mano de la exportacién de banano que dinamizé el comercio nacional
y promovié el fortalecimiento de varias instituciones y partidos politi-
cos. Ademas, esta estabilidad impulsé gobiernos que lograron un cre-
cimiento econdmico, tales como los de Camilo Ponce Enriquez y Galo
Plaza Lasso, quienes llevaron a un nuevo proceso de modernizacién

del Estado. Ayala Mora lo describe de la siguiente manera:

La produccién y exportacién de un nuevo producto tropical, el banano,
dio a la economia ecuatoriana una posibilidad de expansién que se re-
flejé no solo en la dinamizacién del comercio internacional, sino también
en la apertura de nuevas fronteras agricolas, el ascenso de grupos me-
dios vinculados a la produccién y comercializacién bananeras, asi como
al servicio publico y el comercio. El crecimiento robustecié a los sectores
vinculados al auge bananero y llegd también a otros dmbitos, inclusive
a sectores de trabajadores que vieron elevarse sus ingresos. Para muchos,

el pais por fin habia hallado la via del desarrollo (2008, p. 35).

Impulsado por este auge, en el afio 1954 la ciudad de Quito fue de-
signada sede de la x1 Conferencia Interamericana a realizarse en 1959,
conferencia que venia realizandose periédicamente desde 1889 y que
principalmente trataba sobre los intereses y problemadticas comunes
de los paises de América, en temas econdmicos, técnicos, culturales,
militares, etc. Se cred la Oficina de Construcciones de la x1 Conferencia
en dependencia del Ministerio de Obras Publicas. Se planificaron va-
rios edificios de infraestructura que darian soporte a la conferencia, ta-

les como el Palacio Legislativo, el Edificio de la Cancilleria, la Terminal
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Aérea de Quito, un Hotel para Quito,15 el Palacio Municipal de Quito,
un Hotel para el Lago San Pablo,16 y subvencidn para otras obras de in-
fraestructura requeridas por el Municipio de la Ciudad (Monard, 2015).

En este momento el presidente de la Republica era Camilo Ponce
Enriquez, y Sixto Duran Ballén era el ministro de Obras Publicas.
Se designé como director de la Oficina de Construcciones de la x1 Con-
ferencia al arquitecto Alfredo Ledén Cevallos. Sobre la relacién e in-
fluencia de Sixto Durdn y Alfredo Ledn, Shayarina Monard describe

lo siguiente:

El arquitecto Ledn regres6 a Ecuador junto con su esposa, la arquitecta
Ethel Arias (Uruguaya), al completar sus estudios de postgrado en la Es-
cuela de Arquitectura de Montevideo, en 1953 y se reincorpord a arquin
(Arquitectos e Ingenieros Asociados), compaiiia constructora formada
por el Arquitecto Sixto Durdn Ballén y los ingenieros Luis Pérez Arteta,
Oswaldo Arroyo Péez y José Maria Andrade Alvear. Arquin desde 1948
se dedicé a urbanizar zonas periféricas al norte de la ciudad y al disefio
y construccién de vivienda unifamiliar, edificios de oficinas y equipa-
miento de Salud. A esta empresa se integraron varios alumnos de la Es-
cuela de Arquitectura, de la que Duran Ballén era profesor de proyectos
y Director, entre ellos Alfredo Leén, Milton Barragan Dumet, Oswaldo
de la Torre Villacreces, y otros estudiantes de arquitectura e ingenieria.
Este contingente humano se integré a trabajar en la Oficina de Construc-

ciones, bajo la guia de Alfredo Ledn (p. 48).

15 El financiamiento y promocién del Hotel Quito nacié como un proyecto en bene-
ficio de los pensionistas de la Caja del Seguro y por esa misma causa pasd a ser
prioritario y promovido por la Oficina de Construcciones de la XI Conferencia.

16 San Pablo esta ubicado aproximadamente a 120 kilémetros de la ciudad, pero por
su situacién geogréafica se volvid otra prioridad para promover el turismo a fin de
aprovechar la conferencia.
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Producto de esta relacidn, se construyeron varias de estas obras
emblematicas. El Palacio Legislativo realizado por el mismo Alfredo
Leén, el Ministerio de Relaciones Exteriores por Milton Barragan, y el
proyecto del Palacio Presidencial de Ethel Arias.17 Para la realizacién
del Hotel Quito se contraté al arquitecto estadounidense Charles
F. McKirahan Sr., que era parte de un paquete de financiacién para
la construccién del hotel, que estuvo a cargo de Oswaldo de la Torre,
quien también fue parte de arquin (Monard, 2015). El tnico edificio
que fue realizado bajo la modalidad de concurso fue el del Palacio
Municipal, proyecto que fue adjudicado a Oswaldo Mufioz Marifio.18
La particularidad en la ejecucién de todas estas construcciones, como
lo sefiala Monard (2015), es que todos los contratistas fueron naciona-
les, pero la mayoria de los materiales, incluyendo los necesarios para
la ejecucién de la obra civil, de ingenieria, de instalaciones, e inclusive

los de revestimiento y otros acabados, fueron importados.

Imagen 5. Mapa de Quito, 1960

Fuente: 1. Municipio de Quito (2017), http://sthv.quito.gob.ec/archivo-historico

1 Ethel Arias fue esposa de Alfredo Leén.

1 La propuesta de Oswaldo Mufioz Marifio contemplaba una torre vidriada de ofici-
nas de dieciséis pisos. Posteriormente, la propuesta fue desechada y se escogié el
disefio realizado por Diego Banderas y Juan Espinoza, que se construyé en el afio
1978, edificio que funciona hasta el dia de hoy.
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La x1 Conferencia no se realizd, sin embargo, el impulso econé-
mico de las obras realizadas en la ciudad se puede evidenciar en el
mapa de Quito de 1960, donde se ve el crecimiento de la ciudad hacia
el norte, cumpliendo lo planificado por el cabildo en los afios cuarenta,
que adquiridé las antiguas haciendas para urbanizarlas y venderlas.
Se pueden apreciar las diagonales viales del plan regulador de Odrio-
zola, asi como el parque La Carolina, o barrios como el Quito Tenis.
Asimismo, aparece ya en el plano de la ciudad la Terminal Aérea inter-
nacional y llega a integrarse inclusive el pueblo de Cotocollao al norte.
Ademéds, empieza a materializarse la segregaciéon espacial, tal como
se planificé por Odriozola, que dejé en segundo plano el desarrollo
urbano del sur de la ciudad que, como se ve en el plano, empieza a tras-
cender los limites mas alla del barrio La Magdalena.

En el afio 1962 se realiza la primera conferencia de Facultades
de Arquitectura del pais, con la participacién de las tres existentes
de las siguientes universidades: la Universidad Central de Quito,
la Universidad de Guayaquil y la Universidad de Cuenca. En este
congreso se expone el primer plan académico unificado de las faculta-
des que pone en evidencia la predominancia de las materias técnicas
por encima de las proyectuales, de esta manera, se exponen cuatro ejes
formativos, que son: Proyectos con 50 horas de carga horaria, Técnicas
con 57 horas de carga horaria, Artisticas con 21 horas de carga horaria,
y Humanisticas con apenas ocho horas de carga horaria.

Asimismo, la temética principal de esta conferencia estuvo cen-
trada en el déficit de vivienda provocado precisamente por la fuerte
migracién interna producto del cambio sociopolitico del pais. Asi,
entre otros, la Conferencia Nacional consideraba en sus enunciados

lo siguiente:
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. Que las Facultades de Arquitectura y Urbanismo, en su normal desarrollo
de actividades, se relacionan intimamente con la vivienda en sus diferen-
tes aspectos;

. Que estas Facultades, pueden disponer de la eficiente colaboracién
de otras Facultades y organismos Universitarios con el fin de efectuar
la investigacién més completa sobre la vivienda;

. Que las Universidades ademés de disponer de los Laboratorios y equi-
pos para verificar estos trabajos de investigacién cuentan con el valioso
aporte de profesores y alumnos que en muchos afios con solo una conve-
niente orientacién normales pueden realizar un eficiente trabajo sobre

la vivienda... (Arquitectura, 1962, p. 25).

Y entre otros recomienda:

. Que se establezca un plan de accién conjunto entre los diversos Institutos
de Investigacidén sobre la Vivienda;

. Que los Institutos de Investigacién sobre la Vivienda se hallen debida-
mente representados en el Instituto Nacional de la Vivienda (Arquitec-

tura, 1962, p. 26).

Los objetivos de la ensefianza de la arquitectura en los afios se-
senta respondieron a la necesidad nacional provocada por el déficit
de vivienda. Es asi que el 26 de mayo de 1961 se crea el Banco Ecua-
toriano de la Vivienda, durante una de las presidencias de José Maria
Velasco Ibarra, mediante decreto de emergencia No. 23 y publicado
en el Registro Oficial No. 223. De esta manera, se puede evidenciar
cémo la influencia en la formacién de los arquitectos en la Facultad
de Arquitectura y el desarrollo masivo de programas de vivienda en la

ciudad se resaltan en la produccién arquitecténica. Tanto Jorge Bena-
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vides (1995), como en el libro 100 afios del Premio Ornato,'® evidencian
cbémo, a partir de 1961, dicho premio reconocié principalmente a los ar-
quitectos ecuatorianos graduados de la Facultad de Arquitectura de la
Universidad Central, iniciando con el reconocimiento a Luis Oleas y a

Agustin Patifio.?°

Imagen 6. Mural del edificio de administracién central de la Universidad
Central del Ecuador, Quito. Jaime Andrade Moscoso, 1949

Fuente: Propia, 2020.

La influencia de las artes en la arquitectura local resulté trascen-
dental, no solo al incorporarse como uno de los ejes formativos de la ca-

19 Este libro fue editado y publicado por el I. Municipio de Quito en el afio 2014 para
conmemorar el centenario de la creacién del Premio Ornato, cuya Ordenanza fue
sancionada el 19 de mayo de 1913 con el fin de “estimular el ornato de la ciudad...”
(imdmgq, 2014, p. 11).

20 Dichos reconocimientos fueron por obras de residencias particulares, previo a la
década de los sesenta la mayor parte de reconocimientos son a obras de infraestruc-
tura de varias tipologias y en su mayoria a arquitectos extranjeros o ecuatorianos
que estudiaron en el extranjero.
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rrera, lo que llevd a que el Sr. Jaime Andrade Moscoso fuera nombrado
decano de la Facultad; fue un afamado escultor local que incorporé
sendos murales en varias obras destacadas de arquitectura local. Posi-
blemente, su obra mas reconocida es el mural escultdrico ubicado en la
parte posterior del volumen del Teatro Universitario del edificio de ad-
ministracién central de la Universidad Central del Ecuador (IMAGEN 6).

La incorporacién de obras pictéricas y escultéricas a los objetos
arquitectdnicos fue una préctica comtn en esta etapa de la arquitec-
tura local, sobre todo en edificios institucionales, tanto gubernamen-
tales como privados, y esta practica se extendid hasta los afios setenta.

Durante estos anos, se producia una crisis econémica por la baja
de las exportaciones bananeras, lo que generd grandes cambios politi-

cos y econémicos en el Ecuador:

El cambio gestado en el agro, junto a un proceso de desarrollo industrial
y el robustecimiento del capital financiero, marcaron la ténica del pe-
riodo. Un nuevo cuadro de ubicaciones, contradicciones y alianzas de los
sectores sociales se iba configurando. Y en el plano més estrictamente
politico se dio una expansién sin precedentes del &mbito del Estado junto
con el resquebrajamiento de los tradicionales frentes y organizaciones
politicas. Las Fuerzas Armadas, a tono con el proceso de modernizacién
y complejizacién del Estado, fueron desarrollando cierto espacio de au-
tonomia en su accién politica, que se expresé en sus dictaduras (Ayala
Mora, 2008, p. 37).

De esta manera, la situacién politica cambiaba dramdaticamente
y en el afio 1963 se instalaba la primera junta militar, la cual, con clara
influencia anticomunista, intentaba reformar el Estado con el afan
de readecuar al pais, y a sus facciones mas tradicionales, al nuevo mo-
delo capitalista impuesto en toda la regién por Estados Unidos. De esta
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manera, el 11 de julio de 1964 se expide la Ley de Reforma Agraria
y Colonizacién

...que en palabras del presidente de la Junta Militar de Gobierno, buscaba:
cerrar el paso al comunismo, impulsar la produccién, mejorar las condi-
ciones de vida del trabajador agricola y por justicia completar el proceso

de liberacién del hombre (E1 Universo, 2016).

El impacto en el crecimiento poblacional en el pais fue alto, prin-
cipalmente rural, debido a las nuevas dindmicas econdmicas que la
reforma impuso. De esta manera se produce el mayor indice de cre-
cimiento poblacional rural de la historia del Ecuador, llegando a un
3.30 % a escala nacional y a un 2.61 % en la regién Costa (Gondard &
Mazurek, 2001).

Si bien el crecimiento demografico como efecto de la Reforma
Agraria tuvo un impacto inicial en el drea rural, la mala distribucién
de las tierras agricolas y la lucha politica para la mantencién de estos
territorios provocé que los campesinos fueran desplazados a las urbes,
de tal manera que las grandes urbes, principalmente Quito y Guaya-
quil, empezaron a absorber el crecimiento demogréafico. Es asi que la
poblacién de la ciudad de Quito crecié de 209,664 habitantes, segiin
el Censo de Poblacién de 1950, a 368,338 habitantes en el afio 1962,
lo que representa un crecimiento de casi el 76 % en doce afios o, lo que
es lo mismo, un 6.3 % anual (Moya & Peralta, 1984).

El deterioro de las condiciones socioecondémicas del campo marcé
el inicio de la migracién interna mas grande del pais, lo que provocéd
una nueva desestabilizacién politica, llevando por quinta vez al poder
a Velasco Ibarra, quien promulgd la ley de Abolicién del Precarismo
en 1970 en un intento de mejorar las condiciones del campesinado
(Gondard & Mazurek, 2001). Sin embargo, ni sus politicas tuvieron
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el efecto deseado ni la promulgacién de la ley fue oportuna. Adicional-
mente, se empieza la produccién petrolera, coyuntura que fue apro-
vechada por el poder militar para instalar el Gobierno Nacionalista
y Revolucionario presidido por el general Guillermo Rodriguez Lara
en el afio de 1972 (Ayala Mora, 2008).

Los cambios en la estructura del Estado, provocados por la Junta
Militar, y de las condiciones migratorias, producidos por la reforma
agraria, tuvieron un fuerte impacto en el crecimiento de las ciudades,
principalmente en Quito, Guayaquil y Cuenca. Principalmente, se pro-
ducen cambios en la estructura general de la economia y las relaciones
socioeconémicas impulsados por la bonanza de la produccién petro-
lera, provocando una pugna de poderes entre el poder civil y el militar
pero, sobre todo, se crean nuevas fuentes de empleo que por primera
vez generan dindmicas alrededor de una ya no tan incipiente indus-
tria nacional. Esta nueva realidad lleva a la revisién de los contenidos
de estudio en la universidad y de los planes de estudio, que se alinea-
ron al rechazo que los regimenes militares produjeron en toda América
Latina.

Expresiones del alto moderno

Esta etapa de estudio se identifica en concordancia con las definicio-
nes hechas por Fredric Jameson (1997), quien define al alto moderno
como aquella etapa de la modernidad en la que se destruye el tejido
tradicional de la ciudad tradicional y su cultura, materializando el au-
toritarismo del movimiento moderno desde el poder que se expresa sin
remordimientos: “Al alto modernismo se le atribuye la destruccién del
tejido de la ciudad tradicional y su cultura de vecindario mas antigua”
(Jameson, 1997, p. 238).



Modernidad y posmodernidad | 49

Las condiciones socioecondmicas y politicas del Ecuador cambian
radicalmente con el inicio de la explotacién petrolera que terminé
con la crisis provocada por la caida de los precios del banano durante
los afios sesenta. Latinoamérica se debatia entre la integracién regio-
nal, el cambio de las relaciones de dependencia y la influencia del po-
der estadounidense. Asi, la década de los afios setenta empezd con la
autodeclaraciéon de dictador del entonces presidente Velasco Ibarra
que, entre otras cosas, derivd en el cierre de la Universidad Central,
cierre que durd hasta el afio 1971 (Ayala Mora, 2008; Urbanismo, 1997).

El momento latinoamericano era convulso y los paises se debatian,
por un lado, entre la influencia de los principios socialistas impulsados
desde Cuba a partir de la subida al poder de Fidel Castro y, por otro
lado, la influencia estadounidense que impulsé dictaduras en casi todos
los paises de la regién. Es asi que la intencién reconstitucionalizadora
de Velasco Ibarra derivé en un segundo régimen militar en el pais en el
afio 1972 con la subida del Gobierno Nacionalista y Revolucionario
de las fuerzas armadas presidido por el general Guillermo Rodriguez
Lara (Ayala Mora, 2008). Adicionalmente, este régimen coincide con el
inicio de la explotacién petrolera que trae consigo el auge econémico
mas grande del Ecuador de todo el siglo xx. Este impulso y la visién
progresista de Rodriguez llevaron a una nueva etapa de modernizacién
y robustecimiento del Estado.

El pais se enfrentaba al descontrolado crecimiento de las urbes,
principalmente Quito y Guayaquil, provocado por la masiva migracién
interna como se ve en el mapa de Quito de 1975 (IMAGEN 7), que pone
en evidencia el masivo crecimiento de la ciudad hacia el sur, la conso-
lidacién del norte de la ciudad y su crecimiento principalmente hacia
las laderas, toda vez que el crecimiento alrededor de la terminal aérea
ya habia copado practicamente toda la parte baja de la ciudad. Todos
estos asentamientos, alrededor de la terminal, se conformaron como
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barrios legalmente establecidos, y los que se asentaron hacia las laderas
eran considerados ilegales donde principalmente se asentaron los ba-
rrios populares y de trabajadores que daban su servicio, precisamente,
a los formales. Es asi que el crecimiento poblacional pasé de 368,338
habitantes en 1962 a 599,828 en el afio de 1974, y llegd a 789,000 habi-
tantes en el afio de 1979, lo que significa un incremento de hasta el 64
% 0, lo que es lo mismo, un 5.4 % anual (Moya & Peralta, 1984).

Imagen 7. Mapa de Quito, 1975

|
PLANO SECTORIAL DE LA CIUDAD DE QUITO

Fuente: I. Municipio de Quito (2017), http://sthv.quito.gob.ec/archivo-historico

Entre los afios 1964 y 1978, tanto hacia el norte como hacia el sur
de la ciudad se construyeron muchos planes de vivienda financiados
por el Banco Ecuatoriano de la Vivienda y por el Instituto Ecuatoriano
de Seguridad Social. El BEV llegd a planificar 40 barrios, y el 1ESS, 25,
la mayoria de los cuales se concentraron hacia el sur de la ciudad, prin-
cipalmente planes de interés social. La ubicacién de todos estos barrios
sobrepasd la planificacion del plan Quito de 1942 de Odriozola, exten-
diendo los limites de la ciudad planificada, provocando que el cabildo
perdiese el control sobre el crecimiento urbano.
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Si bien existié un plan de ordenamiento impulsado por la muni-
cipalidad, este no cumplié con el objetivo de controlar el crecimiento
masivo de la ciudad. Al respecto, Moya y Peralta (1984) lo describen
de la siguiente manera:

El plan de 1967 enfrenta el crecimiento acelerado que se le da a partir de la
década del 50; el proceso de modernizacién del Estado y la concentracién
de servicios e inversién en los dos polos (Quito y Guayaquil). La articula-
cién del pais a nivel internacional por el auge de la explotacién petrolera;
la intervencién masiva del capital extranjero; el impulso y desarrollo
del mutualismo y cooperativismo, el desarrollo reciente de la industria
y pequeiia industria; la canalizacién del excedente hacia la construccién;
la concentracién administrativa; la generacién del empleo en construc-
cién, industria, comercio y servicios y el deterioro de la estructura agra-

ria, son las principales caracteristicas de las tltimas dos décadas (p. 4).

Ese abrupto crecimiento y la inestabilidad politica provocada
por la abundante inversién econdmica impidieron que los planes
de 1967 y de 1973% controlasen los nuevos asentamientos urbanos, tanto
los formales como los informales. Es recién en 1980 que la municipali-
dad logra aprobar un plan integral urbano, como se vera mas adelante.
En términos de superficie, el crecimiento de la ciudad fue, asimismo,
exponencial entre los afnos 1964, ocupando un area urbana de 1,834
hectéreas, y 1979, ocupando un area urbana de 9,389 hectéreas (Moya
& Peralta, 1984).

La llegada de la era petrolera trae un impulso y crecimiento eco-

némico muy marcado al pais que conlleva al crecimiento del Estado

2 El plan director no llegd a aprobarse por el Consejo Municipal, sin embargo, fue una
guia y base para el plan de ordenamiento de los siguientes afios (Moreira & Alvarez,
2004).
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y la creacién de muchas instituciones estatales, tal como se relata en los
antecedentes del libro Empresas Ptiblicas y Planificacién publicado por la

Secretaria Nacional de Planificacién y Desarrollo en el afio 2013:

Posteriormente, en los afios setenta, con el inicio de la explotacién pe-
trolera a gran escala, la creacién de empresas publicas estuvo vinculada
con la inversidn estatal en grandes proyectos hidrocarburiferos y el des-
pliegue de las redes para los servicios de electricidad y telecomunica-
ciones. Entre estos proyectos se destacan: la construccién del Oleoducto
Transecuatoriano, la Refineria Estatal de Esmeraldas, asi como la cons-
truccién y operacién de las Centrales Hidroeléctricas de Paute y Agoyan

lideradas por el Inecel (p. 25).

Todas las nuevas entidades estatales requirieron de nuevas edificacio-
nes que se ejecutaron mediante numerosos concursos de anteproyectos
de arquitectura impulsados por el Estado y que dinamizaron la practica
arquitecténica de la ciudad (Moreira & Alvarez, 2004). Entre los nume-
rosos concursos que se realizaron se destacan al menos tres: Edificio
Matriz de la Corporaciéon Financiera Nacional, Edificio Matriz de la
Corporacién Estatal Petrolera Ecuatoriana y Ministerio de Agricultura.
Estos proyectos destacaron por su importancia mediatica y posterior
difusién, ademads, por su emplazamiento estratégico dentro de la ciu-
dad que denotaba la intencién de convertirse en proyectos icénicos.
El concurso del Edificio Matriz de la Corporacién Financiera Nacional
fue ganado por el equipo liderado por Ovidio Wappenstein en colabo-
racién con Ramiro Jacome, obra que se analizard més adelante.

De esta manera, también hubo un crecimiento importante en el
la infraestructura estatal de la mano de esta nueva modernizacién
del Estado, asi como en el crecimiento en las viviendas unifamilia-
res impulsadas particularmente por el Instituto de Seguridad Social,
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que creé lineas de crédito hipotecario para la construcciéon de vivien-
das unifamiliares para sus afiliados.

En el afio 1977 se publica el primer ntimero de la revista TRAMA
fundada por Rémulo Moya y Evelia Peralta, revista que se transforma
en el tinico medio de difusién especializado de la profesién que contd
con la colaboracién de varios profesionales destacados de la época.
A través de esta revista se publicaron, por primera vez, datos relaciona-
dos a la profesién tales como normativas, proyectos, concursos, articu-
los especializados sobre teoria, historia, etc. La importancia de TRAMA
es localmente reconocida como uno de los pocos fondos documentales
de arquitectura con los que la ciudad cuenta. Y su fundacién coincide
con un momento muy importante del pais.

Sobre la situacién politica de media década, Ayala Mora dice

lo siguiente:

En 1976, Rodriguez Lara fue sustituido por un Consejo Supremo de Go-
bierno que continué el régimen militar, limitando sus politicas progre-
sistas y llevando adelante actos de represién de los trabajadores, como
el que devino en la masacre de los obreros del ingenio aztra en 1977.
Al mismo tiempo, el gobierno contrajo agresivamente deudas externas
que gravitarian en la economia nacional en afios subsiguientes. El Con-
sejo Supremo establecié un “Plan de Reestructuracién Juridica” para
volver al régimen legal, mediante el sometimiento de dos proyectos
de Constitucién a referéndum, uno de los cuales fue adaptado para en-
trar en vigencia desde 1979. En las elecciones de 1978 y 1979 triunfé sor-
presivamente el binomio Jaime Roldés-Osvaldo Hurtado, de la alianza

crp-Democracia Popular (p. 38).

Este cambio de estructura del gobierno que dio paso a la democra-

cia marcé un punto de inflexién en la vida del pais, en donde se fortale-
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cieron los grupos industriales creados por la época petrolera, llevando
al pais a adoptar un modelo mas liberal que redujo la intervencién
estatal y promovié el impulso de la empresa privada y la banca. Es asi
que a partir de la nueva etapa democratica el aparato estatal se redujo
en comparacién con el crecimiento del sector privado que principal-
mente tuvo un impulso en el sistema financiero privado.

Durante esta década, la ensefianza de la arquitectura en la ciu-
dad sufria una transformacién producto de la lucha entre la influencia
de la izquierda socialista que se dispersé por toda Latinoamérica, y el
dogma politico de lucha anticomunista instaurado en el poder de las
dictaduras (Benavides Solis, 1995). Mientras la arquitectura de Quito
se edificaba de la mano del poder militar en un esfuerzo de homogeni-
zar y modernizar el Estado, se intentaba controlar el pensamiento y la
produccién académica universitaria que no sintonizaba con los ideales
hegemonicos.

Entre el 21 y el 26 de marzo de 1975 se celebrd la vii Conferencia
Latinoamericana de Escuelas y Facultades de Arquitectura con sede
en Quito. Esta conferencia evidencia claramente la irrupcién del pen-
samiento socialista, tal como lo enunciaba Fernando Salinas,”? y que
consta en el libro vir cLEFA MEMORIA (1975) en su capitulo “La Arquitec-
tura y la problematica especifica de América Latina”:

La arquitectura y el urbanismo los contemplamos desde la perspectiva,
y la escala de valores, de un pueblo en revolucién socialista, que cons-
truye con esfuerzos y entusiasmos los nuevos ambientes sociales y huma-
nos de su porvenir. El proceso de nuestras experiencias concretas, nos ha

revelado muy crudamente a veces, aquellas duras y verdaderas realida-

22 Fernando Salinas, arquitecto, fue profesor de Disefio y Urbanismo de la Univer-
sidad de la Habana y fue el encargado de escribir la Introduccién del Comentario
Oficial de la vi conferencia.
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des que se encontraban en la raiz de nuestros problemas de desarrollo
nacional, incluyendo el urbanismo y la arquitectura: la accién transna-
cional del imperialismo contemporédneo, y el sistema del capitalismo;
impidiéndolo, retardandolo o tergiversdndolo intencionalmente para sa-
tisfacer sus intereses neocoloniales, utilizando para ello todos los medios
a su alcance, incluyendo el enmascaramiento de su real filosofia social
clasista y de injusticia estructural, a través de la manipulacién de sus
sistema de valores, que se reflejan implacablemente materializados, en la
problemética urbana y arquitecténica que lo caracteriza (Latina, 1975, pp.
99-100).

El pensamiento social provocéd una profunda reforma en ense-
fianza de la arquitectura local, como se puede ver en el plan académico
de los afios setenta, en donde se abandona a las artes como uno de
los ejes formativos, fortaleciendo las otras dreas y creando departamen-
tos de Humanidades, Disefio y Tecnolédgico. Se introdujeron nuevas
areas y asignaturas como: Introduccién a la Arquitectura, Teoria de la
Arquitectura, y se amplié a cuatro afios Historia de la Arquitectura, y a
cinco afios las Ciencias Sociales.

El crecimiento econdmico del pais impulsé también la demanda
académica que promulgaba el libre ingreso, provocando que se incre-
mentase el nimero de estudiantes de la universidad. En el informe
realizado por la Direccién de Escuela de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad Central del afio 1997, se presenta un cuadro crono-
légico del nimero de estudiantes de la facultad en la que se tienen
los siguientes datos:

. La escuela de arquitectura inicié con 38 alumnos matriculados en el
afio 1946.

. En 1959, cuando se cred la Facultad, habia 261 matriculados.
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. Entre los afios 1969-1970, previo al cierre de la universidad por el presi-
dente Velasco, habia 831 estudiantes.

. En la reapertura de 1971 se matricularon 1,010 estudiantes.

. El afio 1973 empieza un ingreso masivo de estudiantes matriculados en un
namero de 1,767, llegando a su maximo histérico de 4,386 en el afio 1981.

. El niimero de estudiantes se mantuvo sobre cuatro mil hasta 1984 y sobre
tres mil hasta 1986.

. A partir de ese afo, el nimero se fue reduciendo hasta 1,545 estudiantes

en el afio 1996, cuando termina el informe.

Adicionalmente, la produccién de los profesionales arquitectos
graduados de la escuela de arquitectura, que ya lleva 25 afios de vida,
encuentra una plataforma ideal para la materializaciéon de los princi-
pios y conceptos que la escuela misma ha ensefiado durante mas de
dos décadas. De esta etapa, posiblemente las mas prolijas de la historia
de la arquitectura moderna ecuatoriana, se pueden identificar varios
elementos distintivos como el uso desarrollado y técnico del hormigén,
tanto como elemento estructural como material de acabado. Sin em-
bargo, aun cuando las manifestaciones y evidencias de esta etapa de la
produccién arquitectdnica nacional son claras, la influencia del movi-
miento moderno lleva a la generacién de propuestas que ponen en pe-
ligro la existencia misma del Centro Histdérico de Quito.

Coyunturalmente a la creacién de 1comos? en el afno 1964, como
la organizacién que empieza a promover la conservacién del patrimo-
nio edificado avalado e impulsado por la UNESCO, en septiembre del afio
1978 se declara a la ciudad de Quito como Patrimonio Cultural de la
Humanidad debido a la riqueza urbana y arquitecténica de su Centro
Histérico (Moreira & Alvarez, 2004). Esta declaracién llegé durante

3 International Council on Monuments and Sites.
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la Alcaldia de Alvaro Pérez, que heredaba una administracién de Sixto
Duran Ballén, quien emprendié un plan agresivo de construccién
de vias para la conexién del norte con el sur de la ciudad. Inclusive,
parte del plan contemplaba la intervencién de grandes vias vehicula-
res que atravesaban el Centro Histérico. El proyecto quedd ejecutado
parcialmente con la construccién de la via Occidental, que seccioné
al barrio de San Roque, y la construccién de la avenida Pichincha,
como extensién de la avenida 10 de Agosto hacia la Marin (IMAGEN 8).
La declaracién patrimonial, por parte de la UNEsco, finalmente impi-
di6 que cualquier otra intervencidn se realizara.

Imagen 8. Mapa de Quito, 1979

Fuente: 1. Municipio de Quito (2017), http://sthv.quito.gob.ec/archivo-historico

Sin embargo, el impulso econdémico surgié y se evidenci6 en otros
sectores de la ciudad que elevaban draméticamente su altura de edifi-
cacién, como sucedié alrededor del Parque de El Ejido, en donde la nor-
mativa municipal permitié la construccién de hasta veinte 20 pisos
de altura® limitando la altura méxima debido al cono de aproximacién
aerondutico planteado por la Direccién de Aviacién Civil para el ate-

2 El edificio de la CFN, que es parte de los casos de estudio de este documento, llegd
a los 22 pisos de altura por pedido de las autoridades gubernamentales.
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rrizaje de los aviones en el aeropuerto. Asimismo, la ciudad se exten-
dié hacia el norte hasta anexar a su perimetro urbano a la poblacién

de Cotocollao.

Posmodernidad en Quito

En el Ecuador se produjo un brusco cambio de modelo entre los afios
setenta y los ochenta que impact6 a todos los niveles de la sociedad. En
el afo 1979, es elegido presidente Jaime Roldds Aguilera, quien promo-
via un modelo progresista auténomo de las politicas internacionales,
sin embargo, su plan no pudo ejecutarse debido al abultado endeuda-
miento externo heredado del Régimen Militar previo. Adicionalmente,
se enfrentd a un Estado que habia privilegiado la acumulacién de poder
alrededor de la nueva clase industrial, fortalecida con la produccién
petrolera, y que acumuld el capital alrededor de la banca privada, prin-
cipalmente controlada por empresarios de la costa (Ayala Mora, 2008).

Si bien resulta inatil poner una fecha de inicio a la etapa del pen-
samiento posmoderno en la ciudad de Quito, como lo hace Jencks, si es
posible identificar un momento clave de cambio de la estructura socio-
politica del pais con el fin del triunvirato militar y el regreso a la de-
mocracia en el pais. Con el ascenso al poder de Roldds en 1979, empieza
una nueva etapa politica cuya estructura se fue deteriorando durante
toda la década de los ochenta. Roldds impulsé un gobierno de ideas
progresistas que pretendia la autonomia del Estado de los entes in-
ternacionales, propuesta que no logrdé concretar debido a la intensa
oposicién politica en el Congreso. En el afno 1981 muere Roldés en un
accidente aéreo y asume el gobierno Jaime Hurtado, quien afronta
la primera gran crisis de la baja de los precios del petrdleo y la afecta-
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cién de varios fenémenos naturales, lo que provocé la sucretizaciéon®
de la deuda ptiblica, minando las bases financieras de varias institucio-
nes estatales como el 1ESS, el Banco de Fomento, el Banco Ecuatoriano
de la Vivienda, etcétera; asi, las instituciones financieras privadas
y todo el aparato privado pasaron a tener el control econémico de la
nacidn, deteriorando la estructura estatal (Ayala Mora, 2008).

En el afio de 1980 se aprueba el Plan Urbano de Quito que pre-
tendia organizar, tardiamente, el gran crecimiento no planificado de la
ciudad. Se hace finalmente un plan integral que abarca la situaciéon
de la urbe en sus relaciones dimensionales desde la situacién dentro
de la nacidn, la regién y la ciudad misma. Entre los principales objeti-
vos se pueden mencionar, entre otros:

. Propender a la racionalizacién de un espacio unitario entre Quito y su Mi-
cro-regidn, posibilitando el desarrollo armdnico de las diferentes partes.

. Propender a la racionalizacién del funcionamiento de la ciudad en sus
diferentes actividades, y su distribucién espacial.

. Propender a la conservacién y preservacién de areas histéricas, conjunto
y monumentos.

. Propender a la preservacién de la imagen urbana, de partes significativas
de la estructura urbana, o elementos que sin ser histéricos forman parte

de la imagen de Quito (Moya & Peralta, 1984).

Asimismo, los objetivos particulares hacen énfasis en la necesidad
de racionalizar temas especificos relacionados a la vivienda, el trans-
porte, los equipamientos, la industria, las dreas de preservacién y los

2 El recurso de la sucretizacién significé que todos los acreedores internos que ta-
saban su capital en ddlares, lo cual significaba que sus valores no se devaluasen,
terminaron resignando el valor de su acreencia, ya que el sucre, moneda oficial del
Ecuador en este tiempo, devaluaba su precio constantemente frente al délar.
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asentamientos espontaneos. Dentro del Plan se desarrollé la Normativa
General de Ordenamiento y Uso del Suelo, la definicién del sistema
vial basico, la tipificacién de las zonas de ocupacién, la determinacién
de densidades, la calificacién de las zonas de asentamiento espontaneo,
la elaboracién de planes distritales, la normalizacion de un Estatuto
Urbano y otros planes de accién municipal (Moya & Peralta, 1984).

El Plan tenia la tarea de intentar dar una imagen de conjunto a la
ciudad, como consta en uno de sus objetivos. Durante las décadas an-
teriores, desde que la ciudad superd los limites del Centro Histérico,
el tejido urbano crecié conformando barrios y urbanizaciones, cons-
truidos de fondos privados y estatales, pero que no respondieron a una
planificacién integral. El sistema vial se construyd sobre el trazado
de vias antiguas que atravesaban la ciudad norte-sur, vias que, a me-
dida que crecia la ciudad, se extendieron provocando que los espacios
intermedios se parcelasen, llenando el vacio urbano resultante.

Imagen 9. Mapa de Quito, 1983

"CIUDAD DE QUITO
s &

Fuente: I. Municipio de Quito (2017), http://sthv.quito.gob.ec/archivo-historico

Debido al Plan Quito de 1942 de Odriozola y a la construccién

de la terminal aérea, la ciudad crecid con relativo orden hacia el norte,
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que organizaba su crecimiento por las dos vias que delimitaban el es-
pacio de la terminal, sin embargo, al sur solo existia una via que co-
nectaba hacia el sur del pais, siendo la estacién del ferrocarril su Gnico
referente espacial. Es solo con la planificacién vial, concebida en la
administracién de Sixto Duran Ballén (1970-1978) y ejecutada parcial-
mente en la Alcaldia de Alvaro Pérez (1978-1982), que la ciudad logra
tener un anillo vial que ordene la ciudad (1maGEN 9)

En la década de los ochenta, en la ciudad se generaron muchas
dindmicas sociales resultado del crecimiento urbano de las décadas
anteriores. Sin embargo, el Plan ordenador de la municipalidad tuvo
muchos inconvenientes debido a la inestabilidad econémica nacional,
que llevaron a un desarrollo muy irregular en el campo de la arquitec-

tura. Moreira y Alvarez (2004) lo describen de la siguiente manera:

En arquitectura como en otros &mbitos de la cultura, se reconoce a la dé-
cada de 1980 como la Década Perdida, en el ambito latinoamericano, esto
obedece al proceso de recuperacién de la democracia y la redefinicién
politica de muchos de los paises de la zona. En Ecuador se suman factores
como la debilitada formacién universitaria y el cardcter masivo que ad-
quirié la formacién del arquitecto, la Universidad Central entregé cientos
de profesionales, que han actuado de forma heterogénea y se distingue
solo en casos excepcionales un sustento conceptual de la produccién ar-

quitecténica (p. 203).

Asi, en el afio 1984 e impulsado por los movimientos de derecha,
asume el poder Ledn Febres Cordero, quien implementé fuertes medi-
das de corte neoliberal en el pais, dando un impulso mayor a la banca
privada y al sector exportador. Dio una apertura indiscriminada a la
inversién extranjera que no tuvo un efecto positivo en el pais, pro-
vocando fuertes recortes en la inversién publica (Ayala Mora, 2008).
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Estas medidas tuvieron un fuerte impacto en el sistema de educaciéon
superior que mantuvo el libre ingreso, provocando la masificacién es-
tudiantil, llevando a que la infraestructura universitaria se deteriorase
gravemente.

La estructura académica no tuvo muchos cambios desde la década
delos setenta en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Univer-
sidad Central, como se puede evidenciar en el plan académico de 1985,
en el cual el peso de las Areas de Humanidades y Tecnoldgica tienen
gran importancia aun cuando sigue siendo el eje central el Departa-
mento de Disefio y Urbanismo en la formacién profesional. La materia
de Ciencias Sociales consta de cinco afios seguidos, abarcando dife-
rentes asignaturas tales como Problemas del Mundo Contemporaneo,
Antropologia, Semiética, Metodologia y Técnicas de la Investigacion,
Economia Politica, Sociologia y Legislacién Urbana. En la clase de His-
toria de la Arquitectura se estudian temas como el imperialismo y la
Revolucién cubana. Ademaés, se evidencia claramente cémo se hace
énfasis en el conocimiento del Area Tecnolégica. Debido a la gran
cantidad de estudiantes y profesores, en esos afios se crearon dieciséis
coordinaciones académicas de area correspondientes a las diferentes
materias.

La facultad llegd a tener 4,386 estudiantes en el afio 1981 y 303
profesores en el afio 1984, y la cifra récord de graduados por afio fue de
655 en el afio 1988, cifras que evidencian la enorme sobrepoblaciéon
de estudiantes por aula, que llegé a contar con més de cien por profesor
en algunas materias (Urbanismo, 1997).

En el campo de la arquitectura, en la revista Trama 31/32 de mayo
de 1984, Rubén Moreira publica un articulo titulado “Acerca de la ar-
quitectura posmoderna”, donde acusaba el momento que se vivia en la
préctica profesional local. Si bien en su articulo no recurre a ningin
ejemplo de arquitectura local, hace un andlisis tomando como punto
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de partida la premisa de Jencks, explicando la manifestacién de la ar-
quitectura posmoderna de la siguiente manera:

Pero, ¢cOmo se manifiesta la Arquitectura Posmoderna? Resumiendo,
en el uso de dos componentes principales: el historicismo o sea la valora-
cién y abstraccién de los cédigos formales de la arquitectura antigua y en
algunos casos, incluso, la copia despiadada de detalles arquitecténicas
de fachadas de épocas pasadas y la segunda componente en el rescate,
o si se quiere, reinterpretacién del vocabulario arquitecténico popular
y verndaculo. Los posmodernistas mezclan en ocasiones los dos compo-
nentes, como en el caso de Robert Venturi, quien ademads con una visién
“sociologista”, trata de rescatar el “Kitch”, de la cultura vernéacula comer-
cial de los e.u.a. y el aparente mal gusto de la pequeiia y alta burguesia
(pp. 112-113).

Después de mas de una década de crisis econdmica y politica,
y viendo la afectaciéon urbana por la falta de control en la ciudad pro-
ducto del crecimiento indiscriminado de los afios setenta y ochenta,
en el ano 1993 se aprueba la creacién del Distrito Metropolitano de la
Ciudad de Quito, en la que se delimita territorialmente la jurisdiccién
del Municipio de la ciudad y se generan los planes de ordenamiento,
crecimiento y control de la ciudad en todas las competencias de con-
trol urbano. De esta manera se definieron diferentes planes de orde-
namiento urbano y territorial que marcan hasta el dia de hoy los li-
neamientos de crecimiento tanto urbano como arquitecténico de la
ciudad.

Finalmente, se pueden identificar tres temas de discusién y dia-
léctica de la modernidad y posmodernidad de Quito: 1) La expresién
tardia de la modernidad local produce limites temporales difusos entre
la produccién propiamente moderna y las expresiones que abierta-
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mente criticaban a la modernidad, que llevaron a que la posmoder-
nidad se instaure en la urbe. 2) La concepcién de lo monumental y lo
simbdlico es en donde se hallan las mayores coincidencias y diferencias
entre la modernidad y la posmodernidad en la ciudad. La respuesta
que el pensamiento posmoderno le dio a la exacerbacién del alto mo-
derno produjo, por un lado, la bisqueda de la monumentalidad, propio
del pensamiento moderno, en una respuesta compleja y ambigua en las
estructuras posmodernas en la ciudad, y por otro lado, la represen-
tacién de las fuentes de poder a través de los espacios urbano-arqui-
tecténicos, de la modernidad estatal hacia los espacios comerciales,
de intercambio privado, evitando la exclusividad del uso publico. 3)
La complejizacién de los espacios y programas arquitecténicos, pero
con una conciencia maés clara hacia la insercién en el contexto urbano,
es decir, desde un punto de vista sintagméatico mdas que paradigmatico,

tema que se abordara en el siguiente capitulo.
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Con el fin de hacer una interpretaciéon semiética del objeto arquitec-
toénico implantado en un contexto amplio que permita llevar el andli-
sis sintactico a uno pragmatico dentro de una temporalidad definida
y una realidad cultural especifica, se analiza conceptualmente cémo
el modo de produccién de un contexto escogido influye en los bienes
producidos y de qué manera se codifican mensajes que trascienden la
intencién primaria del autor. Asi, se hacen precisiones sobre la lectura
simbolica de objetos y contextos arquitectdénicos de manera que se en-
tienda como los conceptos de la semidtica pueden interpretarse en un
entorno especifico.

Toda produccién material resulta en un imaginario que res-
ponde a las diferentes realidades culturales de cada sociedad que lle-
van una carga simbdlica implicita, o como una produccién de bienes
simbélicos:

El campo de la produccién y de circulacidn de los bienes simbélicos se de-
fine como el sistema de relaciones objetivas entre diferentes instancias
caracterizadas por la funcién que cumplen en la divisién del trabajo
de produccién, de reproduccién y de difusién de los bienes simbélicos
(Bourdieu, 2015, pp. 89-90).
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Estos bienes llevan dicha carga simbdlica denotada y connota-
damente (Barthes, 1977). Siendo los objetos arquitecténicos de pro-
duccién material, poseen por tanto mensajes simbdlicos codificados
que responden a varios elementos de andlisis pero que se enmarcan
en la relacién entre su forma (imagen) y su funcién (forma de uso) (Eco,
1997).

La produccién en términos de arte es un paradigma de cambio
constante en relacién directa a los diferentes intervalos que a lo largo
delahistoria se producen con su reproduccién técnica (Benjamin, 1934),
dicha relacién estd orientada por los actores politicos, que no es propie-
dad misma del ejecutor sino de su entorno, el que en si no sabe lo que
hace (Sennet, 2009). Resulta atin mas evidente esta orientacién cuando
la produccién arquitectdnica es plural y constituye una expresiéon na-
tural en si, relacionada a su contexto; aun cuando es un error atribuir
al pluralismo democratico los aspectos de nuestro campo de estudio,
no es un resultado del ordenamiento civil (Krier, 2013); es més bien re-
sultado de un orden politico que tiene que ver con un anélisis de como
esta reproduccién se genera en un contexto definido por su actividad,
su situacién contextual, realidad histérica (Hall, 1976).

Las relaciones que se establecen a lo largo de los periodos histé-
ricos dependen de varias influencias y estan interconectadas de forma
rizomatica, lo que podria resultar innumerable. Sin embargo, si se
entiende que los lineamientos simbdlicos tienen una conexién directa
con los econdmicos, y que act@ian entre su produccién e interpretacién

en total complicidad, el analisis se puede definir aspectos de anélisis.

...es innegable que la consideracién de variables extraestéticas (las rela-
ciones comerciales, institucionales e ideoldgicas de los artistas, los difu-
sores y el publico) ilumina aspectos de la produccién artistica... (Garcia
Canclini, 1979, p. 108).
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La comprensiéon del objeto arquitecténico como manifestacién
simbdlica de los procesos de decisién del poder y las circunstancias
politicas trasciende cualquier estructuracién cartesiana de entendi-
miento sin que esto quiera decir que el andlisis objetual no sea necesa-
rio. Méas bien, es imprescindible, ya que en el objeto mismo se repre-
sentan y se evidencian a nivel material las expresiones que varian entre
las etapas, momentos y tiempos sociales que son parte de la producciéon
misma de un territorio.

Ademas, es importante sefialar los momentos en los que se produ-
cen los significados de cada momento, qué representan y cémo se ma-
terializaron, sin son parte de la temporalidad, o, como suele suceder
en las representaciones arquitecténicas, si llegan a expresarse tardia-
mente, luego de que la realidad que representan ha muerto, es decir,
se vuelven una réplica (Eisenman, 1994). Son precisamente las dis-
tinciones entre las réplicas y las representaciones las que nos permi-
ten realizar el ejercicio critico porque explican de manera adecuada
la relacién que existe entre los diferentes elementos y cdmo estos
se materializaron.

El anélisis de los objetos es per se un sistema estructural que se
puede individualizar como representacién y significacién si se rela-
ciona con su funcién como premisa de andlisis. Si se toma en cuenta
la conformacién del espacio, las actividades realizadas por el usuario
como receptor del trabajo realizado por el disenador o arquitecto,
0 quien sea el que concibié el espacio posteriormente materializado,
puede establecerse una relaciéon de emisor-receptor (Chuk, 2003).
En esa relacién, con el emplazamiento de las obras arquitecténicas
en su contexto, y en el analisis socioecondémico y politico, se crea
una construccién fenomenoldgica que explica la situacién del objeto
como una experiencia comunicativa, siempre que se reconozca su fun-
cionalidad (Eco, 1997).
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De esta manera se pueden develar las iconografias con las que se
construyen los mensajes propios de cualquier manifestacién. El nivel
de codificacién de estos mensajes, sean connotados o denotados (Bar-
thes, 1977; Crow, 2008) es lo que interesa como identificacién estruc-
tural del objeto arquitecténico. Porque los simbolos en la cultura de los
pueblos se edifican a través de iconos, propios o importados de otras
culturas.

Por tanto, se reconocen varias categorias en las que la produccién
simbdlica explica la situaciéon de la arquitectura en el establecimiento
del anélisis critico. Por un lado, el objeto propiamente dicho como he-
rramienta de comunicacién como un sistema estructural individual,
pero sin que refleje una respuesta significativa que aporte al devela-
miento del producto simbdlico. Por otro lado, el establecimiento de los
modelos y modos de produccién social relacionados a los diferentes
momentos que evidencian las relaciones de poder en el establecimiento
de un orden politico y, por ende, estético, en el mercado de bienes sim-
bélicos (Bourdieu, 2015).

Precisiones acerca de la funcion del
simbolo en el sistema de produccién

El simbolo en si es un tipo de signo del cual se ha desarrollado todo
tipo de estudios y aproximaciones. Desde la semiética, un simbolo es la
aproximacién mas compleja de los signos porque depende de algunas
variables para su comprensién. David Crow (2008) define al simbolo
como ese signo en el cual no se encuentra una légica clara entre el
objeto y su significado, sino que depende de cémo el receptor haya
percibido la relacién entre los dos. Zecchetto (2010) hace un anélisis
maés profundo de la relacién entre el objeto y su significado simbélico,
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definiéndolo como la “...capacidad humana que existe en los individuos
como un presupuesto cognitivo y comunicativo basico” (p. 243).

Acerca del proceso cognitivo a través del cual el ser humano asi-
mila los simbolos, este era ya abordado ampliamente por Ernst Cassirer
en su libro The Philosophy of Symbolic Forms (1953), en el que explica
acerca de la expresién de la relacién entre el espacio y la espaciali-
dad, asegurando que el proceso de representar y entender el lenguaje
espacial depende ampliamente en la intuicién, que, a su vez, basa
su comprension en la capacidad del ser humano de formular imagenes.
Al respecto dice lo siguiente:

Es en las formas intuitivas que el tipo y la direccién de la sintesis espiri-
tual efectuada en el lenguaje se revelan principalmente, y es solo a través
de estas formas, a través de las intuiciones de espacio, tiempo y niimero
que el lenguaje puede realizar su operacién esencialmente légica: la for-

macién de impresiones en representaciones (p. 198).

Cassirer recurre a la intuicién como base del entendimiento y for-
macién de conceptos de representacién como interpretacién simbdlica.
El entendimiento de la intuicién como método del proceso cognitivo
es muy importante en la formacién de impresiones a representacio-
nes, como lo afirma Cassirer. Sobre la intuicién como método, Gilles
Deleuze (1987) analiza profundamente a Henri Bergson y su propuesta
de estructura de pensamiento acerca de la relacién del ser humano
con su memoria y la duracidon de esta. Propone de esta manera como
el proceso cognitivo del ser humano se soporta en los elementos que se
almacenan en su memoria, cémo se estructura y como permanece du-
rante el tiempo. Dentro de sus reglas sobre la intuicién afirma que las
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soluciones se conciben en funcién del tiempo, mas no del espacio,?
por tanto, explica la importancia de la experiencia, las vivencias,
el tiempo y la intensidad de estas como elemento para reforzar el pro-
ceso cognitivo que lo define como intuicién. Este pensamiento serd
mas preciso en la medida en que maés se haya enriquecido la memoria
en tanto més duren de las experiencias.

Son precisamente esas experiencias, y su intercambio con las
de otros individuos, con lo que el ser humano construye su manifes-
tacién cultural y dentro de ese contexto su imaginario simbdlico. “La
cultura se basa en el desarrollo de sistemas de simbolos que conservan
y extienden las experiencias” (Norberg-Schulz, 1979, p. 39). Es la cons-
truccién de ese sistema de simbolos, en el intercambio que producen
las experiencias, el que define la manera en que una sociedad edifica
su memoria dentro de un contexto determinado. En el caso de la arqui-
tectura, su contexto inmediato, tal como lo describe su lenguaje, es el
territorio en el que se emplaza, y el usuario natural de su produccién
es la sociedad. Garcia Canclini (1979), en su libro La produccién simbo-
lica, citando a Marx dice lo siguiente:

La sociedad civil abarca todo el intercambio material de los individuos,
en una determinada fase del desarrollo de las fuerzas productivas. Abarca
toda la vida comercial e industrial de una fase, y, en este sentido, tras-
ciende los limites del Estado y de la nacidn, si bien, por otra parte, tienen
necesariamente que hacerse valer al exterior como nacionalidad y, vista

hacia el interior, como Estado (pp. 65-66).

26 Deleuze propone cinco reglas que forman el proceso cognitivo de la intuicién con
el fin de lo que llama el correcto planteamiento de los problemas, problemas en el
sentido mas amplio de pensamiento, que es perfectamente aplicable casi a cual-
quier dilema de conocimiento, por tanto, explica una metodologia precisa de evitar
pensamientos falsos o mal planteados.
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Tanto Echeverria como Garcia Canclini estructuran el sistema
de estructuracién significativa, por tanto, simbdlica, en el modelo eco-
noémico de las fuerzas productivas, es decir, soportan su teoria en la
estructura econémica de la sociedad como fuerza primaria de comu-
nicacién de la produccién de objetos simbdlicos y al ser humano en su
entorno social, o sociedad civil, como la llama Marx, a aquellos que con-
sumen los objetos producidos. La experiencia que produce esa relacion
de estos dos actores genera el proceso cognitivo de la representacién
simbdlica de los objetos.

En segunda instancia, para desarrollar la premisa de Zecchetto,
se debe definir como es el proceso comunicativo basico para entender
la formulacién simbélica y, por tanto, entender el proceso de comuni-
cacién entre el emisor del signo y el receptor de este, tal como lo pro-
pone la teoria de la semiética. Bolivar Echeverria (2001) dice que el
proceso de comunicacién en términos de la semidtica es lo que él llama
“el reino de lo politico sobre lo animal” (p. 76). De esta manera, es cate-

gérico al afirmar lo siguiente:

En cada uno de los procesos de reproduccién individual el sujeto, en tanto
que productor de objetos concretos, intenta siempre modificar la forma
en que viven los otros individuos sociales, y el mismo sujeto, en tanto
que consumidor de objetos concretos, esta siempre dejindose modificar

en su modo de vida por los productores de los mismos (pp. 74-75).

Esta definicién del proceso comunicacional de la produccién sig-
nica tiene sentido si se acepta la definicién de Gonzalo Abril (2013)

sobre la concepcién simbdlica:

La cultura se entiende como un patrén o matriz de significacién incorpo-

rado al conjunto de las actividades, expresiones y objetos de una sociedad.
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En virtud de estos significados compartidos los individuos se comunican

entre si, y comparten sus experiencias, concepciones y creencias (p. 29).

La concepcién y representacién simbdlica, por tanto, tiene, como
afirma Zecchetto, una profunda raiz no solo en las intenciones mismas
del emisor, o productos de los objetos de consumo, como los define
Echeverria, sino también en la experiencia y conocimiento intuitivo
del receptor o intérprete, como lo afirma Cassirer. Entonces, el proceso
de reproduccién social, explica Echeverria, resulta inherente al pro-
ceso de semiosis entre la produccién y el consumo de los objetos sig-
nificantes. Por tanto, el proceso de semiosis, la manera en la que se
produce el significado de algo, es un intercambio entre el signo y el
lector de este; no es un proceso lineal unidireccional, sino que implica
una negociacién entre ambos. Depende de varios factores externos
que definen esta negociacién entre los dos actores, su pasado, educa-
cidn, cultura, experiencia (Crow, 2008).

Si se acepta la premisa de que la interpretacién simbdlica es un
tema ligado directamente al contexto en el cual se produce, se lee
el signo y en el que se desenvuelve el interpretante; es importante es-
tablecer cudl es el funcionamiento de la produccién de estos objetos

o bienes, como los define Bordieu (2010):

El campo de la produccién y de circulacidn de los bienes simbélicos se de-
fine como el sistema de las relaciones objetivas entre diferentes instan-
cias caracterizadas por la funcién que cumplen en la divisién del trabajo
de produccidn, reproduccién y de difusiéon de los bienes simbdlicos (pp.

89-90).

Como lo explican los autores citados, la representacién simbélica
de un objeto requiere de un estudio de los elementos que construyen
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la estructura intuitiva implicita en la relacién que producen el emisor
del signoy su lector. Esta estructura cognitiva estd compuesta por varios
elementos que conforman el cuerpo de la produccién simbdlica de un
objeto determinado. Por un lado, el modo de produccién del objeto
enmarcado en una estructura econdémica temporal por parte del emisor
tiene una respuesta lineal con el consumidor de este identificado como
la sociedad o sociedad civil. Por otro lado, la relacién de la manifesta-
cién politica o ideoldgica del mensaje comunicativo que se basa en la
experiencia misma tanto del emisor como del receptor. El mensaje
puede entenderse como el cddigo y la experiencia se basa en varios
puntos como la educacién, el intercambio social, el contexto territorial,
entre otros. Echeverria ya proponia un esquema similar que soporta
esta idea:

Ilustracién 1. Las funciones del proceso de comunicacién

metasemica
(codigo)

/

7

[mensaje)

expresiva fatica N\ apelativa
(emisor) (contact)) ¢ [receptor]

estetica

Z

y/
semica
(referente)

Fuente: Echeverria (2001, p. 80).

Este esquema es perfectamente aplicable al proceso cognitivo
de representacién simbdlica tomando en cuenta la relacién del emisor,
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entendido como el autor dentro de una estructura econémica produc-
tiva; con el receptor, entendido este como la sociedad civil enmarcado
en un contexto territorial definido, es lineal. De la misma manera es li-
neal la relacién entre el c6digo, entendiendo al c6digo como el mensaje
que pretende dar el emisor dependiente de su pensamiento politico
0 el momento temporal en que el mensaje se produce, y su referente,
entendido como su experiencia previa o ideologia. Se plantea hacer
una revisidn al esquema de Echeverria en el proceso de produccién
simbdlica, tomando en cuenta diferentes aproximaciones explicadas
en los tratados anteriores, de tal manera que pueda ajustarse a los te-
mas que seran tratados como parte de la metodologia de andlisis pro-
puesto en este estudio; asi, se tiene lo siguiente:

Ilustracién 2. Esquema del proceso de produccién simbdlica

Cadigo
(Palitica)
/N
Emisor / ) Receptor
(Modo de produccion] N\ (Sociedad])
Referente
(Ideologia)

Fuente: Elaboracién propia.

Este esquema resume también en cierto grado la propuesta meto-
dolégica de Garcia Canclini (1979) para su andlisis sociolégico del arte
de produccién simbdlica cuando propone dos vias de andlisis: La or-

ganizacién material que relaciona los medios de produccién con las
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relaciones sociales de produccion, y el proceso ideoldgico que relaciona
la elaboracién de imagenes de la realidad socioecondémica del artista
y la elaboracién ideoldgica elaborada por otros artistas a los que se
refiere. El elemento adicional que enmarca la propuesta de Garcia Can-
clini es la del corte temporal y la del lugar como estructuras previas
para la representacién simbélica.

Asi, el proceso de representacion, a través del cual se pretende
hacer toda la interpretacidn simbélica, es en si un proceso de significa-
cién, de esta manera, Crow (2008), parafraseando a Saussure, explica

lo siguiente:

...la significacién se obtiene mediante el empleo de los conceptos menta-
les, los significados, para categorizar la realidad de manera que podamos
entenderla. Los significados son elementos artificiales creados por noso-
tros y por nuestra sociedad y cultura. Forman parte de nuestro sistema
de comunicacién, el cual es exclusivo de nuestra cultura particular.
El significado no procede de la relacién del signo con la realidad sino de la

relacién entre el signo y los otros signos que lo rodean (p. 38).

Por tanto, el estudio de interpretacién y representacidn simbdlica
estd ligado directamente al estudio de su contexto cultural. El anélisis
del objeto estd ligado directamente al lenguaje, y este a su vez se ex-
presa en dependencia a su estructura misma que se interrelaciona y es
interdependiente, y a su superestructura social que a su vez se estruc-

tura en todas sus fuentes.
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Sobre el estudio de los simbolos en arquitectura

Como se evidencia en los apartados anteriores y en el estado del arte,
el estudio de la semidtica en arquitectura fue desarrollado profunda-
mente desde los afios sesenta hasta los finales de los ochenta desde
una estructura de pensamiento principalmente estructuralista, lo
cual quiere decir que los estudios se limitaban al anélisis del objeto
arquitectdnico, sin embargo, el estudio de la semidtica ha trascen-
dido el estructuralismo y se ha centrado en los Gltimos afos en temas
de representacién cultural y social. Por tanto, el estudio del sistema
simbdlico en arquitectura debe también trascender al objeto mismo
y enmarcarse en un sistema contextual mas amplio que abarque a los
actores sociales, politicos y econdmicos, sin dejar de lado el estudio
mismo del objeto arquitectdnico.

Asi, el sistema simbdlico arquitecténico es complejo y ha llevado
a errores de interpretacién, como lo describe Paniagua (2013):

Elerror... es doble: 1) Pensar en el espacio como la inica esencia de la arqui-
tectura, eliminando lo significativo de lo tecténico, y como consecuencia;
2) no tener en cuenta que los objetos arquitecténicos, que presuntamente
cumplen la funcién de unidades distintivas en la significacién espacial,
poseen significados denotados y connotados, icdnicos, indiciales o sim-
bélicos, en las significaciones estructura, funcional y existencial. Estos
errores parten de la presuncién que el lenguaje arquitecténico es analogo

al verbal (p. 533).

Por otro lado, Paniagua también refiere a Helio Pifién cuando
al aceptar que las categorizaciones de sistemas estructurales en arqui-
tectura limitan el estudio tipolégico y la lectura de sistemas complejos

de significacién a temas relacionales y axiomadticos; existen, por tanto,
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otros relacionados que permiten una lectura connotativa del objeto ar-
quitectdnico, generando asi un sistema simbdlico. El sistema simbdlico
arquitecténico no es solo estructural u objetual sino que también se lo
debe entender como un sistema no descriptivo:

Las percepciones de la vida diarias son generalmente intermedias entre
los objetos y los cuasi-objetos transmitidos por los sistemas de simbolos
especializados. Los sistemas de simbolos no descriptivos, por lo tanto,
no nos proporcionan conocimiento, sino experiencias y directrices para

el comportamiento (Norberg-Schulz, 1979, p. 43).

El conocimiento del sistema estructural y su superestructura
simbdlica, como el de la arquitectura, que posee su propio lenguaje,
no proporciona la informacién completa con el fin de hacer una in-
terpretacién que vaya mas alld de lo sintactico. Se requiere, ademas,
de una conciencia acumulada espacial para hacer una lectura completa
y pragmatica de la superestructura simbélica de un objeto arquitec-
ténico. Dicha conciencia, que se enriquece en la experiencia y conoci-
miento, se expresa cognitivamente, siempre de manera intuitiva, como
asevera Deleuze (1987), también permitiria hacer una interpretacion
no solo del grado de conocimiento y conciencia del usuario del bien
simbdlico, sino también de su grado de conciencia en la elaboracién
de representaciones imaginarias significativas, tanto de parte del autor
del objeto como del consumidor de este.

Yi-Fu Tuan (1977), en su libro Space and Place, estudia la influencia
de la conciencia espacial y la enmarca dentro de diferentes contex-
tos culturales; en él, describe la relacién de la experiencia social en la
generacién tanto de formas como de espacios. La formacién espacial,
desde su concepcidén mas primitiva, depende del nivel de conciencia
de cémo la sociedad lo conciba y lo entienda, dentro de un contexto de-
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terminado, de tal manera que dicho contexto edificado define los roles
sociales y sus interrelaciones. Inclusive reconoce que en tanto una so-
ciedad es mas primitiva o mas tradicional, tiende a construir de ma-
nera méas ceremonial o religiosa dependiendo de sus creencias. Sobre
el tema dicelo siguiente: “Una ciudad planificada, un monumento o una
vivienda simple pueden ser un simbolo del cosmos. En ausencia de un
libro o instruccién formal, la arquitectura es clave para comprender
la realidad” (p. 102). La realidad, de esta manera, refleja la realidad
cultural de cada sociedad y los valores que esta le asigna a su lugar.
Dicha relacién de valor y lugar puede entenderse como la que
el mismo Tuan define como Topofilia. Carlos Mario Yory (1999) hace
un analisis exhaustivo de la propuesta de Tuan en la que explica la re-
lacion del ser con el lugar, no solo desde la relacién de afectividad sino
desde la realidad de su forma de habitar. El lugar y el estar, entendido
como el acto de habitar, resultan en la conformacién del espacio deli-
mitado por la apropiacién que el ser humano le dé. Es el sentido de per-
tenencia, apropiacidn, que el ser logre con el lugar, el estar, el que le da
un valor espacial. De esa relacién inseparable entre el ser y el estar
que analiza Yory se producen todas las significaciones que el hombre
cifra en su orientacién a su manera de habitar. En la parte fundamen-
tal de este sistema de significaciones, como parte del lenguaje mismo
del ser humano y sus manifestaciones culturales y espaciales, nace

la arquitectura. Al respecto dice lo siguiente:

En tal sentido y en lo que respecta a la arquitectura particularmente,
afirmamos que ésta no puede ser otra cosa que el arte a través del cual
leemos y sabemos al hombre gracias al desciframiento de los signos espa-
cio-temporales en que éste, en tanto habitante, se instala sobre la tierra.
Consecuentemente, hacer arquitectura resultard andlogo al hacer mundo

a través de la configuracién de estructuras espacio-temporales que posi-
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biliten la realizacién en apertura del ser originario del hombre en mos-
tracidn, esto es, de su mas hondo y auténtico despliegue como ser no sélo

histérico sino fundamentalmente geografico (Yory, 1999, p. 64).

Asimismo, se plantea que el entendimiento y formulacién de una
arquitectura propia de algiin lugar determinado tendria mas valor si se
lo analiza desde lo fenomenolégico, es decir, desde el pensamiento
que Tuan plantea de la apropiacién afectiva efectiva mas que del res-
cate de lo caracteristico. Este tema, que ni Tuan ni Yory desarrollan,
va mas alla de lo discursivo y conceptual, llega a lo vivencial. Entonces,
si la modificacién del territorio y de lo geografico es simbdlica, una in-
terpretacién de cualquier manifestacién cultural, y en particular de la
arquitectura, es pertinente y necesaria.

Un ejemplo para la particularidad de este estudio, desde el punto
de vista del lenguaje y sus valores, es el articulo que realizan Cama-
cho, Gonzalez y Medina (2018) al hacer un andlisis critico apelando
a elementos de lectura semidtica, sobre cémo los valores sintagmati-
cos no han sido reconocidos en el inventario patrimonial de la ciudad
de Quito. El valor de la totalidad no ha sido reconocido y solo se han
destacado los valores paradigmaticos, y lo desarrollan afirmando:

...los conjuntos arquitecténicos, donde el valor de cada edificacién esta
relacionado directamente con las de su contexto inmediato, esta relacién
sintagmatica en la que el significado patrimonial solo puede ser enten-
dido en la lectura de la totalidad, y en el que la aplicacién de un esquema
de inventario basado en pardmetros especificos puede llevar a fragmen-
tacién del conjunto, que se patrimonialicen unas y no otras, las que que-
darian en indefensién, por lo tanto y como se ha visto ya en la ciudad,

dando como resultado la conformacion de areas edificadas incoherentes
(p. 38).
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Por tanto, es arbitraria y subjetiva eleccion de ciertos bienes edi-
ficados que reposan en el inventario patrimonial de la ciudad de Quito,
ya que su seleccién no cuenta con un respaldo histérico, contextual
o formal claro. Dichos bienes, ademads, fueron edificados ya en el siglo
XX y su eleccién partié de una metodologia que solo tomé en cuenta
aspectos objetuales y estrictamente formales. En ningin elemento
del anélisis en la ficha de andlisis, previo a su declaracién patrimonial,
se toma en cuenta el contexto inmediato, su valor histérico o su aporte
de conjunto, es decir, toma en cuenta solo los valores paradigmaticos
como elemento Gnico de seleccién. Como explica el articulo, muchos
de estos bienes actualmente protegidos han sido puestos en duda en re-
lacién a su verdadero valor cultural o representativo dentro del patri-
monio edificado de la ciudad.

Se puede concluir que estudio de la semidtica en la arquitectura
no ha perdido vigencia, més bien, ha evolucionado hacia el desarro-
llo de la comprensién de la expresién simbdlica dentro de contextos
culturales més especificos y que ayudan a comprender las manifes-
taciones identitarias particulares. La lectura de los mensajes que se
codifican dentro de los objetos arquitecténicos y el lenguaje que estos
construyen obligan a la construccién de modelos de evaluacién y va-
loracién que permitan dicha interpretacién. De esta manera, se pro-
pone una herramienta metodolégica que identifique los elementos
significativos que codifican mensajes a través del lenguaje propio de la
arquitectura y que ademds permitan emplazarlos en un contexto so-
cial y geografico determinado que complete la interpretacién en varios

niveles de entendimiento.
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El instrumento de anélisis se basa en un ejercicio comparativo entre
objetos arquitectdnicos de tipologias funcionales similares construidos
en momentos temporales diferentes. De esa manera se establecen tres
niveles de andlisis que permitan correlacionar progresivamente los ha-
llazgos encontrados a nivel sintactico propio de una lectura estructu-
ral, elevarlos a nivel fenomenoldgico a través del andlisis de entrevistas
con los autores, y concluir con una interpretaciéon de representacion,
integrando las demads fuentes de influencia social.

Seleccion de obras

Como base para este estudio comparativo se tomard como referente la
propuesta analitica de Keneth Frampton (2015), que realiza un estudio
genealdgico del proyecto a través de la comparacién de objetos arqui-
tectdnicos de autores diferentes, pero tipologias funcionales similares.
Asi, se han identificado tres:

. Edificios de instituciones financieras
. Edificios de Vivienda Colectiva
. Edificios Memoriales

El primer pardmetro para la seleccién de obras a analizar debera
tener varios pardmetros a tomarse en cuenta y cumplir con al menos
tres de los siguientes parametros:
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Representatividad social
Reconocimiento institucional

Reconocido aporte tedrico

Bow N

Acceso a la informacién y al autor o coautor de la obra

El segundo pardmetro es la similitud tipolégica en edificaciones
de los afios sesenta, setenta y ochenta, donde se emplaza la franja tem-
poral de estudio e hipotéticamente se encontraran expresiones moder-

nas y posmodernas.
Analisis

El anélisis se estructura en varias etapas correspondientes a diferentes
niveles. Este andlisis se propone de manera lineal pero enmarcado den-
tro del estudio tedrico referencial de la modernidad y posmodernidad

en la ciudad de Quito, tal como se puede apreciar en la ILUSTRACION 3:

Ilustracién 3. Esquema de propuesta de andlisis

Semidtica
- Sintaxis

- Semdnfica
- Pragmatica

Arquitectura
- Implantacién

- Forma de Organizacién
- Material

Produccién
Simbélica

Cédigo

Espacio
Temporal
- Modemidad
< Posmodernidad

Contexto

- Idealogia
Politica

Economia

Poder Social

Fuente: Elaboracion propia.
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Se identifican tres niveles de analisis, como se representa en la

ILUSTRACION 4:

Ilustracién 4. Esquema explicativo del método de andlisis de la informacién

[EXPRESIONES DE LA MODERNIDAD Y FOSMODERNIDADJ

DIALECTICA

Echeverria
Harvey
Fernéndez Cox
Frampton
Waisman
Habermas
Jameson

PRODUCCION SIMBOLICA

[ CONTEXTO Y SIGNIFICACI()N} [ PODER SIMBOLICO ]

Objeto Objeto en
Arquitectonico su contexto

[ TR R R e e R e e
I 1
| Materialidad 1
| Forma de Organizacion 1
I Implantacion |
L VARIABLES JI

Barthes
Hall Garcia Canclini

Crow Willis
Pallasmaa Echeverria
Castoriadis Mann
Bordieu

Crow

Baudrillard
Eco
Morris

Tudela
Chuk
Frampton

Fuente: Elaboracion propia.

Analisis comparativo

Se interrelacionan los tres niveles y se los compara entre las obras selec-
cionadas de etapas diferentes y de tipologias funcionales similares. La
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metodologia base de este analisis es la propuesta por Keneth Frampton
(2015) y su teoria de la genealogia de la arquitectura moderna, donde
hace un analisis en varios niveles hasta llegar a conclusiones connota-
tivas y denotativas. Para llegar a la explicacién fenomenoldgica y re-
presentativa, que es la propuesta de este estudio, se propone extender
las categorias de anélisis al introducir los tres niveles de interpretacién
semiotica, como lo propone Morris (1971); de esta manera, las catego-

rias de analisis son las siguientes:

. Sintaxis

. Semantica

. Pragmaética

. Produccién simbdlica

Analisis sintactico

Serefiere alarelacién entre los signos que se hayan encontrado durante
los anélisis de las obras, sean estos de manera denotativa o connotativa.
Dicha relacién establecera unicidades o conjuntos semioldgicos. La in-
terpretacién se hard tomando en cuenta todos los elementos encontra-
dos en base a la explicacién del autor y sus intenciones materializadas

en el objeto de estudio.
Analisis semantico
La relacién de los signos con el usuario, en este caso la interpretacién

realizada durante el estudio desde la mirada metodolégica. Cudles son
los signos que desde el estudio se encuentran y como se interpretan
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en un contexto mas amplio tomando en cuenta todas las relaciones de
nivel estructural y fenomenolégico.

Analisis pragmatico

Las relaciones sintdcticas y semanticas se analizan a través del tiempo.
Cuadl ha sido el comportamiento de la edificacién y sus significantes
durante los afios. Cdmo la visién del autor y de los usuarios se ha man-

tenido o cambiado en sus usos, morfologia y concepcién.

Conclusiones de produccion simbaélica

El andlisis concluye con la identificacién de los objetos simbdlicos en-
contrados durante este estudio tomando en cuenta todos los niveles
de anadlisis. El nivel de representacidn, el contexto de andlisis de los
cuatro poderes sociales, aporta fundamentalmente para la explicaciéon
de la simbologia del objeto como una representacién del poder. Es el
concepto de la produccién simbélica la que se toma como herramienta
de explicacién de los momentos de estudio de la modernidad y la pos-

modernidad. Se propone un cuadro de resultados (TaBLA 1):

Tabla 1. Descripcién de resultados

Sintaxis Semantica Pragmatica Produccion Simbdlica
Relacion formal Relacién entre Relacién del objeto, Relacién de las fuentes del poder
entre signos para | los signos en su el usuario y la realidad, | social con los signos interpretados
descifrar cddigos, | contexto inmediato | una relacion de cédigo desde la visién de usuario y el autor
sin relacién con la | y el tiempo. y mensaje. a través del tiempo y la verdadera
realidad. intencién desde su origen.

Fuente: Elaboracion propia.
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Dependiendo del indicador propuesto se utilizan los diferentes
medios de contrastacién. Son reflejo claro de cada nivel de andlisis.
En el primer nivel de significacién sera de trabajo grafico, planimé-
trico, y el resultado del andlisis serd interpretativo y estructural a tra-
vés de la teoria de la los signos (Tudela, 1974; Morris, 1971; Eco, 1997).

En un segundo nivel el resultado del anélisis serd también inter-
pretativo y fenomenoldgico a través de la teoria de la codificacién de los
signos (Echeverria, 2001; Barthes, 1977; Hall, 1976; Frampton, 2015).

Finalmente, en un tercer nivel el resultado sera de la construccién
de un discurso representativo a nivel explicativo construido a través
de la teoria de la produccién simbdlica (Crow, 2008; Garcia Canclini,
1979; Willis, Jones, Canaan, & Hurd, 1990; Frampton, 2014).
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Edificios institucionales

La tipologia de instituciones financieras se escogié debido a que fue una

de las tipologias de mayor representatividad durante el movimiento

moderno y el cambio de modelo politico y econdmico entre los afios

setenta y ochenta. Asi, se escogieron los siguientes:

Edificio Matriz del Instituto de
Seguridad Social

Edificio Matriz Corporacién
Financiera Nacional

Edificio Matriz Corporacidn
Financiera Nacional

Imagen 10 Edificio Matriz del Instituto
de Seguridad Social, (Aprox. Afio 1960).
Fuente: (Ecuador, 2020)

Imagen 11 Edificio Matriz de la

Corporacion Financiera Nacional, 1977.

Fuente: (Sotomayor & Revelo, 2012)

Imagen 12 Edificio Matriz del Banco
Popular del Ecuador, Afio 1985. Fuente:
(Consultores, RvC, 2020)
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Analisis comparativo
ANALISIS SINTACTICO

Los tres se componen de dos volimenes, que, en los tres casos, permi-
ten identificar y destacar al principal. El rol del volumen secundario es
importante en la manera de interpretar la importancia de la funcién y
sobre todo del acceso. En el primer caso, IESS, el volumen secundario
se ubica hacia el frente, intersectando el volumen principal, jerarqui-
zando el acceso hacia el frente. En el segundo caso, CFN, el volumen
secundario se desplaza hacia atrds como un elemento complementario
dejando el edificio puro y esbelto vertical. En el tercer caso, Banco Po-
pular, el elemento secundario se separa dejando al principal solo.

Ilustracién 5. Analisis sintactico sefialando los volimenes que conforman la composicién
en cada edificio y su relacién posicional en relacién al frente del predio

9!/!

LES.S. C.EN. Banco Popular

Fuente: Elaboracion propia.

El 1ESS separa los puntos de servicio como las escaleras, bafios, bo-
degas y otros espacios de instalaciones hacia el exterior, como volime-
nes diferentes, dejando puntos ciegos desde el interior, privilegiando
la vista hacia el parque, el norte de la ciudad y el volcadn Pichincha;
el edificio de la CFN es un solo volumen el de oficinas y puntos de ser-

al
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vicio, pero estan desplazados hacia el oriente, dejando la planta libre
de sus pisos en tres lados abiertos, pero por la forma estructural cierra
las esquinas; finalmente, el Banco Popular, que también recurre a la
planta libre, centraliza los servicios dejando cuatro lados abiertos hacia

las vistas.

Ilustracidén 6. Anélisis sintactico sefialando el desarrollo de las
plantas tipo y su relacién con los espacios de servicio

LES.S. C.EN. Banco Popular

Fuente: Elaboracion propia.

El 1ESS se erige como el edificio més alto de su tiempo y desarro-
lla un vestibulo de acceso importante con respecto a la composicion.
Se eleva del suelo un medio piso para llegar a través de un graderio
ubicado al frente del terreno, de tal manera que el elemento mas im-
portante en relacién al usuario es el vestibulo. El edificio CFN, por su
parte, libera el edificio principal para que se exprese con pureza ver-
ticalmente sin interrupciones, es por esta razén que el acceso es una
hendidura dentro del mismo volumen y se lo ubica en la calle secunda-
ria de tal manera que el volumen principal domine el espacio urbano.
El edificio del Banco Popular se retira del frente méas alla de los limites
de la normativa, generando un espacio urbano de expectacién que se
eleva un poco sobre el nivel de vereda. El edificio que se eleva como
un elemento muy sélido sobre la superficie y ubica el acceso en un
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elemento que sobresale del volumen principal y sube diagonalmente
conformando el vestibulo de acceso.

Ilustracién 7. Esquemas de andlisis sintactico de la posicién y conformacién
de los accesos en relacién al edificio principal de la composicién

SRS

LES.S. C.EN. Banco Popular

Fuente: Elaboracién propia.

ANALISIS SEMANTICO

De estudio significativo de los edificios se puede hacer una relaciéon
semdéntica de estos en relacién al tiempo de cémo los elementos han
cambiado a lo largo del tiempo. Si bien los tres edificios apelan a la
libertad de la forma, sobre todo, aprovechando las ventajas espaciales
que la planta libre ofrece, la composicién general ha ido tendiendo a
la simetria. El edificio del 1ESS es totalmente asimétrico, la CFN llega
a una simetria en su torre principal pero desplaza los puntos de servi-
cio, y el Banco popular apela a una composicién totalmente simétrica
y centralizada. Asimismo, a lo largo del tiempo las proporciones de los
edificios en la relacién de llenos y vacios han variado, en el edificio del
1ESS la composicién es claramente la de abrir el volumen, remarcar la
transparencia, resaltando, adema3s, los elementos horizontales de sus
losas proyectadas hacia el exterior mas alla del limite de las ventanas.
En la cFN, si bien se mantienen las ventanas horizontales, el edificio

a3
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cierra sus esquinas con los elementos estructurales. Finalmente, en el
edificio del Banco Popular las ventanas pasan a ser un muro cortina
pero de color negro, de tal manera que se transforma en un volumen
totalmente sélido contrastado solo por el color de los materiales.

Ilustracién 8. Anélisis semantico en relacién a su morfologia

LES.S. C.EN. Banco Popular

Fuente: Elaboracién propia.

De esta manera, el 1ESS tiene un 51 % de drea transparente, la CFN
un 29 % y el Banco Popular solo la planta baja, si bien tiene un 46 %
de ventanas, al ser negras no se puede considerar como transparen-
cia. Asimismo, se evidencia en el lenguaje un cambio con respecto a la
parte superior de los edificios, el 1ESS no tiene un remate superior,
el volumen principal se levanta como sin fin; en la CFN ya se construye
un piso totalmente ciego que concluye el volumen; y en el Banco Popu-
lar se construyen dos pisos que, ademas, rompen la verticalidad de los
elementos inferiores y construyen un marco bien definido a manera
de frontis, el edificio tiene sus tres partes bien definidas como en los

6rdenes griegos: base, fuste y capitel.
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ANALISIS PARADIGMATICO

Los edificios comparten principios de caracteristicas de la arquitectura
moderna, como la planta libre, la forma abierta y las intenciones de
monumentalidad, principios que han ido evolucionando en el tiempo,
las formas de insertar el edificio en el contexto si son diferentes. Tanto
el edificio del 1ESS como el de la CFN se identifican como objetos para-
digmaticos dentro de la trama urbana, tanto por su posicién como por
sus dimensiones, los dos en su momento fueron los edificios més altos
de su tejido urbano vertical. Por su parte, el edificio del Banco Popular
es parte de todo el conjunto de la zona financiera y, por tanto, no so-
bresale ni en altura ni en volumen de otros en su contexto inmediato,
en consecuencia, su aproximacién es sintagmatica.

Asimismo, tanto en el IESS como en la CFN se recurre a recursos
metafdéricos de manera clara. Plantas libres, la forma abierta, lo monu-
mental tanto en su posicién como en sus proporciones, la transparen-
cia y los volimenes puros, son principios reconocibles en estas obras.
Sin embargo, en el edificio del Banco Popular se recurre a la metonimia,
Vélez recurre al volumen Unico, a la proporciéon simétrica, al objeto
con masa, porque al ser parte de un conjunto sintagmatico es, por tanto,
también metonimico. Es parte del sector financiero, no es inico. Era la
entidad més sélida del momento pero las circunstancias cambiaron
y su funcién también, por tanto, cambid su significado. Sus elementos
modernos le permiten adaptarse a sus nuevas funciones pero sus prin-

cipios posmodernos no le permiten mantener su significado.
Analisis de produccién simbadlica

Los tres edificios son claros simbolos del poder establecido. Sus orige-

nes, su concepcioén, su influencia ideoldgica, politica y econémica los
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convierten en testigos de la historia de la ciudad, no solo de su arqui-
tectura, sino también desde su representacién: las tres grandes fuentes
de la sociedad. El 1ESS representa la organizacidn social, que ademas
es una clara manifestacién del pensamiento moderno como respuesta
al pensamiento individual. El edificio de la cFN simboliza el poder del
Estado exacerbado por el poder militar que tiene la capacidad de impo-
ner y transgredir los reglamentos urbanos, afirmando el momento de
transicién, como lo explica Jameson, expresando su poder sin remordi-
mientos. Asi, el edificio del Banco Popular simboliza el poder privado,
aquel que se fortalecié una vez que cambié el modelo sociopolitico en
rechazo al totalitarismo, como critica a aquel relato impuesto en la
region.
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La tipologia de vivienda colectiva se escogié con el fin de analizar

cémo se expresaron las soluciones de vivienda durante el movimiento

moderno y el cambio de modelo politico y econémico entre los afios

setenta y ochenta. Asi se encuentran varios ejemplos y, en base a la

propuesta metodoldgica, se escogieron los siguientes:

Edificio CASABACA Edificio Condominio Colén

Habitat Guépulo

bl g

2, t
7 / T

Imagen 13 Edificio Casabaca, Oscar Imagen 14 Edificio Condominios Coldn,,
Etwanick, 1951. Banderas Arquitectos, 1976.
Fuente: Propia, 2020 Fuente: Propia, 2020

Imagen 15 Habitat Gupulo, Jaime Andrade
y Mauricio Moreno, 1987.
Fuente: Propia, 2020

Analisis comparativo
ANALISIS SINTACTICO

El edificio Casabaca y el Condominio Coldn se erigen con volimenes

verticales que destacan del perfil urbano como elementos paradig-

maéticos en un momento en el que la normativa urbana no era clara.

Ademas, los dos edificios se construyen albergando diferentes usos, el

comercial en planta baja y vivienda en las plantas superiores. Casabaca
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tiene dos volimenes de vivienda que se relacionan funcionalmente por
el bloque de circulaciones que es exento para los dos, todo se asienta
por el volumen de planta baja que alberga el espacio comercial. E1 Con-
dominio Colén es una composicién de tres volimenes apilados uno en-
cima de otro, pero la intencién de este es la de evidenciar la diferencia
de funciones en cada uno de sus elementos, dejando finalmente al vo-
lumen superior que predomine sobre el paisaje, soltandose por medio
de volados en todos sus frentes. El Habitat Guapulo es, por el contrario,
un conjunto de volimenes agrupados con una idea sintagmatica. No
destaca ningtin elemento volumétrico Gnico, més bien suma elementos
en una disposicién horizontal mas que vertical.

Casabaca se expresa de manera similar en todos sus volimenes,
mas bien destacan ciertos elementos por el color de la ceramica de re-
cubrimiento. El Condominio Colén destaca cada uno de sus volimenes
en forma, textura y materialidad. El Habitat Guapulo es un conjunto
de varios elementos diferentes, tanto en su volumetria como en su ma-
terialidad y color, en la que no existe una relacién directa entre su ex-
presién formal y la funcionalidad de su espacio.

Ilustracién 9. Esquemas de andlisis sintéctico sefialando los volimenes que conforman la
composicién en cada edificio y su relacién posicional en relacién al frente del predio

Casabaca Condominio Colén Habitat Guapulo

Fuente: Elaboracion propia.
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En Casabaca las circulaciones verticales se conciben como un vo-
lumen tinico que se separa de los volimenes de vivienda, ubicAndose
de manera exenta. La posicién centralizada en la distribucién del pro-
yecto es circunstancial a la geometria del predio, ya que la intencién
era la de generar un volumen que sobresaliese del conjunto. En Condo-
minio Colén se centralizan las circulaciones, dejdndolas dentro del vo-
lumen, reduciendo su incidencia al minimo normativo, los cuatro fren-
tes edificados para la iluminacién de las dreas habitables del proyecto,
asi, los vestibulos comunales de distribucién no tienen iluminacién
natural. En Habitat Guapulo, las circulaciones se transforman en un
recorrido por todos los niveles del proyecto y se ubican hacia la vista
del valle a manera de mirador. Se secciona en dos puntos de circulacién
vertical para servir a los dos bloques del conjunto. Por tanto, en el pri-
mer proyecto las circulaciones son un volumen independiente que se
erige mas alld de los volimenes principales, en el segundo son parte
integral del objeto y no pretenden destacar, més bien perderse en el
volumen principal, mientras que en el ltimo son un elemento mas del
conjunto total.

Ilustracién 10. Esquemas de andlisis sintactico sefialando las
plantas tipo y su relacién con los espacios de servicio

[

g

Casabaca Condominio Colén Habitat Guapulo

Fuente: Elaboracion propia.
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En Casabaca el acceso al edificio es parte del volumen de planta
baja, todo el volumen es en si un gran acceso con ventanas modula-
das e iguales que no destacan, y dentro de estos moédulos se ubican
las puertas, tanto para el local comercial como al acceso a las viviendas
a un lado. En Condominio Colén, el acceso es por la calle secundaria
y penetra en el volumen, a través de un elemento sobresalido que in-
vade el retiro para marcar la estrada al edificio, dejando el frente a la
avenida principal para el local comercial sin ningtn tipo de elemento
que lo jerarquice. Habitat Guapulo tiene dos accesos, aun cuando el de
la calle superior es el principal, hace una variacién en los médulos

del conjunto, cambiando su morfologia y material.

Ilustracién 11. Esquemas de analisis sintdctico sefialando los accesos en relacién al edificio

Casabaca Condominio Colén Habitat Guapulo

Fuente: Elaboracién propia.

ANALISIS SEMANTICO

Alo largo del tiempo, los edificios han mantenido sus funciones prima-
rias. El edificio Casabaca sigue albergando la sala de exhibicién vehicu-
lar y sus espacios de vivienda en los niveles superiores. El Condominio
Colén solo ha variado el tipo de comercio en el local de planta baja,
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pero mantiene la libreria actual desde hace mas de dos décadas. E1 Ha-
bitat Guapulo no ha sufrido grandes variantes en su uso de vivienda.
Existe una variacién en la morfologia entre los tres edificios, que dejan
ver una diferencia de aproximacién formal propia de cada época. El
primero es un edificio mucho mas transparente que acentta las lineas
horizontales, tanto en su expresién formal, como material y cromatica,
haciendo una composicién mayoritariamente de pafios transparentes.
El Condominio Colén tiene uno de sus volimenes mas transparentes
con el fin de que el volumen principal, que es primordialmente sélido,
acentie el volado como un elemento maés ligero sobre el suelo. Final-
mente, el Habitat Guapulo se cierra casi completamente hacia el exte-
rior. Las areas privadas se encierran eliminando la transparencia desde
el exterior hacia los espacios interiores.

La expresién material y de recubrimiento también evolucioné
desde elementos prefabricados, como en el caso de Casabaca, que solo
diferencia su expresién por los colores y dimensién de las baldosas
de cerdmica, al uso del ladrillo visto en el Condominio Colén, que si
bien también es un material industrial, tenia la intencién de expresar
una manufactura mas artesanal que se refleja en el tirado del ladrillo
y en el uso de este en los elementos de pasamanos y alféizar. E1 Habi-
tat Guapulo recurre a una expresidon an mas artesanal que pretende
recoger técnicas constructivas tradicionales. Ademas, el acabado final
de las mamposterias de ladrillo es de estuco y pintura blanca; los te-
chos, de teja, que son técnicas desarrolladas en la época colonial en la

ciudad.

ANALISIS PRAGMATICO

Los tres proyectos recurren al concepto de la forma libre como parte
de sus composiciones, Casabaca hace que sus fachadas sean mas trans-
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parentes y caso totalmente vidriadas, acentuando el gesto al volar las
losas de la tiltima linea de columnas, dejando clara la libertad y ligereza
de la fachada. En el caso de Condominio Colén este recurso es mas
evidente, cuando su volumen principal vuela mas alld del Gltimo eje
estructural en sus cuatro frentes, generando ligereza en contraste con
la solidez del volumen. El recurso se acentiia con el juego volumétrico
que producen los balcones de la fachada principal, con el fin de gene-
rar claroscuros, como afirma el autor. En Hébitat Gudpulo, el recurso
de la libertad de la forma tiene un sentido completamente diferente
al no buscar la consolidacién de un volumen paradigmético, més bien
la forma se adapta a la complejidad espacial que el proyecto ofrece,
que, ademas, no recurre al mdédulo espacial Ginico de vivienda. Si bien
el proyecto recurre a un moédulo estructural de disefo, que apela a la
diversidad espacial para componer un conjunto y no un volumen, este
parece acomodarse al recorrido interno de espacios comunales y a la
complejidad del terreno que genera ambigiiedades espaciales, formales

y materiales.
Analisis de produccién simbadlica

Los tres edificios son clara evidencia de las distintas influencias mo-
menténeas de lo ideoldgico, lo politico, lo econémico y lo social. El
edificio Casabaca es evidencia clara de la llegada de los principios del
movimiento moderno a la ciudad de Quito, tanto en lo morfoldgico
como en lo tecnoldgico, pero también como expresién de la caracte-
ristica particular del crecimiento de la ciudad como respuesta a su de-
sarrollo mas apegado a los intereses de los grandes grupos econémicos
locales. El andlisis comparativo devela el avance de los principios de la
modernidad apropiada hacia una expresién mas local y posmoderna
sobre todo en el uso de los materiales, siempre apegada a los principios
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tecnoldgicos de la modernidad. Asi, el Condominio Colén simplifica la
relacién entre forma y funcién, evidenciando claramente el momento
cercano al alto moderno y al brutalismo, dejando que tanto su morfo-
logia, materialidad y funcidn, se exprese con claridad. Asi, el Habitat
Guépulo hace una clara critica a los conceptos puramente modernos en
la btisqueda de una expresién local mas apegada a las técnicas tradi-
cionales en el uso de sus técnicas y conceptos. Asi, evidencia también
los cambios de pensamiento en todos los niveles de andlisis, lo que se

refleja en el objeto final insertado en la trama urbana.

Edificios memoriales

Esta tipologia tiene especial interés para este estudio ya que en si estas
edificaciones son monumentos. Después de la revisidon de las obras re-
presentativas en el espacio temporal de estudio se determiné que solo
existen dos que cumplen con los requisitos para el analisis que corres-
ponden a dos momentos diferentes, uno de la modernidad dentro de la

expresion del alto moderno y el otro de la posmodernidad.

Templo de la Patria Capilla del Hombre

Imagen 16 Templo de la Patria, Milton Barragan, 1968. Imagen 17 Capilla del Hombre, Handel Guayasamin, 2002.
Fuente: Propia, 2020 Fuente: Propia, 2020
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Analisis comparativo
ANALISIS SINTACTICO

Los dos edificios se conciben como edificios memoriales y se ubican en
las cimas de laderas con vista a la ciudad. Los dos conciben una relacién
vertical con la divinidad y construyen elementos verticales con este
fin. El Templo de la Patria recurre al monolito vertical independiente
del conjunto, recurso usado desde las sociedades primitivas, aun
cuando este le da un sentido mas practico y metaférico recurriendo
al concepto de la atalaya, en sus lineas y su conformacién se asemeja a
un campanario o a una cruz cristiana, de tal manera que produce una
suerte de mensaje oculto, pero siempre en la relacién vertical de abajo
hacia arriba, propio del culto religioso, de la divinidad en el cielo. En la
Capilla del Hombre, el elemento vertical estd inmerso y centrado en el
volumen principal y establece una relacién invertida, identificando al
elemento divino, el sol, del que recoge su energia y su iluminacién, por

tanto, la relacién es de arriba hacia abajo.

Ilustracién 12. Esquemas de andlisis sintéctico sefialando los volimenes que conforman la
composicién en cada edificio y su relacién posicional en relacién al frente del predio

Templo de la Patria Capilla del Hombre

Fuente: Elaboracién propia.
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Los espacios internos tienen una marcada diferencia, el Tem-
plo de la Patria recurre a una forma totalmente libre en los espacios
que recrean escenarios en formas semicirculares que permitan la en-
trada de luz cenital en cada uno, haciendo recorridos fijos de manera
que no son muy flexibles en su uso, pero muy dinamicos y libres en su
forma. Asimismo, la circulacién vertical es tangencial a las salas pero
estd dentro del conjunto sin definir un objeto Gnico. Toda la planta
se encuentra como cavada en el suelo.

Ilustracién 13. Esquemas de analisis sintdctico sefialando plantas
tipo y su relacién con los espacios de servicio

Templo de la Patria Capilla del Hombre

Fuente: Elaboracién propia.

En la Capilla del Hombre se crean salas a manera de plantas li-
bres sin columnas que dan una gran amplitud y, aunque permitiria
una flexibilidad como &area de exposicién, el museo funciona como
una exposicién permanente y las obras de arte se mantienen fijas, re-
cogiendo la idea del espacio abierto con circulacién libre, pero con las
piezas fijas. Su circulacién vertical se encuentra en el volumen de 4reas
de servicio. Asi, el Templo a la Patria, en sus espacios mas restrictivos,

ofrece una mejor dindmica e inclusive permitié un cambio de la mu-
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seografia prevista, en tanto que la Capilla del Hombre, con sus plantas
libres, termina siendo un espacio estatico.

Los dos edificios conforman una plataforma previa de aproxima-
cién y acceso, el Templo de la Patria ubica la torre vertical como refe-
rencia lejana y su acceso es un andar que penetra en el edificio, ademas,
su posicién geografica permite que el edificio ofrezca una perspectiva
lejana y se pueda ver desde muchos puntos de la ciudad. En si, el objeto
busca destacar como un hito paradigmaético dentro del paisaje urbano
y natural; ya en el edificio, este devuelve la tensién hacia la ciudad
al liberar su terraza y abrir la vista. La Capilla del Hombre también
se ubica en la cumbre de una ladera, pero este objeto pretende aparen-
tar que siempre estuvo ahi, su configuracién es monolitica, por tanto,
obliga a que el espectador pueda apreciar todas sus caras ya que
se ubica sobre una plataforma que permite transitar en todos sus la-
dos, v el atractivo no es la relacién hacia la ciudad, asi, el acceso solo
un atravesar el volumen, dejando la profundidad suficiente solo para

proteger el portén de la lluvia, el limite es el mismo edificio.

Ilustraciéon 14. Esquemas de andlisis sintactico de la posicién y la conformacién
de los accesos en relacién al edificio principal de la composicién

Templo de la Patria Capilla del Hombre

Fuente: Elaboracién propia.
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ANALISIS SEMANTICO

Los dos edificios han mantenido sus funciones desde su inauguracion.
El Templo de la Patria, sin embargo, se ha sometido a variaciones que
ratifiquen al edificio como un memorial militar. Asi, se adicionaron
varios elementos al exterior del edificio, como un graderio a manera
de tribuna hacia la plataforma de llegada donde se realizan desfiles
militares, ademads de cafiones de la era republicana simulando a los de
la fecha libertaria. El complejo es una instalacién militar, resguardada
y administrada por las fuerzas armadas. El mural pintado por Eduardo
Kingman es un recuerdo de la mafiana misma de la batalla, aun cuando
la idea inicial era del propio Barragan, como un elemento que recuerde
a la patria y no al evento militar.

Al ser de administracién privada,? la Capilla del Hombre no ha
sufrido ninguna modificacién en pos de mantener el legado de Oswaldo
Guayasamin. Su condicién cultural ha hecho del edificio uno de
los principales atractivos turisticos de la ciudad, y su condicién de ad-
ministracién familiar ha hecho que la Fundacién y, por ende, la Capilla,
sean reconocidas como de fines de servicio privado méas que publico,
de tal manera que el edificio se ha ido perdiendo dentro del entorno
urbano inmediato, perdiendo su condicién referencial geografica, en-
cerrandose en su propio predio que, ademads, ha construido un muro
perimetral muy alto que dificulta la vista y su aproximacion.

De esta manera, las condiciones temporales de cada uno de
los objetos analizados se han ratificado en el tiempo, el uno se man-
tiene permanentemente de fondos estatales y, por tanto, mantiene

2 El museo esta administrado por la Fundacién Guayasamin, que es la que mantiene
la Capilla, la Casa Museo y el fondo pictérico y escultérico de Oswaldo Guayasamin.
La presidenta de la Fundacién y los principales personeros de esta son algunos de
los herederos.
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su gratuidad, pero un resguardo permanente. Por el contrario, el otro
mantiene su necesidad permanente de biisqueda de fondos y se ha ido
encerrando como un sitio con fines mas bien turisticos y comerciales
para mantener sus instalaciones que, ademas, no lograron financiar

completamente la obra.
ANALISIS PRAGMATICO

Los dos edificios comparten la concepcién de elementos memoriales,
cada uno ha trascendido en el tiempo de diferente manera y se ha re-
presentado de sus fuentes sociales de manera muy diferente. Dialogan
en muchos sentidos desde su posicién geografica e ideoldgicamente
representan formas de pensamiento también diferentes, el primero
de ejecucién de fondos publicos y el segundo de un emprendimiento
personal de la lucha del més grande artista de la era moderna nacio-
nal, quien abogaba por la reivindicacién social a través de las artes.
En la practica, el uno ratifica la cisién oficial del poder, el otro, la bis-
queda permanente del reconocimiento a la organizacién social y al ser

humano.
Analisis de produccién simbadlica

En lo ideoldgico, los edificios comparten la basqueda de los autores de
encontrar expresiones que se identifiquen con el pensamiento nacio-
nal, pero desde fuentes totalmente diferentes. Los dos autores compar-
ten influencias tedricas de la arquitectura, tanto en el reconocimiento
de varios profesores en su formacién académica, de alguna manera los
profesores de Barragdn y Guayasamin tuvieron influencia directa de
Sixto Duran Ballén, Jaime Davalos y Gilberta Gatto Sobral. También
coinciden en sus referentes internacionales, como Le Corbusier, en sus
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principios modernos de arquitectura. Sin embargo, Barragan acepta
su deseo de expresar esta modernidad de manera bruta, mientras que
Guaysamin realiza una revisién critica de dicha modernidad al incor-
porar visiones ancestrales en su produccién espacial.

En lo politico, estos proyectos evidencian una posicién dialéctica
en su condicién de proyectos especiales y de regularizacién. E1 Templo
de la Patria fue un edificio concebido con muchos afios de antelaciéon
con el fin de satisfacer una necesidad simbdlica nacional de la fecha
mas importante de independencia, por tanto, su concepciéon y cons-
truccién no tuvo trabas legales ni reglamentarias, ademas, en una
época en la que no existian planes y normas claramente establecidas
en la ciudad. En cambio, la Capilla del Hombre tuvo que trascender
las fronteras que el mismo Oswaldo Guayasmin se impuso y su influen-
cia personal fue fundamental para su concepcién y construccién al mo-
mento de enfrentar las normas urbanas que en su momento ya eran
muy claras y restrictivas.

En lo econdmico, también los proyectos representan fuentes to-
talmente diferentes en momentos diferentes del Estado y la ciudad.
El primero es la representacion del poder econémico del Estado y su
necesidad de materializarlo en el fortalecimiento de las institucio-
nes nacionales, resaltando la fecha libertaria con el fin de enaltecer
la grandeza de la Republica. En tanto la Capilla del Hombre representa
un ideal mds etéreo, mas aun cuando los pueblos indigenas ecuatoria-
nos no reconocen las conquistas republicanas como propias, por tanto,
tampoco reconocen a la batalla de Pichincha, por la cual est4 construido
el Templo de la Patria, como una fecha de celebracién. Por tanto, re-
presenta el esfuerzo mancomunado que solo la trascendencia regional
de Guayasamin pudo lograr.

Finalmente, la apropiacién del Templo de la Patria por parte
del poder militar que nacié como un memorial civil, transforméndolo
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en una instalacién militar que exacerba la gesta libertaria en recuerdo
de los héroes militares como héroes patrios, representa precisamente
el poder que esta institucién ha ejercido sobre la sociedad ecuatoriana
durante las Gltimas décadas. El Templo de la Patria es la representa-
cién del poder militar y de la influencia de las fuerzas armadas en el
pais. Por el contrario, la Capilla del Hombre es la representacién de la
lucha social, de la organizacién social. El reconocimiento a la lucha re-
gional de los pueblos indigenas y de su cosmovisién que une a los pue-
blos. Es la representacién del poder social en su expresién maés fuerte,
las artes.
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Modernidad y posmodernidad
en la arquitectura de Quito

Para el desarrollo de la investigacidn se hizo referencia a textos sobre la
modernidad local y regional, y libros paradigmaticos como Latinoamé-
rica en su Arquitectura de Roberto Segre (1975) o Ciudad y Arquitectura
de Silvia Arango (2012), que relatan la temporalidad del desarrollo mo-
derno de las grandes ciudades latinoamericanas. Las particularidades
encontradas durante la investigacién, en el desarrollo moderno de la
ciudad de Quito, no permiten enmarcarla histédricamente dentro de
ninguna de estas narrativas temporales de la bibliografia regional. El
crecimiento urbano de Quito no corresponde a una ciudad industrial,
caracteristica principal de las urbes modernas, entonces, la ciudad se
expandid de los limites del Centro Histérico en respuesta a la presién
econdémica de los grandes grupos comerciales que crecieron producto
de las nuevas dindmicas que provoco la llegada del ferrocarril a inicios
del siglo xx. El nacimiento de los primeros suburbios cambi6 la imagen
colonial de la ciudad histérica por una ciudad ajardinada, propia de las
ciudades modernas europeas, que acogié a las familias adineradas, las
cuales cedieron el espacio del Centro Histérico a la clase trabajadora
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que emigrd intensamente a la ciudad con la llegada del ferrocarril,
particularidad que no se alinea con el desarrollo histdrico de la urbe
moderna global.

Las expresiones modernas de Quito, urbanas y arquitecténicas,
fueron tardias en relaciéon al contexto mundial, pues las primeras
expansiones industriales sucedieron en el siglo x1x, la arquitectura
del movimiento moderno tuvo su auge durante los afios veinte, y en
Latinoamérica se construyeron las primeras expresiones modernas
propias en los afios treinta. Asi, la planificacién urbana moderna
de Quito llegd en 1942, la Escuela de Arquitectura se forma en 1946
y las primeras edificaciones propias del movimiento moderno se plas-
man en la ciudad hacia 1949. Finalmente, la Facultad de Arquitectura
abre sus puertas en el afo de 1959. Asi, las primeras expresiones consi-
deradas de arquitectura moderna las realizaron extranjeros, con mano
de obra y materiales extranjeros. Las manifestaciones propias de auto-
res ecuatorianos, con recursos locales y mano de obra nacional, recién
se construyeron durante la década de los sesenta.

Con estos antecedentes, esta investigacién aporta con una base
tedrica que aclara conceptos y permite una discusion entre la reali-
dad de la arquitectura moderna de Quito y la biisqueda de cédigos
universales de la arquitectura moderna en las expresiones locales.
La modernidad local fue una respuesta a las condiciones socioeco-
ndémicas propias que no buscaban, necesariamente, criterios globales
de modernidad sino que fueron producto de una expresién regional
que denotaba claras muestras criticas a la propia modernidad. A pe-
sar de su corta duracidn, la etapa de transicién a la posmodernidad,
definida como alto moderno, expresa con fuerza conceptos moder-
nos, lo cual explica por qué las obras realizadas durante este periodo
son reconocidas en los pocos textos existentes de arquitectura mo-
derna de Quito.

13
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Asimismo, la investigaciéon abre paso a la profundizacién en el
estudio de la posmodernidad en la arquitectura de Quito al identificar
las caracteristicas locales y al explorar estudios de caso que permiten
explicar el pensamiento posmoderno local. Finalmente, la propuesta
temporal desarrollada solucionaria el problema identificado en las
fichas de catalogacién y valoracién de los bienes modernos, que se
encuentran en desarrollo por parte de las entidades encargadas de la
administracién y salvaguardia del patrimonio, sobre la categorizacién
de la modernidad local y las razones para que una obra sea reconocida
como tal. Hay que hacer énfasis en que a partir de los hallazgos en-
contrados y de su sistematizacién surgen nuevas preguntas de investi-
gacién que sin lugar a dudas orientaran préximos esfuerzos mediante
los siguientes cuestionamientos: ¢Las manifestaciones modernas de la
arquitectura de Quito se pueden enmarcar dentro de un contexto glo-
bal? ¢Como afect6 al desarrollo de la arquitectura de la ciudad el aban-
dono del estudio del arte en su formacién académica? ;La expresién
tardia de la modernidad fue una de las razones de la conservacién
del Centro Histérico?

Semiética y produccion simbélica
en arquitectura

La investigacién permite reconocer la importancia atemporal de la
semidtica en el estudio de la arquitectura. Siendo la arquitectura un
lenguaje, mediante la semidtica se identifican, con precision, las varia-
bles significativas del estudio de un objeto arquitecténico. Esa preci-
sién permite que la lectura arquitectdénica se haga de forma metddica
y, por tanto, sistemadtica. Entonces, se revisan los alcances de la lectura
estructuralista en los elementos arquitecténicos con una propuesta
que relaciona de forma lineal la lectura del mensaje simbélico a un
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nivel fenomenoldgico y, finalmente, actualiza los conceptos y eleva la
interpretacién a un nivel de explicacién representativa.

La trascendencia del estudio, mas all4 del pensamiento estructura-
lista, logra un acercamiento hacia una explicacién con mayor precisién
de la construccién y funcién de los simbolos emplazados en un con-
texto cultural definido. Si bien el estudio no soluciona definitivamente
el entendimiento significativo de la arquitectura, que comparte los c6-
digos con la lectura a nivel convencional, si aporta una base tedrica
para orientar el entendimiento de las intenciones codificadas del autor
con una forma de interpretacién en un espacio temporal y geografico
especifico. Se construye un cuerpo tedrico que permite la elaboraciéon
de una herramienta de anélisis que permite encontrar evidencias ma-
teriales e inmateriales con la identificacién de cédigos significativos.

El estudio de los simbolos es un sistema complejo de construc-
ciébn que correlaciona muchas variables materiales e inmateriales.
Asi, el marco tedrico de esta investigacidn correlaciona las variables
materiales, identificadas mediante el estudio de la semidtica, con las
variables inmateriales, que se construyen con los conceptos tedricos
de la produccién simbélica. La relacién entre las dos variables se evi-
dencia con el estudio denotativo y connotativo a nivel fenomenoldgico,
que resuelve, de manera sistematica, el paso de la evidencia material
a la inmaterial al decodificar el mensaje del emisor.

Finalmente, la investigacién abre un espacio hacia el estudio de los
simbolos en la arquitectura moderna y su relacidn con paisajes cultura-
les definidos. Asi, el trabajo deja pendiente la profundizacién del ana-
lisis de emplazamiento urbano inmediato de los objetos estudiados.
¢Qué funcidén tienen los simbolos arquitecténicos en las expresiones
tradicionales y cémo se adaptaron en la modernidad? ¢EIl uso de ex-
presiones simbdlicas de las culturas tradicionales modifica la condicién
de modernidad de la arquitectura y las transforma en posmodernas?
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La herramienta metodoldgica de analisis

La investigaciéon credé una herramienta de andlisis con base en la
metodologia de la Genealogia de la arquitectura moderna de Kenneth
Frampton (2015), pero que amplia el anélisis, tanto en los elementos
del lenguaje como en el alcance del ambito contextual. Esta revisién a
Frampton se complementd con el marco tedrico desarrollado sobre la
base semidtica y la teoria de la produccién simbdlica. La herramienta
permitié encontrar elementos significativos en los objetos analizados,
tanto individual como comparativamente, con lo cual se cumplieron de
manera parcial los objetivos de la investigacién.

El aporte més notable de la herramienta es la obtencién de evi-
dencias inmateriales. Las técnicas de andlisis arquitecténico, basados
en la teoria de la semiética, desarrollados histdricamente por autores
como Umberto Eco, Renato de Fusco, entre otros, se concentraban en el
andlisis objetual relacionando el espacio, la forma y la funcién como ob-
jetivo fundamental de estudio. A su vez, el estudio de contexto se limi-
taba a un planteamiento de proxémica siempre dentro de la bisqueda
de evidencias materiales. Frampton (2015) incorpora tres técnicas a su
propuesta analitica: 1) el estudio genealdgico del autor, 2) el ejercicio
comparativo de tipologias funcionales similares, y 3) la interpretaciéon
connotativa. Con este avance, se incorpor6 el andlisis fenomenoldgico
al estudio de los objetos arquitectdnicos, con lo cual se resuelve el es-
tancamiento de los estudios meramente objetuales.

El desarrollo de esta herramienta incorpor6 tres elementos adicio-
nales a la propuesta de Frampton: 1) una revisién més amplia del len-
guaje de la arquitectura, 2) el analisis denotativo con informacién di-
recta del autor de la obra, y 3) el andlisis de representacién mediante
la teoria de la produccién simbdlica. Asi, se resuelven varios proble-
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mas que los estudios semidticos presentaban; por un lado, determinar
con precisién el mensaje que todo objeto codifica a través de su autor
al analizarlo sistematicamente de manera denotativa y connotativa, y,
por otro lado, se amplia la dimensién del contexto, al incorporar el es-
tudio socioeconémico y politico al analisis genealdgico.

Finalmente, por intermedio de la herramienta se reconoce la rele-
vancia social de las obras analizadas mas all4 de una valoracién mera-
mente objetual. El iltimo objetivo de investigacién plantea la necesidad
de explicar como se materializaron y se representaron los elementos
arquitecténicos en la transicién de la modernidad a la posmodernidad
en la ciudad de Quito. Con ese propoésito, la herramienta permite ex-
plicar dicha representacidén, su trascendencia y relevancia. Ademas,
este instrumento solventa otro de los puntos encontrados en la proble-
matica, que identifica una carencia metodoldgica en las herramientas
de valoracién en lo referente a las entidades de control patrimonial.
De esta manera, se puede explicar la relevancia e importancia de un
objeto arquitecténico dentro de un contexto urbano definido, tomando
en cuenta su representacion social, politica e ideolégica; temas impres-
cindibles al momento de reconocer y valorar bienes que requieren
proteccién patrimonial.

La metodologia desarrollada no toma en cuenta temas técnicos
especificos como lo hacen las herramientas de valoracién comunes,
porcentajes de uso de materiales, calidad ambiental, deterioro de las
edificaciones, entre otros. Con estos antecedentes y sobre la base de los
hallazgos, se abren otras incdgnitas que pueden abordarse en futuras
investigaciones: ;Cémo se puede instrumentalizar una herramienta
que permita identificar y valorar bienes patrimoniales con el fin de
protegerlos? ;Cémo valorar bienes de autores no reconocidos o que

se edificaron informalmente?
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Estudios de caso

Varios son los hallazgos en los estudios de caso, pues demuestran que
los andlisis de las obras arquitecténicas van més all4 del objeto y las
evidencias materiales. La inclusién del contexto histérico, previa-
mente desarrollado, hizo que se puedan establecer secuencias en las
influencias tedricas e ideoldgicas de los autores, lo que permitié clari-
ficar el desarrollo del crecimiento urbano-arquitecténico de la ciudad.
Ademaés, se identificaron varios personajes que tuvieron relevancia
en la historia de la arquitectura moderna de Quito y que, si bien son
reconocidos en los textos existentes, no han sido reconocidos por sus
influencias en otros autores. A partir de los estudios de caso se han po-
dido determinar varios hilos conceptuales que pueden profundizarse
en estudios posteriores.

Los autores de las obras analizadas aportaron informacién valiosa
en relacién con sus experiencias y conceptos a través de los edificios
estudiados, tanto en referencia a su formacién profesional como a la
informacién de las intenciones de disefio que formularon las propues-
tas analizadas. La informacién recogida en las entrevistas develd in-
fluencias formativas de cada autor, este instrumento de recoleccién
de datos fue importante para explicar como las formas de pensamiento
moderno se fueron modificando en el tiempo. Los entrevistados repre-
sentan a dos generaciones en la historia de la arquitectura de Quito,
por tanto, abarcan diferentes momentos tanto en el desarrollo ur-
bano de la ciudad como en la formacién académica, principalmente
de la Universidad Central del Ecuador y su Facultad de Arquitectura.
Esta diferencia temporal se evidencié en los cédigos significativos
encontrados.

Si bien el ejercicio comparativo mostrd evidencia de la existencia
de dichos cédigos, atin se limitan a la evidencia material. El principal
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problema de los significados es el entendimiento de los diferentes ac-
tores, que son parte del proceso semioldgico de interpretacién simbéd-
lica. La investigacién aporta con una visién intermedia de los cédigos
compartidos entre el autor y la sociedad, ya que interpreta el men-
saje de cada obra analizada desde una visién disciplinar, estructurada
con base en el lenguaje de la arquitectura. Sin embargo, no resuelve
el problema histérico de lectura del mensaje arquitecténico por arte
del usuario comin. Asi, a pesar de que el estudio abarca la interpre-
tacion signica a nivel representativo, basado en la estructura histdrica
desarrollada, deja pendiente un nivel diferente de interpretacién
que podria correlacionar la relacién significativa entre el autor y el
usuario comun, que es el estudio de los imaginarios.

Entonces, resulta pertinente hacer un cuestionamiento mas alla
del cumplimiento de los objetivos de investigacién: ;Cémo se deben
analizar los objetos arquitecténicos modernos a fin de que los cédigos
significativos de una obra sean compartidos, entre el mensaje prima-
rio del autor y la interpretacién codificada que el usuario comtn hace
en base a su experiencia cultural?

Finalmente, la investigacién demuestra la pertinencia del estu-
dio que relaciona la teoria de la arquitectura con los hechos culturales
de una sociedad determinada, la vigencia de la semidtica como marco
tedrico de andlisis de la arquitectura, y la necesidad de profundizar
en su estudio, semidtica y arquitectura, como procesos de comprensiéon
cultural.
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