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America Central

pintores hondurefios contemporineos han creado
mundos irreales € imaginarios, Julio Visquerra
(n.1943} v Gregorio Sabillon (n.19435), han vivido
muchos afios en Espafia y han desarrollado un
estilo marcado por la precision y el realismo, de Jos
cuales s sirven para representar imigerics
inguretantes y surrcales, Sabillon ahera {a realidad
mediante la repericion o la separacion de Jas partes
anatdmicas de sus personajes, con el ohjeto de
crear un efecto simbolico. Visquerra pinta
¢riaturas fanrasticas o0 modelos con elaboradas
indumentarias, a menuda armaduras, en cuadros
que parodian los retratos barrocos y ridiculizan la
ostentacion de la que hace gala la alez suciedad,
Elementos esenciales de $a iconografia de
Visquerra son las frutas y los animales, que evocan
aparentemente el ciclo de la vida y la muere,

Utilizando otro tipe de satira social, Felipe
Burchard (n.1946) crea visiones oniricas, y a veces
grotescas, de la humanidad. Lugardo Molina
{n.1948) es ficl asimismo a los recursos
surrealistas, pues sucle sitsar a sus personajes y
naturalczas muerias en paisajes iNMensos ¥ vacios;
por iltimo, Hermes Armijo Maltéz {n.1951}, que
estudio en México, centra su atencion en los temas
indigenas mi¢niras reduce constantemente sus
imagenes a sus lincas esenciales,

Otros pintores ¢n active dentro de la
escena arvistica hondurefa de los dltimos veinte
ahos son Juan Ramdn Lainez (n.1939) y Rony
Castillo (n.1944); ambos han explorado distintas
corrientes y han optado finalmente por una
figuracién de talante fantdstico incluso cuando
plasman remas serios, come sc observa en los
retratos de ancianos pintados por Castillo. Maury
Flores (n. 1250}, ha logrado el éxito comercial con
sus estilizadas y coloristas escenas de mercado.
Carlos Garay (b.1943) cuenta con la misma
popularidad en Honduras, gracias a sus paisajes
autictonos y escenas Je género muy empastadas v
de exuberanee cromatisme.

A finales de los afos achenta, juato a la

permanencia en active de casi todos los arcistas
mas veteranos, aparecié la corriente del realismo
mdpico. Figura destacada del mismo fue Armando
Lara n.1959), que comenzd su carcera pintando
cuadros surrealistas con referencias al pasado
maya, pero oprd mas tarde por el enriquecimiento
de las rexeuras y los colores, asi como por el
simholisma, en imdgenes que suelen inspirarse en
clementos hiomdrfices y figuras humanas.
También resulta prometedor el neeexpresionismo
de las enormes y atrevidas pinturas de Xenia Mejia
{n.1938), que redne temas CONteMpPOLANEos ¥
cuestiomes saciales.

Como ocurria en ¢l pasado, la escultura
sigue siendn inexistente en Honduras si
eXCeptuamos a unos pocos artistas que trabajan
con Ja madera y la arcilla; sobre rodo los
profesores de la ENBA, foco de interés en dicha
materia, Oscar Obed Valladares {1955-1994)
destaca por sus excepcionales esculturas: son
piezas de bulro redondo realizadas en madera y
tertacota, cuya nicleo temdtico es de orden social
y ecologista,

Los artistas hondureiios han conrado con
escasas oportunidades para exponer en su pafs.
Existe un espacio para exposiciones en el Instituto
Hondureiio de Coltura Internacional en
Tegucigalpa, donde se han orpanizada salones de
ante nacivnal desde los afos sesenta. En fpoca mis
reciente, varias galerias de arte profesionales han
abicrto sus puertas ea la capital hondureda. Sin
embargo, en ¢l dia de hoy el patronazgo
gubernamental sigue sicndo limitado, y Honduras
ni siquicra cuenta con un Museo de arte.

El Salvador

La mds pequedia y densamente pobiada de
las naciones de Centroamérica, posce varios
yacimientos arqueoligicos, asi como esculturas
religiosas que arestiguan su pasade precolombino y
colonial, En el siglo xix, las exportaciones de café
enriquecicron a la oligarquia local <las célchres

ARTE FATUSOSMERIL ABG DEL SIGEY BN

“catorce familias"—, que tenia a Europa como
modelo cultural, Resulta evidente, pues, que los
retratos tradicionales, las imdpenes religiosas ¥ los
cuadros de género fueron la principal demanda
artistica a finales de siglo,

El regrese de Pedro Angel Espinosa {1899-
1939y, hMiguel Oriz Villacorta (1879-1949)
Carlos Alberro Imery {1879-1949) de sus estancias
académicas en Europa a principios del siglo xx,
marco el comienzo efectiva del arce salvadorefio.
Espinosa se convinia en cronista de la poblacion
autaetana ¥ de los campes de su pais,
representados pictoricamente mediante vigorosas
pinceladas llenas de empaste. Influido por el
impresionisma, ¢l incansakle viajero Ortiz
Villacorra pintd retratos y paisajes luminosos.
Imery sintid mas que nadie La influencia del arre
europen, ¥ su principal contribucion fue la de
fundar iy dirigic entre 1911 v 1949} la primerea
academia arristica de El Salvador: la Escuela de
Dibujo y Pintura, rebautizada mis tarde como
Escucla Nacional de Artes Grificas.

Bluchos alumnas de Imery revelaron, en
paisajes romdnticos ¥ escenas de génere, su
preferencia por los temas auréeronns y el deseo de
expresar su identidad nacinnal por medio del are.
Luis Alfredo Ciceres (1908-1932) alcanzo
notoriedad por sus cuadros con tipos mestizos
salvadorenos, como los jovenes estudiantes de su
Escuela bajo ef amate, de 1939, Tras cursar
estudios en Méxica durante el apopeo del
murahsmo, ¢l polifacético José Mejfa Vides (1903-
1993} foments la pintura de paisaje af aire libre en
El Salvador. Otros graduados de la escuela de
tmery que prosiguicron sus estudios en México
fueron Mario Escobar {1915-1982), Camilo
Minero (m 19175 y Luis r‘lnp.cl Satinas (n.1928).

La década de 1930 fue especialmente
dramdtica para la historia de Fi Salvador, y se Ia
recterda sobre todo por |1 revuelta campesina de
1932, encabezada por el legendario Agustin
Farabundo Marti, Fste hecho tuvo gravisimas
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Ameérica Central

como vallas metilicas, realizadas por Rafael
Castellon {n, 1956}, micneras que las escenas de
Pablo Bereta (n.1957) sobre los sectores marginales
de la sociedad urbana, parricularmente las
chabolas de hojalata en los alrededores de
Managua, combinan la denuncia secial y el
hiperrealismo,

Las pinturas {a veces inquistantes) de
Maria Gallo {n.1954} y Patricia Belli {n.1964)
exploran actsvamente la condicién femenina y el
compramiso entre realismo y fantasia. La severa
afirmacion de la existencia caraceeriza los
enérgicos signos que dominan los cuadros y
grabados de Maria José Zamaora (n.1962). David
Ocon (n.1949) ha abandonado recientemente sus
primeras y nostilgicas naturalezas mucrtas por
brillantes y coloristas versiones en tona burlesco de
las dramdricas imdgenes refipiosas tan populares en
toda América Latina, Los cuadros expresionistas y
las esculruras intencionadamente primitivas de
Aparicio Arthola (n.1951) revelan su visién critica
y sombria de la humanidad, mientras que los
ensamblajes de Radl Quintanilla {n.1954)
cuestionan la historia y la identidad cultaral
nicaragilenses desde la perspectiva de los anes
noventa,

Tor ¢l contrario, Denis Nijfez {n.1954)
pinta composiciones matéricas de animado disefie
¢ incisiones caligrificas, a menudo biomorfas, de
signos e imagenes. Igual de prometedoras resultan
las absteacciones poéeicas de enormes dimensiones
del joven artista Bayardo Blandino (n,1969). Estos
dos arvistas jovenes, junto con los veteranos
“maestros” que han proseguido tenazmente su
evolucion artistica, constituyen ¢l mundille
artistico, sorpremdentemente activo pese a su
aislamiento, de la Nicaragua acrual.

Costa Rica

Salvo un pufiado de retratistas y escultores
abocados al aislarmiento, el arre costarricense no
adquiri6 carta de naturaleza hasta finales del

siglo xix, cuande la clase social enriquecida gracias
a la exportaciaon del café, y estimulada por su
progresivo centacte con Europa, comenza a
interesarse por ¢l arre. Durante a década de 18%0
se encargo a artistas europeos la realizacion de
pinturas, bustos, motumentos pablicos y edificios,
y en 1897 se fundé ¢n San fosé la Escuela de Bellas
Arces bajo la direccion del pintor neocldsico
espanol Tomds Pevedano (1857-1943). A finales
de siglo, los antiseas mis respetados de Costa Rica
eran Enrique Echandi {1866-1959), cuyos cuadros
austeros y realistas reflejaban su educacién
académica en Alemania; Juan Ramdn Donilla
{1882-1944), esculter formado en lralia a quien se
encargd la realizacion de numerosos bustos
conmemarativas en bronce; y ¢l pimtor y botanico
alemin Emilio Span { 1869-1944), que se consagré
a la pintura de paisajes y a los meticulosos estudios
de orquideas. Tanto la produccion de estos tres
artistas, como [a det resto de los pintores y
escultores costarricenses en activo hasta los afios
treinta, siguieron las pautas establecidas por las
corrientes decimondnicas,

La hegemonia de la tradicidn académica
fue destruida a finales de los afos veinte por la
denominada “generacion nacionalista® que,
encabezada por el elegiado Teodonico Quirds
{1897-1975), incluia al retratista Gonzalo Morales
Alvarado {1905-1986) v a los paisajistas Fausto
Facheco (189919661, Manuel de ba Cruz
Gonzilez {1909-1986) y Francisco Amighetti
{n.1907). Estos pintores regionalistas asimilaren
los avances estilisticos de Europa, Estados Unidos
y México, de modo gue los aplicaron mas tarde a
sus compuosiciones reahstas ¢ idealizadas de
campesinos ¥ de 1 bucdlica vida en ¢l campo,
simbwrlos de la identidad nacional costarvicense, A
través de un estile luminnso de influencia
postimpresienista, pintaron ¢l paisaje de Costa
Rica y sus tipicas casas de adobe {véase el Caserdn
de Quirds, 1946; fig. 72}, y fundaron una corriente
que el critico Carlos F. Echeverria ha acufado

ARTE [ATINUANERIL ANO DEE S X

agudamente como “impresionismo criollo™,

La rradicién escultarica costarricense
supera con creces a la de cualquier otro pais
centroamericano. En las décadas de 1930y 1940,
escultores como Juan Rafae] Chacdn (1894-1982),
Westor Zeledon Varela (n.1903), ¥y con mayor
fortuna, Juan Manuel Sdnchez (n, 1907) ¥
Francisco Zufiga (n.1912), expresaron su
identidad cultural medianre la reinterpretacion de
la estética prehispdnica en esculruras
contemporineas. Sus tallas de madera y piedra
representan la rica fauna costarricense, asi comao
los temas sociales v religiosos, de un modo rotundo
¥ a menude expresionista, Sanchez es admirado en
Costa Rica por la fuerza de su talla, incluso en
piezas pequedias € intimas como Los amantes
{hig. 71}, de 1934, No obstante, ¢l escultor mas
célebre del grupo fue Zuiiiga, que se trasladé
definitivamente a México en 1936 y alcanzé fama
con sus populares dibujos ¥ esculouras de indias
mayas, simbolos de la belleza y ia ferrilidad
mestizas.

El artista mds apegado a su Costa Rica
natal es el excelente Francisco Amighetti, quien se
dedicod durante muchos afios a la ensefanza y no
dejér de representar, en sus dibujos, cuadros y
grabados, a La gente del pueblo enfrascada en
labores cotidianas. Artista auredidacte, Amighetti
asimild y eeinterpretd hasta tal punto las lecciones
del expresionismu alemin, del arte mexicano y de
las estampas japonesas, que se convirtid en uno de
los grabadores mds impurtantes de Latinoamérica.
Las composiciones de Amigherti reflejan s interés
por los termas sociales, ¢f desea de plasmar ta
psicologia de sus modelos y un estils sintética y
dramndtico que resulta palpable, sabre todo, en sus
extraordinarias xilografias a color, tales como
Toro y gente (fig. 731, de 1969, una minima
muestra de los grabados hechos en una earrera que
comprende seis décadas.

Si bien el sptimismo regionalista
caracrerizdh l4 mayor parce del arte costarricense
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Azcuy in.1939), Félix Belerdn (n 19383, Fduardo
Mudoz Bachs (n. 1937}, Umberto Pefia (. £937) ¥
Alfredo Rostgaard (n.1933)- fue sna de Tos
principales respamsables Jet extraordinario
resurgir del dischn grificn duranie los aios
sesenta. Todos ellos utilizaron acercadamente la
inspiracion del pop arty las lecciones del
cartelisma poelaco para crear un estilo propic,
caracterizadi por convincentes mensajes
metafaricos, asi como por su fresca aproximacion
a la propaganda politica y su influencia culrural,
En su ctapa de esplendor, este arte de raigambre
politica incluy varios proyectos de participacion
multidiscipliniarios. Pese al éxita internacional,
dicho movimienre entro en decadencia durante la
década siguiente, vicoima del control burocrdrico,

Durante la Revoluctdn se desarrollé
asimismo un movimiento artistico en la fotografia
que combinaba ¢l reportaje, la estética y el
humar. 5i hien reflejaba fa espontaneidad popuiae
de aquellos afios, también se mostra interesado
par los aspectos formales. Rail Corral (n.1925)
fue el arrista mds importante de este movimiento,
en ¢} cual destacan Mario Garcia Joya (n.1938) y
Korda {n.1928} {seudonimo de Alberto DHaz
Guriérrez), cilebre por su forografia del Che,
imagen transformada en icone a escala mundial.
Al final de la década la forografia documental
sucumbis, al ipual que el diseio grifico, al
control burocritico.

José Masiques desatrelld una cutiosa
suerte de pintura psicodélica, mientras que los
cuadros y grabados de Umberto Pefia se
caracterizan por la combinacién del pop art y un
cierto aire expresionista. La nueva figuracién fue
una Je las corrientes mis seguidas por los artistas
cubanos durante los afivs sesenta. Antenia Eiriz
{1931-19%5) es la principal representante de esta
tendencia gracias a sus cuadros y ensamblajes,
que ejercicron una enorme influencia y rezuman
la violencia vivida durance aquellos afios,
Sirviénduse Je complejas alusiones a Ja obra del

pintor simbulista belga James Fnsor, asi como Je
los avarares de 1o Revolucian Cubana, Liriz pinto
una escena sobre Cristo sahiendo de una barriada
vbrera de La Habana {hig. 96). Cabrera Moreno
evoluciond hadia un estilo mais dulve ¥ formalisea,
convirméndose en el principal artists erdnce
cubanee; 4 esta linca se adhineron Umberto Pefia
¥, desde un punto dv vista humoristico, el
dibujante Chago Armada (n. 1937). Al mismo
viempo, Cabrera Moreno y Pena fueren los
primeros artistas cubanos en rarar el ema de L
homosexualidad. Alfredo Sosabrave in.1%30)
cred esculturds ceramicds muy InLIENINvas que
solian incorporar elementos de meral. El pionero
de la eclosion ncocxpresionista fue Radl Miliin
{19208-1984), con sus pequedios dibujos a rinra
que alternaban con una abstraccion delicada y
misteriosa,

El pop art v ta nueva figuracian, asi como
el didlogo establecido entre ambeos, fueron la
tanica de los afios sesenra, Sin embargo, esta
orientacion se vio modificada, en pleno periodo
revolucionario, por la curiosa reinterpreracion y
el enriguecimicnto de lus estilos internacionales
segin los esquemas autoctonos. Este hecho ilustra
la toral falea de adhesian a rendencias o escuelss
especificas en la cubtura cubana. Un artista de
especial relevancia, Angel Acosta Ledn
{1932-1964), desarrolld su carrera en aguella
época; sus cuadros, infantiles y grandiosos a un
mismu tiempe, constituyen una mitificacion
poérica ded entorno marpinal dende vivie, A ve
adquieren la forma de barcos u orro tipe de
fantasmagorias (tig. 95), expresiones rrigicas de
una personalidad angustiada que le conduciria al
suictdio. Jorge Camacho (n.1934) también pintd
segin los parzdigmas surrealistas, pues se instalé
enParis, ciudad enlaq  iguio la leccion de Lam
en una linea mis “europea”™. Los pintores y
dibujantes autndidacros de |4 provincia Je Las
Villas, promovidus por Samuel Feijos (n.1914) y
encabezados por Benjamin Duarte (n.1909),

Cuba

desarrollaron una linea mds fangisnca lado de
un grupe de artistas inspirados por ¢] folcloriste
Jasé Seoane.

Manuel Mendive (1. 19443, of primer
arcista surgido de La eradicion afrocubana,
produjo también sus cuadros ¥ esculturas mas
significativos en la dévada de 1960, Iniciado en
[os ritos de | sasreria (versiom cubana Je la
religion voruba llevada por los esclavos de Africa
Occidental), Mendive fuc ¢l primero en prayecrar
su interpretacion de los elementos miticos del
mundo ¢n ol arte oceideneal, Comenad
presentando L mitologia yoruba con un lenguaje
visual conscientemente “primitive”, que vinculo
mids adelante con temas historicos (fig.98) v
cotidianos, hasta alcanrar su propia mitologia,
MAientras Wifredo Lan bia abicrte la
modernidad como espacio de ex] On de las
culturas afrovubanas, v Cirdenas habia
intreducido una senaibilidad africana en la
abstraccion, Mendive expreso por primera vez
una vision cosmolégica no eccidental.

El fracaso del movimiento guerrillero
respaldade pur Cuba en toda América Larina y el
caos cconomico y administrativo dentro del pais
provecaron que el pobicroo abandonara su
independencia y entrase en la drbita de la Union
a. Elle
significe ¢ final efecrivo de una pleralidad

Soviética a principios de los afos s

artistica que s¢ habia desarrollade en Cuba con
intensidad y casi con toral autonomia, Aungue ne
sedictdw lo oficial, se impuso la utilizacion
de la cultura come propaganda I,
ademas de L1 premocion de un nacionalismo
esterevtipado. La mavoria de los intelecruales
fueron marginadus por mortivos idecligi o
morales, :ncioso gesto de protesta, Eiriz y
Peiia abandonaron la pintura.

La década de 1970 fue un periodo
O0SCUre, T red un fipo de arte complaciente
eon la oficialidad y el oportunismis, No shstante,

algunos artisgtas conservaron valicntemente su
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Research de Nueva Yark: despueds paso dos afios
[1547-1949) en la Acadenvia de Bellas Arres e
Florenen, acasian que aprovechs para viagar por
Furopa. A su regreso a Puerta Rico en 1949 s une
a Torces Marting, Homar v Tufifo para ser uno
de b fundadores del Centro de Arte
Pugrtareiquedio. Pero Rosacdo del Valle, comer
Franciseo Renddin v Domingo Garela, son anistas
que ademas de preferir b pintura a las ares
grificas, s¢ desempeian mejor trabajando solos.

Lavariada v brillante produccién de
dibujos, obra grifica, esculturas v pincaras de
Resado del Valle refleja desde sus conienzos una
afmdad con lo analivvo que recuerda a Bragoe ¥
Mieasso, a4 como at mexicano Tamaye. El uso de
urta palera inrensa v de calida wnalidad deternuna
uaa dindnuva donde la represensacison v 1a
abstracaién siempre estan en prevechoss papgna
por apropiarse ¢f rol protagdnion. Esto s un rasga
caracteristico hasea su vbra mds reciente, come se
aprecia en su senpeafia S de 1993 (Hg. 126).

Dominga Garcia, nacido en Poereo Rico
e 1932 pero cnado en Nueva York, estudic con
el pinzar inglés Wallian Locke en la Academia
Nacional de Disefio v luego en la Escuela del
Imstiture de Arte de Chicape. A su regresa a Ja isla
en 1958 funda v dirtge of Taller y Galeria
Campeche durante sis divr afins de existencia. La
obra de Garcia ey inseparable de la figara
humapa, bien de cuerpo entern, en bustos,
retratos o desnudos femenings. Su obra mds
reciente wmcluve una serie mommmental de retracos
imaginaties de Hguras mitico-historicas de Puero
Rico, en la que se aprecia su gran capacidad para
transferit su talentoso dibujo al trazo pestual que
se identifiva con el expresionisme abstracto de
Estados Unidon,

Svalgin arnista puertorriquenio se ha
astado con ¢l retrato, y espeeificamente con el
retraro de proporciones monumentales y de
MLenciOn herdica, ese oy Francisen Rodan

in. 1934}, El retrato del gobernador Luis Muioz

125 St Mlemssspb s AvEvtte— Ly piwes oo Lol
THXt, eebers soliee qaeteen, P23 a0 122 com
Carperacnon o Segreros Maderples de Preerten Rico, Saoen Linaar

Marin, dy 19785977 (i, 1274 es la culomnagion
de wna cxiraordinaria serve conngida comn
Personares, que mchivd afiguras notables de Las
arrgs v [ palidea en Amerca Loz como Alicia
Alomno, Jorge [ s Barges, Rubén Dano, Juan
Rulfo, Marta Traba y Rémuilo Betancourr, entre
atros, La ilustracion peemite apreciar of estilo
personalisinio de Rodon, gue a pesar de haber
viagade y cumado extudios en mailriples v variados
lugares st resstio a idenificarse von ninguno en
particulaz. La Acadenia de San Fernando en
Madrid, la Julen de Pards y La Esmeraldy de
Mexico fueren en abgin momenee i casa de
extidies; como o fuc tambicn a Art Studenes
League de Mueva Yark,

Diesde ks atios sesenta, cuands pimta una
serie muy lograda de baduegones, Rodon ha becho
gue Ly seperficie ded henreo sca protagonista de la
factura de luz ¥ color gue crea la bornmdakie
arquitectuea de su mode representatvo, Tams en
lis bodegones come en los pausajes ¥ retratos, su
pintura cstd comprometida con la materializacion
de estadus aninicos de angusna o eeoraimicnito
psicolflgicl 1,

Entre s arnseds yue se wensifican con ba
generacion de 1950, Manuel 1erdndes Acevedo
{1921-198%1 ecapa un Jugar di distincion por ser
el arcista naif de mayor envergadura que se ha
dader en La sl Al cumplic b mavens de edad se
traslada a San Juan desde Aguas Brenas, su
pueblo natal en Loy monradas de Paerto Rico, v
oSt rabuago como conserpe ¢ la Conision
de Parques v Recrea Publico. Foe alli, con by
rintora leene Delano, uien dirigl':l ¢l Taller
Grifico que praducia el matenal educat o para
las zonas curales, doende FHerndandes Acevedn
recibio sis primeras lecciones e pintura ¥
aprendid a téenica de Lo serigraiia. Abmeegraese of
Taller Gralico en DIVER O, Hermanders Acevedo
sigio trabajando v pintando come une de sy
arfistas. o Oleos, Lo Manr de Coden, de 1986 {fig_

128, es clecuente testimonio del esplandicdeo arte

VTR [T ||g:1.',.1ri.l a prnd LS. S Boimas
l'.'l,l"'l'l'll()\ j_:‘;r."l!] (NIRRT NSRS R TR L RN L{R,' I:l Cilli[ﬂd
viepd —edibicios anrgues, R gue uesan o hween
vodar chirmgas, carros rogos v viobetas, voudedores
ambulantes, pauos ineriores— v retrats de
Arniges .

Ortray caso os ¢l de la obra de aristas comao
Euis Herndndes Crog in 19360 v Noomni Rue
tn 1931 gue desde el comenzo de sus carreras se
wennifearon con by abseraceiom. Fata modalidad
que no solo se consideraba ajena a Ly dwsimerasia
artistiea de Prerco Raco por muchos de los artistas
recotocidon, sino gue se vew por el puldico en
general come falta de wétodo plastico o
rehectial. Tanto Hernindes Crue, que desde
1968 hasta 1493 fue profesor de ane de la
Umniversscdad de Pucrre Bices, como Nocmi Raiz,
Qute base L avtuabidad es profesora de arre de la
Uinnersidad Inoeramericana, hivierom de su
caredra un msteumenes de educacion. divulgacion
v proselitsme para Ly alsiracadn en Puerte Rico.

La pintura de Hernandes Crar de Tos aios
sesents e estructura por medio de grandes areas
de esdor que realzan L importanca de Ly rexeura
evocan i paisisto abstraceo relleiade en oy
vitulos de cuadros vomoe Pais.ipe de Gaaietaca, de
1961, Gran Mangle, de 1993 (g, 1293, presenta,
tras una reticulasertical frecoras de pronunciade
checto dptice v andtico que ocupa on destacado
bugar en suabea actal), of arbusto tan

iden

cador con Las contas de Pucrro Rico. Faa
vorstante de una Hguracion sugenda, que ha
aparecidoenda obea de Herndndes Crav a 1o largo
de rres dévadas, se b acentoado en el alime
lustres, pero siwempre enmiarcada o semerwda a A
estrtictura de cardeter absteacto, ¥ colaboracian
CON O artiscs e pagecida tendenaa —Lope
Slav Praz (o 1943, Antonio ~Navia I ISy
Paul Camacha (1. 19291, entre otrose, fueme ¢l
grupo Frence en 1977 v lurgen, cu 1984, b
presidente del Congeeso de Artistas Abatractos,
del cual habia sido socio fundador. s
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Puerto Rico

Universidad de Nueva York, en Buffalo. Desde
muy joven demuestra su predileceidn por la
escultura, que se aprecia a partir de su primera
exposicion en 1967, En ¢l eranscurso de los
siguientes quince anos pasa de un discurso
figurativo v de escala menor a otro abstracto y de
tamafo monumental. En los Gliimos diez aios se
ha distinguide en Puerto Rico y en ¢l extraniero
comea escultor de ehra conmemurativa v prblica.
Su preferencia por los metales —acero inoxidable,
brance v aluminio-y el uso del rayo liser pard el
corte de las planchas, le han permitido ¢rear obras
de espontdncos disciios geamérricos,
impresionante escala y gran pocsia formal. Sus
monumentos piblicas forman parte del Parque de
Ia Esculrara de S0l {Corea) y de) Museo Olimpico
de Lausana (Suiza), y su obra Cristales de fa Paz
fue escopida para la entrada del Pabullsn
Nacional de Puerto Rico en la Exposicidn
Universal Sevilla 92, Rubio ha sido incansable en
su promocion de [a escultura; como profesor de
escultura en la Universidad de Pauerto Rico, en
povas afios ha formadee sn grupo de jovenes
artistas muy prometedarcs,

Aleguria de una cultiera, de 1993
(fig. 136}, pieza que le diera el nombre a una
reciente exposicion de Melquiades Rosario Sastre
(n.1953), es paradigmitica de su escultura en
madera sin pulimento, que integra elementos
naturales y de metal. Rosario estudié en la Escuela
de Artes Plisticas de San Juan desde 1976, y a
partir de entonces ha participado en incontables
exposiciones de escultura y de artes grificas que,
al parecer, han sida su propia escuela como artista
auradidacre, Su obra oy peronalisima y no se
idenrifica especificamente con ninguna de las
corrientes mis destacadas del arte
contemporineo, lo que no quiere decir que no
haya aprendido de los grandes maestros coma
Picawso., Brancusi ¥ otros zantos, Segin Ricardo
Pau Llosa, “sus esculruras, instalaciones y

grabados exploran la relacion entre el tiempo y la

forma dentro del conrexto del ritual, ¥ revelan un
vincule entre zeciones reverenciales v creativas
que estd arraigado en la metonimiaz ¢l tropa
esencial de la contigidad que transfiere
significaciones entre clementos cercanus™. '

No puede quedar fuera de cste breve
recuento del arte en Puerto Rico durante ¢l siglo
actual una referencia al ascendente lugar que ha
venido a ocupar la ceramica arminnc en laisla. A
partic de los afios setenta, con la fundacion dela
Asocizeion de Cerdmica Artistica Jde Puerto Rico,
se evidencia ef creciente ndmero de artistas que
integra las variadas formas de este arte a suobra
creativa, clevando la disciplina a un plano de
importarncia estética e historica que no habia
disfrutado anics.

El Totem Teltirico (hg. 135}, monumenro
conmeniorativo en cerdmica del Quinte Centenano
del Descubrimiento de América instalado en el
Viejo San Juan, no solo es buena muestra de la obra
del artista faime Sudrez {n. 1946}, sinode la
impertanea ¥ el desarrello de la cerimiva en Puerto
Rico durante los altimos veinticineo adios. Educado
como arguitecto, Suirez es representativo de un
nutrido grupe de artistas puertorriquenios que las
arcaicas divisiones decimonditicas de péneros
artisticers y se desenvuclven en arquitectura,
pintura, escultura y cerdmica, con frecurncia
combinande varias de ellas. Sudrez se ba
distinguide como un polifacérico creador gque
abarca desde la escenografia de teatro y ballet hasta
la cerimica de escals heroica. Su praduccion como
ceramista ha provectado a un primer plano una
preocapacion ecoldgica manifiesta en sus vasijas
ceremoniales, placas, murales, altares, mesas
rituales y orros objetos donde L erosién de Ia
superficie, por efectos natueales o provocados,
destaca la vulnerabihdad de la naturaleza
amenazada en nuestto mundo. Su experimentacién
en barrografias (pmroras de barro) y, més
recientemente, £n construceiones con obietos

encontradas que exhiben ¢l rrazo y colorido del

ARTF LATTSOWE HIL W% 13H] S0 N

barro adquirides por accidente en ¢l proceso de
preparacicn enfatiza su predileccion por materias
primas con peco o nngun aderme, salve e coloride
propio ¥ su reaccion a los vxidanes, al pasao del
tiempo 0 a los elecros del agua,

Otros importantes ceramistas ¢ Pueto
Rico han canseguido un notable prestigio nacional
¢ internacional. Sylvia Blanco (v, 19431, Susana
Espinosa (n.1933) y Bernardo Hogan tn. 1921)
han recibido distintos premios. Fl propio Sudrez
gand el reputade concurse internacional de
cerimica de Faenza (ltaba), ¥ Toni Hambleton
{1.1934) vencivs en ofro similar en Mino, Japdn.

Espinosa v Hopan son otiundos Je
Arpenting, v Hambleron de México, pero los tres
han vivido en Puerte Rico por mds de tres
deécadas. So ceramica es muy diversa: Espinosa
pinta con libre figuracion platos ¥ murales,
ademnis de su fantasiosa produccion de animales;
Hogan hace vasijas af torno de clisica, elegante ¢
impecahle factura; Hambleron combina piezas Je
cerimica sobre un armacen de merat para crear
muy variados objeros torémicos '*.

Estos artistas fundaron en 1980 la Casa
Candina, una institucién que redne una escuela,
un taller y una galeria de cerimica v se ha
convertido en un activo elementa de promocion Y
desarrollo en la isla tanto de la cerdniica como de
las artes en general.
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segmentados que recucrdan los de los vitrales
medievaies y, en fin, la vibracion informalista de la
materia. Coando llega a sus expresiones mas
caracteristivas establece geometrias delicadas y
curvilineas, con intersecciones de ritmos
musicalizados y envolventes, pletdricos de fulgores
divisionistas, como en Juegas entre colurnas {fig.
183), de 1947).

Araceli Gilbeer {1914-1993), por su parte,
es la intreducrora de la abstraceion peométrica en
Ecuador. Fsrudia en Chile v, con ¢l expresionista
alemdn Hans Michaelsen, en la Escuela de Bellas
Arres de Guayaquil, establecida en 1941,
Completd su formacion con Amédée Ozenfant, en
Nueva York, y con Auguste Herbin, en Paris,
donde fue asistente de fos pintares abstractos Jean
Dewasne ¥ Edpard Piller. En sus primeras
busquedas Acaceh Gilbert se orientd hacia el
cubismo, al que incorporo figuras indigenas, pero a
la postre eligio el abstracciomsma y terming
incursionando en el cinetismo. Con todo y haberse
consaprado al manejo de un kenguaje carente de
vis0s nacionalistas, en su ubra e distinguen
elementos entresacados de las ares indigenas y
populares: refercnctas en ¢l diseiio, colores puros y
brillantes en sorprendentes combinaciones, cierta
sentido native del ritmo plistico; todo lo cual se
revierie en composiciones de gran rigor y unidad en
funcién del equilibric inapelable de los
componentes, como Forras en eguilibrio (hg.
182), de 1952,

Hacia la déicada de 1950, la realidad
nacional presentaba nuevos aspectos. Gracias a la
exportacion banznera ef pajs volvia a reinsertarse
en el mercads internacional y la cseabilidad politica
se prolongs de 1948 3 1960, [urante ese prrinda
se sucedwran los gobiernos civiles; José Maria
Yelasco Tbarra fue  gido presidente cinco veces
{1934,-1935; [944-1947; 1952-1956: 1960-1961
y 1968-1972), y el mandato presidencial de Galo
Plaza Laso | [948-1952] fue partscularmente

tbie, Por entonces se desencadend la mayor

olcada migratoria del campo a la cindad de la
historia cepukblicana, sobre todo a Guayaguil; se
comenzaron a cosechar los frutos de la accién
difusera de la Casa de Ja Cultura, fundada en
1944; v los amagos de modernizacién en las
infraestructuras productivas y viales se dejaron
sentir. E] Ecuador, que en buena pare ya se habia
descubierto a si mismo, cormenzaba a descubrir ¢l
mundo de la segunda posguerra. En el arre
graviraban las tendencias experimentales que
llegaban desde Arpentina y Uruguay {en especial
Joaquin Torres-Garcia y su “universalismo
canstructivo™} y, de otra manera, las influengias del
expresionismo abstracto de la escucla de Nueva
York, conco'miranrcs unas y otras con € ccaso del
muralismo y ¢l indigenismo mexicanas.

Todo apuntaba al cambio en el arte
ecuaronano, a la rebelitm antindigenista, a [a
vrgente necesidad de actvalizar lus idiomas
visuales,  la respuesta nacional ante tos desafios
exteriores. Esa situacién se plasma en los afos
sesentz a través de dos lineas. Una se puia por Ia
posibilidad de convertir los signos ¥ simbolos
indics ancestrales en codigos abstractos, sin
quedarse en | simple imitacion, sino mds bien
inspirindose en ellos. Asi, el viejo indigenismo se
bate en retirada; se liguidan sus morfologias
realistas y expresionistas y cede el paso a una
abstraccion de raiz precolombina. 1.a otra
corsiente, que en ocasiones mteresa tambidn a
ciertos artistas de la primera, busca en el arte
popular y aborigen contemparineo (y, en algiin
<50, en los ornamentos religicsos) motivos para
desarrollar sus propuestas abstractas.

En el primer campao, el del
“precolombinismao™, surgen tres figuras de primer
orden: Enrique Tabara, Anibal Villacis y Estuardo
Maldonade, que conforman uno de los equipos
mis innovadores y coherentes, a la par que
diferenciados entre si, de b plistica
latincamericana empefiada en renovarse sin
zbandonar lis connotaciones nacionales, Enrique

SETE I ATINOAMERIC AN L L ML KN

Ecuador

T&bara (n.1930), compaficro de Antoni Tipies,
Antonio Saura, Manolo Millares y otros
informalistas y gestualistas espafinles, se micid en ¢l
expresionismo social con personajes de los bajos
fondos guayaquiledins y con paisajes sclvdticos v,
maés tarde, realizod ensayos de reticulas formalistas
derivadas de Torres Garcia.

En Barcelona, Tabara comenzo una
auspiciosa carrera a partir de lss primeras obras
“precolombinistas™. Anduve en bisquedas propias
de la pintura marérica y recald en fondeaderas
surrcalistas y abstraceas, siempre con resultados de
desbordante fantasia y solvencia plastica, que le
fueron reconocidos en Lausana con el segundo
premio en una exposicion de pintura
abstraccionista (19601 y par André Breton, que le
invied a la muestra del cincuentenario del
surrealismo. La segunda invencion de su cufio
personal son los prats-pata, coadros en que
aparecen, en calidad de signos irdnicos, piermas
mas o menes deformadas o, como reminiscencias
lejanas del pep art, danzando, caminando,
volando, yaciendo o cavendao. Fu los ilimes
tiempos su talente de dibujante y colorista tropical
s¢ ha aplicado a la combinacion de esas
esquematizaciones con fronduses drboles y
arbustos de los que cuelpan también otros extrafios
frutos: antifaces, huesos, etc. Fruna de sus obras
mds significativas, Rojo supersustancial {fig.184),
de 1971, las cexturas de un campo de color rojo
recierdan el eferto de una pared vieja agrietada. El
clima de humor y alegria que Tabara consigue
€rear ¢on este reperrorio, de muy variado sentido
formal, le califican como ef mds imaginativo de los
artistas ecuatonianos.

Anibal Villacis (n.1927}, autodidacta de
vises BUYesCos en sus corridas de toros y
procesiones funerarias, también se adscribié al
informalismo en su estancia espafiola de 1933, por
la misma época que Tibara, A diferencia de éste,
sus cuadros “precolombinistas™ son de trazos mis
amplios, de empaste mas grueso y de formas un
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Per

tn. 1934}, indlusa incorporaran prezas
arqueologivas a sus ohras. Pero es Jorge Fduardo
Ewlson tn, 1923), pocta v pintar, quien con
mavor destreza logra combenar ¢] referente
presolombino con bisquedas contemprcancas.
Sus Qrapus (e, 194) se refieren al sistema de
cuerdas de colores anudadas utihzadas por los
antiguos peruanas coms: método muemanice.
Frelson ualiza los nudos para msinuar un
fenguaje igualmente criptico ¥ sugerente. Sus telas
anudaclas producen una obra de condensada
encrpia y de gran nigor conceptual, que logra
cuestionar 1a estructura rradicional del lienzo. Sin
embargo, quien pnmero define el curso que
tomard este ancestrabismo dentro de la
abstracaion lirica es Fernando de Szyvselo. Puka
Wamant (fig. 193) es una de sus obras
caracterishicas, donde formas arquetipicas cama
el circula son dotadas de alusiones migicas ¥, Al
inspirarse en lx poesia quechua o en Ja historia
épica local, su obra se convertird en el paradigma
Jde aquella tendencia que La critiea colombiana
Marta Traba definid como un *aree de
resistencia™: La aleernanya media entre las
peligras de la colonizacion cultural y el
nacionalismas folklorista.

La propuesta de Traba surge ante una
covuntura especifica, ya que, como otros paiws
latinoamericanas a mediados de los sesenea, la
escona prruana vive un rigmo acclerado de
recepeion de tendencras inteenacionales.
Fomentadus por el ¢ritico Juan Acba, Jos grupos
Sefial y Arte Nuevo ntentaran, hacia finales dela
década, ¢ una vanguardia dominada por tos
nuevos kenpuaje  DBREOS ¥ PO UNA visdn
futurista y plena de optimismo tecnolgico acerca
de la insercion ded Perii en ¢f nueva ogden
mundial. Luis Aras Vera tn. 19323, Jesis Ruiz
Durznd (n. 194997 ¥ Ratacl Hastings in. 1942} son
algunos de lus artistas yue incurionan en ¢l
[P ArT, P20, alwtraccion geométricd ¥ en lus

permigs. Al camivnso de esta etapa, lo pop

estard dehinido por las formas de la cultura de
masas mternacional v rara vez por las imdgenes
comerciales producidas en ¢l mercade local.

La dictadura milirar de Juan Velasco
Alvarado (1968-197 5] rompio con esta
modernizacion internacionalizante. El populismo
de su gabierna alentd proveeros tan dudaosos
como el neomd  ismo, propicizndo una vuelea
a ta Higuracion; pero tamhién promovid una gran
efervescencia intelecrual y un interés renovado y
radical por aproximarse a un puiblico cada vez
mais ampha. En 1976 ¢ Premio Nacional de Aree

ey otorgado a un retablisty, Joaguin Lopez Antay.

Fl dehate que surge entre artistas que rechazan o
defienden la elecaon de un areesano para un
premua de arte resquebrapa |z ilusion de la posible
equivalencia de estas dos esferas y la creencia en
¢l arte como clemento tntegrador de una nacion
pluriculrural™,  artesania rural va no podrd ser
utihzada o adnurada sin la carga de un
cuesCORANNENTS Critico. Surge entonces un nuevo
paradigma de lo popular basado en la cultura
urbana, producte Jde migeaciones sucesivas de las
provincias que desde los afos cincuenta habian
doblado la poblacién de Lima, La miscria de las
harriadas donde se hacisan los inmigrantes serg
rerratada en la pitura hiperrealsta de Bl w0
{rn. 1949], Matizado por los tonas sepias de su
pintura, ¢l fio esteticssmo de su wbra ne logrard
satisfacer la necesidad sentida por un grupo de
FTOISEAs JOVeNes, oy de Tepresenrar esta nueva
realidad, sino de participar en ella.

De los events drtivticos ¥ populares
masives orpazados duranee Iy dictadura miicar
ten particular ol festival Conracta de 1971 surge
¢l grupo Paréntesis ~Lucy Angulo, Fernandy
Bedova tn. 1952), José Antonio horales
in. 19341, Rosario Noriega in. 1957) v Juan

ier Salazar—, v, en una linca simolar, ¢l raller
Huayco FIS, bajo el fiderasgo del arusea
suira-peruana Francisce AManott, Los miembros

de Paréntests, junto von Marviela Zevallos,
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Herbert Rodrigucs {n. 1959 v Armando
Williams {n. 1936), foermaron parte de este
cfimero prufu que eXperimentd con wenicas y
géneras nuevos para crear la posibibdad de un
arte radicalmente piblico. Asi, L1 imagen de
Sarita Colonia, una santa popular rechazada por
la [glesia Catdlica, fue instalada sobre un cerroen
la carretera Panameticana, imirande los anuncios
publicitarios y pelitivos que con frecuencia
adornan los arenales gue circundan Lima. Los
marcriales unhizados en su factura —latas de leche
vacias— saon un homenue a la cultora del recielage,
pero tambsén forman una poderosa metdfora de
las carencias alimenticias de una poblacion
empobrecida.

Durante [as afios setenta, Jenere del
marco de la pintura de caballere, también habia
surgido una nueva figuracuin definida por artistas
como Tilsa Tsuchiya, Alberte Quimntanilla
in, 1934}, Carlos Revilla in. 19401 y Gerarde
Chavez in. 1937, qurenes adopraron recreaciones
imagmanas de mitos v sueitos derivados del
surrealisme, movimiento gue basta entonces
kabaa influsdo sl indieectamente en Ta pintara
peruana. De todos ellos, el universo creado por

va Touchiva (19361984 fue sin Juda
excepeional. En tramicion haca su gran seric de
Mitos —paisajes de un fuerte relunismo migico
poblados por persanares indefimbles—, Sofedad
(fig. 195) muestra los fogros de las formas
sinrerizadas de su primera época combinadas con
la introspeecion erotica y poética que atraviesa
toda su obra ',

El rerorne & la figuracion durante los
afos setenta vio un renovado interés por entablar
un didlogo consciente con la gran tradicion
pictirica europea, gue es aitada con admiracion
en e) hiperrealismo surrealisea de Humberto
Aquino (i, 19471y en las alusiones formales de
Bill Cara. A contrapele de este tipo de citas,

Herr

viofento von las obras de los grandes maestros

Braun (n. 1933} imicia un didloge
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Introduccion

La cultura boliviana conremporinea es
posa conocida por el aislamiento que caracteriza
a Bolivia, un pais con una tepogralia montafiosa
y dificil, situado en ¢! centro del continenre
sudamericann, al que le cuesta salic y
comunicarse ficilmente con el mundo exterior.
Un aislamiento buscado por ¢l boliviano que, con
fuerte componente indigena en su nacionalidad,
s innimista, aferrado a tradiciones y castumbres
ancestrales,

El arre baliviano ha evolucionado a lo
large del tiempo con altibajos, a impulsos
generados dentra v fuera del pais. Entre fos
factores interiores estin aquellos que perviven del
compleio y poca conocida mundo prehispanico
que, ademds de lus restos arqueoldpicos, se
manttiesta en las ricas expresionzs de los distintos
Brupos Ernicos natives, como ¢l arte plumario y el
arte textil, ¥ sobre todo en una filosofia de vida
intuitiva v contemplariva que sigue subyacente e
influyendo en la personalidad de los bolivianos
contemporineos y en s arte, Algo que ya
ocurricra durance el barroco mestizo, que de
hecho también pervive en las sincretizadas
creencias religiosas y culturales, en ¢l rico
falklore, la misica, la vestimenta y las costumbres
culinarias.

Después del periodo de alienacion
cultural y afrancesamiento que caracterizo al
sigla xrx, el arre en el siglo XX tesnmon:a un
camino de constatacidon de la realidad geogrifica
y bumana del pais. Un arte que se refiere al
hombre de las montafias, de los valles y las tierras
tropicales, y al paisaje inddmito y fucrte, que las
mds de las veces es sobrecogedor, S¢ pasd def
rerrato oficial v dulico del periodo decimandnico
hacia ¢l indipenismo, una propuesta de
modernizacion de la sociedad mediante [ ¢ritica,
la denuncia y el encuentro con ¢l complejo
mundo andino, siendo asi manifestacién plisnca
de la creciente eoma de conciencia nacional, Es un

arte mestizo, repitiendo una vez mis el fendmena
del barraco colomal, En el presente siglo el arte
boliviano ha logrado un lenguaje propio y
auténtico, que es tambi¢n mestizo en esencia y
expresidn. No obstante, definirlo asi acaso
simplifica demasiado el sentido de las miiltiples
manifestaciones del arte producido en el pas,
expuncnte tante de las individualidades que lo
realizan como de la multiplicidad cultural, étnica,
ceonamica y social gue le dan contexto v e
caracterizan.

La transicion al sigla xx y la primera

mitad del siglo: marco histérico

Después del fuerte impacto de la derrota
y la perdida del litoral boliviano a raiz de la
Guecra del Pacifico en 1879-1880, en que Bolivia
y Perii fueron victimas de los intereses
economicos y expansionistas de Chile, Bolivia
tuvo un periode de veinte adios de gobivrnos
“conservadores” gue, pese a su ideologia, fueron
progresistas ¢ instalaron las primeras redes
ferraviarias del pais, mejoraron las vias
CAMINETAS, CONSLTUYErGN puentes y
perfeccionaron las tecnologias de explotacion
minera. Bolivia tenia en esos afos una estructuea
social muy estratificada. Fn la cispide social y
ccondmica estaban los criollos descendientes de
espanoles de la Colonia y de inmigeantes
europens venidos a lo largo del siglo x1x. Eltos
tenian el poder econémico de las industrias
mineras, el comercio v la tenencia do la terra.
Habvia también una reducida clase media liberal e
independiente constitaida por escasas
profesionales y burgueses que en muchos casos
vivian también de rentas de pequenas minas o
haciendas. Los mestizos constituian ¢l grupo de
artesanos y mana de obra de las incipientes
industrias y del transpone, todavia realizado en
gran parte por recuas de famas y mulas. Fn la
parte inferior estaban los indios, que
proporcionaban 1a mano de obra para L
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Bolivia

explotacidn minera y el trabajo agricola, sin
access a la educacion ni a las decisiones politicas
y carentes también de las libertades cindadanas,
Los criollos, clase media v arresanado vivian en
las ciudades, que conservaban en gran medida la
estructurz urhana y de servicios heredada de la
colonia, ¥ los indios ¥ mineros en e campo, en o
campamentos ¥ en barrios de las periferias
urbanas.

A finales del siglo x1%, de acuerda con la
mentalidad positivista imperante, se quisn
incorporar alindigena a la “cvilizacion™
acadental, considerando que era la dnica manera
de desarrullar eficazmente el pais, Fste perindo
terminé en 1898 con [a guerra civil de los
“Cruceros™, a raiz de |z cual los niclens de poder
politico ¥ cconcmico fueron trasladados de Sucre
¥ Potosi a La Paz, donde se instalé la sede del
gobierno central v el Parlamento, El pais fue
gobernado desde La Paz por gobiernos
“liberales™ inspiradus en el posirivismo, que
ampliaren la red fercoviaria def pais y
establecieran el sistema de telégrafos, En este
ticmpo se inicié tambiéit La explotacion del estafio
en gran escala. Fueron todos gobiernos
constitucioniles democrdricos, pero el vota era
privilegio exclusivo de los que sabian {eer y
escribic ¥ con vna renencia, aunque fuera minima,
de tierra.

En las ciudades de Sucre, Potosi y
notablemente en La Paz se produjo un importante
desarrollo cultural a finales del siglo XiX.
Nacieron asf los cicculos de bellas artes y ateneos,
los salones de tertulia y cafés donde se tenian
discusiones ¢ intercambio sobre temas artisticos,
culturales y politicos; ambiros en los que ¢l
idioma de rigor era ol franeés, en ¢f que hasta s¢
publicaban revistas y poemarios, En 1909 Alcides
Arguedas publico su libro Pucbilo enfermo,
analizando la situacion secial del pais ¥
estableciendo pusibles causas para la
puostergacién soaial y culeural del indigena, Por su
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Bolivia

algunas de ellas hizo violenta y amarga denuncia
sacial, como en Filvesdio (1918), terrible reproche
a una sociedad gue tachs de hipicrita e
insensihle, La gran mayoria corresponden a la
segunda etapa de su produccion y fueran
expresioncs pictoricas de remas desarrollados en
su libro de cardcrer autobiografico titulado Ef
loco, publicado péstumamente en 1966.
A esta época pertencce Critica de fos
fsmos v el trivnfo del arte clisico (1948: fig. 2386},
en el gue estin expresados sus ideales estéricas (el
Ilimani, el Partendn, la Venus de Milo, Homero
y Periclest, y aquellus otros que abominaba (los
ismos aberrantes, entre ellos el indigenisma, de
los que se rie la naturaleza representada por el
rostro de mujer, la kantuta y el colibri, simbalos
del pais y del refinzmiento y delicadeza csténicas).
Borda, que llevado por su ideologiz de izquierda
pintd en 1918 el Yatirs, en Critica de {os issnos
rechazé el indigenisma por considerar que era
meramente una grotescd Propuesta esteticista,
que estaba desgastando y traicionando a los
indios y su reivindicacidn culeural, social y
econdmica. Entre 1950 y 1953 se dedico a
realizar investigaciones cromdticas abstraceas
coma preparacion de unas lecciones de arte y de
color que nunca llega a dar. Estas obras se
anticiparon en varios afos al op art.
Cecilio Guzmén de Rojas (1899-1950),

pintor de notable fuerza personal y gran calidad v
maestria en ¢l oficio, introdujo y lkevo la estética
del indigenismo a su punto mds alto en Bolivia.
Tras aprender el oficio, viajd a Espafia para
perfeccionar su arte, y alli pasé cerca de dicz afios
recogicndo experiencias ¢ influencias que serian
imporrantes en su obra. Entablé relacién con
Julio Romero de Tarres, que le introdujo en ef
costumbrismo {rransformado en indigenismo por
¢l artivta boliviano}, y realizé varias obrasen la
década de 1920 que sinterizan art nouveau,
art-déco ¥ un realismo indigenista tedido de
simbolismo. Tras su retorna a Bolivia, su

temdtica fueron los retratos de pente de sociedad
con las raspos faciales estilizados a la manera
indigena, el paisaje urbana de Porosi y el de los
acantilados montafiasos de los alrededores de La
Paz, junto con las indios, cuyos rasges acentud
exageradamente.

Su arte esteticista y decorativo fue
interrumpido temporalmente durante la Guerra
del Chaco y cambid a un fuerre cxpresionismo
figurativo que muestra, en la serie pintada en
1934, ¢l sufrimienta de los indios de las tierras
altas andinas en las abrasadoras, desiertas y secas
ticrras chaquefias, Pasada ls guerra, volvig a los
paisajes y retratos indianizados de damas de la
sociedad pacefia, como Nusta (fig. 237), de 1931.
Die este tiempo cs tambien el Cristo Aymara,
desarrollado a partir de una seric de autorrecratos
y expresion mixima del indigenismo boliviano,
Esta obra incorpora ¢lementos del barroco
mestizue colonial en ¢l manejo de la composicién,
el color v ef uso de bracateado de oro.

En ta década de los afios quarenta,
Guzman trabajo sohre Machu Picchu, sitio
arqueologico de la civilizacion incaica idealizado
y rodvado de aura magica, donde hizo una
sintesis formal praxima al cubismo, dejandn de
ladry las gruesas rexturas y los criterios semegantes
de las erapas precedentes. A mediados de esa
década rrabaji sobre el paisaje del lago Titicaca y
sus alrededares con eriterios semejantes, En sus
altimos afios se Jedicd a las investigaciones
técnicas y estéticas idealistas. Hombre
apasionadao y contradictorio, Guzm.in abrazd la
causa del indigenismo y tuvo la babilidad de
convertirse él mismo en expresion de aquél. Por
otra parte, fue hispanista siends un notable
impulsor del estilo neocolonial. IYesde sus cargos
piblicos de Director General de Bellas Arces y
profesor de la Academia de Bellas Artes impuso el
indigenisme como estética nacional y o convirtid
enelarte  aalta sociedad y de las clases
acomodadas, que no asumieron ¢l problema
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étnico, cultural, social y econdmico que estaba
implicito en él.

Numerosos artistas del periodo se
sumaron al indigenismn, destacando entre ellos
Jorge de la Reza (1901-1958), que desarrolld una
estética mids subria y solida, Genaro [hifez
{1903-1583) y Mario lllanes {c. 1 900-1940). Fue
caracteristica del momento la representacion
reirerada de rostros de indios junto con los ya
mencionados retratos estilizados de
personalidades de la alta sociedad de las ciudades
del pais.

En la tercera y cuarta décadas del siglo
fijaron su residencia en Bolivia varios pintores
extranjeros que s¢ sumacen al indigemsmo ¢
influyeron notablemente en los artistas
bolivianos, 2specialmente a través de su labor
docente en las escuelas de arte. El miis importante
fue ¢l fituano Juan Rimsa (1898-1975), que llegd
a Bolivia vn 1937 travendo consigo la estérica del
expresionismo alemin. Impresionado por la
simbiosis entre hombre y tierra, entre indio y
montaita, Rimsa realizd una ¢norme produccicn,
sobre tedo en paisaje, sublimando esos remas en
intensos arrebatos pictoricos realizados con
gruesas pinceladas Otros extranjeros importankes
en el arte bodiviano de esta época son el
ecuaroriane Luis Enrique Toro Moreno
(1897-1955) v ¢l austriaco Victor Tchvatal
(1900-c. 1953), que influyd como paisajista y
acuarelista.

La preccupacion por €] paisaje fue una de
las caracteristicas de la pintura boliviana de la
primera mirad del siglo, en particular el paisaje
urbano, practicado especialmente en Potosi y
Sucre a causa de la magia y abolengo virceinal de
esas ciudades. El paisaje propiamente dicho tuve
un mayor desarrolle en Cochabamba, donde
gracias a un medio natural clemenre y bucélico
florecieran distintos estilos, como el
posimpresionista de Mario Unzueta (1905-1984).

El miximo exponente fue Radl G, Prada
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L.a expasicion de Jenara Pindi (1944-
1994} inaugurada en 1970 no solamente marca el
resurgimiento del dibujo sino la definicién de un
caracteristico expresionismo fantistice que ya se
habia iniciado afos antes v que marca ¢ horizonte
de la plistica durante varios anos. Una figaracion
que remite a amenazas oculeas v crea un clima de
inquictud e irracionalidad se desarrolla taneaen |a
obra de Pindu como en los dibujos enrevesados de
Luis A, Boh (n.1952) v, powteriarmiente, on las
imagencs delivantes de Migliorisi, en ¢l mundo
criptice de Fernande Grillin in. 19311y en la
absesiva figuracidm Jde Lucio Aquino (n.1953).
Incluse la refinada pintura de Mabel Arcondo
{1940-1976}, poblada de magia v de sucfio, puede
ser conectada con esta direccion.

Paralelamente se desarrolla la abstraccion
como otra tendencia importante d¢l moamento. Los
dos representantes mas significativos de la misma
son Edith Jiménez, que desarrolla en grabada
grandes formas orginicas, y Enrique Careaga, que
trabaja una imagen geométrica enriguecida con el
op art y la escuela de Vasarely. A esta dliima
dirceeion se aproxima el dibujo dptico generativo
de Mabel Valdovinos.

Desde los comicnzos de este momento se
define una direccion que tendrd gran influencia en ¢l
inmediato desarrollo posterior de | pldstica:
Osvallo Salerna y, posteriormente, Luis A. Boh
cuinciden en una figuracién que, aiin provista de un
caracter reflexivo y apeyada en prespepuestos
concepruales, se abre a lus contenidos dramdricos y
las inguictudes existenciales. La llamada
Re-figuracicn constituye tanta Ui riguraso analisis
del lenguaje visual como un elusive
pronunciamiento sobre 1a vondicién humana.

Las wndencias conectadas con la
representacién popular, un tanto apresuradamente
amadas sasfs, también adguieren su madurezen
este mesmeno. La obra de lgnacio Nodez Soler
(£1891-1983} incorpora el interés mamifiesta en
muchas antistas por representar diferentes aspectos

Paraguay

de La vida de las clases trabaiaduras. La fuerte
temsion creativa que agimaba ¢l quehacer de la
pldstica hasta principios de los afios sesenea parece
aflojarse ¥ decac ¢f entusiasmo general. Muochos
artistas comicnzan 1 repetirse, cuando no g dejar de
producin, ¥ nose avizora un recambio generacional
impoerante. Es como si la etapa anterior, 13
experiencia de b medernidad, hubwra egadn a o
culminacion ¥ los artistas ne tuvicran muy claros
SUs NUCYOS ORCEVOSs ¥ SUs tareas.

Esta situacion, que coincide con el clima
internacienal de desconcierto ¥ aparia, ¢ ve
acentuada con la caida de la dictadura. En febrero
de 1989 ¢s derrocadw el pobierno de Stroessner y,
despuds de casi cuatro décadas de opresion y de
Censurd, se¢ ahre un nueyvo pempo de garantias
demuocrdticas v liberrades civicas. Tal vircunstanca,
favorecedora, en principio, de nuevos impulsos
culturales, acentia la desonentacion def medice. Los
armistas e intelectuales deben retormular sus
posiciones y acomendarse a las exipencias de la
problentitica desconocida que le plantea el
memento; las potentes referencias histéricas se
borronean ¥ el nuevo paisaje se presenta sin hitos,
relieves ni contrastes.

Obwviamente, vste decaimicnto no sigaifua
una parilisis: a pesar de la perdida del entusiasme
general, de la ausencia de alternarivas, y Jel
retroceso de la originalidad ¥ ¢l nivel de las ubras,
ub grupe importante de artistas mantiene su
produccidn y aparecen propuestas nuevas. Por un
lade, la vigencia de ciertos nombres significarivos
(Colombino, Blinder, Migliorsi, Jiménez, Romere
o Careagal asegura La continuidad del provese del
arte modernd. La obra de los arristas de la lamada
egeneracioin meermediastSalerne, Goh v
Krasniansky) continda acroando como referente
significative para las investigadiones posteriores,
Nuevas figuras, come b de Félix Toranzos
fn. 1982}, surgido a fines de los anos setenta, u
Oscar Centaridn, gue comicnza a trabajar en los
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propias. Sere de labipocresia 1,3, 3, 4 thg 2531 es
un ejemple de bas vrginales piezas en Woniva mixea
gue constituyen la obra de Toranzos.

Por otra lado, se dehne ef perfil de artisgas
nueves nucleados en torno a talleres, palerias,
eritiens e arte v centrus celeurales. FEIDAD
iInstituto de Desarrollo Armonieo de ba
Personahidad , dirigrdo por Olga Blinder, v ¢l
Centrirde Farudios Brasileiros han promuovide La
emergendia de valores nuesos, aligoal que o Centre
de Artes Visuales. Expoaiciones anvales como
Qbrabierta y convursios de las caragreristcas Jel
Premio Fenson v ol Prenno Martel permizen
deteetar otros rombres v encangar v alentar palentos
jevenes: tal ey el casor de Felicrano Cenrurion vava
obra, aun reahz ada en su maynr parte en Baenos
Aures, logra vinculire estrechamente al medio
paraguave. Maritd Zaldivar in. 195%), Momiea
Gonziles Oddone 10 19320y Farima AMartini
{n.1239), entre otros, se agrupan alrededor de Ly
paleria EL Aleph, desde donde proponen una imagen
conectada a busgoedas experimentales en ung
direcuion posconceptual. Por dloume, Marcos
Benites 10,1973, Alvjandea Garcia tn. 1943), Carlos
Spatusss (119660 ¥ Gustavo Renitez investigan
nuevas posibilidades de Ly salogratia a partic de la
abstraceion,

Fl gran desafio de esta dloma etapa
consiste en reformular el sentido de wna produeeion
que hoy aparece exmaviada. Quizi Lis imdgenes que
ahora parcen discurrir dispersas ¥ sin mucho
entusiasmes estén mcubande otras fuerzas o
preparando el cannina de futuras propuestas,
wapaces istas de reimaginar la expetienaa colectiva.
Quizd extemos asisticndo a un tempo Jde
revopmiento ¥ de repliegue gue habrd Jde eclosionar

Mafiana en formuas que ain ne conowemos.
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Chile

que paceicipé el Grupo Montparnasse —que
contaha con otros dos nuevos integrantes: Camilo
Mori {1896-1974) y Manuel Orriz de Zirate
{1887-1946)- se expusieron obras de Gris, Léger,
Marcoussis, Lipchirz y Picasso. Tambaén expusa
sus caligramas el poeta Vicente Huidobro,
fundador del creacionisma e inserta €] mismo en
las vanguardias poéticas Jde Europa.

Luis Yargas ejecurd eobras de compacta
estructura, buscando el valor obicriva de las cosas
y de los seres mediante su estabilidad en un
proceso investigador que Jo llevé a rransicar desde
fa sensorial a lo mental, como puede vere en
Naturaleza mucerta (fig. 303}, de 1924, Manuel
Ortiz de Zarate expreso similares
preccupaciones, ¥ su larga residencia en Pasis le
permitia conocer personalmente a Aodigliani,
Gris, Derain y Braque. Henricrre Petit, por su
parte, dejd una obra fuertemente estructurada
centrada en la figura bumana, eliminanda tode
elementa descriptivo o accesorio con una
intensidad expresiva inusual. Camilo Mori
adhirid, igualmente, a los movimientos de la
mudernidad en versatil actitud, incursionando en
la propuesta cubista, consrructivista y surrealista
en una hasqueda incansable por asimilarlas y
adecuarlas a se coneepeidn estética personal.

La centroversia entre quivnes adn creian
en los sistemas académicos convencionales ¥
quienes promovian la renovacién del arte chileno
se hacia cada vez mayoer. La culminacion de esta
controversia fue la intervencion del Gobierno que
decretd el cierre de la Escuela de Bellas Artes, E
decreto gubernamental seialaba Ja necesidad de
perfeccionar a profesores en ~centros de mdxima
cultura™, ¥ veintiséis artistas previamente
seleccionados viajaron a Francia en 1928, Varios
de ellos habian expuesto en ¢l polémico Salén de
1928, sulidarizandn con las conguistas logradas
por el Grupe Montparnasse. Particular
impaortancia wyieren Hernan Gazmuri (1900-
1979) y Augusto Fguiluz (1893-1969),

inregrantes de la llamada Generacidn Jdel 28,
quicnes estuvicron entre los seleccionados para
viajar a Europa, aungue ¢! primero viajo por su
cuenta. En una reciente retrospectiva en el Museo
Nacional de Dellas Artes pudimos apreciar la
obra de Augusto Epuiluz, eruzada poc las
influencias de Cézanne, el fauvismo y el cubismo.

De la figuracion posimpresionista a la

abstraccion geométrica

Sis¢ examina glabalmente 1a produccidn
artistica chilena en los primeros decenios del
siglo XX, es posible deverminar dos lineas de
accion. La primera de ellas se sustenta en un
lenguaje definido por la primacia del pesto y de la
mancha en el procese de elaboracion de la obra y
por la proyeccién de la subjetividad. Esea linea de
acgion tiene como antegedente a Juan Francisco
Gonzdlez, pasa por L Generacidn del Trece v por
algunos amistas de la Generacion del 28, ¥ se
prolonga en la Generacion del 40, integrada,
entre otros, por Ximena Cristi (n. 1920}, Sergio
Monteaino (n.1916) v Carlas Pedraza (n. 1913},

F1 maestro comiin de 1a Generacion del
40 fue Pablo Burchard (1873-1964). Ajeno a las
grandes intluencias, refugiindose en si mismo por
un intense anhelo de buscar en fa soledad su
encuentro con la naturaleza, Burchard nunca
renuncié a la presencia real de Las cosas. El
espeetaculu del mundo natural ejercio particular
influgncia en su retina y, sobre todw, en su
espiritu conmiovido al captar la belleza serena que
ofrece la naturaleza a quies e mirarla con
visidn espiritval, comao en su lienzo Qranal
{fig. 304}. Sus cnsefianzas influyeron
decididamente £n los integrantes de la Generacién
del 40, quicnes retomaron una de las fuentes
temdricas mas fecundas de la pintura chilena; el
paisaje. Al nusmo tiempo, Jdecantaron Yas téenicas
derivadas Jel posimpresionismo, como la
utilizacidn del color en su saturacidn mixima, el
empleo del trazo con soltura y rapidez v el uso de

ARTE LATINCIAIERE AT TR MGh O v

la pasta en proporaones crecientes, Toda este
mnido 4 una concepcion pictorica basada enla
imporiancia cada vez menor de la fidelidad de la
representacion a la realidad observada, conquista
ya aceprada por la mayoria de los artistas.

[.a otra linea de acciom tiene su punto de
partida en ¢l Grupo Montparnasse con su
inclinacion {derivada de Cézanncel a concentrarse
en <l aspevro antelectual del fendmeno artistico,
Sus integrantes habian dirigide su atencion a
problemas plisticos inherenres a la pintura como
actividad autonoma que debia ser investipada en
si misma. Ellos abricron el camine a la auronomia
plistica. La obra de Luis Vargas anterior a 1930,
asi como algunas pinturas de Herndn Gazmuri y
Augusto Eguiluz, son los primeros antecedentes
de esa aurenomia que culminard en la abstraccion
gEOMCTrica.

En 1953 surgid el Grupo Rectangulo,
integrado, entre otros, por Ramon Yergara
{n.1923), Gustavo Poblete (0. 19303 y Matilde
Pérez {n. 1921}. Recringulo buscaha eliminar las
formas natarales que procedian del mundo
extecior mediante un rigor extrema en la
composician, en el limpio juego cromdtice, en el
dibujo esquemdirico y plano. Este grupo nacia,
segin sus fundadores, “como reaccion frente a la
actited emoriva ¥ sentimental”, en alusién a los
artistas que practicaban ka linca de acem descrita
mas arriba, especialmente los de ia Generacicén
del 40, de la que los integrantes de Rectingulo
£ran conemporineos,

Este prupo niene afinidades con ¢l vaste
movimiento abstracro Llatinoamericano cuyos
antecedentes fueron el uruguayo Joaquin Torres-
Garcia y ¢l argenting Emilis» Pettorati, Fste
Ultirmo se dio a conocer en Chile a raiz de una
exposicion de su obra cn el Musco Nacie  de
Bellas Artes en 1950, Sus obras llamaron la
atencién de los furures miembros de Recringulo ¥
contribuyeron a reforzar sus convicciones.

En 1965 se produjo una crisis en el
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