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ROLOGO 

Hoy como siempre, para esculpir es tan necesario el 
conocimiento de los materiales como el respeto a las 
cualidades de los mismos. Este libro está destinado a 
introducir al lector en las técnicas usualmente empleadas 
por los escultores - algunas de ellas tradicionales y otras 
firmemente ancladas en el siglo XX. 

La artesanía no debe ser considerada como un fin en sí 
misma, y una idea pobre y mal meditada no se verá 
redimida por una buena habilidad artesana. Pero el 
conocimiento de las técnicas s_matm ales 
ayu ara a ector a explorar ideas y comenzar así 
a entender las distintas afinidades existentes entre 
los procesos creativos de la escultura, 
el modelado y la cerámica. 

Barry Midgley 
Diciembre de 1981 

-
-





PRINCIPIOS DE ESCULTURA 
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Arriba Las C!tarp.idas 
esculluras tallad.is en el 
p,-io,o Mome Rushmore. 
Oa~ola del Sur (Estados 

, Umdos). pueden adn111arse 
ricsde k,16metros a ta 

1 

redonda Transcumcron 
"'"chos arios desde que 
l'.;u1zon Bo,glum las 
~M1enz.ira hasta que su h,10 
1 .. , concluyera. Uno de tos 
aspec1os más fascinantes de 
la escultura es que permite 
reahzar trabajos en tas más 
d iversas escalas 

TICNICAS 
_ MAS IMPORTANTES _ 
La escultura es una liirma a, ,: lea que utilir.a <lirc.-cta­
mentc el espacio rea l. a diferencia de la pinturn. que 
cm1 un espacio lklido sobre un simple plano. La 
escultura. al ser tridimensional. tiene que ocupar un 
espacio eferti\'o. eswr en internn:ión con el mismo o 
englobarlo. Una forma puede ser compm:ta o sólida. o 
estar provisia de res:1ltes que se introducen en el 
mc.-dio que la rodea. Puede ser huecu. lineal o agujc­
remla. dando accesf> a su propio espacio interno. 
Puesto que la escultura tiene que tener una e:;istencia 
real. aunque sólo sea tem¡>oral. en un mundo comple­
jo y con fuso. el escultor debe ser capar. de cmp,trejar 
la percepción y la inrnginación con conocimientos 
pnkricos y tl-cnicos. 

La escultura de bulto redondo cxi¡.:e u na comhina­
c.:ión coherente de muchos y distintos elementos de 
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disciio. ya que ~•ni contt•mplada dt•sde di\'ersos pun• 
tos de vista. e ickalmcnlL' cada una de las pcrspi:rti• 
vas debería estar iguahm·nte aculm<la. l.;1 esn1ltur,1 
en relieve prcM•nta prohll·mas dL' disc.·i10 t'l>•npkla· 
mente distintos. puesto que dentro ck una pmlitlllli• 
dad rdati\'amentt· pc·qut•1rn pul'dl' que tL' IIIW qut· in­
dicarse una rnmplit,1da st•ril· de rdaciont•s espilriil · 
les reales. 1.os retos p.irtirularcs a l,1s aptitudes dt· 1111 

escultor pueden ser supt"ra(los por el aprt·ttdir .. 1jt· o 1x1r 
el estudio. pero inc\"itahlemcntl'llas solul'ioncs solo ~­
cncucntnm en la pnictira. y no l'II la lt·orü,. 

Los tres mét<xlos hasirns para producir una esrnltu­
rn-con maleriales L'll bruto son la la lla. el lllLxldado y 
la construcdón. l.a talla y l'I · m0<k·h1d11 ~111 lo~ 
métodos trnís antiguos y la hast· de la~ trmlidom·s 
escultóricas. mientras (JU<' la ro11strurcio11 solo <'11 l'I 
siglo XX ha sido rnmplctmncnte explotada y arq>1ad,1. 
El \'aciado es una cuarta ti-cnica hüsira. pem st· t r.11.1 4 
dt· un proceso dt· rqmxlucdtin y no d t• 1111n pn>1h1<'­
ció11 original. 



_ _ ___ TALLA ____ _ 
t;i tulla e:- un tHTu.'l"SO sustractivo. F.~to quiere dedr 
que una nm:;;1 sólida tic material n·slstmte n'l·ihc la 
1t1r111a ml'tliantl' conc, l'incelado y abrasión del exte­
rior dl'l misnm para n•c\ul'ir la masa y crear una 
1t1rma dl'tl'rt11i11mla. 

En 1•1 nwddmlo, el tamni10. la forma y la extensión 
de las tiguras son ta mhién mús variables que en, la 
t.l lla. l'on tal de q11t· la armadura sea fuerte y esté 
bien l'q11ilihmda. no :-e necesita ningún soporte ex­
terno. 

IA1S hmitl'~ ,·xtl•riorl'S tll' una l'Scultura tallada estún 
d,•tl·rminadns por la forma y d t11111aflll tle la mnsa de 
111a tl'rial l'II hruto. 1.a mmkm y la piedra pueden 
,·mrll'am· pam ohm:: l'll lll'tJlll'i1a o ¡:mn escala. y 
Jllll'til'll tamhil'n 1111ir::t· hl1K¡ue:; lk estos nrnteriall•s si 
la forma as, In demanda. Las tallas l'II marlll y piL'dms 
111wio:;¡1s son sll'mpre dl· tamai1n 1wqul'im. 

La textura y l,1 sustanl'ia 1kl material determinan 
,·krtas raml'tl'ristil'a:- de la forma e:-rnltlirica. Una 
pk'dra blanda puetll· dl·smon11 wrSl' demasiado para 
qlll' pueda ser tallada rnn algun primor. l'am lahmr 
turmas indnso muy Sl'lll'illas l'II una pilxlra ,dura. 
l·,m10 Plll'dl' Sl'r el 1,:m11ito. Sl' rcquicrl' un tmhajo 
lisil'o agotador. El rrn,irmol l':- rl'laliva nll'nte duro y 
l'.llL'<k sn tallado 1·11 lormas rnn detalks. pero puede 
.,sullam· d11r.111tl' d prnl'l'SO dl' talla. Dl'liido a la íalta 
lk n·sistl'lll'ia a la tracrion l'll la pkdm -<I de 
,·aparidad de soportar la trncdon- . la talla de liirmas 
,klil'mlas. en n•salt1·. n·sulta l'Mremadaml'lltl' prl'l'a­
ri,1. dado que un 1,!olpl' mal rakulado p11t'tle fml'l11rar 
tuda la pk1 .. 1. En muchas dl· las talla:- figurativas· l'll 
pil'dra . los hraws :-e ta llan pegados al ru1·rpo. \' donde 
una forma SI.' t'stredia. ¡x>r ejemplo en los ·tohillos. 
l'Xisll· a nwnudo un soporll' dl' car¡:a de pi1'tlra 
disimulmlu 1·n forma dl· rnpajl'. d1• tni,wo d1• ,írbol o 
dl' al !,!ún otro detalll' ;ipropiado al tl'llHI dl· la 1'Sl'Ult11-
ra. La insti111i,·,1 rnnlianw dl· i\li!!ud Angel {14,'i­
l'i (,41 y lkrnini 11 'i98-I hSO) l'll la manipuladon dl' 
su medio s1· han• 1·,•idl·ntl' al rnntemplar las intrinl'a• 
l'ÍOlll'S dl' dl'lillle ltll'nlill \' sus manl'ras tan dil'crl'ntes 
de alxmlarlas. lo que 1·m1 toda dilridad pllt'tle \'erse en 
mudrns dl' sus ohms. 

El l'anírter lihroso dl' la madt•ra pro¡x1rdona a ésta 
a lgo m,is dt• rcsistl'ncia a la tral'l'ilÍn. Los disei10.s 
miados y las formas fní!,!iles y detalladas se \'en mús. 
JX)r lo !,!l'ller.il. en tullas de milllera. como Plll'tk-11 ser 
los helios retablos ¡:ólil:os. Un camino moderno l'S el 
l'mprl'ndldo por el csrnltor hrit.iniro t tenry 1\hK>re 
1 nacido en 1898). qm· utiliza yuxlilposicioncs de 
l'Spacio y masa. tanto en las lilllas en madera rnmo 
l'll las dl' piedra . 

___ MODELADO __ _ 
El modelado es un procese: itdi tivo: la forma se labra 
directamente sohre un material blando y maleitble. 
romo pueden ser la ardllil o la cera. solm· una 
mínima estructura de soporte hl'l'lrn de materia l 
rt!(ido. El modelitdo proporciona al esrnltor una ma­
yor lilll'rtad de expresión que la talla. 1\l matrrial de 
mocldado se le pm·de dar forma en cada una de las 
fast•s de la escultura. permitiendo un control rnmplcto 
de la estrnctum tanto interna como externa de la 

, '.mna: v si la obm no resulta s;1tisíal'torit1. se put•de 
1uitar tocio o parte del material y come,w,tr de 11111·\'o 

proceso. 

·~ El modelado l'll hll l'CO en terracota es un tipo 
dit't·rt•ntl' dt· lt·rnira dl' mcxlclmlo. En él no existe 
nin¡:1111 so¡xirte interior. por lo que la ligura tiene que 
s1•r m,ís rompacta y :-ustl'lllarse por sí misma. Las 
tl'rrnrotas moddadas en hul'co se secan y se cuecen 
para hal'er nHís duradero el material. y pueden ser 
clemrmlas ron \'idriados rnlorcados. 

lA1s modl'los en cera o arcil la con frecuencia se 
vadan 1•n m1·tal para lograr una versión de la escultu­
ra arahmla 1• irrompible. El ,¡¡,dado proporciona una 
rcproducriún perfcrta de la forma. pero obvia mente 
altern la textura sup1·rlicial y el color del material 
ori¡:inal. 

l'IUNCIPIOS DE ESCULTURA 

Abajo L.i Venus de 
Willendorf uene 
prnbablcmente una 
antiguetlod de 27 .000 años. 
Tallado con herramientas 
primitivas. sus formas 
toscamente labradas. en 
especial sus abult;-dos pechos 
y vien1rc, dan la 11 •presión de 
sensualidad y fecundidad. 
::>chió cons111uir un , imbolo 
de la fr:t1l:dad. 
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!'RINCll'IOS DE ESL'lll.TUR,\ 

Arriba Bernini lue uno de'los 
•más ,.,,parranres escultores 
i!alianos. Esta estatua de San 
Longinos. · en terracota. lue 
oosteriormente recubierta de 
~,ruco y dorada. Es una 
versión reducida de la estatua 
¿;-: ,nármol del mismo autor 
que se yergue en la plaza de 
San Pedro. en Roma. Bernini 
,;tolizó muy diversos medios 
•.:.:t. •;ltóricos 

·:~.:: 
!' 1 

¡ 
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___ CONSTRUCCION _ 1 _ _ 

Se denomina construcción el proceso de formación 
de una esl'tlltura a partir <le varias partes componen­
tes. que pueden ser todas del mismo material o de 
sustancias diferentes. En gran medida es un procedi­
miento desarrollado en el siglo xx. provocado por el 
r.ipido incremento en maleriales y térnints que se 
encuentran disponibles gracias a la investigación 
cientílka e industrial. 1.;rs rnnstrucciones pueden 
incor¡x>rar materiales esl'tlltóricos tradicionales. como 
la madera. la piedra y el metal. pero se empican para 
desarrollar ideas completamente nuevas. en las que 
pueden combinarse esos materiales con k;;, modernos. 
co1110 pueden ser los plásticos y la llbra de vidrio. 

1 .. 1s h:..:niras 11:,i<l,·rnas para levantar. unir y sustcn• 

lar materiales pesados han elimi1~ado algunas el(: 
tradiciona les restricciones en las lormas esculpid¡¡ 
han abierto el camino a distintas rcprcsentarioncs 
las relaciones entre espacio Y masa. l~>s pi.is¡¡, 
transparentes dan acceso a l espacio interno de 
escuhuras. incluso aunque se trate de esruh 111 
cerradas. lltS térnicas industriales de limdiri<in 
ulili, .. 111 en esculturas en metal que proyectan l'n, 
mes y pesados resalles. sin soporte alguno en 
espacio. 

Formas prcfübricadas y toda clase de ,,objetos r 
conlrados» pueden unirse entre sí y combinarM' r, 
materiales en bruto para func ionar en un nu\• 
contexto. 1\ las obras que se mueven en el espario 
emiten tui SL' ks inrnrporan mecanismos motori,.ad ' . y circuitos electricos. El campo deparado por t 

nuevos materiales y técnicas ha impulsado tambirn 
los artistas a reexaminar las posibilidades de J 

materiales nalurales. d.índoles incluso en su pmp 
• 1 / entorno nuevas lornrns para rncer gigantescas obr. 

escultóricas en roca. 
___./ 

____ VACIADO / / 

El procedimiento ck rnciado se utili,.a para reprodu' 
una escultura en un material diferente del origir:.1 

generalmente m,is duradero. Con algunos de '.i 
métodos de variado la obra original res11llíl destruí,, 
durante el proceso: y. también. según el tipo , 
t<'.·cnira. puede ser posible reproducir varias copias d 
original o súlo una. Alrededor de la forma original 
construye un molde o impresión. que se utili, .. 1 par 
reproducirla en un nuevo material. , 

l.a térnica tradicional de variado es l'I método , 
cera perdida. utili, .. 1do para el vaciado en bronce. 1 ( 
ejemplares· pequetios pueden ser maci,.os. pero 11 
grandes generalmenlL' son huecos. El metal tiene u11 
consider.~ble rt•sistencia a la tracción. lo qul: · lw, 
1x>sibk el vad.1do de l<mnas fnigiles y salk11tc~ (JU\' n 
pueden labrarse en pil'dra. o que tanto en éstn co,n 
en arcilla cocida estarían expuestas a sufrir fractura 
Como el bronce se cuela en el molde \'11 liirma líquid, 
penetra en todos los deta lles de éste. y rnando ) 
solidilica constituye una copia completanwnl\' lid. l' 

la que SL' han retenido todas las intrincaciollL'S d 
forma del origina l. Algunas rnmposiciones romplcj,· 
pueden SL'r val'iacl¡is por S\'l'L'ÍOlll'S y postcriormcm 
montadas en un todo. J;1s cualidadl'S del bronce ha 
sido siempre muy estimadas por sí mismas -~ 
supcr!kie rica y rellexiva. su rnlor natural y la dem 
piÍtina que lorma constituyen tocios ellos elemcnlt 
con los que se puede rnntar a la hora de hacer , 
modelo original. 

El yeso es un material baralo y de fücil utili,.adi'l 
para el vaciado. pero un tanto tosco para una ob1 
bien acabada. l.a resina de llbrn de vidrio es u 
material re lativamente nuevo que puede utili,,ar. 
para vaciar formas tanto modeladas como rons1ru 
das. Distintas pigml·ntaciom·s permiten al \'srnlt< 
reali,;ir directamente una obra l'n un rotor \'ini 
incluso producir una supl'rlkie que imill' l'I brom" 
Una gran l'en•aja de este mal\'rial t·s qut· en ' 
vaciado en hm•rn la tsrultura es hast.111tc ligera. 



_ _ EVOLUCION __ 

\luchas de lns herramit•n tas. materiales y formas de 
:sruhura han cambiado poco a lo largo de siglos de 
,1r1ividad. La m;ís lemprana e,·idenria de un proceso 
.k talla deliberado la constituye la minúscula \/1'1111s dt' 
\ 1 i/lt-111/or/. fechada en torno a l a1io 2 7 .000 a.c. La 
,imple forma rnrva de la ligur.1 indica el problema 
:¡uc su1)()111a trabajar con las primitivas herramientas 
tk piedra. Los artefactos primitivos se hicieron habi­
walmcnlt' a parl ir ele pequcíios bloques y fragmen!oS 
ele material. que podían ser transportados ron fa ci­
lidad: 

Del período paleolítico sobreviven pequefms escul­
turas en hueso y picdrn. así como cstatuillas y vasijas 
de harro. pero parece que las esculturas en madera no 
han llegado hasta nosotros. Existen muchas pn.iebas 
cll' que el impuiso para crear formas decorativas y 
expresivas en materiales naturales constituyó un 
ras~o muy temprano del desarrollo humano. 

l·:1 primer paso importante en la historia de la 
:srultura fue el descubrimiento de las técnicas para 
1rahajar el metal. Este hecho proporcionó a la vez un 
1111•: vo material de escultura y unas herramientas 
1mid10 ni.is eficientes para cortar y 1allar. Las técni-
as de abrasión. equirnlentes a l lijado de la madera. 
ran bien rnnocidas. pero constituían 1111 trabajo 
aborioso e impreciso. Lus herramientas met;ílicas 
:ran un medio para t,dlar mucho más rápido y 
ireciso. que hacía posible los detalles delicados y las 
kcornciones intrincadas. . 

Los principios búsicos de la talla. el trabajo con 
1rcilla y el vaciado en bronce que todavía est;ín en 
1so eran va conocidos en las antiguas civili7i1ciones 
riega r rÓmana. y n i las herramientas ni las técnicas 
an c.1n1liii«10 demasiado. Su uso particular lw estado 
ometido a la moda y a la prcl'erenda personal. y esto 
rn tenido una considerable relación con e l desarrollo 
.k los distintos est ilos escultóricos a través del tiempo. 
i·:n la talla. por ejemplo. cada herrumienta distinta 
produce una marca carar.:terística. Los hoyos relativa­
mcntt• profundos hechos con un pumi m. u tili;,iidos ~n 
muchos detalles decorativos de la escultura egipcia. 
,uponen un esti lo muy diferente del de la textura de 
líneas cnm1das y superlicics curvas formadas por la 
labor con uñas. r\unque muchns de las esculturas ele 
\ligue! Angt'I cst;ín muy acabadas y pulidas. a menu­
Ju su destreza con el cincel refülta claramente v1s1ble. 

Las impresiones sobre un modelo en nrcilla consli­
tuvcn una expresión extremadamente personal de la 
:1.;bilidacl individual. ya que con frecuencia están 
:ll·chas con los dedos en un rnmbate muy directo con 
: 1 material. Aunque muchas de las esculturas en' 
,rcilla se al isaban v pulían buscando la forma «perfec­
·""· la obra del ~1oderno escultor frnncés Auguste 
{odin ( 1840-1 91 7 ). con sus formas maciws Y sus 
:exturns üspcras y org,inicas. ilustrn claramente la 
: italidad del medio. 

La tarea del escu ltor consiste más en cooperar con 
•, material para llevar a buen término s11:; ideas. que 
:n imponer al mismo una forma cl,: t.:rminada. Por 

ejemplo. no tiene sentido tratar de imitar la plastici­
dad de la arcilla en una piedra rígida. Los mejores 
escultores siempre han controlado su medio. prestan­
do. al mismo tiempo. el debido respeto a las cualidades 
inherentes a éste. Esto queda rcllejaclo en la tradicio­
nal opinión que sostiene; que la escultura se encuentra 
ya aprisionada en el interior de l bloque y el es_rnltor 
trabaja para reconocer y revelar su verdadera lorma. 

Hasta el siglo xx. el primer terna en esrnltura lo 
constituyó la ligura humana. U1 escultura antigua y 
mcdievnl se creaba pri11ripalmente con lines religiosos 
v conmemorativos. parn representar dioses y diosas. 
iiguras míticas o legendarias y seres humanos norma­
les en pos de 1111 plano de vida m,is elevado. En ellas 
aparecen también frecuentemente animales. especial­
mente en las culturas pre-cristianas. orientales y 
tribales. En la escult11r;1 en relieve. en la que se 
aplican normas de espacio y forma muy distintas. 
aparecen algunos elementos arquitectónicos y paisa­
jísticos dentro de una perspectiva 1111 lanto conden­
sada. 

PRINCIPIOS DE ESCUJ:rtJRA 

Abajo Es1a f1(J ura vidriada ele 
un tamborilero a c;1ballo es 
un ejemplo ele la cerámica ele 
la dinastía Tang Esm época 
- desde el 618 al 906 d.C.­
fue una ele las más brillamos 
en la producción Ct>rámica Es 
una figura modelada con 
mucho dctnlle. El color de la 
arcilla cocida puede verse en 
aquellos lugares en los que 
se ha sallado el vidriado. 

------ ---- ----- ------ - - ------ -·-- - --- ------- - - -·----
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Aba¡o La irrupción del 
r,:t,s:ico como m~d10 
escuhó11co const11uye uno de 
os c11minos más .:sllmulantes 

;.,ara la escu'1ura de nuestro 
siglo Esta o~ta. 'fmoceronte. 
I ,.? sido nMhzada por el artista 
i••'·•"º G 1n" Marotta en 
placas acrílicas, Debido a sus 
r:•1Alidádes trnn:.lúcidas. los 
:•:11hcos se suelen utilizar en 
c.:>r ,:.nción con I¡, luz. 

El siglo XX ha contemplado numerosos cambios q~e 
han revitaliwdo la actividad escultórica. La industrm­
lí1.ación ho prcxlucido materiales artificiales y herra­
mientas ml'Canizadas de los que ávidamente han 
echado mano los escultores. sometiéndolos a sus 
propios usos. Las comunirnciones son tan eficientes 
que prácticamente se hu producido una conversación 
internácional entre artistas. con el resultado de una 
rápida, y sin prl-crdentes. c\'Olución de las ideas. 

Partiendo de unos mmie11Ws experimentales. la 
abstracción pura llegó a ser el modcl dominante de la 
forma artística y cswltórka cr1 el espacio de sólo ; o 
años. después de siglos ele tradición ligurativa. l'icasso 
(1881-19i3) fue un notable innov<1dor tanto en 
pintura como en l'Scuhura. Su análisis clt• la forma en 
sus pinturas cubistas introdujo un nuevo concepto de 
volumen. masa y espacio en términos visuales. Por 
meclio de lu reclucción de una forma a una serie de 
planos y ángulos básicos. y la combinación simultá­
nea de varios puntos de mira. examinó la estructura 
interna y externa de la masa sólida. prescindiendo de 
su «rcalistu» apariencia superlkial. Picasso fue tam­
bién el primero en introducir el uso de «objetos 
encontrddos» y materiales modestos como compo­
nentes escultóricos. 

El artista frdncés Marce! Duchamps (1887-1968) 
llegó aún más lejos. presentando como obras de arte 
objetos de uso diario. funcionales. sin la menor 
modificación. El alto plano de la tradición escultórica 
fue puesto en cuestión en el contexto del mercantilis­
mo. del diseño industrial y del inmenso cataclismo 
social. político y filosófico que ocasionó la Primera 
Guerra Mundial. Los movimientos dad,í y surrealista 
investigaron la futilidad y la fantasía. ilustrando sus 
visiones como formas artísticas. El fulurismo y el 
constructivismo intentaron definir un arte apropiado 

a la era de las máquinas Y del desarrollo u b· 
Después de la Segunda Guerra Mundial. el Hrt~ ª 
tracto renunció a comprometerse con mensajrs ª 
les o políticos y se concentró en la plena exprc~-~ 
las cualidades fisicas de los materiHles artístico~º~ 
la pura sensación visual. } 

En las décadas de los cincuenta y los scscntc1 
imágenes del Pop Art entraron en combate di · 
con las imágenes y productos de la socicda~('i 
consumo. situando las formas en un contexto llUJ 
mente artístico. La escultura mínima volvió a 
forma pura. permitiendo que reinaran por compl 
las cualidades características de los materiales. y; 
artistas incluso se trasladaron al campo. trabaja 
do los materiales naturales en su propio ambie 
te y llevado a ést~ elementos artificiales contr; 
tantes. 

Los materiales artificiales livianos. como los plús 
cos y la resina de fibra de vidrio. han vuelto 
introducir el color como un rasgo importante de 
escultura. mientras que para usos industrialc) 
comerciales se han conseguido pinturas que Plll'di 
ser aplicadas sobre metales y plásticos. Las pes.id 
esculturas en metal del norteamericano David Sm1 

(1906-1 %;) y del inglés Anthony Caro (nacido 1 

l 924) ganan en emoción a causa de su \'i\'o l'l k 
que equilibra el impacto de las nuevas formas. fo 
la base de la técnica de Smith la adquirió directam: 
te en los talleres de una factoría de automóvilc~. ¡ 
celebración por parte de los escuhores pop e hipenr 
listas del vigor y la vulgaridad de la vida modcn 
sería menos efectiva si no utilizaran exactamentl' 1 
mismos materiales inventados por la socieclar.J 
consumo. 

Las herramientas mecánicas y los distintos ml'< 
nismos para levantar pesos han acabado con 1 
restricciones originalmente impuestas a la escuhu 
por el peso y la na1urale1.a de los materiales. 1 
surgido una nueva actitud con respecto a la esca 
tanto real como simbólica. La 11gurn humana ha si 
desplazada del lugar dominante que ocupaba con 
tema escultórico por la rápida adopción de estilos 
conceptos ubstractos. La escultura ha alcam.ado u1 
escala arquitectónica en construcciones y form 
inflables: y ha desaliaclo la inmensidad del pals. 
tratándolo como estudio y como galería. Por ejem~ 
la Cosw r11v11e/111. en little Bay. Australia. un proyt'\ 
del escultor Christo (nacido en 1935 ). solamcr. 
podría ser un hecho del siglo xx. una rcdefinkion 
la forma natural del material escultórico más antigr 
la pieclra. empaquetando literalmente un trow 
costa con láminas de plástico. En una escala m 
pequeña. se han realizado escultums que en cliferen1 
formas examinan el espacio en que se encucntni 
Los denominados Relie1•es e11 á11a11/o. del escultor r~ 
~ladimir Tatlin (188;.¡ 9;3¡, son simples constn 
etones de madera encajadas en un ángulo de 90" 
un estudio o galería. de las que salen diversas \'aril 
de metal curvado que roran las paredes para crear 
área escultórica. E/ l'a/ace II las 4 de /11 tare/e. del arti: 
suiw Alberto Giacomelli (1901-1 %6 ¡, realizada 
\'idrio. cuerda y varillas de madem. define todo 
espacio de un edificio l'n ¡>t'qucña escala mecliar 
una estructura lineal y abierta. 
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__ PREPARAOONES __ 
____ DIBUJOS ___ _ 

dibujo el modo más rápido de ·registrar esta experien­
cia. En la escultura. sin embargo. la utilidad del dibujo 
es limitada. dado que la forma final del trabajo 
dependerá de la diferente experiencia de las cualida­
des fisicas del material. que de antemano no pueden 
estimarse en su totalidad. 

El dibujo es un medio común a todos los artistas 
visuales. compartiéndose un propósito común cuando 
se te utiliza como forma de anotar rápidamente en un 
cuaderno de apuntes o en una hoja cualquiera unas 
impresiones visuales . .Por muchos motivos. sin em­
bargo. los dibujos de un escultor pueden diferir de los 
de un pintor o un artista gráfico. El escultor no está 
atado al espacio bidimensional y no necesita perder el 
tiempo desarrollando complejos sistemas de perspecti­
va. inmensas vistas de paisajes o escenas figurativas 
multitudinarias. Los estudios previos a la realización 
de una escultura suelen ser con frecuencia Imágenes 
independientes dentro del plano pictórico. y pueden 
ser cualquier cosa. desde un examen minuciosamente 
cuidadoso de la forma del natural. hasta una impre­
sión libremente esbo7.ada de la idea básica para una 
obra en particular. En muchas esculturas se empica el 
color natural del material. y. en caso de no hacerlo 
así. las ideas sobre el acabado de la superficie pueden 
surgir directamente de la forma. 

Dicho esto. también es cierto que cada uno de los 
medios de dibujo -como el lápiz, el carboncillo. el 
pastel. la tinta y el aguaw o pintura a la aguada­
tienen cualidades materiales características que por sí 
mismas pueden sugerir determinadas propiedades 
visuales para el trabajo. La importancia del dibujo 
para la escultura se ve a menudo subestimada a 
causa del énfasis en la forma tridimensional. pero la 
esfera de actividad del escultor puede extenderse hasta 

cubrir tanto los materiales pictóricos corno los escul­
tóricos. proporcionando una amplísima área de expre-

E.xisten muchos bellos dibujos a lápiz y plumilla que 
.demuestran las preocupaciones y los métodos de 
trabajo de artistas excepcionales. tales como Miguel 
Angel. Leonardo da Vinci (1452-1519) y el tallista en 
. madera alemán Veit Stoss (c. 1450-1533). Estudios 
pc.-queños. por separado. de detalles anatómicos. el 
, bosquejo de una estatua ecuestre o un intrincado 
diseño para un retablo completo. muestran cómo el 
dibujo registra el progreso desde la investigación 

,original hasta la visión de la forma consumada. 
· Los hermosos dibujos al lavado de Rodin indican las 
. formas macizas y vitales de sus modelos por medio de 
delicados tonos superpuestos. Los escultores moder­
nos David Smith y Alexander Calder l 1898-1976) 
realimn atrevidos dibujos abstractos con pincel y 
pintura que no son necesariamente un proyecto para 
un trabajo en particular. sino que proporcionan la 
esencia de sus acercamientos a la forma escultórica. 
Tanto Christo como el norteamericano Clacs Olden­
burg (nacido en 1920) combinan collages con imáge­
nes dibujadas pard describir proyectos gigantescos al 
nirc libre. tanto en la ciudad como en el campo. 
Algunos de los collages de Christo son como bajorrelie­
ves. y Oldenburg aiiade algunas veces fotografias para 
sugerir la realidad tridimensional. 

Las formas construidas. como pueden ser las escul­
turas cinéticas movidas a motor. o las esculturas de 
plástico transparente con iluminación interior. no se 
pueden hacer de manera apresurada. Necesitan unos 
dibujos minuciosos que desarrollen tanto la forma 
estética como los detalles técnicos. En las obras 
figurativas se reati7,an disciplinados estudios objetivos 
<le la forma humana para observar y entender la 
estructura antes de empezar a trabajar el medio 
~scultórico. 
, Una teoría o fórmula no puede proporcion.-r. en 
. :alquier trabajo artístico. un sustituto adecuuJo para 
la observación cuidadosa y continua. constituyendo el 

sión visual para explorar. 

___ MAQUETAS __ _ 
El dibujo solo puede ser inadecuado como preparación 
para la escultura. dado que la cuestión decisiva es 
cómo se verá la obra en la forma sólida. en el espacio 
real y desde todos los puntos de vista. Una buena 
manera de verificar el equilibrio y el volumen de una 
escultura es hacer un modelo en pequeña escala en el 
que puedan ser ensayadas y comprobadas todas las 
ideas que se van a desarrollar en la obra definitiva . 
Este modelo se conoce con el nombre de maqueta. 
Constituye un aspecto tradicional de las obras en talla 
o modeladas y. junto con el dibujo. ha servido históri­
camente para hacer ver la escultura no sólo al artista. 
sino también al cliente que pudiera haber encargado 
la obra. En las modernas técnicas de construcción. 
esta práctica no siempre es apropiada. puesto que a 
menudo se llega a las formas definitivas conforme va 
progresando la obrd. y son sugeridas por la hechura. 
textura y tamaño de cada pieza componente. Las 
ideas pueden ser desarrolladas en esculturas en pe­
queña escala. que constituyen 9bras importantes por 
derecho propio. 

Para hacer una maqueta de una escultura tallada o 
modelada puede emplearse la arcilla, la cera o el yeso. 
Las maquetas pueden ser transportadas mecánica­
mente a una escala mayor. que se corresponda con el 
bloque de piedra. mediante una técnica conocida con 
el nombre de punteado. Esta técnica consiste en 
tomar cuidadosamente las medidas de las formas y 
transportar las proporciones a la piedra mediante una 
estructura metálica dotada de piernas ajustables. No 
siempre produce un buen resultado. puesto que la 
obra definitiva puede llegar a ser una insulsa copia del 
modelo. sin mostrar relación real alguna entre el 
escultor y el material. 

El énfasis en el compromiso directo con los materia­
les. que ha sido uno de los rasgos distintivos del arte 
del siglo XX. ha hecho que pase de moda. en alguna 
medida. esta tradición academica. Sin embargo. esta 
técnica puede proporcionar los medios para conocer 
una for ma de manera m,is completa de lo que es 
posible mediante el dibujo. evitando el peligro de 
despilfarrar materiales caro:;. 
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Tablero de corcho ----~ 

ExtrQcror de 
r.umos 

F. 

Luz natural 

~..::..,...:;:,...,,------- -- Punto de luz 

Estanterías para los matenalcs 
~---- y las herramientas 

El estudio Este dibujo 
( izquierda) mues1ra una de 
las d1spos1c1ones posibles de 
un estudio cscull611co. A la 
hora de d 1seriar un estudio o 
un lugar de traba¡o. es muy 
,mp0ruinte tener en cuenta le 
luz ( tanto natural como 
ar11fic1al). disponer de un.1 
buena ventdac,ón para la 
s,1hda de gases y humos. 
contar con una amplia 
supert,c,e para 1rabaJar. así 
como disfrutar del mayor 
espac,o hbre posible para la 
talla de piezas de gran 
tamaño y en aras de la 
libertad de mov1nuentos y de 
la segundad Es de vital 
,mportanc,a la existencia de 
una pila con agua comente al 
alcance de la mano. así come 
de grandes cubos de basura 
T amblen es importante 
disponer de abundantes 
armarios y estanterías Hay 
que intentar mantener el 
estudio lo más l impio posible, 
aun cuando el traba¡o 
escult611co produce gran 
cant,dt1d de residuos 
Asimismo es importante 
mantener apartados unos de 
otros los diversos mate11ales. 
Por ejemplo. la arcilla ha de 
estar le1os de los taSQu1l es 
que produzc,i el traba¡o en 

Cajone 

Luz na1u• 

Cable alargadc 

Amphas puertas para el paso de las piezas grande 

piedra El yeso. (lue ha de 
mantenerse seco. tiene que 
estar apartado de la arc,lla. 
Que precisa conservarse 
húmeda Las herramientas 
siempre tienen Que estar 
ordenadas y l1mp1as p¿i,a que 
no se estropeen T ~mbién han 
de tene,se en cuenta las 
medidas ele segundad. que 
v~rían según el m,;.1tenal 
empleado, pero s,empre es 
conveniente tener a rn~no un 
bl1cn ext1:uor de incendios 



PRINCIPIOS DE ESCULTURA 

EL ESTUDIO __ _ 
:1 papel social del escultor ha cambiado considerable­
m.'ntc a través de los siglos. y adl'm~,s han cambiado 
a mbién las condicionl's en las qUl' se produce la 
.,,·ultura. 1.os esrnltorl'S mt'<lie\'ales y rl.'nacl.'ntistas 
rahajaban en t•s tn-cha unión con otros arll'sanos. y 
us \'inculos entre la escultura y h1 arquilt•ctura eran 
1ar1inilarmentl' fuertes en la l.'dilkaciún ,. drroración 
k las igksias. El taller era un lugar bullicioso. dondt• 
ns aprl'mlin·s ayudaban a rcalimr los aspcrtos mús 
·udinwntarios del trahajo físko. mientras que el 
nacstro ~scultor afü_1día los rellm1mientos de forma y 
ktallr. tn el Renacurnento. el sceular patronaigo•de 
111a élite dmnimmte t•nsanchó en un principio el 
ampo para los proyectos escult<iricos grandiosos. Sin 
·111 iiargo. d desarrollo industrial y t·omcrcial. v t'[ 
,11hsig.uknte des.irrollo urbano. o riginaron i,tradt~ales 
·¡11nbios S<X:iaks que. lin.11 mente. acahnron t·on mu­
:has oportunidades de las que disfrutaban los esculto­
·t•s. La escultura mmc.i ha encontrado un verdadero 
mg¡ir c:n los pequt·1ios interion·s dom«:•stirns y. dur.m­
:,· los siglc,s ,1, y x,. d c•scultor se ha \'is10 obligado al 
li~lamiento. ckpcndiendo de una audiencia creada a 
.r,1\'t'S ck las galerías publicas y privadas y recibiendo 
·datirnnwnte pocos encargos de proyectos civiles. 
\luchos escultores contemporiÍneos tienen que conti­
lllar trabajando sin beneficios inmediatos proceden­
:l'S dl· las exposiciones y ventas. Disponer de un 
:,tuclio rs algo \'ital y. puesto que un taller grande ,, 
.1ien equipado put-de no llegar u ser una renlidad ¡x;r 
:.izoncs económicas. resu lta nc.-cesario encontrnr el 
~mbientc que más se le pnrcica. 

_ NECESIDADES PRACTICAS __ 
:•n garaje. un desvün. un sótano. una lwbitación 
;obrantc o un almacén pueden ser equipados de 
'orma que ptwdan utili7.arse apropiadamente como 
::-ludios. Las necesidades b,ísicus son que tengan una 
1uena iluminnción, un espacio para almacc:nar las 
it·rramientas. los materiales y las obras acabadas. y 
¡ur dispongan de agua corriente para la limpie7,a y las 
ne7,das. 

El estudio ideal paru obras de grnn ta maño sería el 
¡ue estuviera a nivel de la calle. con grnndes puert.is 
¡uc permitieran un fücil acceso. con un sucio fuerte y 
;ólido y dotado de un equipo para levantar y mover 
naterinles pes;1dos. En la realidad. la arquitectura de 
ma habit.tcicín o de un sótano probablemente pondrá 
111 límite múximo al tmm1iio de la obrd e incluso. 
)(lsihlementc. rnndicionaní el tipo ele nrntcrial que 
>UL-de empicarse. 

dejarse: tirados por todas partes. Los materiales nue­
vos dehl.'n almacenarse en las condiciones apropiadas 
- la madera y el yeso. por ejemplo. puc."<len estropear­
se con la humedad. micntms que la arcilla tiene que 
conser\'nrst· húmed,1. 

Las hl.'rrmnimtas y el t'Quipo almacenados cuidado­
samente sohre unos c·stantes o en un armario o 
ahKena es mús probable que se conserven en las 
mejores rnndirioncs. y se pueden enrnntrar fúcilmen ­
te cuando son m·n·sarios. l.as lwrramientas afiladas 
no dc:ben estar a mano ruando no se estún us;mdo. 
sino i,tuardadas en alacena~ o armarios. Esto obedece 
a nmmes dt· :-eguridad. pt·ro wrnbit·n para evitar que 
se emboten m n mct•s inm·cesarios. Cuando se tiene 
en un estudio un montón de materiales parn una ohm 
de rnnstrncci6n. puetkn extraviarse füci lmente h erra­
mientas de ~mn v,ilor. 

Para muchos tipos de trnbajo resul ta muy útil 
disponer de un banco fuerle o una sólidn mesa de 
madera. Dt• acuerdo con el material que vaya a 
empicarse. puede necesita rse también una plataforma 
ele modelado. un pedestal o caballete ele c:scultor o 
una Hrme mesa de trabajo con superlkie ele metal o 
plústico. Cada material tic:ne unas propiL-dadc:s c.irac­
tcríslicas que son las que dktan la clast· de equipo que 
se net·esitu. de manera que d estudio puede estar 
concebido romo un taller parn toda clase de obras. con 
un lugar para rada cosa. o equipado especialmente 
pam un ml.'dio en particular. 

Una iluminación buena y gent•ral constituye una 
exigencia mínima. qur! puede ser suplementada con 
ulgunos focos si se necesita una luz particularmente 
fuerte que incida con un úngulo determinado. El 
estudio debe estar bien \'en tilado rnalquier.1 que sea el 
tipo de obra que en él se realice. pero algunos 
materiales, como la resina ele fihr.1 de \'idrio. despiden 
\'aporrs extremadamente desagrndablcs qul.' hacen 
esencial la instul.ición de un buen cxtmctor. Resultan 
también indispensables algunos enchufes eléctricos de 
pared. con\·enientemente si tuados. si st· usan con 
frecuencia herramientas motorizmlas. Un cable: alar­
gador es un accesorio útil. pero su presencia por el 
sucio de la habitación rnnstituyc u n peligro, por lo 
que debe sc:r. n-cogido rnando no se c:sté utili?,.111do. 

- --
Los procesos escultóricos a base de materiales 

.,,!idos ocasiomm un cierto revoltijo: el fino polvo 
·,·sul tante de cortar los plásticos. los tasquiles ele 
>1t-dra. las virutas de madera. lns c:scurriduras del 
'l'S0 o el amontonamiento de los materiales acopia­
los para una construcción. l.as dill'rcntcs uct ividades 
Jl'nen que reali7 .. 1rsc por separndo. pues. de lo contm­
i.1. los materiales pueden resultar daiindos. l'or 
i:.> mplo. en una wna donde se modela o ahnacem1 
1rcilla húmeda no deben llegar frngmentos de piedra 
, yeso. Los materia les usados no rt•dclablc~ no deben 

Abajo El escullo, Henry 
Moore en su eslud,o T ,al).,;, 
en su obra en dos p,eias 
lnterlocl11ng n " TfJ Es1j 
usando veso y 1,ene a mano 
n1ú1J1ples u1ens,1tos - colas de 
ra16n, un cep,llo v un rallador 
c;isero 

----------- ------------------ ---------------



ARCILLA 

Arriba Estas estatu1llas 
-;.1ñ1:,mas, de arcilla. ostán 
,eahzad~s entre los años 2750 
v 2600 a C Fue.ron 
descub,o~ s en el templo 
u aquí Je N1ppur. Las figuras Y 
las técn,cas de modelado son 
muv s,mple~ aun cuando ta 
obra es muy expresiva La.s 
cabezas y los rostros están 
mucho más traba1ndos Que el 
,~s to 

Arriba derecha El artista 
florentino V1cenzo Oant.1 
modeló en e-I stglo ,.v, esta 
ngur:t de un hombfe 
rt!Costado En la superf,cie se 
detec1,;rn tas huellas de las 
herra•"'!:entas utilizadas El 
pelo 'I la ca,.1 están muy 
trnb,,Ja\ios. Empleó técnicas 
coniraSt;)ntes.en las d,s11ntas 
partes de la escultu,a Dan11 
1-;alizó ~n Florcnc.,a la mayor 
p._,,f' de sus obras 

conocidas rnn d nombre lk T.ina¡:ra. qul' pin taban 
HISTORIA _______ con colorl'S no cer.imkos. llurantt' la di1wstm Tang 

------ - (hl8-90h). los rhinos filhrirnron tcrrnrntas moldl·adas 
Desde los primeros tiempos. y junto con los materia- a pn-sión ckrnrmlas r barnizad.is. cuya excdenda se 
les utilizados en la wlla . sc han empleado arcillas debía t•n buena partl' a las pecu liares ni,,lidades tk la5 
parn la esniltura. l'arn su rcalir.ación con este ml'<lio. tfrnirns cerámicas de su til'mpo y lugar. Los alfarl·ros 
m uchas n1lturns han adoptado térnirns alfareras. de la América p.rccolomhina .. t·s dcl'ir. los ant,•riorcs a~ 
Gencrahnentl'. los objetos csn1hórirns sc fabrican siglo xv1. y los de Chinil y Grecia fohricaron \'asijas} 
huecos. a partir <k rollos. placas o tubos de arrílla. cscuhur.,s dl' tt·mit·ota. lkmr:mdolas a menudo co 
cociéndolos lucµo . ,\lgunas veces s<· decoran lus colores no ccr.ímirns. En d siglo x1·. la fümilia italian~ 
supcrlkks externas. bim con arcilla modelada o bien Della Rohbia rcsucitó d uso dl'I moldeado a presió~ 
coil colon·s y barnices. Las ,·scultur.1s se fabrícan para crear escnltnras decoradas y barnir.idas. Sin 
t<1mbi~11 ,·on la técnica del moldeado a presión, rn el embargo. las csrulturas ,mis cxprt•sivas y ¡in•rwdas. 
que la arcilla J1únwda. sc m~nprime en mok(cs _de como el n-tr.lto tic Julíano por Andrca \ 'l•rrochio 
ardlla prc\'Ía mcntc t'OC1dos. Sea l,ml sea la tecn1ca te. 1435-1488). no dcpcmkn ck· una gran sofistica· 
utilizada. t'I material decisirn de la ohr.i es la arcilla. Y ción tc:cnica par.1 produdr una vi\'a impresión. ,\ur 
los ohjt'tos mOlklados dt· esta mmwr.1 reciben cl cuando este n-trato no hubicr.1 sido posible sin ¡l 

nombre de • terracota». término qm• significa «tierrn o t·onodmiento tosrano de la ardlla. no s,· insrribc cr
1 

barro cocidv••· • , las practicas alfü rcrns con arcilla y barnices de l 
Ya en el si¡:lo 111 a .C. -los griegos hadan sus ahom misma forma que. por ejemplo. la escultura Tang. 

ramos.is 11¡:urillas de terracota moldeada a presión. En Europa. durante los prhncros Mios dcl R<'naci 



>orccha Esto es uno de los 
000 guerreros de 1c1111cota 
nc;on1tadoS en tas 
, r Jvac10oes del mausoleo 
let p11nic1 emperador de 
:1· ,n en et Monte L, Las 
,qu,a~ dJt.,n 
,11m.,madamcnte del año 
'00 a C La densa o,c,lla 
•"(t\tente en eSci rcg.on 
N•in11116 construu estas 

hgums de tan,año natural; 
llama la atcnc,ón el hecho de 
que no existan d os rostros 
1dént1cos En carnb,o. para los 
torsos parece que debió 
u11hzarse un molde 
P1ob.1blcmcntc. los detalles 
m /ls singulares se tolla,on con 
POStenondad. pontandose 
luego las estatuas en colores 
brollantos 

mil'nto. se dci;:trrolló un nue\'o énfasis en el natur.ilis­
rno \•isual. E,to. a su Vl'7.. rnmhió el modo dl' 11liliza­
·don dl' la arcilla. qm• se co1wirtió en un ,m·dio 
tran,itorio y dl'jó de ser d prod11l·to linal de las 
·e,rnlturns. Sl' uso par., modelar las qul' rmís tarde 
·,nían \'aciada, t•n otro mr:diu diMinto. romo el nwtul. 
~- en tiL·mpo, mas rl'CÍl'lllt'i. l'l hormigon y las resinas 
,pla,tir:as. Sl' utilizó tamhi(·n para hacer 1110ldt·s parn 
mollkados rr:r.imkos a pre,ión. o simpkmcnte como 
un material par.i estudios prdiminarcs. E.~ta se~unda 
1 radidón de la ('Sl'ullur.i en arcilla rnrr<· parakla con 
•la de la tl'rracola. 

La~ <·sculturns realii.adas por escultores contempo­
rancos que han utili1A1do la ardlla rnmo un nwdio 
1ra11~itorio. cumo el italiano Gim:omo ~lam.i.1 (m1cido 

1_·11 1908). dt•l)Cn buena partt• de su vivacidad en el 
· ,rorlt'l' a la~ cualidades de la ardlla. pero nada en 
• 11>,oluto a la técni,:a ceramica. Sin cmbaf'l(o. cxbten 
,) 1dic:ios de qul' los csrnltorcs t·~tan r:omcm.11Hlo a 
:111plear una \.l'Z m,is las tfrnir:as ccr.ímicas en 
,ul'\'ilS r neatil·as maneras. 

,\RCU.IA 
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Reacondicionamiento 
de la arci lla 
1. Ln arcilla en verde puede 
vo1v,!r a u1 1liza1sc troccllndola 
y sumerg1endola en .i,1u11 en 
un rec1p1entc de JJOco fondo 
Se 1emuevc de vez en 
cuando hasta que absorba el 
~gurt y se suavice. 
tr~nsformándose en un bar,o 
espeso 

, _ 
~-
~ -~ ... .... 
..,. ----~ .. _ -.. ----

¡, . ~ { 

Cómo almacenar la arcilla 
Hay ou<' gu,irdarla cubierta 
con un saco mo¡1tdo y un 
plásuco en un cubo de 
basur;i ccrr.ido 
hi,rméuca11ente 

Cómo mantener húmeda la 
obra 1. Si la pieza que se 
está modelando se deja sm 
acabar de un día para otro o 
durante cualquier periodo 
largo de tiempo. hay que 
roc,;ula con agua. 

2. Envolverla en una toalla 
mo¡ada. cuidando de no 
dañarla 

J . Cubrir todo con una bolsa 
de plástico, que se ata por la 
base. Ello perm1tuá que la 
obra se mantenga siempre a 
punto de ser traba¡ado 

2. Entonces se extiende sob1e 
unas ba1cas de yeso. que 
ahsorl>on al exceso de 
humedad 

::_ ~-, 
. :: ...::_.;.~ 
--- --
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LA ARCllJ.A COMO 
UM MEDIO TRANSITORIO_ 

En esta 11,mwra tk utilil'.ar h1 arcilla. _la csc_ul_tura ~ 
tralilda como si fu era a ser el ob¡eto lln.il. . ~u 

l l l,1·1 \ ' "Z ·1c·1l},·1tlo el model¡¡do. se 1111hr. c m ,argo. , , • • • . . 
corno oril(en de moldes de diferentes 11¡x>s. segun qUi 
el objC'to iinal rnyil a ser vacimlo en rnl'tal. hor_r~11gon 
resinils plústicas. yeso o moldeado a pres1on er 
1errnrnt,1. ,\ la arcilla no se le deja nunc.i que se S('qlll 

por completo: y una \·ez acabado el modelo se ~ 
quitan sus soportes inter_nos. se repasa Y se guardé 
para su ut iljr.ación posterior. 

_ _ _ _ MATERIALES __ _ 
l,¡1 ilrci lla es uno ele los milteriales normalmente má! 
l'¡ici les de rnn~eguir. hilSlil el extremo de que si da b 
casua lidad de tJue se tiene acceso a algún depósi~ 
na111ral de una arcilla satisfrll'toria. se puede extrlll'! 
directanwnte la que se necesite. l'ero pocos depósit01 
11attir.iles proporcionan .ircillas que sean sulkientr· 
mrnte unili>rmes. plüsticas v nnamt·nte texturadas 
romo tient·n que ser las qu~- se utilil'~111 para lin 1 

esrnltcírirns. por lo que la mayoría de los escultor 
compran las n1rit•dades m,ís baratas entre las qt 
\'Cnden los abastt·cedorcs de los al lii reros. Las arcill 
pueden ser su,1\·es o .íspcras. según que se les haya 
no aiiadiclo arena o chamota - poh·o mús o men 
grueso dt· a rcilfo nx:ida y molidn-. Müs para e 
modelado que cuando se utiliw con lines n·r.ímic . 
la elección dt· la arcilla es en gran parte una cuestió1¡ 
de prdernicias personales. Las variedades suaves so 
mejores par,1 obras pcque,ias con deta lles delirado. 
pero las ,1rt'i llas con rhumota son m,ís fáciles 
reprocesar a causa de su mayor porosidad. y tiene, 
una durel',¡1 y resistencia en su manipulación de la qu 
rnrecen las arcillils suaves. 

Resultil ni.is rnnvt•nicnte comprar lus areillns \ 
mezcladas en lugar de adquirirlas en polvo seco. ·y 
dado qm• suelen \'endcrse en bolsas de plústico. 
puedt·n rnmprar en la cantidad que se deset· ,. guar 
darlas durante largos períodos. siempre que las bols.1 
permancl'.rnn rcrradas herméticamente. La rnavori 
de los escultort'S utilil'.an grandes recipientes gal,,ani 
r.ado~. ron tapas herméticas. para almacenar g rande 
rnn t1dadt·_s _dt· arci lla de uso inmediato. l'ut·sto qu 
estos rcc1p1t•ntes pueden ser muy pt·sados cuan 
estfm. llenos. resulta prúctico tcni:rlos sobre pequeña 
plata lormas_ co~1 ruec_las o Cilrrelillas para poderl< 
mover con _tanlidud. S~ puede destinar otro recipient 
para la arcilla qul' esta s1t•ndo rracondicionada. Pa 
ello. cuartear y _desmenuzar la arcilla en pcqurñ 
terrones, empapandoh1 luego de agua. 

i ___ ., _____________________________________ ...,. 

l'ara rra liz¡¡ r un mmlt- lmlo en óptimas condicione 
lil arcilla dd,_e ser lo ~ulicit·ntt•mente pl.ística co111 
para que .iqu<:I p_ueda dectrn1rse ron fül'i lidacl. pero n 
debe estar tan hunwda que llegue a ser pegajosa. Pa 
ma~tcner la arcilla t· n es tas co11dicio1ws. lo mejor < 

ullliwr unu plancha d¡• yeso de l'aris como la qLI 
usan los alf,1reros para amas¡¡r la arcilla. Esta s piar 
chas o bat <'us miden normalmentt· unos :;o x 50 x JI 



' 
1 Una vez fraguada la batea. su porosidad absorbc­

.11 ·,11 poco tiempo la humedad excesiva de la arcilla 
'1\l~ se amasa y se deja en contacto con aquélla. Las 
;ateas deben apoyarse en listones de madera de 5 a 
• :; cin de altura que las Sl'parcn de la superficie parn 
l;ll' purda circular el air: por debajo, 

Existen rn rnnos tamanos y formas plataformas ele 
noddado. que son importantes para el trabajo con 
,rdlla. Nornwlmcnte rnnsistcn en una mesa giratoria 
, l'II 1111 arll'facto cuya parle superior pueda girar. Los 
ipos con trípode. nuís pesa_clos. (•~rnrporan algunas 
cces 1111 sistema que permite ut1lizm la plataforma 

,11 a111t11lo para las pcque1ias obras en rel ieve. y las 
,m-1cs.supt•riores wn ajustables a las distintas alturas. 

J.a forma más f;icil de mantener la humedad de la 
irdlla durante los períodos de trabajo consiste en la 
,1ilir.arién1 de un pulverizador o un rocimlor de agua 
:aseros. Entre sesión y sesión. cubrir la escultura con 
111a toalla mojada y envolverla con un plástico. 

--- --==--------

Platafonnas de modelado 
con trípodes Estos 
artefactos permiten ajustar la 
altura. y sobre las 
plataformas. giratorias. se lija 
la base del modelo. La 
plataforma del 1ripode que 
aparece a la derecha puede 
también inclinarse para 
modelar relieves. 

Pedestal El pedestal es más 
robusto que el trípode. La 
pane superior también 911a, lo 
que permite tener acceso a 
toda la obra 

ARCUJA 

Soporte de hierro para 
f iguras de un cuarto del 
tamaño natural La 
construcción de este refuerzo 
es similar a la de los de 
mayor tamaño. pero es lo 
suficientemente pequeño 
como para que pueda 
u tilizarse sobre un trípode. 

Soporte de hierro para 
figuras de tamaño natural 
Un soporte de estas 
dimensiones ha de estar 
firmemen te atornillado a una 
sólida base de madera. Dado 
qúe el modelado de la ligurn 
durará bastan te tiempo. 
conviene que la base esté 
montada sobre ruedas para 
poder moverla de un lado 
para otro. 

------------- --- - ---·---.. -
2· 
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___ ARMADURAS __ _ 
F.xistl·n pocas reglas rigumsas e inamovihks para 
conkccionar la~ armaduras. dado que su configura­
ción til·nc qm· rnriar ck acuerdo ron la obra que se Víl 
a realizar. El tipo m,is simple es el utíli1.ado p;ira 
cabezas v hu~tos. dcnomim1do perclm para bustos. 
Otra arn;adura sencilla ('S la empicada para el mode­
lado 11l· rclic\'e~. Consistr súlo en un tahkrn rígido en 
el que ~e clm·an tachuelas galvanir.1das. poco hi~­
raclas en él. En los rdie,·cs de mayor !amano 
es acon~ejablc un enrejado de ;ilamhn: galvani1,mlo 
que corra de t'al)C't.a a cabc7.i] ele las t.tchuclas. lo 
que proporciom1 un mayor soporte al peso de la ar­
cilla. 

La mayor parte de las armacl11ras de lig11~s cstün 
b.isadas en principios ~imil.in·~. y c11a1110 mas grande 
st·a la obra . mas fuert e lkm· que Sl'I' el soporte 
metúlirn. Cl·nt·ralmenll', l'Slas <lrllHllhlrilS tienen UIHI 

haSl' dt· maclt·r.1 f11t·rtt· y ngida. un poco nms gr.mdl· 
que el arca qut· \'a a on11mr la csn1ltura. ,\ la ba~l' se 
le ponen unos listo nt•:- e n dos lados opuestos de su 
surx·rlit'il· inft•rior para que pueda mam•jarsc y. ~i ~s 
ncn•,.;1rio. lo~ listones Sl' colcx·,111 de forma que permi­
tan qm• la hast· ~t• aropk c<i 111rnlamcntt• con l.1 parte 
de arriba de la plataforma o Pl'desta I dt· m1Klelado. 
EMa haSt· constih1,•e d asit·nto sohre el que se .itorni­
llan o rm¡x•rnan ios soportt·s de hicrm. qm· son 11nas 
barras ele acero dulct· al'Odadas y l'Oll pestañas. Este 
soportl' princip,11 deh1.• ser lo sulkit'ntt•mente fuerte 

' 
Modelado do relieves Para 
uobaJar un ,el,cvo se neccs,10 
una ilrmadura especial Se 
coloc.1n tachuelas sobre una 
plancha de madera a 
intervalos ,egulares s, la obra 
es de gran u1mnño. so unen 
oQuéllas con olambre para 
que ,esrsla n el peso de la 
arcilla 

. r·, Qll" pt•rmanezca perfectamente ríg¡ como p<1 , ~ 

dcspu(•s de que se haya agregad~ tod,'. la arcU 
p (.'(len lwccrsc también otrns St'Cc1011cs nnportant 
d~ la annadurn. hien con trows de lllhos a tornil lad 

0 hkn con arao soldado. La~ armaduras lwdrns (l 

tubos tienen la n·ntaja de que. s1 se íl'\'1sten c?n u: 
gruesa rnpa de gra~a antes_ck- cmpe1.a~ a t".1ba1ar rr 
la a rci lla. pueden ser retiradas d el lll!<'nor de ! 
moldes. pero el acero ~oldado r1.·su lla mc¡or en ocas; 
ncs v se ;1dapta rnn mayor íarilidad para eJC<'utar 
wm; central de las formas modeladas. 

llnidos al soportt· principal suelen poncrsl' sopon 
Sl'<'ttndarios. que pm·1kn han•rsc de materiaks fl 
bles. El material m;il, usado es l'I alambre de :ilumi 
de sección cumlracla. Estos soporlt's scrunclanos dcbi: 
lijarse a lo~ ~>portl'S prinri_pales. d~ hierr~i lo · 
firmement1.· posibk. porqm· s1 lai. d1s11n1as p1er.1s dr 
armmlura giran una~ sobre otras no sirve~,. para n_a 
La~ extremidades ck lo, soportes clchcn hJarse. s1co: 
pre que ~t·a posible. pma t·,·iwr dhr.1cioncs y pro 
cionar un firme apoyo a la arcilla. 

En el disl•i10 dt• l,1s urrnaduras nada sustilllyc 
cft·ctividad a la experiencia y al Sl·ntido común. ' 
rnlxl de algun tiempo s1.· dcs,1rrolla un sentido intui! 
\'O cll' dómk es lll'<'l',aria la consistenciíl y dónde 1 

lkxihiliclacl en la e jecución dt• una escultura. 
En el rnso de la~ ¡trandrs cscullurns. una dr 

fum·ionl-S de la anm1dura t•i- la de proporcionur L 

esqueleto sohrl· el quc puedan sujrtarsc lir111cmcn1 
rnn alamhrL', unos materia les de relkno de poco 
El.tos rnall'rialcs plll'lkn :sl'r hloqut·, de madera. • 
maespuma dt· polit·~lin:no o cualqu il·r material ap 
piado. no ahsorhentc. como pul'dl· scr e l corcho. P 
furnm:er la acllw:sion dt· la arcil la a l'Stos mate · 
delx· da\'t'tl·arsl' su ~uperlkie rnn darns gah'.ini 
o rodl'arla ron una tela mctülira. Para aguantar 
peso de la arcil la L'l1 los esp;it•ios qm• q111.·dan t·nt rc 
príndp;1k:-, miembros de la armadura t·xistt· una pi 
Íllil dl'nominada palomilla. Es un pt.'C)ueíio objeto 
fornw ck X. hecho l!l'lltTalmcntc con dos listones 
madera cruzmlos y alados. St· suspl·ndt' ron un ala 
breen d punto 1mis prúximo dl· la armadura. A cau; 
ele la temknda dt· la arcilla ,1 l'mp;indarst•, t·S con1 
nientc. ruando s1.• trabaja l'll obras ele gran tmnaií 
commwr en el n·ntrn de la ligura con arcilla lig 
mente 1mis l'ndurt'l'kla dl• lo normal y seguir 
t·npc1s rada \'cz nms blandas. 

El aprrmlizail' del modelado con arcilla put-dc 
tar dificil y frustrantt'. dado que la arcilla no tiene 
sí misma una estnictura rt•sistente ,, su lt'nclencia 
palllkurse p11L·ck producir dístorsionés. Es posible Q 

su r,1parídad ck rcspue~ta c!C:• lugar a efC<'tos espon 
n~'OS y agrm.lahks c¡ue put·dcn no tener nada q11e \ 
con los propositos del escultor. Por consig11ícnte. 
lndispt.•nsabk llegar a mncx·cr l'1 materia l. .idqu· 
cxperit•nc·ia c·11 la hahilklad para rnnscguir fort11 
esculttirka, limpias. para odivinar cuündo hay 
eícrcrr un rontrnl y cu;'indo hay que explowr 
accidcntt' ;1fortunado. Una de las cla\'CS p¡_iru dt· 
llar el control ~obre la arcilla t·s lu pnictica dr 
construcción hada nfuera. a partir de la urmadu 
rnn rollos. l'intns o bloques de ardllo bastnntc mo 
l.1clos de ante111.1110. trahajando gradualmente y 
tocias l.1s partes hasta llcµar a la ~uperlidc linnl. 

L - ----------------- - -------------¡ 
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: Construcción do una 
armadura 1 . Se da forma a 

1 unos segmentos de alambre 
de aluminio do sección 
cuadrada, que se unen ent1e 

1 si con alambre de acero 
galvanizado. 

2. La armadura se sujeta 
fuertemente con alambre do 
acero al soporte de hierro. 

-r..~~ 
i ' ,_ 

" -

4. Las armaduras de las 
forinas pequeñas detalladas 
se hacen por separado y se 
unen a la ptinc,pal. 

-
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ARCILLA 

La armadura constituye una 
estructura esquelética rígida 
en el interior de una escultura 
modelada. Debe seguir los 
e¡es principales de la obra. y 
es esencial si existen 
proyecciones en la forma .. que. 
en caso contrario, quedarían 
sin apoyo. Alambres 
retorcidos integran las lir.eas 
b.-\s1ca9 de In armadura; para 
que no se deslicen, hay que 
sujetarlos f11memente en las 
uniones de las distintas partes 
que la componen. En caso de 
que haya de aplicarse un 
volumen demasiado pesado 
de arcilla. la estructura se 
rellena con bloques de 
madera o de gomaespuma de 
pohestireno suIetos al 
alambre. La armadura ha de 
quedar firmemente fi¡ada en 
una sóhda base de madera 
para que no se vuelque. 

3. Debe quedar anclada sobre 
la base con clavos que, con 
un martillo, se doblan sobre 
el aluminio. 

5. Para reducir el peso de la 
arcilla, la armadura se rellena 
con bloques qc madera que 
fortalezcan las secciones más 
largas. pero dejando hbro las 
uniones . 

2 
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Hern1m1entas para modelar 
la arcilla Recuérdese que 
estas herramientas han de 
1.on·,,derau,e como 
ex1ens,ones de las manos v 
los dedos Los tfectos 
produc,dos por vanas de las 
Q\le aqu, Mt mue)tran se 
JMo'Cén mucho a los que w 

, oueden ob1ene, con diversas 
partes de la ,nano - las 
puntas de los dedo,, las 
palmas o lo• cantos de las 
manos por e¡ernplo 
E.,,ten henam1entas de 
d,,ersos tamanos y lormas. y 
en su matoria son de madera 
prelerernemente de bo¡ o de 
acebo 17 ) Tamb1en las hay 

6 

de plástico (4 ) que ,esullan 
imles para el pnnc1p,ante No 
hay que olvidar que. en el 
modelado en arcilla cuantas 
menos herramientas y cuanto 
más s,mples me10, Debe 
expenmentan,e con las 
máJc,mas pos,blh ha,ta 
descubru cuáles responden 
""'Jor a nuewas neces.dades 
Una platalorma sólida (6 ) 
normalmen:e de made1a 
contrachap.1dd o d<:I un 
matenal s1m1la1 e& 
1mpresc1nd1ble. tanto para el 
pr1nc1p,ante como para el 
profesional para evitar que 
abso•ba agua debe sellarse A 
vec"s dan me¡ores ,esultados 

------------
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algunos utens1l,os case,os 
que las herramientas 
labr1C<1das a prop6s110 Un 
rodillo (1 ) unas cucharas de 
madera (2 ) un roc,ado1 para 
plantas (3) unos cuchtllos de 
cocina (10) . un cortaplumas 
(12) y unaplamadadernostrar.in 
ser 1mp,esc,nd1bles Suelen 
uultzarse trozos de ho1as de 
sierra para aplanar algunas 
zonas y como rascador para 
nivela, superf1c1es Para med11 
har.i falt.i una cinta métnca 
asl como unos compases 
sacapuntos. de gruesos y de 
caltbre~. para calcular las 
mcd,das externas (8 ) e 
,nternas (9 ) 

---- - HERRAMIENTAS _~_. 
(,¡1, pnnrip¡.ilc, hl•rramil'ntas empleadai. en c) mc>d, 
lado son la, manos y los dl'<los. deb1endosc pensar t 
las dcmas herrnmil'nla~ romo extensiones l's¡x•cmliz, 
das ck aquellos. Al seleccionar o rnnfeccionar b 
herramienta,. una bul'na regla es la de que lo me, 
l'' u1ili1.ar las menos posibles y lo mas scncilL 
posibk'. 1 n buen ,urtido de~c co~1slar _de paletas 
bloques para dar una cons1stcncm uniforme a 1 
gr.111cks masas. una variedad de herramientas tJi 
madera o metal de forma:. sencillas. y cucharillas d 
¡¡lamhrl', l'na hcrram1en1a util para di\ idir bloques d. 
arcilla es el hilo cortador dl' alambre. que se ha, 
rctorck'ndo juntos dos finos alambrcl, de latan 
,ujclilndolos en cada punta a una t•mpuiiadura d. 
mackrn. La mayor parte del trnbujo de modelado 
lwn: rnn herrnmit•ntas dl' madera. pero a lgunas G. 
nwtal pucckn proporcionar una calidad claramem 
distinta. 1 .. 1, hcrrnmil•ntas metálicas cstan hechas p, 
lo gl·m•rnl ck acero dukl'. Las mejores hemun iem. 
de madcrn e,tan hechas dc boj o de acebo. pe:, 
mucho, c,rnhorl''- ,e hacen sus propias herramil'nt 
con rnalquil'r madera dura que sea compacta y 
libra lina --1.·11 parlil'ular. de man1.ano. peral u otrn 
arbole, rruwlc-. Cada l'srultor debe experimem .. 
con ambos tipos de herrnmil'ntas para \'er cuál 
acomoda a su, neccsidade~. 

_ ___ TECNICAS ___ ----t 

El modelado e, un pron•dimiemo complemcnt.irio 
l.1 t,1lla. En lugur de quitur piedra o madera de u 
bloque para llegar a la superficie de la escultura. 
que modela trabaja en direcl'ión a la supcrficil' 
partir del ccmro dt· la misma. La natura le1.a malcabl 
de la arcilla fomenta en el ingenio del escultor u 
grado de ílexihilidad que no siempre es posible en 
talla. Pero. ya se trnll' dl' tn<Xll'lado o de talla. la 
l'Xigc que el c'>{·ultor teng<l, en :,u mente una i 
claramente definida a ntes de c-omem.ar u tmbai 
sobre el objl'to fimtl. El grado de certera confortar 
rnriar.1 '><:gün los e~cultores. y la naturnkza de la 
l",cultorica es normalrm•nte rl'sultado de los dihUJl 
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prcliminare\, de las maquetas \ de los estudios en 
:-una escala menor. Cuando se empica pam una obra 
~de un tamaño grande. la arcilla necesita un buen 
~porte interno. que puede poner limites al grado de 
flexibilidad del ingenio del escultor. 1:s posible. por 
supue~to. efectuar un cambio importante en algun 
momento de l,1 obra final. pero t·sto puede signil1car la 
dt·molicion de la escultura. modificando la t·struclura 
~ comenwndo de nut'\'0 - procedimiento nada eco­
nom1co. 

Conforme se avanza hacia la superlkie final se hHCt' 
indispensable dbpon('r de una buena iluminación. $(' 
necesitan tanto un buen nivel de iluminación general 
como di\'ersos puntos de luz portatiles y dirigibles 

l hacia donde se precise. El rambiantl· jut·go de luces 
sobre las superficies modeladas tiene efectos 1mpor­
tantt·s en la percept'ion de la forma. debiéndost· 
estudiar frecuentemente el trabajo en marcha bajo 
diferentes condiciones de iluminacion. i=,:,tas son parti­
cularmente decisivas para la forma en que se percibe 
la escultura en rehe\'e. ) . por esta razon. todo modela­
do en rcliC\'C debe hacerst' siempre rnn l,1 misma 

t relación \' isual que la que vaya a tener en su empl¡iw­
miento definitivo. 

Cómo han de tratarse las calidades finab de la 
forma y la superficie es algo que tiene que ser resucito 
por la cxperienci<1. Sin embargo. existen algunos 
fat·tores importa111cs que deben tener:,e presentes. En 
primer lugar. resulta util el conocimiento. a poder l>Cr 

_ directo. de tantas obras escultoricas como sea posible. 
En st>gundo lugar. es importante tener en cuenta las 
cualidades particulares de la forma subyacente y que 
t•s lo que parece 111<1s apropiado para sacarlas a la 

~ superficie. T<1mbicn deben tenerse en cuenta las 
tradiciones vbualcs v los usos del material en el que 
se \ aciará la escultura. Otro factor importante es 
cuales son. entre las cualid<1des que van surgiendo en 
el proceso de ejccuc1on. las aP,Pó'piadas tanto al tem<1 
romo a las percepdones del escultor. Por encima de 
todo. el artista debe empicar l.iempre las nuevas 
posibilidadc\ que surgen durante el desarrollo de las 
distintas obras cscultoricas. 

i:n un cierto sentido. la arcilla utifüada como 
material transitorio cuenta con pocas instrucciones o 
guias particulares para su uso. aparte de las ya 
mt•ncionadas. Sin embargo. el escultor debe tener 
co°"tantcmente presente las cualid<1des del materiul 
de! , aciado final -ya sea bronce. plomo o resinas 
plastlcas. 

Topos de arcilla El IIPO de 
arc,lla (izq .) que se eh1a para 
modela, depende de la clase 
de ob<a a realizar Cuando se 
ut1hza como medio transrtono 
• puede usar un cuerpo de 
a,cilla gns (3) o una arc,lla 
natural (1) Su textura y 
ples 11c,dad han de se, las 
adecuadas para la forma 
deseada Un modelo en 
tllffacota (2 ) queda acabado 
cuando se cuece. por lo que 
• muy rml)O<tante mantener la 

_,.alla hmpca de impurezas 
·HIIY barras y bloques de arc,lla 
... modelar que endurece sir1 
cowón 14) 

Derecha Claro de Luna. de 
Anuro M an1m, data de 1932 
Es un e¡emplo de modelado 
en terracota y muestra cómo 
Manirn intentó recrear 
algunos aspectos del ane 
clásico en un lengua¡e 
moderno Las figuras dan la 
1mprns16n de calma y quietud 
M an1n1 traba¡ó como 0<febre 
y alfarero antes de dedicarse 
a la escultura. en 1906 En 
1945 POCO antes de su 
muene en 1947. abandonó la 
escul tura en favor de la 
pIn1u,a por eniender que la 
primera hab.a de1ado de 
constttuor un me<l10 vrvo 
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3 Se da a la obra su 
volumef' y forma básicos. 
apl,c. ndo gruesos rollos de 
J1r.illa. redcndeando la forma 

" - . 

1 
' ' 

: 1 

\ ·J ·¡f 
' 

6. Se ag,ega más arcilla y so 
t.om1enza a definir los rasgos 
de la cabeza y el rostro. 

10 . H:•v que trabo1ar sin 
:n1~11upr,6n sobre toda lo 
cbr ,. a-':u,,endo detalles Y 

, ':, •• endo svrg11 lJS lineas y 
, > ,a•,a\ r,•1acterísucas 

Modelado en arcilla 1 . Se 
construye una armadura 
adecuada a la form3 que se 
va a modelar En el caso que 
aqul presentamos se emple3 
una percha de busto con una 
palomilla central 

2. Se recubre 13 armadura con 
g1andes tenones de arcilla, 
comp11m1éndola frrmemente 
con los dedos sobre el t ronco 
y rellenando la cabeza 

4. Se trábaja la superhc,c con 
los dedos. uniendo los rollos 
de arcilla para forma, una 
sola masa. 

7 . Se u11llza un 1nst1umento 
de modelado para t raba1ar los 
ojos. la nanz y la boca. 
quitando ta arcilla sobrante 

11 . Los detalles del ves11do o 
de las telas se desarrollan 
afladiendo pequeños rollos de 

5 . Se sigue modelando 
toscamente la fo,ma con los 
dedos antes de introducrr los 
detalles. Se desarrolla el r11mo 
y el contorno de la f1gu1a. 

8. Se sigue traba1ando la 
forma hasta consegu11 una 
represemac16n básica del 
tema previsto 

arclllas v modelándolos en las 
formas más marcadas 

o.: 

____ TECNICAS __ _ 
1 

f ormas sólidas. Con un cuerpo de arcílla con a~ 
contenido de cha_mota se ~uede hacer una escuh 
que. una vez cocida. constituya una masa sólida.' 
que se produzc.:a n~nguna envidad. siempre que se ~ 
el tiempo necesario al proceso de secado r que ~ 
cocción se efectúe muy lentamente. Los inconveni 
tes de la misnrn so_n el peso de la escultura y el mu~ 
tiempo que necesita para su secado. Pero el pclig.i 
real es el de que se rompa. y cuanto mayor sea ¡ 
contraste entre las formas finas y las gruesas. rn 
probable es qut· la arcilla se rompa durante el proces 
de sernclo. Como regla general. pues. la escultura 
tcm1cow debe hacerse de un grosor tan uniform 
como scél posible. 

Otra regla es la de que la arcilla debe contener 
mínimus bolsas de aire posible. particularmeme cn 1 
caso de las arcillas de tcxturn suave. Por ello. 
también para asegurar que tocia la arcilla que sen· 
utilizar en una escultura es más o menos de la mis 
consistencia. es necesario amasar la arcilla en 
forma que lo hacen los alfa reros. utili1.ando com 
superficie de amasadura una batea de yeso. 
Form,1s huecas. Se plll'tk modc-lar din:c.:tamcntc ur. 
figura que tl'nga una amplia base plana y ahueca 
luego con una cucharilla mando la arcilla haya ca< 
alcanzndo la consistencia del cuero y pueda . 
mancjnda sin peligro de distorsión. Se pueden prc¡;1 
rar otras formas confeccionando planchas de 

9. Con un utensilio de 
modelar se da al cabello la 
tex tura adecuada. 

13. N o existen reglas estr,CIJ! 
e inamovibles para ol 
modelado en arcilla. La 
práctica es la moí<>r maest.ra 
adaptándose tas diversas 
técnicas al resultado final q\lf 
se desee consoguu. 

12. So añaden pequeños tenones '· 
de arcilla que se modelan sobre 
la superhcie Hay que mantener 
activa IJ textura sin que pierda 
coherencia la forma. 
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' lla sobre un lecho dl' arena, junta ndo después las 
, distintas planchas con barbotina. h ta se:: hace:: mez­

clando arcilla t'n polrn ron agua haMa que a lcance:: la 
1 conshtenci.i de una papilla ligna. Otro mdodo con-
1 siste en modelar directamente:: sobre:: una arnrndurn a 

la que se ha dado Ull<l forma 111U) simple. y cuando la 
r arcilla tirnc la cons1'>tencia dcl cuero Sl' corta t·n 

seccione\ con un hilo cortador de alambre y se quita 
1 con cuidado de la armadura. que hay quc diseñar 
1 temendo pre,ente e1>ta operacion. de manera QUl' la 
1 arci lla no qlll'de atrnpada en ningun ~lienit· ngido. 

Como ha de producirse a lguna contruccion en el 
tiempo que \'a de:.de que se rnmpleta el modelado 
hasta que la arcilla adquiere la consistencia del cuero. 

t hil} que rellenar la arm;idura ngida con un materi,1 1 
1 blando. como puede ser papel de pcricidico. que pueda 

ser comprimido ligeramente por la arcil l;i al contraer-
! se. De$pues de que la esrulturn haya sido cortada y 

srparada de la armadura. se juntan las dbtinws 
piezas. erosionando las supcrfkies de union y pintan­
dolas con barbotina. La escultura se en\ uche enton­
ces para evitar que siga secandose hnsta que la 
barbotina haya adqu indo la misma conclicion del 
rcsto de la arcilla. despues de lo cual puedt· rontmuar 
normal y r.ipidamente el secado. Todas las parecb 
que contengan una cavidad deben perforarse para 
permitir que el aire que ésta contiene ~t• expanda 
libremente durnnte la cocción ~in poner en peligro la 
escultura. El espesor de las paredes finab puede 
rnriar desde 6 mm. a 2. 5 cm. o mas. dependiendo del 
tamaño de la escultura y del gruesq del grano de la 

-
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Izquierda Once piezas de 
loza de Kasama componen 
esta obra de lsamu Noguch1 
Incluso el c1emp1és ( 1952) 
Las piezas tienen unos 45 cm 
de anchura y es1án montadas 
sobre un e¡e de madera de 
4 25 m de allura La obra 
muestra claramente la 
particular contnbuc16n de 
Noguch1 al mundo de la 
escultura Aunque nac16 y 
estudió en Estados Unidos 
su infancia transcurnó en 
Japón. y esta comb1nac16n de 
influencias otorga una cahdad 
especial a su labor que 
aparte de la escultura. se 
desarrolla también en diseños 
para el teatro y su vestuar10. 
planif1cac16n ae ¡ard1nes y 
zonas de ¡uegos Para 
Noguch1, la esencia de la 
escultura está en <t,a 
percepción d;,l espacio• 
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Modelado en hueco 
Modelar formas huecas es 
mucho más gratificante que 
trabajar con formas sólidas, 
especialmente en aquellos 
casos en que la escultura es 
tan grande que tarda 
demasiado en secarse o 
puede resquebraJarse. Las 
formas huecas pueden 
realizarse directamente, 
ahuecándolas cuando la 
arcilla ha alcanzado la 
consistencia del cuero. Otros 
métodos consisten en dar 
forma a una plancha de 
arcilla sobre un lecho de 
ar~na o en utilizar una 
armadura simple. 

5. El rodillo se desliza sobre 
unos h~tones colocados a 
;,mbos lados de la arcilla para 
,¡arantiiar así un grosor 
idénw::o a toda la placa 
resultante. 

1 e,, Se fabrican así todas las 
secciones que se nece1sten 
y se dejan secar sobre un 

14. Sobre las superficies 
rayadas se ar,1 ,ca barbot,na. 
que ~ctúa como adhesivo. 

Construcción de una 
forma hueca 1 . Hay que 
amasar bien la arcilla sobre 
una batea de yeso o una 
superficie lisa cubierta con tela 
basta o cañamazo l1mp,os. 

6. Se le da la vuelta a la 
placa y se pasa otra vez el 
rodillo. 

lecho de chamoia hasta que 
hayan alcanzado la 
consistencia del cuero. 

15. Las marcas de las juntas 
se rodean con un pequeño 
rollo de arcilla, rol lo Que 
puede utilizarse para modelar 
sobre las mi~mas. 

7 

2. Con la arcilla se lorma un 
rollo largo y grueso. 

7. Con un cuchillo bien 
afilado y una regla como guía 
se cona la arcilla en piezas 
del tamaño adecuado a la 
escultura ·Que se pretende 
realizar. 

11 . Se sostienen las piezas en 
lo que será su lugar definitivo 
y se marcan las juntas con un 
cuchillo. 

16. Las distintas formas 
prefabricadas se unen 
sujetándolas apretadas y se 
aplica arcilla sobre las juntas 
para asegurar cada una de las 
secciones 

3. Se coloca el rollo sobre la 
tela y se va aplastando 
transversalmente con el canto 
de la mano. 

8. Se enrolla la placa para 
formar un tubo, uniendo bien 
los bordes 

12. La superficie de unión se 
raya con cuchillo para facilitar 
así la adhesión de las 
distintas piezas. 

17. Para traba¡ar zonas a las 
que no llegan los dedos se 
utiliza algún utensilio de 
modelar. Se rellenan todas las 
grietas que puedan haber 
quedado ¡unto a las uniones 

4. Se trabaja la arcilla con 
un rodillo para uniformar 
su grosor. 

9. Se mantiene el tubo de 
pie, utilizando la otra mano 
para estrecharlo y alarg-arlo 
hasta conseguir la forma 
deseada. 

13. Se rayan asimismo todas 
las demás superficies que 
vayan a unirse. para lo que('! 
muy útil un peine de plástico 

18. Se hace lo mismo con 
todas las piez~ hasta que st 
haya construido la forma 
básica del modelo. 

------------------------------



1p¿tsta. Pero cl escultor debe tl·ncr presente que el 
grosor uniforme de las paredes es la clave para 
reducir al mínimo las tensimws quc se producen en la 
arcilla durantl' el serado v la rnrdón. 

Otro importallt l' fac.:tur. en l'I trabajo con formas 
ucrns es el tkmpo. La arcilla tlt-lle conservarse en la 
ondición óptima ele hunl(.'(h1d para rnda una de las 
•tupas dcl trabajo. y no <ll'be dejarse que ninguna 
parll' dc la esrnltura akancc la rnnsistencia del cuero 
antes que las otras. El trabajo con formas muy 
gr.incl<'S pm•dr rnn~tituir una excepción a l'~ta regla. 

tirque pucdl· Sl'r lll'l'l'Sario rnnl<'nwr por la base <' ir 
1hujando hada arriba por eta()llS. En este caso. hay 
1e dejar qUl' lus sccciom·s inferiores Sl'<J11en lo 

sulkiente como para que puedan soportar el peso del 
,siguiclllc piso o Sl'<Tión. pero no tanto como pura que 
· la unión d<' amha~ no resulte segurn ¡¡ caus.1 de una 
'difermria demasiildo gr.111d1• en cl contenido de hu­
: nw<lad. Si la csrnltura se resquebraja cuando tiene la 
ronsistencia dd rnero, poras veces puedl' rcpar.irsc 
rnn éxito. Un¡¡ sccción inlcrior pul·<lc dejarse secar 
ligcr.tmente sin peligro si su extremo superior se 
mantiene hú1m'<io cubriéndolo ron papel o tela mo· 
·ados. 

Generalmente. las esculturas huecas se trubaj,m y 
·e cuecen sobrt· un lecho de arena o chamota. lo que 

•rmitc que se rontrnigan lihremcntr sobre su base o 
n el estanll' dt'I horno. Desde que se acaba el 
1odelado. y a tra\·cs de los procesos de secado y 

cl<in. una tem1rota hahra rl1l'rmado ¡¡proximada­
mc•ntc un JO por 100 de su volumen. Si d tanmrio es 
d<.-cisi\'O, esto hay que tenerlo en cuenta y evitarlo 
,modelando la ohm en un tamili10 li~l·r.tmente más 
gr,mdc qm· el que ~e dcs<:a pam d re;ultado final. Si 
la escultura es grande y Vil a resu ltar dificil moverla 
antes de su cocción. puede ejecutarse sobre un estante 

de hornn cubierto de cha mota y situarla con éste en el 
interior del mismo. una \"Cl sern. 

,\d<· mús dd mi:·1mlo di' la annadurn. las pri11dpi11l'S 
técnicas p.1 ra h,ll"l'r l'Sl'ulturn n•ra mira ~0 11 las mis­
mas qul' usan lo~ alfarrros: ronstmccion tk una 
íorma mt'<llanll' rollos o plandia~: moldl·,1do a prl'· 
sión: v,1ciado de h,1rhotlna tparn produccion en masa 1: 
y modl'iado l'll IOrno. 1k1alladas todas d las cn la 
sección de alforcría (pp. 32-'i 3). 

En d tama1in d<· la c~n1ltura en termn1ta l'Xisten 
al¡:unas limitadmws qul' ddx·11 tl'lll'r5C prl'St.'lllt·s. El 
prohlt-mil t¡uc M1ponl' trnn~porwrlas hasta el horno 
par.i su rncdón puede ser soh·entado. alguna~ veces. 
cons1ruyemlo un horno tl'mporal ill rl·<ktlor de la 
escultura. si 1·s1an j11stilkados !'I lil'lllpo y t•I l'Sfuer,.o 
que ello cuesta. Sin l'mbargo. d tamaiio d1· los hornos 
de que se disponl' dchl· ll·ner..l' ~il·mpre 1•n rucnta. 
Realmente. esto 110 es una lintitarion. a nmdlclón de 
<1uc la escultura sc corte 1·11 s1·1:dones r uando tiene la 
ronsistenda dcl cuero. 1'11es10 <111e en estt· CilSO las 
secciones se conlrner:111 y ,1li1ht·arún por separmlo. hay 
que rnntar con un ligrro 1ks.1juste de forma a lo largo 
de las juntas. Otro punto a rnn~idernr es que. dl'Spués 
de In cocción. las uniones hay que hacerlas utili1,ando 
adhesivos o pasta de cemento. lo que las harií casi 
siempre visibles. 

Existe un aspcrto importante de la térnira rer.ímica 
que no se menciona írt-cuenteml'ntc en rclarión con 
la escultur.i. Forma parte de la índole del tr.ihajo en 
urcilla y de la ccr.·1mica que lus objetos Sl' ha¡uin en 
gran número y que sean corrientes los artículos 
deft•rtuosos. Para el esrultor la lección es darn: ha~ta 
que conozca bim el medio a través dl· su expcri('ncia 
personal. es un.1 but·na iclea reali1 .. 1r 111,ís de una 
escultura. o por In menos diversas variaci<llll'S sobre 
un mismo tema. 

t\HCII.I.A 

19. La forma hueca ya c<.ta 
hs1a p,1,a ser 1raba1ada en la 
superf1c1c y decorada en 
dcrnllc Esias 1010s muestran 
la obra a medio acobar un 
lado lrJs quedar unidas todas 
las secciones. y el otro 
101almente modelado 

2 
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Derecha Aquí aparece •~ 
hgl'ra de ta p 26 ya cocida. 
mostrando un color mucho 
más claro que el de la arcilla 
en verde Es muy ,mponanlc 
cocer las obras a la • 
temperatura .:;decuada, as, 
cor>10 conocer bren el t,po de 
horno v las temperaturas que 
a!-::.-1nz:,, ames de empezar a 
,, ._... >.')¡,.1r o)n el. 

__ l'ERRACOTA __ 
El término tL·rrnrota signitka simplemente ,m:illa 
cocida: la mavoría ele los l'St'llltores lo usan parn 
designar cualquier csniltura en qu..: Sl' ut ilice . _la 
arcilla como matl'rial linal. y que se somete a cocc1on 
para que adquiL'ra 1wrm,llll'l1Ci,1. Dicho término tic.ne 
un uso müs espL·cialil.;1clo. l'll d que ll'l!TilCOlll s1g1111irn 
especílkamente esniltura t·n arcilla corida. rL'illi7 . .acla 
caracteristica1m•ntL' l'n CUL'rpos de arcilla roja. que es 
comparnt i1·ame11te plüstirn y que normalmentl' no se 
rucn· por enri111a de los 1.280". l loy, sin e111ba1w!­
muchas esn1lturns ccni mirns l'Stún hechas con arci­
llas dl· loza. Estas arcillas son menos plásticas Y 
típicamente mús claras de rnlor. algmws 1·eccs tan 
daras como el ante· púlido. y se l'llL'Ct'll a temperatu­
ras mucho mús altas. lln peque1io número de especia­
listas utiliza también n1erpos de pura porcelana 
hlanc.i y de ¡x,rccl,ma de hm·so. El rnmpo térnico de 
la escultura cerámira puede ser tan \'asto como el 
propio rampo de la ca,imirn. ya sea en materia de 
técnicas de modelado o moldeado. en trnta111iento de 
las superlicies. rnloremlo. barnices y mi::todos de 
cocción. y ¡1 cualquil·ra que se acerque a ella desde el 
punto de 1·ista escultórico hay que ,1rn11sejarle que 
cultil"l' la amistad de un alfarero experimentmlo o que 
se tome el tiempo suficiente para lleg.ar a ser 11110 de 
éstos. 

El lu¡.:ar l'II que se va a trabajar y nx:er la arcilla 
debe manlL'IIL'rse muy limpio. como también deben 
eswrlo la propia arcilla. las herramientas y los mate­
riales. Cualquier material distinto. l'll <.•sperial el yeso. 
debe a lnwrcnarse 1· utilizarse en otro l11!!ar. Si duran­
te la con•ión existe L'll la escultura d/ arcilla algún 
resto de yeso, pueden producirse peq11c1ias explosio­
nes de vapor que ¡x,drían estropear o arruinar la obra. 
e incluso dai1ar el horno. 

___ MATERIALES _ __ _ 
(,;is arrillas que se util izan para la escul tura en 
terracota son las mismas que las qul' Sl' utilizan l'n 
alliirería. yendo lk-sde las rojas a las arcillas dl· lm .. 1 
mús p,ilidas. toswdas o de color illl tL'. pasando por las 
de color salmón o rosado. que se cuecen a temperatu­
rns medias. 1;1 kxtura de cualquiera de ellas puede 
l'Uriarse mediante la adiriún de arl·na v dwmota 
hasta aproximadamcnl!· un 2:; por 100. lo.que produ­
Cl' el efecto de reducir la rnntracl'iún y l'I alabeo que 
toda arrilla ,ufr<· duranll' d SL'Cado y la cocl"i<Ín. Sin 
embargo. ,i no SL: desea 1111a textura ,ispera Sl' puede 
obtem-r algún incremento l'II la est.1hi liclad de 1111a 
arcilla ind~1so muy sual'e. nwzdündola rn11 un poco 
de an.·1w o drnmota rcrnidas nm un ccd¡¡w lino. 
Aunque esto rl·dun' en ;, l!,tUIIH lllL·dicla la plasticidad 
de la arci lla. no aumenta 1wn·saria mcnte ,u as¡x-re7~1. 
,\demús de L'SIO. el l'SC\iltor a11rionado a la técnica 
puede e~tar muy i11terl'sndo en la t·normt· gama de 
colores y texturas posibles que puC'dt.:n lograrse a1ia­
diendo matl'rialcs texrurantes especiales y óxidos 
colorantes. 

¡)e cntn· todos los qul' Plll'dcn ntili7,arsc ('11 In 
escultura. los materiales Y las tr·l"n icas de la ccr.imica 

proporcionan el campo mús variado y de nHís am!Jl 
gama de posibilidad_~s m:1ísticas. Sin embargo, 
scncillei y la actuanon d1rt'rta deben ronstituir 1 

objetivos del escultor hasta que haya logr.ido u 
suficiente expericnria de las posibilidades técnic• 
pam cualquier propósito escultórico inmediato. 

Al rnmiL·nzo. lo prudente es elegir o bien un nic , 

ck arcilla roja su.11·e o texturada, llamada a I'('( 

arc illa para escultura en barro. o un cuerpo dr gr 
texturado. La elerción puede depender nwnos de . 
preferencias indi\'iclualcs. que siempre deben es · 
dell'rminadas por el exa mcn de muestras cocidas. q 
del I ipo ele posibilidades de cocción de que se· clispo~ 
Normalmente las arcillas deben cocerse a sus tcm 
rnluras correctas dl' maduración o vitri11rnción, 
algunos hornos estún discfü1dos para operar a tcm¡. 
ralllras müs altas que otros. Los dos tipos de ho 
fund ,11ne11ta lmente distintos son los de oxidación y 
de reducción.\' cada uno de ellos tiene efectos caract 
risticos sobre ·el color de las arci llas cocidas y de 
barnices. .-



onstrucc,6n en hueco de 
na figura de terracota 

. 1 rndo_, :..JUe .s.e ut ,r.a 

de chamow v • unen 
enllelÍ hac,endo 
.. ~iamente 

en esta pieza se en,ueh1t1 con 
pepet de peo6doeo para 
reducu et petO ~ la a,c,lla 

2 Se modela la forma y 
< Liando h.rya atcanudo la 

'>tenc.a det cuero se 
separa r1@ Id base con un 
cuchillo do hoJa larn.-1 

5 Se trat,a1an ambH parte> 
de la !,gura hast.i tons"9u" 
un groso, un,forme de las 
pa,l!des de 2 5 a 4 cm 

8 Se lompoa el exceso de 
1>a,bo1,n., v .., modela con 
are 11a fresca sob<e la tin<>n 
para que no se noto 

9 Una ,e, que 1a, un,one, 
e,,ton cuboer la'i. .., "'PBla et 
jCal»dC) de la f,gu,a y be 

som<'t•acoco6n 

3 S,, co,t.i de ,1mba 100,0 
por lo quo será la linea de 
1untvra p,C\loamentó marcada 
en dos r,oe,a, s, es pos,ble v 
se ~p,11,1n de la armadura 

6 Lauupcrl,c11'$ de umón se rayan 
con un peine o un cuchillo y 
se le, aplica ba11>o1ona • p,ncel 

,\RCII J,\ 

4 S, ahueca el Inte1101 con 
ayuda de una cuch.)olla do 
atambte cua'ldo la a,ci la e$te 
f,rme pero no seca 

-



ALF ARERIA Y CERAMICA 

Arriba Esta ¡arra uipode de 
ar:.illa data del seoundo o 
te,. er m,lcn,o a C. El asa estt 
tabr,cada con delgados rolloi. 
de arcilla ,ctorcodos Et resto 
do la decorac,ón es muy 
simple, y con~ostc en rchcvcs 
de cintas y círculos de la 
rro,sma arcilla • la alfarería ha 
~,do desde s,cmprc un arto 
pop'-llar. y son muchas lai. 
tasc,nantcs tracl,c,ones que 
perviven en todo el mundo 
La onvcnc,ón de tes barn,ces 
y los hornos alrededor del 
a,io 4000 a C. hozo posible la 
labncac,ón de duraderas 
vas,¡as do ceram,ca v1d11ada 

___ HISTORIA __ _ 
1 .. 1 alfarería es u no de los olkíos art1s11cos mús 
antíguos y el rrnis l'Xtensanwnte practicado: es un 
olkio singular y a¡msionanh.'. Constítuyc una tradi­
ción que ha ido a\'anzando a tra\'l'S de los tiempos 
juntamente con l'I homhrl·. y ubarca dcstk lo p11ra-
111cntc ornnmcnt.t l hasta lo \·erdadcramcnte funcio ­
nal. La urci lla tiene unas caractenstírns singulares. y 
el prindpíante necesita conon·r algunas de estas 
c.eracterístirns panr podl'r trabajar rnn ella de manern 
intclígcntl' , El tám ino rerúmica aharca tamhii·n la 
alforeríu y todo aqudlo qut· Sl' ha¡m con an:illa y que 
hava sido l't1durel'ido medianil' rnrcicm o cochura. 

j .et arcilla una \'l'Z rodda t·s l'rüi,:i l y se quehranta 
con facilidad. pero l'S impi:ren·daa y no Sl' corroe ni 
sc dl•scompone. l'or esta rawn. los objetos dl' cer.i mi­
l'él subsisten como un registro rnntinuado dl'I cksarro­
llo dc-1 hombre tksde los til'mpos mas primiti\'os. IAIS 
muscos aclrnrles l'~t.111 lleno" de ohjt'tos n·ramiros que 
mu<'stran una rica profusion dC' l'Stilos y t i.'.·c niras. 

Los mas antiguos objetos de n·r.imic:a l·nnocidos 
datan del ai10 6000 a.l'. :--:o l'íilll otra cosa qm· figuras 
de h omhn·s y animales modelmlas t·n arcilla. C'ndlll'l'· 
cidas al sol y utili,.;1das prohabk•ml'llll' para llnes 
rn{igicos o religio~os. La arcilla st· presenta en In 
mayor parte de l11 sttpl·rf1cil· tl-rn·strc . y murhns 
sociedacll'S difercnt1·s pose1an l'i ronocimiento t,,bko y 

las tt'.·1·11icas que se lll'n·sitahan para utili,11rla. ~ 
sahe nuíndo dl·srnbrió el hombre quc. una \ ' c-1. • 

la arcilla de\'il'nc cstahlc y dumdcm. 1x·ro se l'rce ~ 
la re lación del hombre con cl fuego y su man 
mil'n to avudnron a conseguir t'Sl' desrnhrim• 
quizas por arriclentc. El trabajo ~1lfan·ro se _dt·s.1rrc 
nwndo el ho mbre ab,rndono la lorma de \' rd.i nóir 
da del ca,;1dor y comenzó a niltivar la tierra y a cr 
aninrnks dom('.•stirns. Esto explica por qui· aqu · 
partes del mundo donde prinll'ro Sl' dl'sarrolla: , 
pmttas sociales identilicahlcs. talt's como Egipto. 
India. China y el Oril'ntl' ,\kdio. ~,n los lu¡tare\ 
clondl' pro\·ir nen las primerns rcrúmicas conocida, 

,\lrl'dedor del ai10 4000 a .C. los a ltiir<'rns tll' t\ · 

paíst·s inn·ntaron horno<; que le"_ permiti(·ron pr'odi:_ 
objetos rtramiros ck alta rahdad ron supt-rfit" 
harniw das. Esto rnin r idiú rnn la in\·erwic'111 de 
fundíriún dt· los ml'tall'S. 1 nduso en l'Stas tt·mpni• 
fl't·has ('r.t rorrienlt la pr.írtira tic imitar las fonm,, 
dcrnración utili,;1das t·n otros medios. y rnmo 1 
priml'roS hronrcs eran mús raros y müs costosos, 
la alí.ircria. era natural qm· ful·ran imitados. Co 
alfan·ría C'xpcrinwntó 1111 desarrollo industrial. 
ml·ntaron los contactos comcrciulcs. y dio rontr' 
a quc las nucrns itkns y tecnicas se cxten · 
r.ípidamente. Tamhit:·n jugó un papel en est 
incrl'mc·nto de la gul'rrn entre h1s nacioncs. 

Cuando < ;recü, Sl' rnndrtió en un nue\·o cen 
poder y riquew. las formas alfareras producidas 
ron dasicas , . clehit•ron poco a la calid¡¡d natural 
arcilla pero ;nud10 a los ideales cstcticos. El te 
dt'foración lu constituí¡¡n soberbias ilustracion 
gucrreros. dioses y mitos clúsirns. realizad:ts en 
estilo cll'nomírrnclo lt'ITII sí¡¡///11111. qul' suponrn la 
cación de burbotina rnloreada sohrl' toda la 
rayando luego el dibujo a partir de la hase. ~lás t 
los romanos. muv inlluidos por el arlc y la rnltura 
los gril'gos. contribuyeron a rnmbiar la sencil!a alfa: 
ría europea hacia un estilo y una c<1lidad mas so 
cados. Cunndo se dcrmmbó el Imperio Roma 
hucna partt· de la teC' nología que ellos habían lnt 
cido se perdíú. 

Chinn tuvo tambicn una l11rga e inintemt 
trndil'ión l'll t'crúmirn. Pero los chinos encont 
mayor placcr l'n lu t·spi ritual que en lo fisico. Y 
cualidad Sl' hace evidl·ntl' en buena parte dt 
al1;1n•ría. (.(lS chinos tamhil'.·11 l'lltl'rraban tigu 
vasijas de n•r.imirn con sus muertos - las f1., 
hum.mas y animales qul' datan del período 'T 
(618-9()6 d.C.J y lkl 1wrímlo Sung (%0-llí 9 d. 
son f.1 mosas por :;u exrdt·11eia y por las sobe 
habilidades y tl\:nkas que ponen de m,111íl1esto-• 
m;is grandl' y partinilar co11tribuciün china al a_ra_ 
lk l'Stc ol1cio l'S un hecho müs puramente 1C-c111t'O 
irwenciún. probahl1·ml·n1,· dur.mtt· la dinastía T 
dl' la porcelana blanca tr.rnslúricla. 

l.¡1 <.·xp,111siú11 d1•l Islam a partir dl'I siglo \'11 1na 
una nue\·a fase en las culturas y ilrtl'S de 1\ sia . . 
de t\írica y al¡!1111as parte~ dl' Europa. En alfa~n 
Islam an•ptü nipid<11lll'llll' las tradidones y wcn 
dl' los alf.irl'ros dl' I Cl'rrnno Ork·ntl'. Sin emba 
conwrcio , . los contactos n1ltur.ilt·~ nm Chino P 
cionaron Ínll11l·nch1s q11e pueden rontemplaí$e t-0 
ccr,imícm, de ambus culturns. siendo una ck- ella 



¡150 del azul de cobre. para decorar _los artículos de 
(Cnimica. La 111nuenna Pl:rsa se l11zo evidente en 
~patia a causa ck _l,1 11was1un de los _•no~os proet•dl'll­
cs del nora· dt' Alnca. ,\ tra\·cs de bpam, pasaron a 
os alínrcros europeos las térnirns dl'i Cc-rcano Oricn­
¡e. siendo una de estas tfrniot~ d \'idriado l'Stannífc­
¡'O. que junto con la deroranon en t·smaltt· pintado 
¡llamada en Italia "rnajolica» l iba a dominar las cc­
¡ámicas curopc,1s hasta d siglo X\'1 11 . 

Hacia linak·s drl si¡do XI\' 1\1\·o lugar l'n Europa otra 
; mportantc innm·ación tl'rnica: el dc·scuhrimit'nto y 

1:xplotación c•n ,\km:mia de las cw,ímicas compactas 
..:on \"idriaclo de sa l. l·s tt· proceso rons,stc en echar :mi 
;:n d horno duranlt' la cordón. b1 s,11 Sl' rombina con 
Jas susiancias químicas cxistenles en el cuerpo de 
,:H"Cilla. íormando un \"idriadn. ,\c1ualrnen1c. v por 
~"l't1.oncs de St'guridad. este pron'<lirnicnlo cs · poco 
¡_Utiliwdo. y;1 que produrc gases pl'ligrosos. 

' 

ALl:ARERIA Y CERAMICA 

Arriba El des.:ir:ollo de la 
cerámica en el Orienh:~ 
Próximo 1cc1b1ó ~n 
considerable unpulso con la 
prop.:1gac1ón del Islam a part•r 
del siglo ·,11 Esta g,ac,osa 
figura de un 10 10 (izquierda) 
fue realizada en Sma en tomo 
al año 1200 d C Pe,sm 
contaba con 1mpa11ante~ 
centros cerámicos Este 
cuenco de b.irro (derecha) 
data del año 1000 el C. y 
procede de NoshJpur. al este 
de Pers,a El d1bu10 
geomótuco y In decorac1on 
multocolor a base de 
barbotrna son los tip1CO$ de 
esa cultura en aQuella época 

Izquierda La invención del 
to,no - probablement'::: en 
Mesopotamtil entre ei año 
3000 v el 4000 a C - lue 
determinante Pilta gran ~1I:c 
de las prác1tcas ceiám,cas 
durante los srglos s,gu,entes 
Este grabado del s,g!o .vu,. de 
Thom3s Bcw1ck. muest:.1 ¡1 un 
alfarero en su td1le,. la rueda 
gir~ mov1dn PJr ol pi..: del 
artcSc1no 

,.------- --- - --- - --------- ------



Arriba Est¡i jarra constituye 
un e¡emplo de la cerámica 
china Yueh. que se desarrolló 
entre el tercero y el sexto 
soJIO de nuestra era So trata 
de u,ia pieza realizada con un 
cuerpo de gres. vidnada con 
verdeceladón Este 1mp0rtante 
v1drrado chino obtiene del 
h1c110. durante la cocción. su 
color verde 

Abajo En América la alfarería 
se d esarrolló al margen de 
cualquier 1nlluenc1a de 
Occidente y Oriente. Esta 
prra. que ,ep,esenta un 
hc,nbrc sentado con un collar 
al c.ucll ,. es un e¡emplo de la 
r,ur-1 tr . • 1 cr.rá011ca naranja 
•• •E-'4C.'.l11i' 

Derecha La ceranuca v1d11.1da 
con sal de Staffo,dsh11e fue 
muy paputa, en el s,glo rnu y 
pnncIpIos del x1x Gracias n la 
ut1hzac16n de moldes era 
posible fabncar formas no 
hab,tuales Esta ¡arra con 
forma de oso. de vivos 
colores. es de p,oncip,os 
del xox. Está decorada con 
esmalte pintado sobre un 
vidriado previo 

.. 

7 
1 

~ 



En d sigln :--1·11 Sl' importaron l'll Europa grandi·s 
intida<kS dl' porrl'i,111a china. l,;1 húsqul'da di' 1111 
¡uil•ak11t1· dl' l'Sll' l'lll'rpn d'.· arrilla hlanrn iha a Sl'r 
íl l,!íilll 1•Sltllll1IO para la IIHIO\'al'io11 y l'i a1·a11n· 
cnico ,:11 la produrrion dl' ohjl'tos 1·1-ra111irns l'lll'O-

t<JS. 
LiiS n1ndirinnc:- sorialc:- ~· l'l'OllÍJ111 icas 1·0111l·nznron 
cnmhiar nipida111cnte a ml'dindos dl'I siglo :--\'111. 

.umcnt<í la pohlnri{rn Y se incrl't111·11t,1ro11 las dl'tll, tn­
as para los produrtos dl· f.thricarion 1·11 Sl'ril'. En 
ran Bn:1;1 frn !ns a \',ti ll'l'S l'll l'Slt' tetTL'I I( 1 1'111·ro11 
cl'ados a rabo por partirul;1res. patrorinados a 1111,_ 

udo por cluqul's o mic111hros d1· la familia n•a l. lk 
sta forma. losiah \ \ 'ed¡.:1,·ood ( l 7 ~( l-1 71J 'l) v sus 
ontcmporancos pro111m·il·ro11 d desarrollo de I¡, ma-
1ufüctura de la cl'nim irn. 1 loy en dia estos procl'sos 
il,!u Cn siendo muy parl'ridos. 

J\1.Fi\l\Ellli\ Y C 'Elli\1\IIC '¡\ 

Cx tromo i,qmorclo 1 1,11, 
1•h1(J,1t1h , 1,111/,1 1 r ,,,,,, •• p,,,,.,t•: 11 

1,, r.w{11 111r ,1 t.1 ,111,1 <, ,H+!J 11111t, 
l 11 o l Uf,, 1•,,, ,f,, J,1 du1,1·,li11 

<,uno. 1,, .. 11,v,P.1•,111••, d 11 f ¡¡•, 
1:111, u r,•, pu,, 1•d ••nh ••, <11,I rv 111r1 
,,t,liu,111H1 .,1 f'I IIP,••r, 1dr,, . , 
11,1•11,ul,u •,,- ,11 ',l it / ,•., l,1 
<,1urJ.11J di: 11111~, ChtJ.111 •,1• 

11 ,llr,lr,1111/, "li 1111 c,,., 11,,, 
lutuu.,111111 rJ, , ,,11:1.i'1 ,t,, 
v1•rd1H 1•l,1rJ/,u l .1 111,,yw p,,,r,: 
d (J 1 •• r.n , 11 111,~,1 ! , llhH I uno ,.,, 
p r(.Hh 1( 1tl , ;1 1 ,., :u,~ V lt , ~. 

.111u.u lu•, (f,, JJ':Ut , ♦ 1l1d,td ·.•· 
n ,1.1:1v ,1h,1n p ,ua l:1 r:1p o rt;H.1/.u1 

l,quiurda [•,1~1 Fu,,1 d•· vrvo·, 
c., rJlt,,w., u,n 1111,1 •,unplo 
d,:c.01,,c. 160 •:•,til11o1cJ,1 y 
li<,t1MltV,I •: •, IHt •:J'!lllf) I<, ,J,, 
I;, v:r,11111(,,1 ru•,.1 f!•·I •,1oto , 1w 

Ahn10 ['11•: h r,1r r, d1•,1.:n r, ,:n 
<1/ltl, q w : d,11,1 d11 1 g 1 'J , •• , 
uno d•· k;(. ,n;,:., popu l;m ••• ,1n 
lac, v.,,,11,,•, clt,1 111••,11,.w, d r•b1rJo 
:, qtJ1: i:l d1hu10 pw:tJ1.: 
fl!IJHJrlur.n•J! ; lOr 1m p :1•:.1o r1, 
lf•t,fllf,,I 'lll" f,u.1hl,1 \' ah ,H .. 1;J 

1;1 l)rO< •" .O cJ,: d•·o, rar,160 
E,w prr,r,1•d 11111t: 11 1c., luvn w1 
0,.tO l•XHO ( íJlllf: JC_,1,11 fltl 1;1,. 
~t<JIO ,1, U1 ,.,;r :urnr,,. tJ1: 

ce.tilo chmc,. u,mo •.t.: f,1 
d1:nom111;1 h ,1 s1d,, p ruch 1r.ma 
por fr'IUChO'-, fat>J1tA..1nTi;• ... ·~',1a 

f)ll:1a p 11>cc:rt,: r!t: VV1·di:.,wo'ld 



\IJ \IUfü \ \ ('t R \\lll \ 

Amba E 1.1 C,tiou ~n 
""ª 00 Glenvs Sa,ton 
e_,celeno, e)<'mplo d<I 1• 
1ón <le molde$ 1.11 
r,g mple y IJt 
d. <lUO 

t mle<lf tn1 
cen un 

K.tPf nck.1"llB 

Derecha El01abelh Frotsch 
u 8 df:• las. mas Conotld.lS 
o. fatruitatt t,,,1:.n11:as 
,econoc:o fa tr1fluenc a de la 
musaca en 1u oh,d El ffu,e,o 
optrco con cont,d1wn10 
r,v,11co ( 1978) es un e¡en,plo 
d& lo que u puede logra, 
modelando al cQlomhin 

Mas a la derecha 01ra de 
1.,,, 11 l.ntta~ qu,i• su~len 
Ulllmu lo, C8Hlr'll1!>1,U 

moo,,,nos e, la de modelado 
con los d<d09 E>t•· delicado 
cuenco con -.duado 
cuaneado es de Mar; RoOP.rs 
que t.ue-le 1nsp1w1 e un la-¡ 
formas na1u,.:1les 

MATERIALES 
l..t ,irnll,1 ,., llll 111,llnial 1hlinl d1· d,·li111r rnu pr 
,1<m. , a qm· 10<1,1, la, ardlla, ,011 111,·u la, dt· 11111 
mim•¡¡ilc·,. l rt tt·r 1111110, ¡.:1·rwral,•,. la urnll.r 

1 
r .. ,ull,11111 d1· la d,·,rnmpw.irion dd ¡.:mnito ~ d, 
1or,1, 1¡.:rwa, 1 \l'll'II do, lipo, prn1uf)i1I,·, dt.-ilrt 
1.-, • prinwri,1, ... qui' ,,. ,·n,urntran donde' 'o(' h 
lorni.1do \ . ._.,11. por l'Orts1¡¡ukn1,· 11m, blan, "'} 
pura, qlll' la, ,,,,·n111dari,1, ... qu,· lwn sido ,1mi,1r. 
dl'"I,· ''" lu¡:an·, lil' origrn por la ,1cth ídad dl'I., 
l'I I it'ntn o lo, ¡.:lanarl'S. i(Ml' arrastr,· rl'dun· 
tam,1110 de la parunil.i } aunwnla l,t pla~tktdud de 
,1rnllo1. l'I 1,·ru11110 pl.isllcidad harl' rcf,·r,•n(i¡¡ • 
capandad dl' la arcilla parn ,,·r male,1hll' ~­
,·mh,ir¡.:o. rons,·rvar su forma un;i \'l'Z que: h¡1 , 

m11<.ld,1tl.i. Fs l'Sla una nml1dad QUl' hüy que te 
111111 ,·n rn,·nta ,1 la horn dl' sckcnonar un¡¡ urrilla. 
qu,· 1 ami ,u grado dl• pl,1st1<'idml. IJ1s Jrcilln, tn 
111111111111.'1110 rl'l'Ogl'll llllpUrl.'7.il\ Qlll' llÍCl l,HI ,1 

n111lrarrn111 \ a ~u "'r,1do. htas impur<•1.;1s tamh 
tll'll<kn a dar a la .irr1lla un rnlor osc:uro. 

e:) 

o o 
o ◊ 

o 



__ TIPOS DE ARCILLA __ 
1-A •1h natural. Es una arcilla que Sl' ha extraído y 

rci • d 1·1· l · 1 ~ 1. •·i<I<} r que puc e ser 11 1 1zac a sm ac it ivos 1111p1, . . . 1 · ' • . 
Tierra roja o arnlla dr a fart·ro. Cononda también 

1 110 tcmtrotn: 11or111al111cntt• <'S una arcilla srrnnda­
~ ~,' qtll' co11 ticnl' hierro. Es dt• color rojo. bastante 
1• rtu · 1 1 · ºd 1 • sua,·c al tacto y 11c11c una 111t·11a p ast1n a, y tcnari-
\ dad. r_~ta arcilla t'S rxcdentc para el modelado en 
~ encrill. co11 los dedos y en torno. 
~~rcilla de bola. Esta arcilla secundaria es de color azul 
,,o negro y tiene un alto grado_ de contrac~iún tanto en 
·•el secado como m la coccion. Las arcillas de bola 
lproporciona11 una gr.in plasticidad y tenacidad a los 

'.: cuerpos de arcilla. l~n «cuerpo» de arcilla es un tipo o 
1' una mixtllra de ¡¡rctlla. 
n caolín o arcilla <k China. Es una arcilla primaria. Es 
) un rnolín larmlo procedente de la descomposición drl 
: granito. que tiene m11y poca plastil'idad. es menos 
.' ,•itrco qlle la arcilla de bola y se contrae muy poco 
1t durante l,1 cocción. con la que se l'uelve hla11co. Se 

usa para proporcionar a un cuerpo de arrilla lils 
propirdadcs m·n'Sa:ias P:tra su trab,~jo. actuando 
como aglutinante. 1-.1 rnohn es la pnnctpal lut·nlt' de 
blancura utiliu1da en los currpos. pudiendo empicarse 
como fuente de alúmina y sílice en los vidriados. 
Arcilla rclraclaria. Esta ilrcilla obtiene su nombre de 
su cualidad de resistencia al calor. Sus caractcrístirns 
fisicas ,·a rían: algunas arcillas refractarias son plüsti ­
cas. mientras que otras son üspcras y granulares. 
Gcncra lmrntc rnnticncn alg1rna proporción ck hierro 
y se encuentran asociadas con los depósitos de rnr­
bón. Se l'mpican para han:r ladrillos rl'fractnrios ,. 
aislantes. r('\'estimicntos y accesorios parn los hornos 
y también como aditirns para los cuerpos de arcillas 
dl' grr~. con objeto de darles una cierta plasticidad y 
capacitarlas para sorortar altas temperaturas. 
Arcilla de grrs o figuli na. Es una arcilla de grano lino. 
pl,ística. sedimentaria y que sororta altas tcmpcrntu­
rns. Gcncralrnentc se presenta en color ante claro. 
gris o tostado claro. Estas arcillas necesitan ulgún tiro 
de aditivo m11cs de ser uti liwdas. 
Bcntonita. Es una arcilla plústica muy fina que tiene 
su origen en las ceni1,as volcánicas. Se añade a los 
cuerpos de arcilla para mejorar su plasticidad. 

1\I.FJ\REIU/\ Y Clfü\,\!I(.';\ 

Tipos de arcillo 
Estos son algunos de los 
tipos de arcilla que pueden 
resulta, útiles para el 
ceramista muchos de ellos 
a caus., de su gran 
plasticidad 

Arcilla de gres. que soporta 
las mas Jitas temperawuras 

Caolín o arcilla ue 
China. que actúa cor,10 
aglutinante y cons11tuyc lo 
puncipal fuente ele 
blancura. 

Arcilla refractaria. que es 
altamente resistente al calor 
Suele añaduse a la de gres 
para aumentar su pla~t1c1d13d 

Arcilla de bola. que se suete 
agregar a los distintos 
cuerpos de arcilla para óa,les 
tenacidad y ptcstic,dad. 

Bentonita. que tambrén se 
u11liza para da, plasticidad a 
los cuerpos de arcilla 

Arcilla natural. que puede 
ut1ltzarse sin ad1t1vos. 

Tierra roja o arcilla de 
affarero. que normalinente 
se denomina tem1cott1 y es de 
consistencia su,we:. 
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cuerpos de arcilla La 
a,c,:la. 1n1e9rada siempre por 
d iversos minerales. es 
b.>sicamente el ,esullado de 
una descomp0s1c1ón natural. 
generalmente de ,ocas ígneas 
y granoto Se denomina 
«cuerpo de a,c,llai, a u11a. 
mczcl.:t de n,c1llas cotrc s1 o 
con otros ma1c11ales 
cer~mrcos Estos cuerpos 
pued en obtenerse de dos 
forrnas o bien se compran 
doreciamente en las toendas 
espcc,ahzad.ls. o bren se 
e'<Haen y mezclan los 
com~one,tes i><>r eJ' propio 

alfarero Por supuesto. este 
último sistema es un 1an10 
complocado para el 
principiante Es fundamental 
conocer las cuahdades v 
ca,actcris11cas de los 
matenales antes de su 
empleo. El gráhco mLlestra los 
componentes de los 
pnnc,pales topos de cuerpos 
de arcilla El gres posee una 
gran plas11c1dad y se toaba¡a 
muy bien a mano y en el 
torno La plas11c1dad de la 
porcelana es menor v. POr 
tanto. es más difícil da 
trabajar en el torno .• La 

Gres 

40 por 100 de arcilla de gres 

20 por 100 de arcilla ele bola 

1 O por 100 de pedernal 

1 O por 100 de chamo ta 

20 por 100 de arcilla 
refractana 

Porcelana 

9 por 100 de sílice 

11 por 100 de arcilla de bola 

40 por 1 00 de caolín 

40 por 100 de feldespato 

Porcelana de huesos 

4 por 100 de arcilla de bola 

22 por 100 de caolín 

26 por 100 de feldesp.110 

48 por 100 de huesos 
calcinados 

Loza blanca 

15 po, 100 de sílice 

31 por 100 de pedernal 

24 por 100 de caolln 

30 por 100 de arcilla de bola 

porcelana de huesos. es fa 
que más se utiliza en la 
cerámica industrial. tiene una 
plasticidad que la hace d1l ic1I 
de manejar: es muy frágil 
antes de cocerse La loza 
blanca. también muy utilozada 
induslflalmente. ofrece 
grandes d1f1cullades al 
proncop,anic. A la hora de 
elegu un cuerpo de arcilla hay 
que tener en cuenta su 
textura. color. durabilidad y 
plast,c1dad: y no olvidar que 
estos cuerpos pueden 
mezclarse siguiendo las 
indicac,oncs del ar1ista . 

_ _ CUERPOS DE ARCILLA --. 
lJn rncrpo e~ una mi~lura 1k- arcillas. o dl' arcilla 
otros malenales cera1111rns, realizada n·ir.t e . 1 1 . . ,., ' Pnop 
c1onar una basl' e r lnt lilJo adecuada HI tipo de . 
que se pretende realizar. · P:1 

!'ara l'I alí'.11-ero o para el csrultor. las cualicta
1
1¡
1 

todas lélS an:1ll;is que ks interesa tener en nicnt· ' 
la plasticidad. lél textura. el color y la durabiÍ~ 
tanto en \'('rde - no cocidas- como cl un,nt 

1 • 1 • r ' 
('()CCIOll y e l'SPlll'S < (' esta. 1 ~lS l'Ul'rros de ar~ 
pucdl'n cxtrnerse o me,.darse cl irect,1nwntc por 
al íarm,_. o pueclcn rnmprarsc l'n comercios CSp(~ 

,.aclos. 1-.stos n'.mcrr 1os disponen dr la mayoría dri 
cuerpos de étrcil la o purdcn hacer la mixtura que e, 
uno ncct•site. l'ara d alfürero l:s importilnll' drg¡/ 
arnl!a adtx:u'.1da a sus. neces1dadrs y ronorcr ¡ 
rualidades l1s1ras y l'Stl·t1rns dd material cll'gido. 

Los principales tipos de cuerpos de arcilla l'XiStl·nu 
en t' I merrndo son los dt· gres. porct'lana. porceléinad 
hueso. loza blanca v arcilla de alíarero. 
Gres. Un cuerpo lnisiro de gres estü rnnsliluído porQ 
40 por 100 ele eslél arcilln. un 20 por 100 de a~ 
refractaria. un 20 por 100 de arcilla clr hola v un 
por 1 ()() de una mezcla de pedl'rnal molido. caolin 
cuarl.O. que rnntrihuyl' a dar consistcnciét al cue 
Tii:nc ¡¡, mhién t'I cuerpo ele gres un IO por )l)J ~ 
chamota. !~1 dwmota --o "!/ni//'~ es una arcii 
bizcochada -coddét sólo hasta el punto de su comr'◄ 
to secado- y molida. r\rwdc textura a la me:ocla q 
arcilla y contribuye a han-ria m,is consistente· dur.,r~ 
In con.:iún. Esta combinación propor('iona al cuer¡x,~ 
gres su rnlor anll' y su allél pl.tsticidad. lo <Juc lo h, 
muy apropiado para lrnhajarlo con los dl'dos y con 
torno. Sl' bizcm:ha a una baja tcmpcratnra (ét u 
IOO(l'') y la Sl'gunda cocción sr k da él unos 12, 
Una vez cocido a esta ll'mpcratura. este cuerpo 
quiere mm gran rnnsistencia. 
Porcl'lana. El principal ingrc:clicnte de la porcelana 
el raolín. Un cuerpo de porcelana típico ptll'lk l'O · 

ner un -10 por 100 de ícldespato. un 9 por 1 ~ 
sílice. un 40 por 100 de raolín y un 11 por HX) 
arcil la dt· bola. Esta mixtura proporciona éll cu<·r~ 
color blanco azulado y lo ha!'l' trnnslúcido cuando_ 
cuece a alta lcmpcrnlura. pero su plasticidad c·s t-i 
Pul•de resultar di lki l modelarla en el torno. por 1~ , 
se necesita pr.ictica para trabajar bien con t'Slél m111 

Esta mixtura tienr una tcmpaatura de hi1.t·orh 
bastante baja ( I .OhO••J y una tcinpcratunt para 
scgund,1 corriún de 1.280". 
Porcelana de hm·sns. Es el tipo dl' cm•rpo normah! 
te utili,,tdo en la manufactura industrial de oh~ 
n-rümiros. 1.a mixtura de aproximada1111:ntc: un 
por 100 d(' huesos cukinados. l'lltrc un .?5 Y un 
por 100 dl' feldespato. alrededor de un 22 por 1~ 
rnolín y hasta un rrniximo de un -1 por 1 ()O de '1<lJ 
ele bola da un nt('rpo de color bléll ll'll puro Y ll'é111· 
do. Una vez cocida resulta rnnsistcntc aunqu_e~ 
muy delgada. pero en ,wck es muy fr.ígil. Supla. 
dad hace difícil su manipularión. rCI 
Low hlanca. ,~~ l'I scgundú tipo dl' cuerpo d,• ,ª 
111{1s utili1 . .iclo t·n la industria. Mezcla dr nrcill3 

bola. caolín y prdl'rnal. til'nc 111111 buena bf:ini 



pl'n > 110 ("' 1n1nsludda. Hl·,ulta tli ll ril tral>;ij¡¡rJa a 
mano O t' ll l'i 1,wnn. ¡wn , 1·s apropi:1tJ¡¡ para pn,Ct·tli­

:1¡ 
111

,..1110, i11du,1n:1k<. 
,,, 
! 

,,,¡ 
__ HERRAMIENTAS __ _ 
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" · I; , ¡!,1111;1 dt· hcrr.i111k111as tll ilimda, ,·11 la produrl'inn 
'1' de la!\ fünn ns <·cn11 n1rt1:,. e~ \'il~l◄ l y dl' \ ;1ried;id 
,11, inlil1i1n, :\ l¡.:111ws 1k cl l." se r111·clt·11 hm\·r ,in ,kma ­
.. , , i~da di lin1ll :1d o ada¡llar la, a pan ir de u1cnsilios 
r~ r .i,l•nl:,.. 1n iL•111r.:_1~ Qllt' l:1~ h~·rn~nlll'llla-. nws l'~¡wci.ili-

1 ,., 'l.rda, 11,1ra hallll1d:1drs Y 11·n1tra, 1·sp1-cili~as p11l'lkn 

1 ll adquirirsl' rn los ro111cn-1os dd _ni 1110. l'unic-11 dasili-
1\. c¡i rse l'll dt>!' call·µona :-:: lwrran11t·1H:1s p:ira dnr fornw 

l 
~, 
.-...:: ~ .. 6- [ 

1 ,, 1111 ,clclar .,· ta·1-rt1mil"rltas pura Ct.lrlar. 
<: , J;,s (H'rra111ic111as para 111c,del:1r pt11•1k11 Sl'r dl' 

1~ : 111,1,kr.1. ml'tal e> plas1 iro. y s1· prcs,·111 :111 <' ll una 
,

11 ,·arit•datl de l(>nn;1s Y 1;un,11i<1s. Se: ul ilizan en un 
. 1 · ,, lllplin r,unpo tk aplirat'iones. tlt-sde darlc 1l'xlun1 a 
'' ' la ¡¡r,:illa a bn11iirla. o romo t'Xll'nsioncs de los dedos. 

1.as herramil'nWs forlantcs $ií\'l'rl par11 cor1ar la 
p, · .i rcilli! <'11 una u olra fnr111,1. Enlrl' 1'stas s1• inciu,·•'n 
••t los ,iJ,1111brcs corwdores que se 11tilí1;111 par;i srp,;rar 
t i¡ Jo~ objelOS del torno o para cortar pl.111rhas de un 

le,' . 'J J i t,J oqul' de nrc1 a. 
'll,. 

\ ·1 
• 

9 
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__._ ____ 
Utensilios para e l t rabajo 
cerámico lo& que dQui se 
p,esent~n son una pequeña 
muestra de los muchos que 
pueden ut1lr1a,sc en cerámica 
Van d esde utensilios caseros 

I 
;:.a:,_ 

f.lbneadas p;ua t.irc.-.s 
concrclas Suelen se, úe dos 
t1POS para modelar y para 
c.011.ar Aqui aPt1rcccn lls1ones 
(1 ). rodillo (2). cela basca 

11 

1 . 
hasta piezas expresamente 

Acsp1r,1de10 con ladrillo 

LOdnllos refractarios _ -.;-~ .~- ck-] ~ e.1-,..,- _¡jg) I 

(3 ) perfiles d e acc,o pa,a et 
comcado (4 ). espon1a (5). 

Pirómetro 

D 

Res,stenc,as 

Mmlla para observar 
tos conos pirométricos 

Piezas Aptlad.ts 
para el b,zc,ochado 

Mando de encendido 
y rcgulac16n de la temperatura 

Pilo10 indicador de conexión 

Esto hamo eléctnco está preparado para 
realizar un bizcochado Ws piezas de arcilla se 
dc~·m seca, ;imes do cocerse a una 
tempcraw,a relat,varneme alM Un horno 
pequeúo puede a11mcma,sc con la instalación 
elécmca de que habitua lmente dispone un 
hogar. La tempcra1u1a se debe controlar 
permanentemen te mediante conos 
pirométricos y un pirómetro Los conos se 
introducen en el t1omo y a una cierta 
temperatura se reblandecen y caen m,entras 

' que e! p¡rómclfo ,eg,st,a la tempera1ura 
existente en el interior 

IIOO 

IOOO 

900 

800 

100 

600 

soo 

-400 

300 

200 

IOO 

OºC 

'f 

\ 
1 
f ¡ 12 

p ,eza plana de caucho (6 ). 
al:,mb<e cor1adc • 17 ). cuch•llo 
(8), po,no d o pliisuco (9 ) 
ccp¡llo (10), cspjwla rlo 
madc,a (11 ) v cuchaul:lS r!c 
alambre o 11eJo de d istintas 
lo,mas (12) 

Po, e-nc,mo de t()'i 1 100 
t,1 .,, cilla Vltrlf1Cd ('nd..ir~ 
v pie-,de su poros,ctatl 

El c.1for transtom,a 
1n cvert1blemenic l.l 
na1v,a!erJ de la arc,tt.:: 

---.__,.-
l : ,-.,, ,11., sin .:oor 
C(ml ~I"!(' -:.x 1,J "9UJ 
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Soba on espiral H~v ~ue 
arn,1~1r Id :trc1Ua sobre una 
su¡x•rhc,e h$c:1 Se 11,:1 o~ la 
~1rc.llt,, hac,3 muba v hac,6 el 
t(•ntro rlcsdr la nar1c ex1eno, 
con un3 mano. m1(mtr.;1s <Ne 
con lo n1ra s,, amasa hacia 
aba¡o 

Soba 1. Se da fo1ma de 
,,,g:,tt-ti a 1,, a,c,lla y se golpea 

con:rd la .,.,es.1 de 1raba10 
pa,:, ehm,na, las bolsas de 
~ IIC 

Soba Antes de empezar a 
traboJar la au.,,lla hay que 
comp1ob.lr Que 11eiio la : 

1 
ni • ,,,:i cons1stcnc1a p0, 1odas 
: ..Jites Soba o ao13sadur.-. son 
los nc;mb,P.s do la técnica 
"111pleadc, PJra conM:-guu1o 
Consiste e,n d.1r fntma do 
hO".;Jl.l ¡, lo arcilla y golpea,13 
1•.:f)ehdamen10 sobro fa mesa 

Conv,enc cubmse con un 
deJantal POrJ no ensuciarto la 

, ropa 

2 . Se corta oor la mttad con 3. Se da la vuelta a la mi1ad 
un alambte cortador de amba. lantándola contra la 

de abaJo H..1y que repctn el 
proceso va,r.,as veces 

Al a;;rctar hacia abJJo debe
1 

- - - --- ----~ r• 
emplc..1rse todo el peso de \ 

cuerpo '· \ 

La supe•f,c,e ha de estar algo - -45¡:¡= L-r ="T =r =_=_ =_ =_ =_ =_ =_ =_ =., =r =_ =..., 3
7 
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más baja que un.a mesa n , 
no,m:st y ser ligeramente / \ 
absorLente. \ 

. Hav que mantener separados - --Hit-'t------t- 1' / 
•o~ ¡:Mes para asi pOdcr 
t>alan~c.Jrse t,ac,a arras y 
t.ac,c ctelante. aplicando 
rr,1\-:)r fue,za af trabaJo 

( , 

___ fECMICAS __ -....., 
PREPARACION ----Tanto las mezclas de arcil la compnidns corn 

efectuadas por el propio alfarero o escultor tiene~ 
ser objeto de un,1 esmerada preparación. Solarn 11 
con una preparación correcla podrú dar la «r<·illa1 
rcsultildos ckseados: puede parecer muy labo~ 
pero v;1k la pena. 
,\111 a~1dura o soba. Consisti: t·n mci,clar 1· ama" . • .. ¡ , 
arcilla húmeda p,1 ra il ~cgurar que Inda dla tkn ; 
misma con,istenria. La soba pucck da rse de v~ 
niant·ras. IJn 111,·todo simple e, d de· dar a la arcill 
fimna ck una hogaw de pan golpcündola rcpet~ 
mcnt<' sohrt• una 111,•s;, o banro. Luego. con ~ 
cort,1dor el,· a l.11nbn·. se corta por la mit,1tl la hO",.a¡ 
se ron(' una mi tad cnrima tk la otrn y s,· !!Ol~ ¡ 
1111e1·0 hasta que S<' hayan juntado l.1s dos. S<• 5;. 

rortando y i,:olpeando de manl'ra ron tinuada. Jo¡ 
eliminar.i terrones. inrnnsistt'tll'ias y burbujas de l't 

lns proli:sionak·s utilii.an una forma m;i, difídl i 
amasaduni. que i:s la soba t·n espira l. Tambirn cn tt 
ci1s0 se comienza por darlt• a la arcill;, forma¡ 
hogm•,a y luego se ama~a ron ,unb,,s manos. le,i: 
tundo y mo,·i(·ndo la art'i lla dl'sdl' la r,1rtc ,·xteriou 
la 111,15¡1 hacia d n-ntrn. l;l mano ii.quil·nla l,!irn y !?t. 
la arcilla. mientras que la derecha hacl' la amasad. 
ra. l.a soba y la torsión fucr,,;111 la arcilla hacia i;; 
forma en t·spiral. 

l'.s importante da rse cucnw de que la amasadura t 
se hace solamente con las manos. sino 1;1111bién m 
todo d .-uerpo. lns pit's tienen qur est,ir tirmemer. 
asentados y St'pnr,1dos. dl' m,mem que pcrmitz 
bahmc,·arse lrnl'ia atnís 1· baria delantt·. utili,;indoi 
pi:so del l'llt'rJX> para prt•s ionar haría abajo. El tiell'.;, 
que llcn1 esta opcnKié>n tlcp,·nd,· de l,1 rondkión dd 
arrílla. Cuando s,· nota que la arcilla ,·st.i densa 
rc.~nsamentc c.:stntl'turada t s qlll\ ya ha !'-ido ~u fkkn:t 
mente amasad,1. l;1 soba ddw lwrerst· ,obrt· u" 
superfidt· ligeramt·lllt' ahsorbcnt('. situada un JXl­
rmís baja que la altur¡i normal dl' una mrsa. L 
superficie dchl' SC'r de.' madera. para arcillas q~ 
tcn¡!,m y,1 la consistencia corrl'cta . y una plancha /. 
yeso. para arcillas húmedas. · 

Las arcillas que st' hayan puesto dcmasimlo dur. 
para trnhaj,1rlas pu,·den reun irse en 11 11 rachar. 
grandl' de plást ico. rnbriéndolas d,• aµua . 1:sta r 
absorbida por la arcilla. (JU(' se ablanda pasados un.1 

dos días. pudicndc> rntonct-s ser amontonada enrii:i. 
d,• una plancha de yeso a 11n d<· qur se seque.' al ar 
m1tcs de amas.ll'la de nuc,·o para darle la consist,•nci 
rnrrcctn. Si es ncC'csario someter a c·Stc.' proc¡< 
gr.mdcs cantidades de arcilla. puede usarse una arr: 
satlora mecánica. 
Almacenamiento de la arcilla. l., arcilla del')(' aJ mar. 
narsc. siempre qui: se¡¡ posible. t·n una atmosf:'r 
hthncda. Put·de conscrrnrst• durantt' mt·ses l'lll'Utl• 
en plástico y metida en un content'<ior o un reripir«­
de plástico herméticos. l,¡¡ plasticid,1d dt' una ar<-:, 
rncién amasada mejora si se I,• deja que re¡x,s,· unal1 
dos scnwn~s. No hay que dc.' jar nun,a que la ;irdlla' 
congele. porque la con!,!chidón frnr tura sus ¡:ram>S 



La arcilla debe estor 
siempre húmoda Cuando se 
1raoo1a con arc,lla hay que 
p,cstar atencrón a su grado 
de humedld La a,c,lln debe 
permanecer húmeda antes de 
u111tz;:11se y m,entras se está 
1rabil1ando Unos cubos de 
basura caseros (1 ) y unos 
grandes rec1p1cn1cs de 
plástico con tap;is (2) son 
muy ut,les pa,a almacena,la 
con et grado de humed.ld 
necesario Así puedo 
guardarse durante meses. 
aunque debe envolvorso antes 
en plás11co Muchos alla,e,os 
ut1lr1an semilleros (3 ) poro 
mantener húmedas las p,ezas 
que están trab.'l¡ando Un 
armauo humedec•do. con una 
cor11na de plásuco o nilón 
{lUO su c1e1re con cremallera 
(4): es otro medio algo más 
comphcado po,a mantener et 
novel de humedad mrcntras se 
esllln ttaba¡ando las prcz.ls 

AU:1\HEIUA Y CEH,\\IIC,\ 

Izquierda La ama!><ldo,a e, 
un m.lqum,, pa1J orPr,.11ar la 
arcilla Cl1111111a iodo rJ~UO de 
ane y lo dcJa flstn parJ c;r,r 
1raoo¡ada Solo es ú11I cu,1ndo 
se ltMa dP p,ep.Jra, <Jr:lnd~s 
cantidad~, POr lo qu~ suele 
emplc,1,~ en la iodu,,ln.t La 
preparac,on de la ar~111a 
,cv,stc uníl ornn Irnp0,1anc,:, 
yo Que sI no ~ prcpaw L>,on 
no man1cndr,1 la forma o se 
agnc1ará a• lraba¡ar:a o 
eoo;rla 

.1 
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Abt\JO EMa., figura!' en 
' "'amic,1 de :.J es.cullora 
ln 1t.)n1e,1 Ruth r ,ankl1n w n 
u, .! mu•..:StrJ de como ut1ht3r 
I;¡~ t,:cn1r.:ts. ce, .im,c~ dc~dc 
l1~ µuntu d ·· \'1..,M d c,co ,J\1\0 
" no u t1111a110 L.i'i (o,m~-. de 
m11lJ l !-i. f19ura'i fuu•on 
s:..1ge11da!> Poi la de ta a,cdlo 
,11 .<'< ,1olanad,1 ~on el rodillo 
O.:spull's 1,.H:,on l),_,,n,2:,das y 
ccx::1das t•n la fmma 
ar ostumhrJda 

- ------------

- - - --------
__ TECNICAS DE MODELADO-
.,,o..id actn ma1111.il. La, lorm;" h,•,h;,, a 111a 110 ti l"lll'll 
11 11 ,·arartl'r qt1<' " ' 1 , . tl,·1<T111ín,1d(I p(lr irn'!!lll,1ridndt·s 
t.1 11111 1·11 la h.-chur,1 , ·0 111, l ,·n la , upcrlk it·. :-.:o ha)' qur 
rc,t>l\'t·r gr:i11d,·, pn1bk111a, par,1 h;1n·r 111,11111;1l111t·nll' 
una nl'ija . 1x1rquc la ardl l;, ,., plq; ;1hl,· y ,c queda 
donde ,t· la tlq a, 1· 1.1 111 hk·11 pnrqut· put"<k ,11·1i1t1ir~,· Y 
t' )-tt nd(•rse ro11 fat'i lida<l, 
;\ 1t~ll'ladn ron lo, dedos, 1\ parti r d,· 1111a h,1la d,· 
arcil l.i ptlt'cl1•11 1n,xkl;1r~.- tl irl'l'l illll t'lllt' prqur 1ias v,i>i· 
ja~. St· lwn · una hola ,k art"illa dd ta m;1i1n dt' un 
puiio 1· ,·n d n ·111 rn de l;1 mi~ma St' i1t , L•rt;1 el drd11 
pul~; ,r de In flHlllO d1·1\ ·l'h;, si Sl' !"S dil'stm )' tll ' la 
mano i1~¡11it"rda " St' l'S ·, unlo. St· oprim,· ,·on !'Sil' 
~•brt· d in1<·m1r dc l;1 bola 1· ron lo, cl1·11i.1s d!'dt1s 
wbrl' d t' Xt,·rinr d,, la 1nis111;1. S,· n , ;11lt-h::11;111dn la 
art·illa a l mbmo tit'mpo (Jlll' 1;1 ulra mano ·,·;1 ¡!irando 
la 1·;isija. l{!'J)itir ndo nlmit'a llll'lltt· !'Sil' pron·dimÍl'n• 
to. con cuith1do de no addµ,H1.:ir 1na'- un.i 101w qrn.' 
otr,1. , ,. pun ll'n ohlL'lll'í unas limnas dt'liraclas. El 
tan,aiio dC' lm .. \'asijas ¿1 ,1 fonné1da!°' c.'~ta hastanh: 
limitaclo por l;1 ln11g1tud de lo, dl'clos. l.;1 l;1ha 111,is 
rnrri1'1tlL' (]lit' n 11nell'n los pnnripia111 ,·s es <] ll!' d!'jan 
fK\llll'i,a, ¡!ri,·ta, ,·n d hordt' d!' la 1·asija. Est,· dt:ll'rlo 
put'de l'l'il ar,l' h111m·d,·ri,·ndosc· los d!'dos ,1 ponil'ndo 
la plt'1;1 hon1 aba¡o , nbrt· 1111 trapo húnwdt> hast.i qm· 
dirho hord!' St' rd111mcdl'zra. 

Modelado con tos dedos 
1, Se h ,1cc una bola 
aplastando v dando forma 
con ambJs manos a un tcrtón 
de arcilla 

2 . Se introduce el pulga, ,. 
el centro de la bola y se 
opriora 

3. Se sos11ene el cuenc,, 
1 

1 
formado con la P.Jlma ~ ; r 
milno y se cons1ruycn las­
paredes con todos los ""­
de fa otra. opum•cndo 1~·.., 
arcrlla hac,a nluc,a y hao, 1 
amba 

~ 

1 
1 



,\rrolladn o moddmln al rnlomhin._ bll' ,., unn dt· los 
inrioclos l,asirns dl' la ronsl rnnwn ,·11 ¡¡rcilla. s11 

• 1 ·in:il 1-rnw1a es 11111· rnn l'I s1· put·d(' rl',1liz;1r 
¡lnl l 1" ] ' · • ·1· J . lq11·11·r fnr111a. ·.11 L'Slil IL'Cll11·;1 ,1· lll 1 1za11 ar~os l\1,1 • • 

11 .1, (k arcilla plastirn. ti,· aproxi111ada1111·ntl' d 
íl) l • • 

\!ro~r dl' un 1kcln pulgar. Sin _emhargo: 1·,11· grosor 
; ien,· ,k tcrmin,1do por el t;,m,11111 d1· la lor111;1 que si· 
,·a a r,•;ilizar. S(' hill'L'll cnmprimit'ndo 1111a ¡wlla dt· 

l.,rnlla ,nhre 11~m 1111•,;1 con toda l;1 mann. p;)lma y 
tkdos. impri1111cmlnk 1111 mm·11tt11·1110 dt· l'illl'L'll y 
,·,ti·ndicmlo l,1 ardll,, gradualnwnlt· ha, 1a q11<· a lean­
, ,, J., longitt1d y d di,imetro dl'Sl'ados. Est,• 11101·i1tt1L'll · 
1., ddll' ro1m·nrm L'll el renlro d,· la arril la. dcsli1;111do 
la, 1m111os had,1 ;1f11eni a lo l,1 rg,o dt· la mi,ma 
,-.,11ronnl' se 1·a rea lizando. 1 lay qul' ,·1·i¡¡11· l'i aplana­
inknh• dL' los rollos <kjandolo, lihrl', d1•, p11,·s d1· rnda 
111111·imknto y con,en•amlo lo, dedos lig,-r,111w111,· 
.i ,qui·ado, por L'nl'i111a de dio, . SI' p11ed,·11 harrr 
\'arios rollo< cad,1 l'l'Z. tkj,í ndolos n1bil'rtus ron 1111 
1ra1~1 bumrdo lw,lil (]11l' <L' rnya11 a utilizar. 

l'ara h,1n·r llllil lorma al col111ttlm1. primero ltav 
qul' cort,1r una hasl' drru l;,r d,· un;i pla11ch;1 dl' ard ll;1 
que tl'll!!ª d !!rosor adl'niado a l l,1lll,11io dl' la forma . 
Se 1111·¡¡ ,. se lnuncdl'l'l' d contorno dd disco dl· arcil la 
~- ,1· ·col~1ca el pri1rn:r rollo. Con un in, trnnwnto dt· 
.;111ijlt-lar o ('011 la punta dl' 1111 tkdn ,e harl' dl',1·,·1Hll'r 
I;, arrilh1 del rollo lwsta qui· ,,. una rnn l.1 dl'I disro. 
l.111'¡!0 ,e 1·;111 ponkndo liis rollos ,i¡!llÍl'lll,·s dc l,1 
mi"'nrn manc..·ra. Para cun·t1 r una fonua hacia al"ut•r¡1 
hay que dcsli1;1r ligt•r.1llll'l1tl' rnd,, rollo t·11 dkho 
st·mido "Olirl' d rollo 1·a rolorndo. Para hil<'L'r la cun ·a 
lrnriu adentro el roÍlo dcht' rnlorars(' desfü;imlolo 
hacia la p;,rtc interior dl'i rollo 1k ddiajo. Es1t· pro,·eso 
St' 1·1mti11 ua lwsta que se rnmpkta la í11rnm. l; 1s 
formas grnnd,•s l'S 1nl'jtH' han·rla, por pisos. dejrn1do 
si:nir cada uno dl' dio,. i111pidi1•11tlo a,1 qui' la 1i1n11a 
se distor,iont' o Sl' 1·,·11¡:a ,1ln1j1>. t\s,·gura rsc d1· que la 
partt· superior de lo realir .. 1do perma 11ein1 húmeda. 
para Qllt' pueda un irse rnn las siguien tes 1011g;1das. 

Modelado al colombín 
l . Se fahroc.,n delgados rollos 
de arc,lli! u111t1ando las 
1x11mas de la mano y 
,nantcmcndo lcv:m1.1<10~ tos. 
dedos 

4 . Se v¡,n agregando rollos 
manteniendo un g1osor 
un,formc y des.l,zándolos 
hactél ndenuo o hc,c1a afuera. 
según la forma deseada 

2. En una plancha de arc,lla 
se corta una h;:150 cucular o 
se fabrica ap1an.:rndo una 
espuat hecha con rollos 

5. Se ut1hza una espátula de 
modelar 0..1,a lJOu los mitos 
entro st y para trabar el 
primero con IJ base 

,; 

3. Se coloca la u.ise sobre 
una SOPOI\C 01rator10. se raya 
et contorno y se le dJ una 
capa de bc.11bot1na c:ir.1es de 
cc,locar a su alrededor et 
pnmer rollo 

6. Se sigue lraba¡ando la 
supeif1c1e. suietando las 
paredes de ta vas,¡a con lo 
otra mano. 

7 . Los p,ezas realizadas con 
este método mues1ran un 

acabado mas t>..1sto <1u~ tas. 
modol;tdJs en torno. pero 
es proccd1m1en;o senc,llo 
y grato Que no necesita de 
maquinaria atguna 

Extremo izquierdo Este pu;: 
de ltlmp.,ra se rc.ihz6 
med,onte modelado al 
cotombin Pa,a hacer resaltar 
los surcos p11n1cro se hot6 
azul cobalto sob,e la pieza y 
luego se pasó unc1 es.ro111n Et 
ac;i'1ado del cuenco s~ 
,callz6 con b Nl"IZ 

trc1nst>Jrcn1e 



Al FARERI,\ Y CER,\1-.IIC:\ 

Aba10 Alison B111ton dc1a 
~orrcr la unasJu\.1CtÓl'I 31 
modelar con nlanchi>S de 
-.:r,Ui\ E,1a C1011c1i;, 
e, ,J°d'.lld:la ,.:s _;n.., Jarra atfa,crd 
hec1• 1 con e!iota IC'Cn1ec:1 en la 
que Ol,Cdcr. cmple:usc 
pJltOnth en PJPCI O pt,1nt,IIJS 
o tr,1b.1Jarse l,brerncrne Al ser 
u,, proceso extremadamemc 
aJaptal>le puede ser utilizado 
con bu'?nos ,esultJdos por 
tocios !os c.üram1s~as, sea cual 
SC.'1 su e.cpe11enc1a 

1- - · - · ___ _ __, 

fH 

,\loddatlo rnn planrha~. l.a~ planchas son s1:rdo11 cs 
dr arcilla qul' han ,ido hatidas. ,11la11adas ron rodi llo o 
co rtadas ,•11 1\,nna, ph111a,. 1:1 trabajar ron pla11rhas 
pul'd,· n·~ulwr 111uy ;,pa,i,111;111t,-. ,it-ndo 11110 dl' IM 
pnK·,·di111i<'11to, qu,· 111a, posibilidades prescnw ,·nlrc 
tndos lus ,·~ist,·nt,·s para tr.ihajar la ;irri ll;i, :\lgunos 
al í.irrro, tr.ihaj;in rn n plantill;i s <' 11.i tro1ws ,·11 papel 
dt' lt1~ forma:-. que e~l\111 displl<.'Stos a hact·r. rnienlra~ 
qu<' otro, 11tili1;111 un .in·rnimil•nw a la ohm tota l-
111l'nlc ,•sponta nt'Cl: dt' ni.1 lquier modo. rcsulw nl'n> 
,ario un r nn<>t"i 111 it•111<1 dl'la ll;ido dl'I pror,·so. 

El prinwr nwtndo hasirn par,1 moddar ron pland 1;1s 
rnnsist, ,·11 ;dh11wr la ardlla rnn un rodillo. sobre 1111 
tabkni ck macll'n> ,·ubkrlo con una Ida ba,w ,. 1111 

rncrpo d l' pc·d,·mal rot'iclo , . molido. l~sto an1<la a 
t'\'itar que l.i ardl la ~<· adi°1kra. P:ira c:-.h .. · ÍJn)l'l'!'>O 
co11vit•1w uli1izar u1m:-:: p.l11tt, dl' nwdl'ra qtll' c.:ontribui • 
r,in ;1 proporcionar a la arcil la 11 11 t'SJWsor unifonn,·. 
l.as plandws dd,,·11 han-r,c 1odas al mismo tiempo. 
ckj;111 dol;i s ,·ndun·r,·rs,· ha s1a qu,· ro111,·11gan sólo la 
hunwdacl su lkk-nt,· para r odl'rlas nwnirular. 11t·ro 
qu,· permita unirla, ,·nin· ,1. En t'Slt' punto ,·s cuando 
hay (}lll' L"lJrl:1r y unir la:-. lúrma:-. qtl\' !-l" lll'lT:-.iten . 
Para han·r l:.i :,. uniones hay qut raspar con un 1l'lll'dúr 
l;1s ,up('rfi,·1,, de unión y ri11tarl.1s con lmrho1i11a. 
oprimiéndola, ,•111r,· ,í lt1l'f:O. J.,s jmllas pucd,·11 rdi1r-
1;1rs,· d,·,pu,·s nm 1111 ,·oruon de ar<"illa color.ido ,·n rl 
angulo i11tc·rior <k las mismas. que s,• romprimc 
Mlil\'t•nwntt.· nm lo:-. dedo:,. o con ¿¡ (~una hcrnnnknta 
<k 111<Klclad11: o hil'n ¡:olpt';111dolas rt

0

lll mucho r uidado 
par•1 a~l·µuntr una pcrli'l"W tn1ha7,ón. l.;.1s unionc..·s 
rnnstilllyrn l11s punto, 111;1s dcbiks de J¡1s l11rm;1~ 
11HKlda<his rnn pland1as. por lo c¡uc hay que viµilar 
qll<: 110 se rrocluzr;,11 ,·n dlas µricias ni st• pandee 
conforme ~e \'a St•1.'i 1t1<lo la ardlla. 

Modelado con planchas 
1 , Se coloca un g,ueso rollo 
de :uc,lla sobre una tela basta 
y se aplana con un rodillo. 
cuidando de Que ol espesor 
Quede uniforme. 

3. Se b iselan cada uno de los 
cantos de las planchas para 
facilitar fas Junturas S1 se 
prefiere. se deJan lisos y se 
hacen las jumas a tope. 

5. Se unen las dos primeras 
planchas ap-terando un borde 
contra el otro, 
manteniéndolas de pie, 

7 · ~e refuerza el intenor de 
las J~ntwas aplicando a 
presión un rollo do arcilla a lo 
largo de las mismas y 
mcdel~ndolo sobre las 
paredes 

2. Unos patrones de p.,~ 
las lormas deseadas p.,ra"' 
cara de la vasija. se col~' 
sob,e la arcilla. que seco,,. 
con un cuch,llo s1gu1endo I'. 
contorno de aquéllos 

4 . Se rayan los bordes con 
punta de un cuchillo y se 
cubren con barbotina. 
que actúa como adhesivo. 

6 . Se limpia la barbotina 
sobrante y se sella la junt> 
POt el exterior. · 

8. Se reptte el proceso hast' 
obtene, la forma deseada 61 
cuello de la vas,Ia puede 1 
hacerso en el torno y oña~ 
POStcriormente a ta baSC 
hecha con planchas, 



Jn<1 ~!:>pon }a, hcuam,entas 
,,,,;i rnodclar en el toino y un 
1,1rnbr(: para s.eparar la vas1Ja 
!el mismo han de estar 
1••mprc :, mano 

• 

~ - ·----·'7-

\ 

1 
1 

, ...... ··• .. ' •. ,<· 

Util izació n del torno 
El modelado en toino es 
qu1d1s el ,cto mils d1fic1I con 
que se enf,cnia el futuro 
alfc:irc,o C,1da ar11s:1a 
dosarro ll;i un estilo propio. y 
es ncccs:mo domm;u d1vC'rsas 
1Ccn1c;is sti,Jún l.i forma del 
torno, el t;u11;:1i10 de la va!>1Ja 
y el IIPO d e :1rc1lla que se 
emplee El modcl,1do en 10,no 
puecle, defmuso como la 
1écn,ca efe u 11l11Jr l.is manos 
PJf.i) d;u form.t a una bola de 
a,ctlla sobre una ,ucda 
guatoua, nu,ando y 
controlando la pieza conforme 

. --
'-.. 
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el efecto de g1ro empu1a la 
arcilla h;ic,;i amba y hacia 
afuera T ws son los pasos 
funclamcntt1lcs con1,ado 
aconado y levan1.1rrucn10 d e 
las p¿ircdcc.. ele la vas,1a 
Ex1s1cn muchos t1r>0s de 
torno. pero aqui se mueswm 
los d os m.::is comcnics to rno 
de pie ( i2qu ,e rd¿"J) y torno 
eléctt,co (oba10). El primero 
solo lo suelen ut1h,ar los 
nrofes1onales y. J d1ferenc1:, 
de lo que suc,,cfc con la 
versión de 10,no elec1uco 
aba¡o representada. el ~lfa,c,o 
suele irabatar de p,e 

Es ,mpo,tiH'llt: estar rcl.i¡ado 
cuando se u tilu:t ('I 101110 l •:. 
r191dez puede entorpecer la 
flu1det del t1¡il>aJO 

Debe u~use siempre un 
dckmt,11 o c-u:tlqu1('1r otm 1,po 
de vesttmcnm protectora 

Una cubct;i con noua pe11n1lt;! 
manttmcr la humcdílcl do la 
p.cw nucntrJS se trdl>c.lfa 

Los lll0d elos eléCtflCOS 
funcionan con 1.m simple 
interruptor 

Este 1orno e~ta equ1p.1do t:on 
un p.!cl:11 c.1u..: pP.1mttc 9 raduo1, 
In velocidad 

1 

l' 
1 

1 
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Modctndo en to rno 1 . Se 
1tab IJ 1 con amha<; manos un 
tcnón de a,c,lla hasta 
conseguir unn bola 
con.:.1stcntc v suave 

4. s, 1otlf'1 la arcilla con 
.,m:"',s ma, ,o!; v S('. le va 
df1n<io íor:'1;1 de cono Los 

1 bJlOS han do estar ~,empre 
at>tsados :,0b1c 1<1 mesa del 
10,no 

7 . Se sos11cn<:n por fuera las 
patedc!> con uncJ mar:o. y con 
tos dedos de Id otra se van 
lévamando aquéllas dusde el 
inteuo, 

1 o. El apercollaram1ento de la 
parte supeuo, de la vas1Ja 
evHa que ésta se .,hocarde 
co"l ta pr..:s,ón o,erc,da por et 
nwv,n 11ento de la rueda. 

2. SC' lanla con 1ue,1a In 00111 
so\J,e e1 cent,o de I;. ,ucdt1 
del ,o,no de fonna Que fa 
h,151"> .:,.e ,inlanc v ,;.e adhtcra a 
.,quélla 

5 Con l:is manos cnlaz3das 
~ot11e el vcruct: del cono. se 
e¡c,ce p,e::.1on hac 1a aba¡o 
hac1éudolc perder la fornhl se 
nm11c- el ticonJclo has1a que la 
a,c,11,1 cMfi bien ccn11,1da 

8. Se continún crahaJando de 
os¿¡ fo ,m;i hasta que la vas1Ja 
1,,-.me el thámetro y la altura 
deseados 

11 . Se do forma al cuello y al 
bo1dc de la vas,Ja con los 
dedos. aplicando una presión 
suave mientras las m,mos se 
mantienen quietas. 

3. Se empieza a u11il1 el tomo. 
con amt.>Js mano!-> húmedas 
se compnmc líl c1,c1lla 
conduciéndola haetil el centro 
del 10,no 

6. So introduce 1cniamcn1e el 
pulgar en el centro de la 
arcilla ap,crando h.:,c,a atuera 
parn fo,mar la base y l.:1s 
~11cdcs de la vas,Ja 

9 . Las paredes se hacer\. 
curvas c:1pllcando la p,cs1ón 
de los dedos dt> la mano Que 
uaha1a en el 111te11or contra 
los nud1llm. de loi,. de la 
,ria,,o que suJern las pa,edes 
desde el e,cieno, 

12. Se mantiene hgeramenie 
aprctado contrc1 la base para 
perfeccronarla. un perfil de 
acero. Se para la rueda y so 
corta con un alambre por 
deba¡o de fa base 

EL TRAGAJO CON TORNO - ..,, 
,\lodrlado con torno. Es d reto 111/1~ difici l ron qlt. 
e1Kllt'll lra d alforcro O reram1sw al~nonado; y Í(lt 

re rnnsidcrablt·s dosis de· p;int·m·1a Y prar1ka. 
('X iSI(' ningt',n modo lijo de•. nwclelar ('fl (:1 lorno: r, 
persona desarrolla su propio e,1110. a l 11c111P<! q~j 
tipo de f'll{'da. la arci lla cmpli·a'.la _Y d léllllano 4 
\'asija pueden 1ambit'.·11 exigir \'arn1l'1011t·s en la t(\·rl 

l!¡ísica 111c1fü•. la l'Xprcsion " rnodcJ.,do e11 10r. ' 
desig!)ª la trmica en (Jlll' s:· _1'.til!wn_ la~m.mos~¡ 
dHr lorma a una hola de "' ull,1 hl,md,1 sohre ~¡ 
rueda gira lori,1. Las_ manos gumn Y rontrolaP. 1 
élrcillH rnnformt· e l l'kl'lO del ¡:,ro dl' la r\ll'll.1 cm¡,, 
él ¡1quc:lla hacia arriha y lwcia aluer,1. 1-.I J)ro('l'!( 
li1ni1a a rcali1,1r li>rrnas n·dondHs o siml'lrkas. 

l.a arcilla para d modeJ.1do en 1orno dcb(­
pléíslica y no cswr dt•m;1siado seca - o ,,rorta•-, r. 
tk lo rontn1rio podrlél agriet¡,rsc. Tamporo dcbl'!lt 
1?,r.1110 tan lino qul' 110 J)IIL'lh1 soportarsl' a sí miit 
;nene que cs1ar bien ¡¡111;1sada. St• 10111an peque;, 
1e1Tont·~ dt· arci lla y Sl' aplasran junios Cllll'i'. ~ 
nw 11M para formar unas holas l'll)'O diéinlelro no( 

iníerior ;1 1 O nn ni , uperior a 1 :;, Se torna uni 
ellas \' se cubre d resto ron un plást irn rnkntr.: 
prar1irn con la primera. Sl' aprit•lif ron li1cr,.a la~ 
dl' arci lla lo m;í, cer.\1 posible dd t'l·ntro del ll'll 
Cuando la an:ill; , esta l'n l'Sil poskiún Sl' le da 
dl' cono apretando rnn la~ dos manos de forma 
sut'lte ll¡!Ua sulki(·nll: para que actCu: romo lub · 
entrt· aquc'·llas y la ;1rcilla. SL· han· ¡:irar la rueda 
hastanlc' rapidez. L'on los hraws lirrnl'nwntc apo¡ 
L'n d 1110 de la mes;1 dl'I torno n rontril el 
rnerpo. se ;1prÍL'lan las manos sobre la hola de a 
St' trata con esto de siluar la arril la l'll el 
e•xfü·to dl'I lomo. Esw primera opl'ración se 11 
«rc111rado» y es extre1m1damt·11tc impnrlilnte. )"J 

no es posible modt'lar mkn1aclamL•f11t' nin1?.una i 
haslil que la ;1rrilla L'Slt' n1rn·r1arnt·nte re-ntnida. 

l .;1 si¡:uknte openirión t·s l'I «nconado». Con 
brams IOdHna bk'n apoyados sobre la mesa. a 
manos pue·den rodeilr la arcilla con los pul 
cnfrenwdos. La prcsi(m procedente· dt· las manos 
que la huta de an: ill¡1 SL' lc-n1111e en forma dr co 
cual. una \'ez nnist'¡!Uiclo. se· apl.1sw hada abajo 
1.i palma dt· IH mano. Esta opnarion dl'hC' rt'!X1l 
varia~ \ 'l'l't!'i para logn1r una ronsistcnria unifod 
1.a última presiti n haci;1 abajo deja a la arcilk1 ¡:ir.Ji 
sua1·t·mt·111t· sohn· l'I torno. PLTÍt·rtame1lll· cenl~ 

Una \'c'z acabada esla openll'icin. st· sitúa el~ 
der~·dw sohrc· t·I rmtro de· la arcil la y sc· aprirw 11' 
aba¡o hasta llegar a unos 2 m de la plataforma' 
torno. 1·.nl~>lll'l'S se lu L-r✓.; 1 lentamente l'I pul!wr 1.11 

afuera. 1\ s1 se forma J¡¡ hase ele ta vasija. 
l.a operarinn si¡!uientL' consiste en levantar 

parec_les. Se rcaliz.1 ulili1,mclo et pulgar en la ~ 
mtenor Y los demús dedos c:n ta ex terior. i\1antcn· 
una. J)rl'sion igual. interna y externa. se levan,, 
part,_r ck la _hasl' un gruc:so anillo de arci lla. cki3~1 
dt•lras ele d el rspcsor deseado. Este rnét00'1 
excelente par.1 hacer cilindros y cuencos pcqti 
que ~ Junto con las operaciones ele centrado y atf 
do- son muy nclccuadas para el principiante. 



1',1 ,1 Hnlic.1r la l,thd,1d drl trnh,1Jo !i<' corta lu11¡:11u­
nal'l1C'lllC la \ .1~11.i por la mit.id con un rortador de 

l,unbn: 1~1 ,ccclon drh1.• ,rr rm"<hannml'lllt' gnH·,.i 
n l,1 h.is.·. aJL'lgaia ndo ,11 u-,t· ,lt < r, ,111do ,11 ho1 dt• 

11.1, c¡uc procur.ir dlsnumnr l,1 pflston dt• 1,1' 111.inos 
uando Sl' \ ,1 lkg,111do o l,1 parte dr urrioo <k• l,1 \ ,1s11,1. 
a qut· la ac1.1on dl'I 1110, mucnlo dl'I lorno 11c11d,· .i 

li.ll ¡¡rd,1rl.i , n•squchr,11,irl,1 1 s1.i h'nclrnu,1 pllt"<k 
,111r,1rrr,t,1rx• mrdt,llllC' l'i • ap,·1 ,·ollammkn10, 1k la 
rl'llla lo qm· St' hrirc 11111tu111lo l,1, 11i.1np, ,1h11l'l,1d,1, 
ln"<kdor de l,1 1111sm,1. oblig,tndolt• u \Ohcr a l,1 
,rm,1 d,"'4-ada Cu,tndu l,1 \ ,1s11,1 t•st,1 tcrn111i.1d,1 se 
l-p;,r,, dl I tomo pa:;;1ndo un ,1l,1111hrt• lt'lbo por d1•h,11n 
l l.i 1111,ma) dr .i1m, a ddmllt'. lo qu,• clt-lw 111:m111lr 
'\.it1111rl,1 um, 11id,11l11 ,·1111 muda dl' 1111,1 r,,sq11l'l,1 

I\IJ \RI.Rl \ 'I ffR \\IIC \ 

la tccn,c.1 del modelado en 
tomo que conS1S1t un d , 
tonna n una hola de 1,c lid 
sob<e aQU Ut IZ3ndo las 

una de las u 
entre asq<,e 

dom na, el 
cerarn COf\ a P<Kt ca se 
ley.l a reahza, una ampl,a 

variedad de to,mas [1 etec1 
V1SUal de las vas,ias hechas 
en el 10<no puede reatz rw 
con el u ele barnoces la 
quesera (arribal. heclia en el 
tomo tue Yldnada con un 
barniz blanco con ;;ino de 
h"'"º opt cado pc,r aspersoon 
En los ~odnados se ut,hzan 
coloru met.11 cos que 
reacaon11n ele modo d 10 
segun el bPO de barnr, 
empleado La tetera 

(o'lqu,.rda) ""'ª un delgado 
barniz tonmolw que produce 
un v,drrado marron oscuro El 
¡arrOn (extremo izquierdo) 
es un e,emplo de a l6cnoca 
conooda con el nomi-. da 
ágata en la que se meici.n y 
se t,aba¡an en el tomo do5 
a,c,lla& d1hlten1emente 
colorell<las El barnr, es 
.,..,_renle con ob,eto de 
reatzat loa colo,es de la 
arolla 



:\IJ '1\l\l:RIA y O:.lv\'.lll',\ 

Torneado 1 Se pcde,cr,on;:, 
',1 hJs.e dt> l.:i v.1s1:a cua. ,do 
1,~nc ta con-s1stcnr.1a <f~I 
t.uc,o ('(,ta te ccnt,a boc.i 
.1txs10 y se cal1t1 con a,c,11" 
humecta 

2 :..,1on1cn1tndo <•n la parte 
111t~r•c, rlc la 1,,1sc un u1cnsd10 
1 ,et.:, :• Q <;,e h. ~e un ou:- en 
fn1mJ i t.'.' .:in,Uo 

'J. Con l,n •1tens1ho ancho se 
rcb.1¡a IJ arc111a 1,;n el centro 
<1C IJ baw 

'1 5,. 51gul' tome,1ndo hasta 
,-, 1,,w l.s t\3"' es11• periec1a Se 
Q , ~n de I.J medJ lo-, 
•· 1,.-::,,:, . ., v w levanra la vas1Ja 
1 :-,;i +..o: ,_ ,,a 

Torm·.1do. Consbtc e•11 un rt'lnquc de l;1s pic1;1s modc­
l11das c11 l'I torno nin ohjl'lo de quil:irlc el cxre$o de 
t'!'i(K'-.:or \ ' dar una ma\'or dt.'ll niciün a la fi>rma. 
ut ili1;indo<c l,11nbi,·11 p,tr:1 aiiaclirh- lcxlur:t. Sc rca lim 
a p,irtir de• la ha,,•. con utiks mrt,tlirns. tenie ndo la 
\'asija ~u jc ta e·11 1111 mandril o lijad;, dircc1amc·ntc con 
,1rdll;1 a l;i platali,rma d,·1 lortl(). 

Las lll'rramicnta~ o ütik·$ normalC's ptIra d torne11~ 
do. rnnw ~1111 lo, pnlilt·s de an·rn y las nid1aril las de 
,·ahl'w 1rian¡!11lar. pt1l'd,·11 ;idq11irirse ,•11 los rn111cn:ios 
dt'I r:11110. ~in cmb,irgo. con un pocn tk· idea l ' 
irnagina..-io11. 1.·:-- po,ibh· 1;1hrk,1r~t· h1s propia~ l1crra-
111il'11ta,. 1:1 111riwado ddlt' l'f,-rt uar,<· mando la ardl la 
l's1,·, proximil a ak;1 11zar la <·011sisll'lll'ii1 dt..·I cuero. dt: 
111íll1l'ra <llll' lo!'- rl'cortl':-. salg.an en forma de larw1s 
dnws. l.a \'asija ril'rW qUl' n•tH rar~t.· :,..ohrc fo n 1t·da 
gol¡wallllola li)!cramc·111c. lo que su1xm,· en ,i misma 
una liallilidad Ql ll."' nt'Cl.''\ita tina co11siden1bll' pnklic'a. 
Es impor1,m1,· es111di.1r n1idadosa1rn:11t,· l'I interior dr 
la pit·w anlt's dd tnrnc·ado. a n11 1k dct1·rm i11ar qué c·s 
lo que hay qrn: <1uil ;.1r 1.:011 t·sh.· ¡)ara mmHt'lll'r la 
re lación cntn• l.1 part,· dl' dl'ntro y la dt· furm. El 
e,pcsor puedl' r;tlrnlars,: µn lp,•;111do con 1m d,·do la 
1·asija \' ohsl'rl'andt> el 10110. lk hc·rho. este aspecto dc 
1;1 ft•ramk·a - como li11tlos otros muchos- tlt·pcndc. 
a l fin y al cabo. del ¡:ratio ele 1ksarrollo cll'I lacto. qu,· 
sl>ln :--e \ ' ;1 .idquiricudo nrn la pnkrica. 

MOLDES PARA ALF ARERIA 
Y CERAMICA, Y CONFECCION 

___ DE LOS MISMOS __ _ 
· La <."onfc·l·rión tll• moldl':,. c.'!- ;.ilg.o gl.'ni:ralmcnlt· reo>­

noddo corno urn1 ll"n1ica industrial: en l:1 mavor 
pu n e <ll' los l'Sllldio, alfit rcro~ ~t· rnmidl'ra que· la 
produrdün dt molcks ocup¡1 dt·nwsimlo licmpo. a 
mc110:> que S(.' nt·<.·c~ill' por lo 1nl'nos una docl.'na d1..• 
pieza:,. idl·n ticas. Sin l'mharµo. l'S lJJl\I tl·..:nic;.1 suhesti­
lllillhi qul.' f)Ut'l.k ulilii.-.1r:'\t' por d ilrll":,.ano como 
nwdio para con~t'1,!t1ir un fin y qul'. nm inrnµinadon. 
J)uedl' l'mplcarsc y esplolilíM' para ere.ir forma s inlL'­
rt.'~Hll1L'~ \' , ·,iri;1das. 

1:1 ma1~·ria l b,1,iro p<1n1 la ronkcdún de moldes 1.:s 
d w,o d,· l'¡¡ri,. b 1111 sulfato dl' mi tksliidrut;,do 
oh1~·11ido por la an:ion dl'I calor ~ohrl' t·I yt·so 1H1tur;_1 l 
1nolido. (u;1 11do 'L' mezda con aµua. gcnt·r.alrrn.-ult' <'11 
li1 prnpordw1 tk J)ol.·o rna, <k I lilro dt• agua par.1 

1. ~ k~. dl' )'l'~>. quedando l'll lorma dt· papilfí1 l'S()l''\a. 
fr;1µua ton ba!\l;111 1t· r.1pidc:-1.. ;1prox1111ad;1111l'llh' l'll 

uno:-. 2( • mirn1I0..,. l 'rn1 n·z fn,µuado es ;ihsorhenll'. El 
yc~o lll'Cc~iw alµu ljUL' lo con tenga lodo cilrl'dl'dor dd 
objeto o moch•lo cuyo moldt· quiere ,m•¿er:-.l·. l~-;1c1 
cortlt'IKion put·<k lwcc..·rst· c:,ul n111ll'ria1l·s nn1~b1enll.'S 
nn poro~>'.'. nu110 pul'dcn :-it•r el plasliro. la madcr;:1 o 
rlandm, d,• yc,o cnjahonada,. qrn: J)11cda11 ,ksprcn­
dc•r,1· f.icilnu•nf<• <Id yeso dd tllolde una vez lr.1g11ado. 
(onl~·c.:itin normal d,· los 111olclcs . J;1s moldcs s,· 
hc1l.'t:11 ¡1 p;1r1ir de 011 palrnn o modeJo. <llll' l.'S la forma 
lin;il mentt· proye,:tiidii dd 1·.ici.1do . l'or lo rmnún, d 
rnoddo e:-: !'-olid,J y dt• u11 ta m11f10 un poco m.iyor que 
l'1 d(.·!'-cJdo ¡'ara t·I \'<tri ado. con oti j1·10 dt· que quede 
dtf in ismo 1,11n¡•iln una n _•, que St.• h<tva cnntn1ido. Se 
han· gcm·nilmcnte d,· arcilla o yeso. pero ~l' puede 

lrncer de pnicticamt'ntr n111lquicr o tro lllalcrial. 
forma rrnycctada se pued~ 1ornc,'.~ ~obre u n bloqltt 
,•,·so t'll un torno de mecan1co. S111 cmhargo, Pilt 
j1rinripi;int,· l'S mejor ,omcn~ar cw_1fc_crionanc1o' 
,noddo sc•tJCillo con una arci lh1 p las t1ca. Todos· 
,mxldos. rnn excepción de los he·chos ('11 ar • 
n,·ccsita11 ser rc1·es1idos ron un agen lc antiadhl'!> 
par., <'Vitar q11c el yeso sc pegue al mcxldo. Entrt" 
a)!l'lllc·s antiadhcsivo, corrientes . sc encuentran 
jabón n(·)!ro p,1111 cl yeso. )' el barn,z y la ccrn Pilri 
maden1. 

El tipo más simple y más corriente dc molde !S 
de• 11na [)ie7,t q 11c pcrmile que la lorma salga 
lll' ('csidad de parlir d molde. Sin cmbar)!o. C\Car. 
111 ;1s complicado es ti modclo, m,i~ m m piejo tiene 
s,-r d mold,•. 111 principa l r rohkma. que lil·ne ~ 
evitarse s iempre que sea posibk. e, e l dc tmcr ~ 
parlirlo. Si no se puede t'l'ilil r. es necesario que a 
pic1;1 se· pu,·d.1 quitar con i11depcndc11da d1• las de 
!lay qnc l'lll.lllar eslas pil'ws de fornw que s,· pu 
e11sa1nblar 11na ,·rz que- haya s ido rc1irado d niod:I 
l'ara un examen m iis dl'lal lndo de los moltk-s r 
COllÍl.'t'ri(,n , \'(:;insc la~ pügitlilS 64- /5. . 
~lol,k,ulu a prcsicín, !'urde hacerse de di1·ers;is 1~ 

ras. pero l,1 más rr.irlira y 11liliz,1da co11 sis1c e n 1 
d molde rnn un;, p landw dc arcilla ,,planada 
rodillo. Una \' l"t. hecho d itplanado sobre una IOlll 
unil 1ch1 hasta. Sl' IC\'tllltan juntas la ardlla y la .' 
,obrl' la q11c se ha aplanado y se invicrtcn ele- posicin 
sujetando I;, ,11-ci lla de fomw quc cslil q ucdc en 
parlc de .1lli1jo y en ,·ontarlo con c l yeso. Se quita 
tela v Sl.' acomoda suan:mcntc la .irdlh-1 a )¿1 íor 
del ;nolclc. llna n :z <1da ptada al ,noltk. l.1 ard, 
puedl' oprimirst· con mayor 11rme7.i1. Sl' recorta 
arci lla quc sol>n·sal)!il dd molde con 1111 cuch 
e11a11do t~ta ha ¡1ka1l1;1do la consiste ncia del 
puede sacarse· dd moldc, 

Cu.111do $e' rnolcka k, arci ll a a presión hay 
11r,·,xur¡¡rs,• dc ,u, dl')ar que se con1rai)!<1 ,·uando 



1 ºId,. pc,rquc. si se deja. se a¡:rictara l,1 forma 0 •Jl l' ,n . ·1 
' lr:í cksix•¡?arsc de aquc . 
m> !~x11'd(- lmrhotina. En ,·stc pron•so. la ;1rrilla ticrw 
\ ;ui.l(I 1' ' j f '•t 1 . ,.,wr cll forma 1q111< :1. ·.s o St' u1,·e 111 C7.dando 
<1"'..11 .' -,x .. 1 o pl.ís1ira l'on a¡:u;1 y ddlorn l.intc, en 
·1rll ,1 > ' 1 1 1 ' ciom•s dadas. l.os l t'l on1 a nt,·s usuales <'Ollti,•-
pn>JJOI' t ¡· .. 1•l ··1 1·1 1· •'l'l("l[ (l (. (-. S(K. 10 O SO:--cl [ (.'( ro I OSI. ·.SIO~ ._,"l)H· 
Jlt'll '.'il e • • ·""'-

r;lll entre !-i las part1.n 1las tlt'.' arnlla. m;u1Lr-nkndo ron 
,11 !luida l;1 l>,1rbo1 111a. 
' ;:, harbolina. arrill.1 en t·stado liqu ido al 111,•1.darsc 

.1,,11 .• <e ,·i,·r1t· en un mold<• de \'l'So. Corm, c·I ~)11 ·~u. . . 
nwldc es absorht•1He. cmbl'l>t· ¡:radual rn,·111c l'1 :1gua 
d,· 1.i h;irhotina de¡ando 1111;1 capa dt· arcrll;, l'll el 
- 1 r·,"r tlcl molde. J..I cs¡wsor de· l'~l:i l'ap;1 de arcill.1 l l ll'•• . . 
dqwmk del l1<·m110 que se dc¡a ,·n d 1uoldc la 
t,;,rhoiina. Indinando li¡:cr:1111e111,• ,·1 111olde c:s posihll' 
" 'r ni:i11do lil'nl' d deposito d CSJ'll'S<>r adcrnado. El 
... . ,.,,, ,k barbolina puede ,·ol\'C·r ;1 \'l'rtt-1-:;e en ,·1 
'"'·' . 'I M'ipicnte qul' la conll't11a. I·. molde elche inwrlirs,· ,. 
inc1im1r~,· lígcramcn t(• p;,ir¡1 c..·v1tar que la humedad se.,• 
m ncknsc en su in tl·rior. l'11n ndo d \':tr iado ha perdido 
lu<lre. r wdaría dentro d,•I molde. s,· k- rL~·orla la 
;,r;·illa ::Ohr.1111c. Esw wntribuv,· a c, ·i1<1r la dis1<>rsio11. 
1:1 rnl'iado deb<' s:,rnrsc cid molde cuando lil'ne la 
,utirit•nt(' lirmc1.a parn n>nst•n·:ir ~u fr>rnw: t'll l"!-iC 
pur110 ,,. k pueden lmt·,·r .nhdidos utiliz,,ndo la 
1ni~ma harbotina dd ,·w:iado o sirnplt-1n<·11tt.• t1gm1. En 
la 1l1s,· ,·n que 1iem· 1,, consistenria dd l'lll'r<>. o en 
\'l·rdr. st· pucdt·n ;-ilisar o raspar I,,~ marn1s dC' lt1s 
j11111as del molde o las pam·s inncc,·sarias y pasurlr 
una l'Sponja. En c:sl(" momento c..·I ,·¡11:iado y,, l'!>HÍ listo 
pilítl SU ('O(.'(.'ÍÓtl . 

Vaciado de barbotina 1 . La 
batbotina es atedia liquida al 
rebJJarla con agua. Se prepa,a 
la e.anudad necesaria para 
llena, el molde 

lzquíerda La confe<;ción de 
moldes es una técnica 
oetámica muy usada en la 
111dus11ia. El molde del que se 
~stá SJcando esta cafetera 

'-•lll hecho de yeso de Paris 
Esta \'asi¡a necesnó un molde 
de dos pieza.$ 

2. Debe tener la consistencia 
de una c,ema espesa. Con 
ella se llena po, cornple10 el 
molde. 

I 

6. Se desmonta con cuidado 
el molde para sacar el 
vac,ado, (lue es muy delgado 
y puede pandearse si no e-s1á 
suficientemente seco 

M oldeado a presiór, 1. Con 
e-1 rodillo, sobre tm trozo 
hmo10 do wln b3st,:a. se 
apl;ina un.a planch:i g,ande de 
a,c,Ua 

4. Se opume luego con 
fumeza v se alisa contra t i 
molde con un 1rozo de 
caucho 

3. Se deJD 1opos.1r tJllOS 20 
minu1os Se inclmíl el m olde 
v se comprueba s1 en las 
pa,edes se ha fo1modo unn 
g ,uesa película dP barl>otina 

1 

' r ' 

2. Se lcvant3n 1untJ'> la 1cla y 
la ;uc,lla y se les da l,1 vuclt:1 
sobrn el moldo 

5. Se P3$(1 un cuchillo plano 
POr la p.1,re de i'lfrlb.l del 
molde para ,eco,-ra, el exceso 
do t11c,lla, de1<1ndo un bo1dc 
ltmplO 

4. Se quita el exceso de 
barbotina y se de1a el molde 
qu1e10 hasta <1ue la pelicula 
do arc.Ua f>•<Hda su bullo 
supcrf1c1al 

AI.F,\I\EIU,\ Y CEI\A,\lf('¡\ 

3 Con IJ p.1lma y los dedos 
de lil mdno se va 
.xomod<'tndo J¡¡ arc1UJ a la 

'"'"'ª del mo'de con 
suavid.1d p.1r<l no dCS{Jatra,la 

6. Una Vt:l sec.1 1J arc.•111 ~ i. 
colot.J ur.J tabq enc,mJ del 
mofdo v s..· ,m ... me ,.-stt i:on 
cu,d.1do de,,car!JJn~o &obre 
aquéllJ el v.-u:,ado 

5. Se ,c:cor'la 1(1 a1c.1lfa 
SObt;)nte p.ira que ta forma 
renga un txxde hmp,~ 

7. Se mucsrrar. aqui las 111:s 
l (!SC$ do Ul'1 V.-M;t3c.10 de 

barbot,na· el molde de vc>ct.0, 
el vac.,ado de .lrc,11., PO ve-1de 
y él vac-1ado '/.J v1<h,1Jo 

.¡9 
' 
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Derecha La ctr"m,u o, 
bn J.. t s uno de 1~ upo'\ m,1s 
1mpart.1ntcs do ccr.1m1c.1 
1.., ,rr ra I"-"' ~ 1· w i,tu. do 
CN'C d-· i.. :.o,t. ~!e CH' 
Asi.1 V,•nc, su produccK>n 
c••r~1in1r3 11cn,. uni1 dccor3c,ón 
p r.Ud I wn c.olo1M, VIVOS 

Es· 1 ~= S0'1 I l>CO' d, 
esta Gtt,tm.C.J v h.,,.·,on 
hec•.os durnnai el periodo do 
aPO(¡<'O de la m,sma rn el 
s,g o ~ $f!" e.a, .-c-1~ .1n 
pr111< ,p.,,rnente PO' el fondo 
blanco la f,r,3 c.1i,a de bllrnll 
• 1n,p.1rt·ntc. lo belleza de sus 
d h..io, y ~ t-<I ht.act6n ~ las 
;,.<-» 

Barnices y cubiertas 
(izquierda) Se l11Utt:ta 
una peque,'\a seltcc,6,, 
muv ex 1onsa oama dt dt 
barnices y cubterlü 'll'l 
1,abaJOS cer'micos, PJlt6i, "i 
enconi,a,ie en el ~ 
Do izquierda a de,~ 
FIia 1 basaho. ,o,o dt 
ltmoo. verde azulado n11.. 
Fria 2 blanco IOSPCJdo-.., 
d16xido de manganeso 
1lmemta en POivo 9'Utto 
barniz IOJO de esc,,IIQr ft, 
verde 1unco blanco oÓo:& 
colod6n vorde-racfe. ce•.,¡, 
am.inllo mo10. Fila 4 ,-, 
a,ul-neg,o azul~ 

w barbo tona de cenizas 
volcán.cas. dolom,u, bt,rq 
mb1e. Fila 5 dolom11J 1111 
mate sa11nado. celedón 
n6rcbco azul para ..i.,_, 
cuarteado ~ran,a 
Con estos colores aq.,¡ 
,el)<Oduc,dos es cerno• 
prHentan en el ..,,,_ 1 
frecuente que el color u,, 
PO• comptc10 durante la 
cocc'6n S,n embargo 1oi 
que se a.clan soi.. -
va vrdr1,l(JM -ro,o de ~ .. 
l1m6n. verde 1unco, uul 1 
celeste v rwan,a en~ 1:11 , 
que aqui l,gurai>-. CONr 
5US cololu 0119,nales 

,Recuérdese que puede<,• 
l)C)hgrosos s, se ,ngoertn o 
rnuoducen en los o,os 

.Recué<dei& 1M1btén cpe 
muv ,mPOrtonte manttfllll' 
oorn,ces 101olmente llfP'b 
entre si y del ,es10 del 111" 
del c:eram,sta potqUt la• 
pequeña tmpureza puedt 
P,oduc11 SCIIOS probl­
du,ante la cocoón .. 



[)Af\NICES Y ACAOADOS 
~,5id1lll dd alfür~·rnn lkionado Sl' ('lll'lll'lll~ 
;,aina con1pkta dl' tl'tJ_Hrns. llHll('naks. barnices y 
~olnrt'S, Estos úhinws puct!e_n adquirirsl' en c:omcr­
doS de nlfarrna en lorma solida o liquida: sin embar­
uo. St' lll't't'Sita algun conorim1cnlo y comprcnsion ele 
ios ,nisnws. as, como dr _lo~ 1111.:d1os de aplii:ariún 1• 

l ·I proet·dimicnto ck corc1011. · (' l . 
Los harnicl'S o n1 Hertas son materiales ,·itrcos 

utilizados para nihrir l;1s li>rma~ n:r.í mirns. va ~ca 
para harrrlc1s impent·l nihlc~ al agua y a la suei~clad. 0 
para camhiar su apa1:1L'lll'la con la dl'cornl'icín. Los 
barnices y colores se lunde 11 :,ohrc las piez.is O en el 
inicrior dl' las mismas por la acrití11 ckl ra lnr. l :11¡¡ ,•cz 
,•nfri.ido~. deben ll'lll'r una cxpan~iún lrrmirn similar 
,1 111 de la arcil la. Son una mezcla ele minl'raks. óxidos 
,. rornpucs1os químicos y. al igual que la ;irrilla . 
,·on1icncn c.,111icladt·s importa111rs de sílice. Se le 
aüadcn funcknles para rebajar o co111rolar ml'jor la 
1c1111x-ratura a la que estos nw1eri;iles de vidriado se 
fünden . El méwdo 1rnís romun para rh,silkar lo~ 
barnices es hacerlo por sus tempt•ra tur¡¡~ de madur.i­
cicin o ron:ion. 1;1 m;iyúl ic¡¡ lit'rn: una le111 pcra111ra de 
nwduración ba ja. que va ele 900·• a 1.0~0-•. Los 
harnircs para arcillas de .ilfarero y de loz¡¡ bl;111ca 
liL•ncn una 1cmpcnnum de corrión que va de 1 .orn~• 
;i 1.15(~•. Los barnices para arc illa rcfrnct.lria o 
arliculos sanilarios madur;m entre l .:!OO•· y 1.2 so •. 
mienlras que los harnircs pan, p<>n:e l¡ir¡¡¡ o Í)¡¡ra gres 
lo lwcen ele 1.210" en adclan1e. Con referencia a los 
barnices. el término «m¡¡duración» signilka que el 
barniz se ha fu ndido y fluye unili>rmementc sobre 1;1 

'· supcdicie de la pie7,a. 
Existen muchas 111,111cr.is de aplicar los barnices. 

que rnrian de m·uerclo con el 1ama1io de la pieza y la 
ca111iclacl de barniz líquido dt' quc sc dispone. Se puede 
aplirnr sobre una pieza en verde. pero csla pr;ir1ica 
licnt muchas desventajas y. p:,r tanlo. no ddie 
·u1ili,,.1rsc por el principian1c. El procccl imit:nto 111,is 
prúclico y rnmún es aplicar el barniz en l'i t'Sl;1du de 
bizcocho. u, cantidad de barniz que se aplir.1 a la pie1;1 
es muy imporlanle: dem¡¡siado poco pcrjudicaní a la 
pie7,I. micnlras que el exceso del mismo harü que el 
barniz cscurrn y se pegue a los accesorios del horno. 
Inmersión. La inrnt•rsiún es el método ni.is popular 

) Inmersión El extenor de una 
( vas11a Puede culJri,se de 

úarn,z POr igual 
• ,urnergréndolo hasta el borde 

en un cubo lleno de aquél 

Aspersión Es1e mé1odo 
neces,1a un equip0 especial 
- compresor y pistola - y 
debe hacerse en una cabina 
tt1mbién especial Que tiene 
extcactor 

pam aplirnr h t'l1li'1"rt·, s · · 1 • . 
. ' ' <, , ti pnnc1p.i 111COl1\'C111Cnte es 

que se ncc(·sil;i una tm111 rnn tidad. Se st11·r1·1 I·, 1"csi¡··1 
ron 1 · ' ' '· ' " man() o ron u1ws pi111 .. 1s v ,l. sumerge por 
compl<:to t·11 •·I I,· r 1·. ·. 

, .t 1 1z por t·~p,H·10 cll' uno o dns 
SC"llllclos s.. s·,, .. , \' 1 · 1· .. 1 , -~, . · · ·' •:" . se l e1a secar. 1111pmnclole e 
e~.lc~o ele_ barr11z qut• lt'llga en l¡i base. 
~ crt,~lo. Se loma la pie7,a. ,e l'icrl r el h.irniz tn su 
mlcnur 1· St· , "1t·1· r,. · l· • . . 

• • • " o1 ,1p1c o1111t·111t. ,\ ron1111uano11. se l,1 
man11cnt· sobre• 1111 rcx ipit·nk grande v se 1· ier1c d 
bar111z snl_ire la parre ele fuer. >. Esla opn¡1cion hay que 
h.irerla r;ip1d<1me1111· )' ('() 11 precisión . .isegur,ínclose de 
~uc la p1l'za t·,w 1111 iformt·111e111e cubierta ele barniz. 
1·.stc lllt'lndo liem· la Vt·11 1.i ja de que ,úlo se nerc:sila 
una peq11e11a cantidad de ;iqu{-1. 
,\spersi{u1, E,-1e mt:·1odo litne dos ck~1·c111ajas. En 
pnnwr lugar. st· desperdician grandes r ant iclades de 
barniz. y. en !'<'gundo lugar. st necesila alcún :;i~lcma 
de c:x1r.1cción ele humos para tvilar la i11°lia larión de 
susl,_m_cias toxicas. Titn(' en c:amhio la 1·c:n1aja de que 
es fanl ron lrolar l,1 pdirnla dL· barniz ;il 11lili1,1rsc 
Pt'(Jue1ia~ rnnlidades cll'i mismo. y l;1 de q11t· pueden 
harnir;1rse pit·za~ mús grancll's. o m,ís co111plirnclas. 
rnn10 puedt·11 ser pcque11as ligura~. Sin emh,trgo. la 
.isper~i<'>n ll ('Ct'Sila licmpo. habil idad y p,1riencia pan, 
conocer exac ta111cn1e la canlidacl de barniz que hav 
que apl icar. · 
,\plicaci<in a pinrel. Esta forma dl' :iplk:i r d barniz 
puecl(' rc·sullar muy dil'it'il. porque rnn ella es ca,i 
imposibll' rnnseguir un espesor unilimne. Sin embar­
go. es una lfrnica 111il parn rep.irar wnas qut· no 
hayan quedado hir:11 y parn lint·, dcrn, a1i1·os. 

Tocios los rn.-1oclos ele arlirncion dd barniz pueden 
utili1 .. 1rsc: sobre una misma 1·asija. l'or t'Íl'lllJ')lo. es 
posihle co111hi11;1r el vert ido para d intt•rior. la asper­
sión para l'i <•xleriur. y ulili7.ar la dernraci<in a pinn:I 
enci 111a del vidriado. 
Colort·s. l.os rnlort·s para rnhinlas ~on md,ilicos en 
origt·n y rt·an·ion,111 dr 111;111t·ra dil'crt·n1e t· n los 
clisti 1110, harnil'e,. St· pueden ut ilir;1r oxidos ,. carbo­
na tos. ;11 111q11t· los t·o111crdos del ramn l'end~·n. para 
los dil'l·rsos lipos clt ru,·rpos de arcilla. n1lorantcs 
prcpar.1clos p,,ra cu<·r¡x,, \' harnicl's. 1· t·s,nahl's rolo­
reacios par;, aplk.ir debaj<; clt· los h;irnin•, o encima clt· 
los vidriados resuhanll',. 

F.x istt•n clh·crsas formas clt apl in1rión del nilor en 
los harnkt•s. St· prn·den aplic;ir dircr1,11nt·1a,· sohrt• la 
pieza en vcrck. o aplirn rse sobrl' una pk-za ya l'idria­
da: exis1icnclo 1111 lerrer 111(•1oclo que nmsisl<· t·n la 
apl i,arión sobrl' la pil'z,,. ('11 1·t•rck o 1·; , 1·idriada. dt• 
forma que t'll la rort'ion o rt·ron-it>n ei color Sl' funda 
realmcnlt· <:011 I;, rnhit:rla. 

,\l.rAHEHl1\ Y CERi\ \I/C,\ 

Vertido 1 . Para cubrn el 
m(cuor de una vas1Ja puede 
llenarse do oo,n,z has1a el 
borde 

.. , -2. Se vacín luego de1ando 
una cap;i uniforme en liJs 
paredes inteflores. 

3. P:i,a barn,2:ar el extE>uor se 
pone la vas,p sobre dos 
hs1oncs apoyados sobre un 
cubo y S9 vre11e sobrE. ella el 
bnin,z contenido en una 1a11a 
o cuenco. 

Arriba Para la c.Je:cor.1c,on . 
es~c,almente cuJt1do e-s 
octJ!lada, lo m~1or e:; ap!1c:i, 
el barniz a p:nccl. 
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Los occosorios drl horno 
El b11cochado 
E"> 1n•r,o1t.1nu: coioc .. u 
Com.-c1,1n,t:ntC' lc,s ptclJ\ en el 
hC'UIIO c1t) m;mc,., (IU~' ")f' 

pu,•d,1 cocc1 dé un., v1•1 el 

1 

m,1~ u110 dl" cll._h P<»,1blc Los 
rt,,t,1110-. ,,ccc-1;.ooos v• ut•hz,tn 
c\.1,,, .... 1,renr.1, v ~p.1,-1r lo<. 
Oh,~·to, dcn110 dfl ho,nn El 
h,,t.()(. h.1do ., la ~-<,unda 
cocr ion UC'fl('n unJ\ 
1•).111,·nr,,,-. de C,ill{J,1 ct1!<i.1tn1ac; 
Son ,1rc~SC)(10s de, horno, 
uttt,," l~)c. <~tant~ 11•fi.1c1auos 
' 1 1 ~fK)ftf.:~ t 2 l '-OOOHf"i. 
t.or\ <oron.1 (3) tupod":, de 
b;mo 4 , v aí>O\ o, 
longitud,nal(:~ (5 ) 1 odos los 
:1cc1:-.0110-, del horno "'l' hacen 
coo un cue1po 1cht1c1n110, al 
oh1No de que nued~,n ,cs-stu 
la\ nlt1s1mas tcmpc•¿.turas que 
.-ic.on1.1 et inteo<>t ckl mtStno 

_ ___ SEGURIDAD __ _ 
l os p,oveedofes de or1lculos 
ce<~ICOS est.ln p,eocupados 
por el peligro que supone el 
empleo de algunos 
matonales v han clim1nndo o 
eon1rolodo su uso No 
obStonte, la mayo,ia de las 
suitaooas usadas en 
cerámoc:a deben considerarse 
pet,grosas. aunque " se 

emplean bien. se reduce al 
mínimo el riesgo. Deben 
segu,,se algunas 1eglas 
~te.lS do seguud.id 
Polvo Constituye 
prob.thlcmente el moyo, 
uosoo Debe llmpia,so tan 
pronto con10 se p,oduz~. lo 
mismo que el equipo y los 
utons,hos después de su 
uso Todas ras superficies do 
1raba10, p.,,edes v suelos 
deben estar muy hmplos. 
Debe p.-ocura,se no ooncror 
polvo. usando. s,cmpro quo 
sea po51ble. puxesos 
húmedos y no secos 
Componamiento MtCntras 
se trabara no se debe comer. 
beber. ru fumar. 
Vestuorio Debe llevarse 
siomp,o 1opa PfOtecto,a 
aprop,odo 
Almacenamiento los 
matenales peligrosos deben 
etiquetarse y almacen,>rw en 
tuga, visible 
Color Debido al enormo 
calor quti generan. hay quo 
tone, mucho cuidado 
cuando se utiliz.in hornos. 
Deben seguirse on su 
totalldad las insttuccoones 
d'4 f1bncante. 

LA COCCION Y LOS HORNO 
81mrno es la pil':w ,mis importante del cquip0 dt 
estudio dl' alforcría. Es posible renfünr m¡mual 
una ¡:ran l'arit'dad ck picr,1s de cen)mica. llCro 
cambio ~l· 11cn•sita u n horno de un Upo u otro 
qm· la~ l'.i~ijas st•,111 pt•rmam·ntc·s Y íuncio 
fodstt'11 dil'ersos tipo~ dl' horno. rnda uno rnn sus 
v sus limitadonl·s. El pr,·rio del rn111h11,1iblc es uno 
Íos pri1tdp,dcs li1ctnrt·s a 1cnc_r en rucnta t"llill\Qi 

rn a ckcidir el 1ipo de horno a msta lu r. 1.os pnnei 
tipos 11t iliratlos artualntl'nlc son lo, eknrirns o b¡ 
!!•ª'· pl'm pueden lilmhi~•! u sarse horno\ que 
nen rnn romhn,lihles solidos o con petroleo. 
llnrnos dfr1ricos. 1:1 horno eléctrico lknc gener. 
rm·nle la li,rnw dl' u n rajón dt· ,1,cro rcv 
intl·riornt1·n1e mn ladrillos refractarios y con -
purria l"lt la p.r rte el¡• arrih,1 o l'n d fr1•n1c. El cala 
irr.1diatlo por unas rl'!-is11·nrias. i¡:uah.-~ a las de 
cslllfo t'11'l·1rira. qm· se instalan en la~ paredes r, 
sucio dl"I horno. y alg11rrns ,·ccl'S l'll la puerta d 
m ismo. l.os hornos t'il'Clrkos tienen las ventajas, 
una mayor facilidad <k rnntrol. junto con una rna¡ 
seguridad y una mayor limpieza en la cocción. 

En d horno l'IL'l·tril'o la atmósÍl'r.t es neutra. a. 
tiendo normaltnl'nlc en el IC<"ho v en el suelo e 
mismo unos orificios que pl'rmítén la entrada 
oxígt•no. la s,1lid,1 dd ,·apor de ngua y la obscr\'aci: 
del inll'rior del horno. l,;1 llegad,1 de rnrrientc a 
resistl'nci,1~ se rcgul.1 rnu intem1ptorl'S que con 
el ritmo de inrrcmcn10 de la lcmpcmlllrn. 
llomn~ tic ¡:as. l)(•bido a la amplia ¡!ama de técni, 
de rnrdón que cuhrt'll - desde la terr.1cnta a la pOl1l 
lana. 1m·diante oxid<1dón o reducción- ('SIOS horr. 
gcneralmr:111c son los prt'Íl'ridos por los alfan.'r05 i;; 
1rnbuj,111 l'l1 l"Studios. Rt•suhiln razonahkmeme te: 
tos t•n su íuncionamknto y suclt•n lll'Cl'Sitar p:o 
rcparnciones. Normalrncnle l'St.in lm:hos con u: 
cstruclurn tle ladrillo y una caj;i de ,H"l'm. a m 
que se rnnstruyil n e11 el mismo lu¡:ar donde \'ayao 
ulí li1Á1rsc. l'n n1vo caso sólo necesitan una arm 
de dicho 111e1at. ·su~ prindpales inrnnwnicntcs SOO· 
roslc inicr.11 y la cxil(l'ltl'Ía dt· una adt-cuada chim~ 
de \'entíladón para la salida de los gases quema&' 
1~1 fuente ti,· calor son los quemadores. que se alimt 
tan rnn tubcrias tle ¡.:ns ,•quipadas l'On rcl(u lado~ 
1 lornos tll' pclr<ilro y dt• combustibles sólidos. 
de Pt'trulm tknt•n un diseño normrilmentc siJD 
a los di." 1:as: tan i-ólo ltt'l·csitan unos qucmid 
rt·, distintos. 1~1s hornos par.a combustihles sólid: 
como pu,~1<· S<T la madera, consisten h.ísicamcntr 
una l"Ü1tmr.1 1·n la que Sl' si1ú,1n los .irtín1los de a 
par,1 que reciban el rnlor 1:encrado en di\'crsas 
de Ílll·l(u ~ilumlas alrt~lt.-dor o debajo de la c.i 
Rcqulcrt•n una rons1an1e att-nción ,. cuidado Cll~ 
alimcntal'iún de los mismos durante el tiempo 
dura la cocción. lo que supone una ardua y larga ta~~ 

Detecha Pa,a indicar la Lo mayoriil de los hornos 
lempera1U,a del h'?rno so lienen también un te~1 
usan conos puometncos. un pir6mctro La temped,.-
hechos de a,c,llas. que se med,da por el termopa< ,t 
ablandan V doblan a 1nchca en et CKtenor ~ 
determ1na<1as ,cmperaturos por el pu6mct,o 

r;;- ··--------------------- --------



1 1 la cocción. Es conveniente que el hor­
. Contro l ~ilguna clase de indicador o control de tem-
. 1rn~a' 1 1 · n,l FI sistema e e contro mas <.:orn11n es el 
¡,,•ritll11

1
-:t•po·r la romhinariún de un tl'rn10p<1r v un 

1 11'1< o ' t 1 . ,,n • F1 (':,.tremo < e termopar Pl' l1t: tr<1 en el 
· 11 11r1ro. · 

1 1111' • ·1 pirómetro marca a trmprra tur,1. Dentro 
11(1ri10 ~ e se utiliwn tmnhii:n los runos pirom<'.·triros. 
1 ·I h,1n10 1 d 1 '.' . , , 1.,111 dohlarn o ca a uno a una t ctcrminadu ,.,1(1~ . ( 1 ·011 111·1 11 . . . 

tllr.1 ¡mi· o que. e l , o se, \'acion cons-
1 • 1pcri1 '· 1" 1 , .. , pm•dc conocer la 1c111prratura dd horno. lll 
"'111'.' d~· c··stt' con las pic·zas de ccr;1mica y la corrió11 """ª e . 1 . • :ic tis nlisma~ S(llll C ~lsl· oprracl· ,o,~es m1_1por1,111,1es. 1Yª 

. 1 menor e cscu1t o puec e 1111111 izar tm o s os 
que e . ., . 
, rucr7.os anteno, e~. . . . 
'~ ch·id<i ,\ la mavor parle de los articulos ccní111i-111zro • · · . . . . 
rn~ suelen dürselcs vanas cocc,o_nes. 1:1 ob¡cto de éstas 
e, hacer que se produzcan chfercntes cambios en 
dr1rr111inaclas tempcrat'.uas. . 

rna vez secos los art,culos de an:11la. se colocan en 
d horno para su bizco_chado. l·'..~te procl'so se reali,,.1 
·u.1 endurecer la an:1lla. de fornw que pueda ser 

~;,rniz.idn con facilidad. :--Jorma_lmentc. el bizcocho se 
ruccc a una temperatura mas ha¡a qul' la de la 
~cgunda cocción. La po~cclana de hul'sos constituye 
1111a excepción. bi,.cochandose gerwralmenlc a una 
icmprratura müs alla que la de la segunda roc-ción 

, ¡ 1.220"-l .24(1"\. En esta etapa hay que tt·nrr mucho 
t'Uidado. porque por la acciún del calor se crapora el 
al(ua que contenía la arci lla. Ello gc•ncra vapor de 
agua. que ticnc que encontrar 1111 mmlo de salir. 
porque de lo contrario puede hacer explotar la obra. 

Al colocar las picms en el horno para el hi,.cochado. 
pueden ponerse en ron1ac10 entrl' si sin peligro de que 
~e peguen. Lo que interesa cuando se carga un horno 

r para el biz.cochado es lknarlo a la müxima rapacidad 
' en que permita una cocción uniforme. Las pie,.as 

pul'lltn estar unas dentro de otras o encima. Sin 
'· embargo. es importante tener cuidado de no poner 

demasiada carga ·sobre lns objetos que t·stún dehajo. 
l.;1s pic1 .. 1s planas se pueden poner sobre peq11l'i10s 
soportes. mientras que los nrencos Sl' colocan ron los 
cantos juntos. y los objetos que llevan tapas Sl' cuecen 
mn éstas puestas en su sitio. 

1
• Segunda cocción. En esta cocción hay que l<:ncr 
: • mucho cuidado de que no se toquen las pie, .. 1s entrl' 
' si. porque se adherirían al fundirse los barnices. Las 

bases de las 1·asijas tienen t)lll' eslar lotalme111c· 
limpias de barniz. lo mismo qul· los c·stantcs o hall'as 
di:! horno. Es10s estún mejor cuhiertos con una lecha-

. da que cont\'nga p\'dl'rnal o alúm ina. para proleg\'rlos 
!• de las c~curridun,s de barniz. También en l'Sla S\'gun­

da cocción 1111 horno uniformemente cargado contri­
buye a obtener una mejor distribución del calor. Es 
esencial colo<:.ir con cuidado los upoyos y las bateas. 
situando aquéllos de forma que el peso se distribuya 
con uniformidad y se eviten combaduras. 

A 
' 
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Bizcochado Es In pnmera 
cocción que se da a la arcilla 
paIa secarla y endurecerla 
anles de aplicarle el b.1rniz 
Para el b12cochado. es1e 
horno elccu,co 1nfas1co 
alcanza una temperatura cnrro 
610 y 625'' Durante el 
mIsrno. las piezas puedM 
estar en conwcto unas con 
011as. sin pegarse Como aqu, 
se ve, las piezas que lleva~ 
tapadera r,ueden bizcocharse 
con és1as pues1as Sin 
embargo. es 1mPQr1ame dar a 
cada ol>¡e10 el apoyo que 
neccs11a En este horno, las 
p,ezas comemcs es1án 
colocadas sobre pequeños 
soportes. m ientras que la 
pierna extendida de la figura. 
una par1e vulnerable de la 
pieza. 11ene su r,rop,o apoyo 

Segunda cocción Para esia 
cocción las piezas se colocan 
de manera d,fereme. La 
1empera1ura c!el ho,no es más 
aha que para el b1icochado 
Es v,1aI que duran1e la 
segunda cocción las p,ezas 
no se toquen. r,oIque de lo 
contrauo se t1dhemian entre si 
al lunduse el barniz Es1as 
piezas están colocadas sobre 
unas baieas de hamo 
cub1er1as con lechada de 
pedernal o alumina pa1a 
pro1eger!as de las escu111duras 
del ba1rnz Esta fotografía 
muestra las p,ezas despuñs de 
cocidas. En ambas cocciones. 
una carga un,to,me 
garantizará que el calor se 
d1s11ibuya por igual. 
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CERA 

Aba1 

" r>a1 
bn 
m 
relefld,6 

• 
l>a~ de P<?arra 

l)urantt· miles de años se ha utihz.,do la ccrd 
modelar eli~ics. sahit'ndosc ron rt·rtt-«1 que y¡ 
ut1hmba mucho ,1111cs de In 1111 cnnon dd 
Dur,ufü• el Rl•nar11mt•r1to ililh.ino muchos C''<U) 

hi,•1cron ¡x,qucñas maquct.is de cera corno es 
pr,·1 ins par., trnbajar en mavor c,rnla. Toda na 
1·i1 en algunas ht'<·ha, por Pictro llcrnini ( 15(,2•16 
lkn1t•nuto Ccllim ( 1500-15711 ) Ci.1mbolgna (1 

1608 ,. FI modelado m rt m se desarrolló hasta 
alto nin:! en el retr.ito en miniatura dur.mk el 
\'\11. v p¡1r.1 lo, anatomistas ronM1tu) o una 
mc,1lrnablc en [¡¡ <'onscf'\ ,irkm d,· 1nformar1on 
)a, dis,-cuonc,. (,.is rc·ra, an,llomk'as del t'>< 

1wh.ino C<1clilno Ciuli<> Zumbo. quc ,e con,cn 
¡,., S¡><.'<'l>la de l'lim nna. y postcnormcnte la! 
Jos,.-ph To11 ne (l 808-l 8ílJ). conscr. ada, en el 
l lo,p1tal de l.ondrcs son de un particular in 
rnn,i¡:ukndo un llpo notable de intcrprcta,ion 
natural. l.a ,m·cnuon de la cera pigmentada 
nuc1 os cammo, en c>stc npo de moddado e 



lrt' otros . .i la ~u11a \lam• 1 u,s.111d l 17hll 1,:;01 la 
l'O U:z;ition dr n.•1rat11, <'ll t'l·ra clL• i:enlt• famosa: el 
l'('3 - ,,11c dl,1 fundo hKl.t\ ta e, un,, alr.irdon po¡,u­muS<.,," 
1 ,r t·n r~indn·~. . 
' ()unint<' d siglo XI\ . e h1L 1t·ron !rulos a11tlkialcs en 

ccrn qur ,1k11n1.aron rml'lcs dt·~cnnn:rtanit·, de 11,,iu-
l smo. JJ1 el siglo xx. Rny ll1•rh1:r1 . dl'I dq1;1rt<1rnt•nto 

~~ '¡,oulnica tkl ~111,L'O :\at'1onal dt• C,,lc,. t·n l'ardiff. 
, ha crc.tdo a•,ombro,o, m11<leln~ t·n rcm de t'SJXX'tlllt'• 

ne-; botn!llCOS, 
li>S ar11,ws h,111 Ullh7.ado en numt·ro•,as formas t·stt· 

rnl'dio. rnL•td,mdole <1lgunas H·ces CIL'r_tos ,1tllli\'os 
pa!"J ablm1darla o hal'crla mas íle\lhk. i.n nc.tsinni·, 
k han ai1achdo sustancias wk, romo i:ra~, .inimal. 
~•¡•~ sebo o ¡:omas. h,KIL'lldola nrns nwkablt• ,h.t: u,..;,, . • 

\parlo.' Jt· ~r. por propio dt•rcd10. un mt·dio p,,r.1 el 
moticlado. la ct'ra ha dt'"<'llllll'0.1do en los ult1111os 
4 co:J anos un papel nnportantc t•n t·I proc.t"!O dt• 
\aci.ido de mcwles. como por cjt·mpln l'1 hronn•. ti 
moodo cm Cl'ra. L'olocado t•n d ilHnior de un molde 
rt'íractano. S<' íund<.: en un horno .i altc1 lt·m¡x·r.ttura 
1ta,1<1 que la c<.:r.i sal<.: totalmn1tc dd moltk·. bto dl'Ja 
un hueco que se llena rnn metal fundido. b it' pn,n:so 
:;t· conon· rnn el nombre de pron-dímknto a n·ra 
penlída. 

Arriba E!olrt es tin raro 
e¡emplo de un.i cera que se 
ha conSE:"'ado 1nlátta 
Aepresenla a Costo ante 
Ca,fás y fue ,oal,tada en •• 
SIIJIO, por el escultor 

11.l ,ino G1"mhologoa Aanque 
1iene aluuí"as g,~lds. todav a 
puede ~erse el gro~ detalle de 
s;u superfiCJe 

{1Jv\ 



CEH.\ 

Herrnmicntas p.irn 
modelar lo cera 
Son éstas 1odas las 
herram1entt1s Que se necesitan 
cuondo se hatkiJa con cera 
una Sl:l')Orf1C1c de \ 1duo o 
matmol (1 ) , un ,.1-,c;.(101 o 
cuch;iull,1 de fle¡e pequeño 
(2 ) o o,andr (3) src¡ún el 
titm,1ño del tt,)lxtJo q'uc se 
v:iva .. , rr.ahuu cl:ivo~ (4 ). 
una cuct11ll,1 (5 l lap,ces (6). 
una punt,1 dr lrJlM (7) y 
d1vcr50S 1ns1rumc1110s de 
dcn11st3 (8 ) . Que se utilizan 
J>Jra 1,ab..,1ar los detalles 

Tipos de cera 
(x•ston cm el mercado 
muchos tipos d1fefentes y 
much.;is mezclas c!c ceras, 
cada una de ellas con svs 
p.1r1tcl1la·cs carac1c,is11cas y 
usos Las hay solo p.1ra 
mod~lodos sólo para 
\'c)C1aUo~. lns hay duras y 
olandJs. r,<i como en un.a 
goma de colores diferentes 

2 

7 

6 
I 

3- -------------= 

La cera 101• para modela, (1) 
es una cera dura. v como es 
muy dproptada para vaci¡idos. 
sP modela normalmente sob,c 
un macho U na cera para 
todo uso (2 ) se modela como 
:-- ful?r? arctlla para hacer una 
f19u--t1 c-.:i¡,a a ca1>a. puede 
cmplea,se iamb:4n para 

realizar el modelo or.ginal en 
un vac,ado a cera perdida La 
cera blanc;i (31 es un medio 
sólo par• modelado. su 
fórmula pmpo,c1ona un r,no 
de1atle La cc,a de abeja (4 ) 
es unl sustancia natural con 
una larga historia como 
mcd,o escul16rico. habiéndose 

8. 

_ MATERIALES Y HERRAMIENTAS 
11:t~ta hart· ~1111y 1xiro. para d '.1w1!rlado se utjf¡~ 

la cera tic ab(•Ja: ~111 embargo. l'~t,> se ha pueslo -1 
r,ir.1 y Sl' llil ,·islo ,11npliamen11· rt'l'mpl.'.7.ada po~ 
n•rn!'- 111 ic:rtll'ri ~tc1línas. lllélS han 1ras. 1· .. stos nuc,•:, 
tipos de rl'ras son suhpwchlt'to~ ele la indusl ria ~ 
petroll'o y Sl' produn·n en d1\'crsas llll'Zdas. propo¡. 
11;1nd1~ al esrullor n:ras duras. blanclns y dúC1~ 
aprop,;1tl,1s par.i los dl\'er~os upo~ dt' 111odl'lado. 

!'ara d 111oddado l'll nTa se m·n•sitan pocas hen; 
111it·nta~ y un equipo 111ínimo. 11) 111ismo que en; 
nllxklado 1•11 arcilla. las manos son las .. hcm1miet 
las .. trnís i111portantes. espccialmcntl' ruando se tra~ 
ja con cera blanda. No obstante. pueden 11 

t.1111bién rolas . dl' r,llón en ,\Cero y c~pütulas 4. 
madt-ríl o nwlilltras. Puede 111:ccs1tarse además"­
inlkrnillo de akohol o una vela parn calentar la h(¡ 
ck las l'Sp,itulas dl' metal. 

En las ohr,1s ele ¡:ran tamai10 se puede cmpWt 
poliestirt'no para krnntar las masas in ida les, lo 111! 

rcdun· la cantidad de cera necesaria. l'arn hacer ij 
ar111aduras 1·s i111portante dis¡JOncr dt· almnbrt i 
cobre. Se puede ulil izm un sopkr,· de c•stañar ~ 
unir t·n tre si los bordes tic la n•r.1. lina pic1,1 \'ita! d, 
equi¡x, es una nir,·rnl,1 para fund ir la cera. comol¡ 
son ta111bit·n los pincdc·s para aplic,1r la cera íuodidi1• 
las rnrillas dl' n·ra qu,· se uti li7,111 para ronslltÍ1 

canales dt· rolada y rt·spiraderos. l'ara t·I arnbado ~ 
las supcrlkil's rt·sultan 1·11iks la~ escofinas de ht'j¡' 
c,111l11iahks y la~ limas. Se nen·sitarú un hebedero.1 
agujero de colad,,. par.i rolar d metal en los molcri 
La mejor íorma rara t'ste es un dliudro con una h3lf 
rnrva. Esta fornw b;isira puede cortarse 1·11 poliest~ 
no y pulir~1• ron una csrntina de hojas cmnbiables1 
una lima: ddie rernhrirse luego con cera blanda 1 

trabajarse la superficie para rnnscguir un aca~ 
liso. 

utilizado desde siempre para 
los modelos de los vaciados 
en bronce. Las ac1Uales ceras 
microcristahnas son mas 
baratas que la de abe¡a y j 
han ,eempla,ado a és1a e<> 
todos los usos cscultó11cos 



Modelado en cera 1. El 
p,on1er p¡,so cons,s10 en 
pieparar una lámina do cera 
Se comienZJ ex1end1endo 
~ te sobre una plancha de 

m.irmol 

4. Con un cuchollo plano de 
ho¡a ancha se levanta la cera 
del mármol 1en,endo mucho 
cuidado de que la l~m,na 
s.,!ga entera 

" 7 ht.\ hs:., para ser 
modelada cuando resulla 
ol<?gable y 11ene una 1ex1ura 
l 1'111!ar a la de !11s pas11llas de 
cale con leche S1 se 
endurece demas,ado, saltará. 

1 O Los u~nsollOS para 
· 'X~.a,, la ce,a PtJeden 

• a'tntarse a la llama unos 
JeJandolos un rato Y otros 
~:rl emen10. pa~~dolos por 

2 . Se cahenta la cera hasta 
que esté liqwda y se sac., 
una poca con un cuch¡uon. 
vcr11éndola rápida y 
un1formemen1e sobro la 
superficie preparada 

5. Con el mismo cuchillo se 
le da la vuelta para que el 
lado de arrib;J se enfríe contra 
la plancha La cera debe estar 
1odavía caliente y flexible 

8 . Se comienza a modelar la 
cera en la forma básica y 
gradualmente se va 
continuando el proceso de 
modelado con manos y 
herramientas. 

11 . l.<l herramienta caliente 
funde la cera y a la vez va 
dando forma suavemente. Se 
uaoo¡a primero la forma 
básica 

3. M ienuas "" defa Mf11ar un 
poco. no demasiado. p.1ra que 
se mnn1enga malc.:ih!c. SC' 
un1on las palmas de la niélno 
con occ1te 

6. Se amasa la cera en forma 
de bola maleable Se 1raba1a 
cnórg1camen1c hasta c1uc 
alcance la 1ex1ura correcta 

9. Las co11ecct0<1Cs o 
reparaciones hay que hacerlas 
con cc,a nueva, quo se 
modela sobre la ilourn con 
los dedos 

12 Luego con la heuamienta 
ca1,en1e. se 11aun los delilllcs 
de forma v el acabado de la 
superficie Este 11po de 
n1odclado se usa parn obras 
,1e pequeño 1arnar10 

- EL MODELADO EN CEf'l-A 
l.1 1wa 't' 111i li7.a p;1rn mnck·lar dirl't'lamrnll' 1·,ruh11-
ra, dt• pt•queim 1;111w110. a,i rorno para fi,rmar una 
mn1v1,1 t'\tcrinr ,ohrt· 1111 madw o armadura p;1ra 
rrali'l.;1r c·I rnciado dl' 11 na l',rnh11ra. f;1 n·ra no ,l" 

1·1ul11 n'l'1' por ro111pll'to. por lo qu1· es 11 11 nwdio 
vuhu·r.1hk y rda1 i1·ammt<· i111·,1al>ll'. l 'n;1 1•:,n1hur;1 
en 1wa ,úlida dch(' ~t·r tra1ada 11>11 rnidado y no p11edr 
l-<1m1·1c·r~· a un ralor exn·,i1 o 111 ,1111ar,e 1·11 un 111¡:ar 
<'11 <¡111· pt11'<la r1·rihir ¡:olrx·~ o d1·,ga,1c,. 

Sin t·mhar¡:o. l'i modl'ladn 1·11 <'l'ra pucdt· ,1•r 11111\· 
¡:ratilkantc. 1a11 to 1·11 la prarlirn rnmo en d rl',uhadÓ. 
F$ l'~pcdalm1·1111· adt·<·uado para rcal i7,;1r peq11ei1a, 
c,rnlturas lil!urntil·a,. 

l'ar.1 mcxidar 1·11 n·r.i ha~ 411c ama~1rla ha~ta 
ronn-rtirla 1·11 una ma-;a mail·ahlr. ,\11.!tma, l'l'ras 
c,u111 i:0111pu1·,1a, dl' 1;11 manl'ra qu,· rt,ui1.,n ,k111prr 
mancjahll's. 1· 11111d10 mú, ,·un t i calor dl' l,is nwno,. 
rna ma,a ;ll' n·rn para 111odd,1do pucdl' 1a111h1en 
fundiN· ha,ta poclt-rla 1·1·rt1-r ,ohrt' una ,urwrlit-i,· 
plana y fría. dt· fnrnw que al ,olidilirar,t• lormt· una 
lamina. E,ta ,t· krnnla. Sl' t'nrolla 1· ,11n¡1"' 111i1·mr.1, 
t·St.1 tmb11'ia calk nll'. hasta lim11ar ·rnn d l;1 una bola 
~ílida. qui· lul'go puede 111a11ipul;1r,1· rnn la~ 111 ,mc.-. v 
lo~ dt·do~ y ai1adir,d1• ddirndo, dl·talle, t'On hl·rr.Í­
mit·ntas prt·1·iamt·n1t· rnlt'nlilda,. 

La, lt'rnic,is de moddado s,111. t·n gr.111 m1,li.la. 1111;1 
nicst ion dt· t·~tilo y prl'lárndas Pl'Nlllalt·s. 1· d mejor 
modo d1· de;.rnhrirh1~ 1·, la pn1pi;1 prat'tira. :--:o l':, 
po,ihlt' l'Stipuh1r nin¡:una rt·gla partirnh1r. ya qu1· la 
est·nda d1· una afonun,1da e,,:11hur.1 modd.1d,1 1·, la 
i11tcr:1ct·io1\ entn· la d,•sll'l.'7.a d,·l ,·,rnltur 1· l.,, t'llalida­
des naturalt·s dd 111at1·rial. Tanto par.i · lo, 111ndd11, 
sr,l idm, como rara los qut· ~1· hat"t•n ron 111arh , o 
anrn1dura. l., l't·ra Plll'tk ir,l' ;1i1adil•11do l'll p1·qu1·iw, 
terrom•s o tira,. adapt,índo~,· a la forma rnn lo, dl'<lo, 
o nm ht·rr.1mknt.1,. fndu~> p111·dt' tambll·n lumhrx·. 
ron 1•sp,11ula, nwtaliras rak111adas. sobn· la ,u¡wrlk:t· 
va t·xiSll'lllt'. 
· l.;1s rnalidad1·s supalkialt's d1· la rrrn ro:1,1i1uy1·11 
su raracteristirn lu,trl' -<1111• p11cd1· ~t•r rt·,ilraclo 
p;1~mdo una llmna l>Ohre la SUJll'rlkit'- y una li¡:,•;-;1 
1r.111sl11ridt·1_ l . .i forma cxtl·rior dd mo<ldo pm,k St·r 
pulida par.1 qui· fcirnn· 1111a ~upcrlkie n1h1·,il·a. unidil. 
o puede clcjar~l' qm· 111111·stn· la ae1i1·iclad cid modl'la­
do rnn una tt•x111ra desigual y tt·rro11,·~ ti,· n·ra nll'dio 
fundidos. qui· aiiadt·n 1·i1alidad a la lim11a. 

Cuando el mo<ldo 1•s de ¡:ran ta111aiw. e~fll't'i,,lmt·n­
te si "º trala dl· 1111 111<xldo parn un rnciaclo ¡x,stcrior. 
n·sullil mús foril 1·onscrl'ar el rigor <k la 11•x111r;1 de la 
sup('rllcie que l'l1 11110 de 1a111mio pt·q 11t'i10. t'II ,·I que 
1111 exceso tk d1·1allt·s purdt· ,1srnr1•n·r la form;i. \n 
oh,wnte. la t't'ra t·~ un medio muy a¡!r.1dt't:ido y t'il 

cualquier escala anima a rnn,t'¡!Uir una expn•,ion 
plena dd arti.' d1·I moddado. 

Si la t·snd tura <'ll rl'm nt·n·sita al¡:una da,1• dt· 
rorn'tTicín. romo ocurre cu.indo lw n'sultaclo d,1imda 
o rt'<¡uit·re 111odilirarión. aqurlla put'<k' n•ali1;1r,1· 
mic'ntras que la n·ra 1•stt' todal'm ha,tanll· frt"••·a ~ 1in 
sr haya p11rMo 1kma~iatlo dur.1. l'am rq,arar una 
pic7,;1 ele esn1l1t1ra que se haya n,111. '<' d1·mlt· un l~lt r' 
dl· cera nueva y s1· moclda " 111ven:t•1111· S(1hrl' la ¡,1,•z,1 
rnn los ck1.los. _i 
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ARMADURAS PARA 
___ QORAS PEQUEÑAS--
" me110, qm· l'I moddo proyt'('lado ,ca muy simple. 
"'l' lll'<.'t..•~11.irn un '-Oporh: o arm;u.lura dt· al;1mhrl' ~ohn.· 
li1 qul' :i-t.· darn fiu·nw a la n .·ra. ~t han· ron alamhrl'!> 
dl' rohl"l'. ,ujctandoJo.., cutrl' :-.t 1.·11 la:,. in h·rst•,,:riolll'S. E) 
nlamhn .. · de «:ohrc :-.oportara el cak 111¡unk nto dt• la 
C'<~ra. !-ll'ndu adc:n1.1:-. d nu:tal que ma:-. ri!pidr1mt·n tr t'S 
ah~orbido nrando ' (' ,·kn,· ,·n d molde brmr('L' ínndi• 
do. :S:o dd>L· uliliz:11·, <· :r lamhn· d,· nrt·ro. por,¡111· t·~ 

m:r l cnnd111·11>r dd ca lor v ,·níriana el hnllh't• fundido. 
octt!'tÍ01 H111tlo un m,il lh~io dd mi,mo. Cu;rndo l':,.lo 
orurrc..-. d 11w1al fundido 'l' , ulidilk.t con tknwsiada 
rapitk·z ..:n alµ_lmu, p111110"'· lo qut· tirrw como rt·M1lta ­
do ligtra!'t li "uni:-. t•n J.1 ~u~wrlicit• clt• la t•~rultura . E~W:-t 
li(·nc.·n qtw :-.c..•r n ·prn·ncla:-. t:011 un ,upl<-'lt· y u11a \'tirilla 
dt· illX>rh.• dt· hrrnll'c.•. Otr.i r,1:,on para no utilizar 
alambre rlc: arcro e~ qu(' 'l' o,ida füci lme111t·. 

t'uc:111<!0 la l 't •r.1 t"' bland;1 y d11c1 il se Jll.lt'<lt· c..1kan:t.ar 
la forma dt·, t·:.1dí:i tr;1hi.1j{111d<•hi t·n1crt1rt1l'ntc.· a mano. 
Las t·c.·rn s ma~ dura, put·dt·n nH>tklar'ie y rc.•t·ort<1 r~· 
l'Otl t·scoíirw~ de hoja!'> r.1mhi~1hk·~ dt· rn·c..·ro o c:011 
csp;ltulas de madt·r..1. de fon 1w ;;;i milar :i como st.• 
modelan la~ :-upl'rlkits dl' arcilla . St· ¡mt.·tkn lll i liz;1r 
t,1mhU·11 espatula~ tk nwlal. ca len la mio $u:-; hojas ron 
un infiernillo o una \'cla. Esta úhima tiene..· la \'l'11 Wja 

Modelado de cera sobre 
una armadura 1. Para la 
armadura ~ ut1hza alambre 
de cobre con soldadura de 
b1once par;"J las un,onos Se 
coloca sobro una baso de 
cera 

Izquierda Esta fund1c16n en 
bronco es representativa do 
buena parte do la obrn del 
artista SUIZO Albc,10 
G1acomet11. Se 11ata de una 
figura desmedrada fundada en 
bronce o partir de un modelo 
en arcilla de superficie 
1oscamente tex1urada. 
Titulada Hombre señalando, 
esta estatua en bronce dota 
de 1947. 

ele que deja en el acero un hollín 'negro que p,1sa 
cera c.luran tc el proceso. ~e rnodela~o Y cnriqurtt 
color. Con tribuye 1.1mh1cn 11 reducir la tninslu. 
natural ele mudias n·rns. y hace más fücil la con 
riún dc la íorma. Cuando se trabaja en tam. 
prquc1ios ,., 1an1hkn JlOsihil'. haciéndolo rnn cu·: 
.. namcar» el modelo. Es1,1 OJll'racicín puede JlOnl.'r 
nwnifics10 las n ,nrctcristit'irS de gran íl uic.lcz y pla~ 
dml del nrnlt·ria l. 

ARMADURAS PARA 001\AS 
_ _ DE MAYOR TAMAÑO 
Para li1s cscuhuras en c:cra de mayor tamaño 
nt'<·csHa una :irnwdura interna müs grnndc }1 

ful'rlc. que pueda quitarsc d11 r;1111c el proceso 
moldeado. Como esta arrnadura no debe dtj 
dl·n lro cid molde. se ()trl'(k hacer de cu¡,lquier ml 
rial con:-.i~tenh: (llll' rcsullt· adl'ruado. l'c1rc.1 ahcn; 
cera. las mi.l SHS inichill'~ se pucdt.·n hacer c:on 
Ol'S tk pt1lk'slirl'no. que s~ sujetan a la éUrlla& 
pincelando las s11perfici('S rnn n ·ra fundida. Cua 
l'Slcl t''iln Ktura híl ,ilc:inzado el tamario adrcu:at 
dd>l' sclh,rst· mn rern f11ndida . lornwn<lo una b , 
ha~(' ~obrt· la qu¡• se: aplkani el ('S¡x:sor final <le cr., 
t as sc:crioncs dl'I molde se toman de un modeloc, 
cera í1c<1hado de esta nrn ncra. 

2. Sobre la armadura se 
colocan. oprimiéndolos. 
peque/los trozos do cera, Que 
se modelan con los dedos 
para haeer la forma bó.sica. 

4 . Con un utensilio metálico 
se aplican d iminutos 1rozos 
de cera pa,a hacer las formas 
delicadas y los de1alles 
superficiales 

5. Sobre la supe,licie Sé P"' 
hgeramente una llama de \-dJ 
para sellarla y endu,ocerl1.' 
1ambién para enriqueeer Y 
oscurecer el color. 

---------------------------



VACIADO DE 13RONCE 
___ EN HUECO ___ _ 

l'ani rralizar un modelo de cna para un v;id ado 
hm•co l'll hroncl' l'S i111portantl'. en primer lu¡.:;ir, 
ron,rruir un nud t'n 0 111ad10 qul' sl'a 1.i l<>nna y d 
1 rasunto cid dbcf10 qut· St' pil'ns,1 n·a lizar. li¡:l'ramcntc 
rt·dut'ido ele ta111a1io. ldealnll'nte. dd>l' ll'nl'r unos 
¡, 111111 . meno, qttl' d ta111a1io dt'se,1do. l'u l'dl' h,1n:rsl' 

: 111iliza11do un,> nwzda refr,ir1aria - o S<'a . qut· Jltll'd,1 
re,btir d ra lor- . bkn model,1do direc1.1111(•111,• :-obrl' 
111w arn>adur,1. o bil' ll modelado en ,1rcilla. fabric:ando 
un molde tkxibk y \'al'iandn l.'11 (•I un macho rl'i'rarta­
rio. t lay que dej,1r qm· l'Stl' fra¡:iic y sequ,· bien ,mt,·s 
dl' ,q>lirark l,1 n :ra. El fraguado r, t·I proceso durn1>1t· 
d ,·,mi d material J)il'rcll' d agua qul' rontL•n1a. Este 
¡,,1,a por di1•crsos grados dt· solidi lkaric'>11. nt•n·sil,mdo 
por lo mt·nos 2-l hor;i , p;ir.1 fraguar ¡mr complt'to. 

l{l'Sulw mas faril aplir;ir la rnpa inici,1 I dl' Ct'ra en 
fornw de liquido calil'n te y. una \'t•z que st· haya 
,olidilkado. rn111 inuar moddando la supcrliril' ron 
um1 cera blanda. El moddado s,· h;in• dl' la manera 
qu,· y;1 lw ~ido dcsrriw. Si St' ll aml'a cuid,1dosa 111t·11tc 
la ~upcrficie final Sl' producir., una pdir uh, externa 
;n,i s dura r miÍs d,i stirn. haciendo que la cera resulte 
111,·nos,vulncrnblc en su nwnipularión posterior. 

PROCEDIMIENTO DE VACIADO 
__ A CERA PERDIDA _ _ 
Este procedimiento implica la rcal ii.arión de un molde. 
ílexiblc o de )'eso. lomado dd modelo original t·n 

1 ;1rcilla. vertiendo la cera en d mismo \' creando así 
un vaciado r n cera. Después de real ii.m este l'Hciado 
S(! construye un s,·gundo molde alrededor dl' la cera 
en un materia l rcfnictario. par., formar un «molde 
inl'ertido•> o ncgatil'O. Este rnokk st· hornc,1 a a lta 
temperatura par..i quitarle lodo rastro ¡k cera. Se 
mela entonres ,·n cstt' moldc t'I nwtal fundido haslil 
llenar el rncío dejado por la t'l'ril que se fundió y salió 
dl'i mismo durante el horneo. Esw pérdida de la cera 
,·s lo que da su nombre al procedimiento. 
l'abricación dl.' nmalt•s de rolada y respiratkros. 
Cuando se tlliliw este 111é10do hay que construir en el 
,·xtcrior de I.J ccrn una serie de e-a nales de rnlada v 
rcspir.icleros. Los priml'ros son canalt's hed1os en ~I 
molde por los cuales corre d metal fu ndido para 
llenarlo. Los respiraderos son 1.1111bié11 l·,1na lcs hechos 
,·n el moldt', pero su función consiste en permitir la 
,a lida del air<' y de los gases. La mejor 111aner.1 de 
hacer los canalt·s de culada y los rcspir;1deros cs uti• 
lii .. ,r rnrillas de acero que se rcrubrinín con cern. IA>S 
tamaños hásicos de estas varillas son ,<, cm. de lon­
gitud. con diü111e1ros de 8 111111 .. 10 mm. y 1.2:; cm. 
l'ara huccr los canall.'s de miada y los respiraderos 
hay que cortar dos plandws de ,,rdl la de aproximada­
m,·n1c ,.'ix2. '5 x 2.5 cm. y colocarlas en parnldo 
'iObrL· una superficie li s,1 y limpia. prcfcriblcmcntc de 

•netal. Se rnn1jan los extremos de las varillas de acero 
m rs1as pland1as. una t•n c;ida ex tremo. de forma que 
la~ planchas de arcilla sostrn¡:an las Yarillas de ,1t-cro 

Modelado sobro un macho 
1 . El m,,cho en cemento 
refrncuu10 se hace de un 
tamaño hgc-r:1monte más 
pequeño <1uc el nrevIs10 para 
la obra hnal 

4. Con nuevos Hoios de cera 
se desa11olla la superf,c,e y se 
añaden los de1alles. 
traoo1ando con los dedos o 
con utcns11tos .Jpropiados 

Confeccióo de un macho 
en una cera hueca 1 . So 
apoya la cera sobre una base 
blanda Se hace la mezcla de 
cemento pa,a el macho y se 
vierte en el interior de 
aquélla 

2. T,cnc que estar 
completamente !>eco antes c1e 
empezar a a,ladule cerct Se 
aphca una CO?il de cera 
fundida de unos 3 mm de 
grosor 

5. Al llameado. hay que 
mover la figura para que la 
cera se ablande y so selle 
pero no se demta PO' 
ninguna parte. 

,. ... 
2. En el cenuo del macho se 
inserta alambre galvan12ado. 
prevtarncnte medido y dado 
forma 

CERA 

3. la estructura b~s,ca de la 
forma se modela sohrc el 
macho cubierto de cera 
añitdicndo pequeños trozos 
de este material 

6. Además de ~olo,ear v da, 
el acabado al modelo. el 
flameado lo fortalece con 
vistas al proceso de vac,¡¡do 

3. Se hace Que el macho 
sobresalQo de la cera. Esto 
incrementará su estabil,diid 
durante el proceso de 
vaciado 

4 . A través de la cera se 
,nuoduccn en el núcleo unos 
alf1lc,es largos para mantene, 
a éste lr¡o l as cabezas de los 
alfileres se dOJan 
sobrcsalrcndo de la su~rf ,c,e 
de la cera. 
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rn mo si li1rmara11 1111a parrilla. a tilla dist• 
• 1 1 1· · 1 i. upro\'. imada tk 1,2.., cm.<<.· a :-:up<:r IC'll' < (' irnt>.f 

. • 

rn11s1n11T luq.:o 1111 .-11rnf1~ 1do ;,lrnh·dor dt· 1;¡ l:t 
t·xicrior·. que ddl' 1111a l1n~g11 ra pnr !mios lm latJos 
J .2'i r 11i. rollln 111111i111,1. ~,· han· 1111 molde lllili~. 
llll prod11cl0 d(' vinilo para rnol,ks hecho dr . 
tdoru ro tk poli \"lnilnl. ,u,1am:1a r,·,,,1,·n1c y Ot1 
que hil rcl'llll)h1;,.--1do a la g.darrrw t'll l:1 l'Olhlru<q 

de mold,·,. j s,• l'it'í ll' d dorur<> d,· l'ini lo ralit·ntt: en d t 
t·nrofrmla. ha:-:w que tanto lc1:-- ,·;1 nJla, dl' tll'Cro ~ 
la arcilla l':-itc.·u n 1hkrtc1 s por un t.'~IW"Or minimo, 
J • .? , r rn . dt· dicho produ.-10. C11a11clo st· l'llfria. sei;: 
el t'nrofrado y s,· k da la l'llelta al molde. <!llcda,-ii1 
la ,•isla 1111 rnolcll' nl>lo,!go rnn do, r,·cr;, ngu~•,l 
arcil lc1 l'nga~tmfo~ l'll d . Se n·t ira l:1 .irn lla de m 
que asorn,·11 los ,·xir,·mns de las rn rillas de ilC!r 
l 11ifi111ndo 1111 rnd1illo afilado y un:, rq:la mc1Mica.J 
rnrla d l'Xlfl'll10 de rnda 11na d,· la, \'arillas de ~ 
con un sirnpk rort,· lnnpu,. ll na n-z hcdm cs14.I 
reliran las rnrilla, y los rl'siduos d,· a~rilla que h. a_1j 
quedado. J .. , nwjor twa <Jlll' pu,·dt· 1111lm1rsc para ~ 
,·nrillas es una n·rn llt'xibk· pao rl'sist,'nlt'. qur licil 
un ptinln d,· fusion baío. ,\ 111,·11udo s,· harc net-e~¡ 
cnrnrrnr las l'arillas. por lo que no r<·sulta ,lpfOllii 
una cl'ra qut·hradi1.a que pncda hartr que se row,.: 
las mismas. : 

1 .. , n·ra s<· mela ,·n l'I moldt· 111a111enicndo fs!tc¡ 
pon, indinado. lo que permilc qu,· S<' <kslirr r¡; 
mayor facilidad a lo lal',:o dt' los l'Strcdws canall's~ 
mismo. Un¡¡ \"l''- qur s,· ha rolado t'n l'I molde cr! 
toda In f."l'r.t. SL' ruluea ~:,;te sobrt· una supcrfi~ 
horiw111a l p:,ra n 1111pk1ar t'I 11,•nado. l'ar" un mcll 
d,• l'inilo 111111ra deb,· ,·rnpll'arsl' t111¡1 l\'1.1 muy calnl 
tt·. punJUl' ¡x,drí:i ,·strupc.•arlo. l'ai., compk•t:ir el si~ 
ma <k· <.'éllHt lcs en e..·I pr<)(,.'l•dimientn a f cra pcrdida t* 
m·rcsit,1 un b"•hc.:-dc..·ru - o aµujero de n ,l;id¡t, COOl 
c1lµuna:,; , .l .. tc..·s se le ll ama- . El 1t1111uf10 de t5!. 
dl'Pl'nd.._• del de.· h1 obra en C('ra que Sl' \'a n , ·;tdar. llt 
qt1t· hara 1101ar qu,· clcspu(·:, dl' qu,· S<' haya rolaoot 
hrorn·,, t·n d molcl,-. d sistem" dl' ..-anales 1nilila1, 
hchc.~lem romo tanqm· d,• alnwcenarn i,·11111 dd m<t<

1 fundido. Esto ro111ribuyl' it eliminar la contmrcií'nttl 
d ,·ai.:imlo. ti.ido Qlll.) d hl'hc.·dc.\ro. por su cab~ 
cor1~en·a alcl·,n llll'lal se.·mi-fundido - 1111-11.itrot~> 
h:is1;1 die, 11 ,'il1111os dc, pu(•s d,• colado. El hnul<'<' ti~, 
qul' rol.irsi.• l' ll dkho helx·dc.·ro. , . si la supcrfl1¡ 1 

intl'rior ck· l'Sh: no es1.t pulida. d · hronc.~c.· arr..lslnL'íl 
ronsit!o 1)('(1ui.·f10s trozo" dt· mol<k· que se..· distribu~ 
por todo d variado. Si l'SIO onirrt•. se produór>" 
r .. onas c.·on p("(Jm·1lns a~ujeros en hts {lttl' se..· daní u:;_ 
rarc.•1wla d,· d('laflc. ,\ nwdida qu,· l'I b"mn· se 1' 

coh.indo c..·n el molde. va llt~n;,mdo lus ,írt'as pi"('\-.¡ 
ml'ntc 0C'l1p¡idas por la <.'era. 

lzquierd~ El IOPIO de /,u 
sabm3s. de G,ambo!~ nJ. e-s 
onJ de las g,andos 
rcalizJc1ones de la escultura 
dot s,gto ~" 1. Se tra1:. do una 
compOSlC1ón de hs1u,as muy 
comp!c1a Este rnodelo en 
cera fue una de las vers10nes 
prehm1nares del itr'IISl3. 

muestrl el curdt1doso es~ 
de tos posic,one,; de las l 
figuras v l,;1 Jtenc-16n ~~ 
a los hralos v p1cmas. ~ 

1
. 

que l,1 CC'ra se u11hza 
punc1p.1lmente como medt 
llalls,10110 relahvtlmente ~ 

POCas obras 1e-í1li1JdJS tofj­
ma1euat han sobrevivido !'.___, _ ____________ ___ ___ _____ _ _ ______ _ _ _ ___ ______ _ 
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CERA 

Por el bebedero se cuela en 
el moldo el meial fund,clo 

•.----- --- ------------- ----- El metal fundido corre hacra 

Izquierda Est~ fotografía 
mucs1m unas piezas de 
moldes con sus ,cspecl!vos 
canales do colada y 
,esp1radc,os La cera de la 
parte ele a111ba del molde es 
el bebedero. en el que se 
cuela el metal fundido. 

el rnterror del molde por los 
canales de colada 

A medid;, <1ue el molde va 
llenándose gradualmente de 
mct.1I. el auc va saliendo por 
los rcsprracleros o v ientos Al 
acabarse la colada. todo el 
sistema d~bc estar totalmente 
lleno de metal 

Es ,mportantc d 1s1>-0ner el 
sistema de c.ina!es de colada 
y respiraderos de tal form;i 
qt,c todas las pa, tes del 
molde SP llenen de metal. no 
de1ando ninguna bolsa de 
a,rc 

.._.~--------- Para llegar a la escul tura l,nal 

Arriba No es frecuente que 
un vac,ado conserve intactos 
los canales de colada y los 
resprradc,os S,n embargo. 
este bronce de una figura a 
caballo. ,eal,tado en el 
siglo xv11 par el escultor 
holandés Martin Desjardms. 
se mantiene como estaba 
mmed,atamente después de 
su vaciado. la obra es 
bastante pequeña - unos 
56 cm. de altura-. pero no 
obstante neces,tó una red 
muy comple¡a de canales de 
colada y ,ospuaderos para 
tener la segundad de que. 
dada la comple¡rdad de la 
composicrón. r,o quedaban 
atrapadas boisas de aire. 

hay que qu11ar los canales de 
colada y los resprraderos y 
1raba1a1 la supe:í,cre hasta 
consegurr el i!C,rbado que se 
desee 

611 



CERA 

FAQP-ICACION DE OQRA5 
__ DE CERA EN HUECO --
s,• puede ¡mxl11ri r una ohra de rern en huero utilizan­
do. d,· dos 1rnmcra, d is1i n1a,. 1111 1m1ldc lkxibk. En d 
pri111,-r 111é111do, se lllll' d moldl' muy a jus tmla111cn1,-. 
de forn1;1 qul' encajt' bil'n c·n su inte rior. Se funde 
luq.!o lit l"L'ra \1 lttet!n ll'nto. l'l1 una n1n:rola. ha~ltl qut· 

,e ponga liquida. :---unra se cid,,· dejar de ohscr\'ar l¡i 
n·ra 111ic111 nrs se ralit'nw. porque si lo lmce <k masiado 
,1pnsa pu,·,k cxplnlar. Cuando en la su¡x'rlicic dt' la 
n-ra l1q11ida ha ;1¡1an·,•ido una li1w pel1cula oscura. ha 
llegado d momento de rnl,irl.1 en d 11111ldL'. l lna raa 
qu,· ha alra1m1dn t'Sll' punto aparcee C<Hllll l'lllpaña­
da. h:1 perd ido su hrillo . Se rncla t'll d molde um1 
pt•qul'1·w r.i ntidad d,, la ca,, hquicl;r. se da n1dtas ;il 
mismo p.i ra q11,· "' recubra todo y se tira h1 CJll l' ,oh1,1. 
Se dC'ja qu,· l,1 ,·,•r¡, ,,, enfríe y SC' ,<•lídiliqnc. y ,e r,•pitc 
d proc,,,., h a,t.r qu<' la 11 1isma alea nn· un cs11t·sor de 
u no, 6 m111. Cuando,,. ha ,,11 friach lodo d \'aci.1do ck 
rcrn. ,e p11t·de rol;,r dc111 m d!'I 111 i,mo un 11wd10 o 
nucil'o de n·111,·n10 r,·írnrtariCl rd,1r111do ron ahrcnbrc 
galYaniiado. Cua11do el n·11wnto "' ha ,olidilicado. 
puede n·ti rar,,· dd moldt• la n·ra ron l'i macho ,. 
dl'jarlo~ 2·4 horaz-- pcira qut' c.'·~tt· h:rminc: de fra!!uar: 

En d sq:undo 111,·tcxlo. d 1110ldt· s,· deja ;1bierto. y la 
,·e ra lu11did;1 ,,. ;rplica ron pinrel ~obre la supcrlkic 
interior dd nwlck. 11;,y qu,· rt·pt·tir , ·arias \'l't.'t' S cslc 
proceso. ntid,u1dn d,· lil-µ,ir rnn d pinr el a toda la 
Sl:¡wrli ·:il' cad;., \ 'l''l. qul' ~(.· apl ica la cc..·ra. Cuando las 
pieza, '1;1 11 akam;,do d cspc:.<>r d,•,e;1do y los bordt·s 
cid 1aoldt• cstún r11mpll'ta111 cn1t· limpio,. ,·sic se une 
,·on .·11id;1d<' r s,· ,uj,·la h ien. l.a 1u111;, inte rior puede 
,,,llar,,· aplicando n ·n 1 hqnida con el pincel. siempre 
qw• se lc:nµa al't'l'So a ella: si no ~l' tkne. :,:e puede 
colar t!t'n1ro el 111a teri.rl que lornwrn d mad w del 
1110 1tk. Es fadl .,t'guir cúnio :--t.· fonn;J la capa dt.~ t'cra al 
111i li111 r cst,· 111é111dn. ,. , ·s 1mis íaci l ele rnntmlar: :,in 
i:111bargo. d primer · méwdo e, 111 üs r,ípiclo. 111ús 
l.'lit:i·~nll' y 110 dtía Íl llllu ra s. 

UTILIZACION DE DELGADAS 
____ LAMINAS DE CERA __ 
J;1, ropai<> ,. las st·,-ciones abstnKtas se pu,·dcn 
1anricar ,. 111odelar nt ilii;rndo cklgacl.,~ l:i111i nas de 
l'l'íil ,·acii1d;,1:,,. con anterioridad. Esta:,. laminc1 s pucdc:n 
ser lisas o 1c11<'r la tex tur: , ele! n1old,· en quc· s,· han 
\'iJdaclo. Cu.1nclo ,·stún ,olidi lk;1d," y lirnws s,· pue­
den n,n ,ir c.-11 las fon11 a:-- qul" !--l' (k:,.t·t·: put d,:n enn>r­
\'étr,1...· o rrwnipular~e rna ru1alm1.·nh: y unirse (·ntrl' sí 
ut ilizando una !'~p:i111 la ra lt'n tacla ron obje to lit- ,oldar 
nm pun to:< los bordcs. Si se pron·de rn11 11111d10 
cuidado. r~,ulta po;ihk u tiliz.1r 1111 sople tt' de snlclar 
L·<,rl e,a;.ifto o hr,u1<.:e. con poca llama. p.inI ,,:,,old11r l'on 
e Ta .. lo, h,mlt-,. u1 il ii11 11d,1 1·¡,r,lla, de n·ra rn111 0 una 
lo~m., de 1·,,rilla dt' apt>rtl' p,1 r:1 la, junws. U11a n·z 
q\H' d oux.!do 11'1 lll'~;1dn a ll'flt•r urw dcr1;1 sol idc..·i 
c•~tn1<tural. ,., po, ihl,· ,·0 111 irnwr donde Sl'a 11,·ccs.irio 

L,.,.,. •:idu"on,·, 1111xk lmla,._S:o o l,stanlt'. ddw prestar­
' t' 11enr io11 t i J;:1 co11sbtl'IH.'1t1 de la C:l'nJ. 

Confección do una cera 
hueca con el método de 
vertido y voltendo 1 . Se 
cuela llflrt. pequeña c.':lnt,dad 
de cera fundrda en el interior 
del molde 

Vaciado de una lamina de 
cera 1. Se hace con este fin 
un molde plano flexible Se 
cahon1a ta cera v se cul?la en 
el molde 

✓ 

2. Se lo da vueltas al molde y 
se tu.i la cera sobrante S~ 
repite este proceso hasta 
conseguir una capa uniforme 

Confección de una cera 
hueca n pincel A tas dos 
partes del molde se les aplica 
a pincel la cera fundida, 
cons,gu,cndo ~I espesor 
ncccsauo tras vanas capas 
que cubran cada voi: toda fa 

2. Se sacude suavcmenlo el 
molde p.11a extender ta cera 
sobre toda la supcd,cm del • 
mismo y se dcJa Que 
M>l1d1hque en una lármna 
delgada y maleable 

3. Esta es ta cera h~ 
teiminada Debe lene, 11 grosor suf1c1ente para 
todo el P<OCCSO Qlre I'~ 
vaciado •• 

superficie. Para · 
partes se une el m 
sellan las ¡untas ex 
las intertOres se les 
que se deja solid,fi 
completo antes d 
molde. 

3 . La lám,na do cera st f 
manipula en la forma a..t 
deseo; putt.éndose «~ 
sobre un.1 hgu,a de cera 
u1,l,z.1ndo la punta cat~• 
uno hcrrom1en1..:1 n1etal1C-' 



EJECUCION DE UN MODELO 
DE CERA SOLIDA __ _ 

~dr flexible puede nhlt'nc-rsc una escultura 
Con c"r·i , .. nci l1 ;11111.:nH· llenando d molde ron T h rn , '· " 
so i< ', . tr rial rnando. tras fundirse. haya <'lll))l'Wdo a 
este nM ¡ 1· · 1 · 1 n fin-1 pdicu a en su supn 1cie. y < qanr o que 
hacer ~

1
-~ ' Si es 1H:ces;1rio. puede obtenerse un . sohd111quc. • · 

t_~ :.ado de cera utilii;mdo un moldt· d,· Yl'So. Con 
• 

1 
,ltl .-.1 es un sb1em;1 adc,·uado para d 1·;1d,1do de 

• 

lrt't'lll'll< 1' ' • 1 11' . 1 1 
I' . s senci llos en los (J lll' a!> < 1 r rennas < e nin: rs 

rl' ,e, c.111·1-111,.,s I lav qu<· dejar que ,·I molde de wso se , •¡11 1 l l l • ' ~ • 

< n . l'll agua por lo me1ws durnnte una hora. o 
t· inl : JX uc· esté s¡ilurado por ro111pk10. Se puede 11

•"
1
'
1 
c~n iilicar sobre el mismo la rera fu ndida. de l;1 

t'IJ({)Tl .. . ( . l 1 . 
. . '<irnn CJll l' se apl rra so ll'l' un 1110 dr llexrhle. 1111s1nc1 i , • 1 1 . 

• . lo la ccr;i tenga unos Íl 111 111. < <' e,pc•sor. se l e¡a 
llJ.lll( l <l' ' 1·1. 1 11 q11t· ,e ('11ÍíÍl' y se so j rhque. ·. l'Oll )llllto ( (' lllll ( l' y 

.... ºlllllcrgt· lul'go en agua. y. n m u,1 poco ele L'l•rn :-.. •' .. • • 

;r\'lldil . el \'ar iado ele rern sr SL'llilf; rra dd moldt· 
11;i1anclo. Esle prored11111e11to no :'. aelenraelo para 
1 r: s con de1;r lk-s. porque l,1 su1wrlrn c 11 0 r,·s1il1a lan 

o> ,1. t '<'ll lC> las molde:1das en 1111 molel,· lk xihll'. fl ít'ciS<l • 

Vaciado de una f igura de 
cera sólida 1. Se monia el 
,nolde de vm1lo dentro de su 

En una cacerola se funde 
Ir, c1;,a suf1c1cnte pa,a llenar 
_. molde, en el Que se· cuela 
.. 1tament.e 

cub1er1a do yeso Se ala ésta 
con alambre y se soshene de 
p,e. 

3. s e espera a que sohdif,que 
la cera y se desmonia la 
cub,er1a Se l ibera la figura de 
cera ret,,ando con cuidado el 
molde llex,ble 

CEHt\ 

------SEGURIDAD _ ____ _ 
Vestuario Hay que llevar 
siempre ropa p,otccto,a Son 

• v11ales lo< !Junn1es de 
an11an10 Los hra,o<. rlc•OOn 
cuburse para que no se qur.nlcn 
con el mc1al fundido a la cera. y 
siempre debe usa,se un 
calzado recio lo ... leal, hotas 
con punteras de acero L.1s 
perneros do los pdntillOncs 
deben recogerse Ouian1e el 
vac,ado hay que lleva, una 
máscara de fund1c1ón ¡>,ira 
proteger los 010s 

Pel igro de incendio Tanio 
el produc10 de vin,lo para 
moldes como la cera pueden 
e, plotar. po, lo que hay que 
fundirlos lemamen1c v s,n 
pc,dcrlos dr? vista H;rv qu,J 
1cne1 s,cmp,e a mtmo un 
extintor y h~cersc un scgu,o 
do ,ncend,os Cuando se 
cuela me1al debe haber 
s,cmp,e dos rx:rsonas en el 
es1ud10 p._1,a que. en c:1so de 
i~cend10, una de ellas pueda 
sofocarlo 

Ventilación Una buena 
vent,J:ic,ón es esencial en un 
es1ud10, p()rquc los vapores 
del producto de \IJn,lo pueden 
ser m1t:tn1es s, se ulhalan 
ptofundarnenie ';n un csp..,c,o 
sin veni1loc~on 
Limpieza S,cmpro debe 
mantenerse limpio el sucio 
del espacio de trabaJo pa,a 
ev1w, tropczilt o ,csbala, 
cuando se 1,ansportan 
sustancias fundidas 

Cabello corto o suje1, por 
do1r~s 

M áscara de fund1cfo1 o gafas 
p,01~ctoras 

Suéter Je cutllo vuello 

Vcs!uano p:otector par., Ir, 
brazos 

Gu.1ntes ue amianto o 
equivalentes 

o si,ntal de cuero 

Pcrncr¿is del pantalón 
recogidas 

1 

Bo1as rcc,ns µrelcr,bleme~ 1 1 
co:i pwitr.ras rcfon.l:fa~ con 
acero __ _ 

(,1 

,' 

1 

1 

1 



Ocrcch~ El • • , ,o 
All•·ito G1,lconll'th <1· ,,1rro'IO 
un • ! o m -.. , ,... tp 

1 lt.J e.u"~" ch 1., 
vu1n .. rab1lld.1d ,tel ho,l"lhrc "" 
el ~qo •• l:J n, ,.or:1 de $-\.1~ 

ohr,tt, 1MUO t•~ultonC,H> 
como o, tO< t.1) en e ¡x-ci.'11 
I¡, ..... , 11:'Hl,lS (1 ,.,nw t,1~ 

,lt-c ,eta~ ti, lo, cu.,,cot,1 \ lo~ 
e ,, ni.: b..lo 
f1u u 1;1"" d,•,me<hMfa,r,, 1rn•,llf?~ 
f·, 1 1 d, ·' ~;¡ d• IM \t~f'\ta 

c;1,-. f,g~u,1, ....._. h1 1trt'ln n1t1, 
suhd.,~ c-omo pu~t~ , Cr"'-4 1 Pn 
t.~•t. 81n•o u-e un l,o,nhu• (1 

H.,t,1 EMP \ ,1c1;itto t·n hronC'~ 
rnu~:,a cl.l,~l"'ncn•e d tos:o 
,.c.,hJdo t1cl modelo ¡,n 
a,c,na 

MOLDES 

___ PRINCIPIOS . 
Toda~ la:- forma): tk ronfl·n-ion de mol<ks 
,il•mprl' el mbmo pri11ripio. pn·:-rindil'ndo drl r 
moldl' qur :-l' rnya a führicar. l~tsicanwnte. d l? 
suporw la ohtl•11rion dl' 1111 moldl· lll'mhra O n 
a partir ck· un original. y d 1·aciadu po~terior dr 
1 :produrdon oril,!imtl utili1;1mlo l'I moldr 11 
l lm:ta qul' ~e il11'l'ntaron. en la ck•rada dl' los · 
ta. lo~ moldl's <k l'inilo si11ll'tku. los malerialrs, 
métcxlos parn la conli.•critm de muldrs practicar. 
110 hahian camhiado durante siglos. 

_ __ TECNICAS_--.J 
_ HERRAMIENTAS Y MA TERIALB 
l'ara hacer molcks de ycsn de rnulqukr ti[( 
nt'<.·csilan lils misma'- herramientas y matrrialei 

Derecha Este modelo en 
yeso p.,ra un monumento 
data del srglo '" El escultor 
John FlaxmJn tuvo una gran 
,eputac,on y trab.J¡o en 
d.versos med,os b 
pa11tcularmcnto conocido p0r 
sus monumentos Las 
oode,1ntes lineas de es1e 
c,emplo rcfle¡an tanto su 

talento de a11tst.1 g,áhco 
como de escultor 

Abajo Estos molda yesi 
hacha de bronce datan dr 
tercer o cu.itro mrltn.o ,e 
Fueron nece,anos "9.ftl 
rud1men1Os do conltcCOlt 
moldes senc,llos anzs d! 
el me1al lund,do se eme,,., 
paro fn bnc.ir armas o 
henam,entas A parar dt 
comienzos tan simples ar: 
este hacha se ~iobo' 
los comple¡os moldes 
neces.iuos p.,ra la l,'SCU!::n 
rosterror Los pnocrptOS 
b.\sicos para la oon1('C0(11f 
moldes no han camt,gdo 
durante siglos Todo el 
p,oceso de vaciado c,l<l 
,ndependenc:,a de4 med>o' 
que se reafrce, es com~~ 
siendo impo<1an1e ~ 
sus tres fases pnnc,p.,:er 1 

modelodo. la cool~ i' 
molde y el ptOP,O ylf:'{# 



- -VACIADO SENCILLO EN YESO -
S<' pul'lll' hacer un ,·aci,1do senrillo en ye>;(> para un 
rdie\t'. siempre que este tengu !)(X-os cortes Sl',¡.tados 

0 0111guno. Los cortes sesgados son. como su nombrt· 
uidic:a. ronas de una esrulturn o molde en las que l'I 
material se ha wllado con angulos entrantes pronun­
cwdo,: por ejemplo. en una esrultura de una muwr 
dl~nuda. la wna de debajo de los senos SUl)(llll' un 
corte de esa clase. E.I origim1I en arcilla. que ya ha 
rt'cibido su acabado. se rodea con una part•d tambien 
de an'illa. sellándola para que no se mueva. Luego \l.' 

('(ha sobre la superfil'ie. con las manos. una lechada 

1 
d,· ye~. asegurcindose de que no ha quedado aire 
am1pado en ninguna parte. Para l'llo se hare la 
mezcla de yeso y agua en una \'asija cóncava, y 
cuando está bien trdbada se echa con las manos ~bre 
la escultura con un monmienlO similar al que se 
h.ice al esparcir simientes. 1 ·na \'ez que ha fraguado 
~ta rapa de yeso. se vierte sobre el relie\'e una mc~.cla 
de ,·eso hasta un espesor de 1 .2 5 a 2. 5 cm. y se añade 
ali:una clase de refuerzo. como pueden ser barras de 
hierro o leña, pera darle una mayor consistencia. Este 
S('lldllo molde puede emplearsr para n1ciados en cera 
si l-t' empapa bien de agua antes de usarlo. 

Luego se trata el resto de la figura de arcilla de la 
mi\ma íorma que se ha hecho con la sección frontal 
¡>rmcipal. Si en el molde que se obtenga se va a vaciar 
)CSO. se pueden hacer secciones grandes de la parte 
~tmor, puesto que el yeso se puede colar en el 
molde. pero si éste se \'a a usar para fibra de vidrio o 

• pard cemento aluminoso reforzado. hay que hacer 
numerosas secciones. y las juntas del vaciado neccsi• 
tarcin irse llenando conforme se va reconstruyendo el 
molde durante el vaciado fina l. 

U acoplamiento de las secciones del molde para el 
13~ ftnal es una operación importante. Se puede 
realizar fádlmen~ haciendo un zigzag en la pared de F de chapa de latón. en zonas llanas de las juntas. 
? que actua1á cdno lija de centrddo. Se puede utilizar ::"bién lllllf1111red de ar~Ula en lugar de una tird de 

Ión. pero l6lo se puede hacer una pirza del molde 
ra<!a vea, Antes de hacer la siguienlt' sección. hay que l~tar la wlla y aplkc1r a la junta una lechada de 
de :::-i· F.n las juntas de los moldes de paredes 
, a IIUeden abrirse fi1as dl' centrddo conforme 

. Pl'Ol!resando el proceso de construcdón de los 
f}•smoa i:--- J)eq"º . . . · t fn tipo' "-lll .... nos agu¡eros COnll'OS consll U)en 
aywda fOICIO de ensambladura m«1ch 1-hembmda. que 
rnolde.ª IIDr 00rra:tamentc las diwr,a:, partt:s de un 

• 



L\)~FErl' lO;s; l>E ~101.DES 

· \ tlc•t 1.: La lradt1l·t·l,11l lill·rnl 
di· l:1 p.,l.ihr;-1 .. 111,11 .. ..,l·n:, lidlm. 
~in 1.·n1ba~11. l'"' d tt-rmino lu­
l!lt·, 1,.•I \jlh' lhH"llhll llll'llh,' ,1,.• 1:111• 
pk .1 t'll 1Ht1,.•,11u p.i" ¡,,r p.1rh­
,1t· t.1hnl,H1h.·,. t'lllllt'rt 1;111h.·, , . 
,·,111 ,111111dtll \ ' · I''' l.1 t¡llt', ,·i1 
,1r.1, ,k !., d and,111. uu• h;1 pan•• 
t.. 1tlo lh,,·...,,ni, 111.111h.·111.·rl,1 t·n 
l1t1tl,·, 

Moldo de yeso p"ru un 
solo uso 1 . Se d1v1dc et 
rnoclclo en las secciones Que 
sean n('ccs;iu;:1s ~X\fJ el 
molde Se coloca una tua de 

1 

chap,1 ele latón a lo largo de 
ta<. l111em• <le 1t1n1as 

1 

i 
1 " J -

, . 

2. Las 11mc; de ch,np.1 se 
co:ocan de tofma que puedan 
.:i.c~1,a,sv fflc,lrncn1c las 
dtst:mus sccc1ones del molde 

5 . Sr- echa una cao.1 de yeso 
de unos 3 mm. de g,osor. 
sobre el rnodclo. 
<!sparc1éndola con el dor-so de 
ta rna,110 

10. Se da forma a unos 
,efuerzos de h1efto para que 
;e i"'¡us1en ~ las secciones 

1 

1a,qas dci molde Deben ser 
wnunuos para soporta, los 

L1~r:t?i l'nás débiles 

66 

3. En l,"1 tua efe latón. y a 
mtcl'Vcllos. se hacen pequeños 
z1gzags para que, al 
confecc1onarse el molde. 
queden hechas las fi1as de 
centrado. 

6. Cuando so ha completado 
la capJ coio,eada y no se ve 
la arc1lln por ninguna pa1 te. 
con una esponJ3 se limp,an 
los bordes de la tira de 
chapa. 

11 . Se va echando yeso 
húmedo sob,e los puntos de 
contacto entre el hierro y el 
yeso. 

4. La pumem capa de yeso se 
colorea un poco d1solv1endo 
un pigmento en el agua de la 
mezcla 

7. Con un pincel se aplica 
un:-i lechada de arcilla sobro 
las 2:onas mas des19uilles del 
yeso 

12. Se emplea cañamazo 
empapado en yeso para 
sujetar los hieuos. 
vendándolo alrcdcdo, de 
éstos y contra la superficie de 
yeso 

MOLDES DE YESO 
PARA UN SOLO USO 

Este tipo de 111oldcs sólo st· utiliw cuando de 
modelo original en ,ircil la no se m·ceslla más qllt 
vaciado. porque el molde ~t· rompe al quit,irlo una 
hecho aquél. l'ul'dt• JI haet•rse de una l'aric-d.-J 
matcriaks. qut' \'an desde yeso al mat • de 11~ 
l'idrio. pasando por d Ct'lllt' ll to aluminoso. o íun 
v la libra de 1·idrin con resina. 
· Para construir un molde dr t'Ste tipo. lo psi 
que hay que hacer e~ ~lividir d 1_11odclo de arcilla 
\'arias zonas. que srran las «p1l''l;1s» del mo~ 
construir una pared dl' tira tk drnpa de latón dt 
galgas a lo lar¡:o ck las líneas de unión el · 
Ñormal111e11te Sl' hact' una sec:d<in !!rancie. por f 
plo (') frl'ntt' compk10 ck· una Íl!!ura. y. dt' Jl('nd· 
de la dcrdc'in del 111atni,1 l en que \'aya a hacersi 
1·m·iado li na l. p.trn la rartc dt• atr.is st• harl'n mis 
menos ~crdone~. 

Cuando l.1 tir.1 dl' dtnpa de lntón que dil'idc la 
cstü colorada. St' edw una capa de yc:so en la 
1mis !!randt' del molde. Esta capa in icial de yes, 
colorea a ml'nudo rnn pin1urn c:n poln). ck íorma 
una l'CZ rt•tiraclo el moldt' del n1t'iado fi nal. sea 
determinar la diít·J'l'llC'ia l'lltrc el vcso l'X tcrior. laa· 
rolorcacl.t 1· d variado del interior dt'I molde. Cada 
que se aplil'a al molde una capa de yeso 
limpiarse los bordes de la junta de latcín. Para e!lil 

ideal es una cuchara l'ieja. Una 1·ez que se ha apli 

8. luego se va echando yeso 
hasta que alcance un espesor 
de apcoximadainente 4 cm. 

13. Se engruesa la CilPci de 
veso donde se vea que es 
necesano Y se contro1a la 
firmeza de los hierros se deja 
secar durante una hora. 

14. Se humedecen las _:,,i, 

Y con ayuda de un -­
separan las distintas 
secciones del molde. S• 
una de ellas. 



------------- ----

! 111 f¡rauuar la t'ap,1 .:.olon•ada, dl' u111is h mm , , 
\ ¡ l'),ll . 1 1 ., l 

1 ('(>O Jt.,,·had,1 de arn la os p111110, sohrl'-.¡¡)¡1•1111., 11111j~ ,,..-c.-,,111 11 la qut• ,r ha nplirndo aqut'lla La 
Jr, l·i lll' un 111,1 s1' hace llc•nando dt• il!.!.llil un ru,•ri,·,, 1.x-1m' • . . . . 
1, ,u·ci lla ,k los mod, !.ido~ wn los dnli1, 1 r,·u,·n 
);~'(fol. d,· fiirnrn qm• la arriHa l'Slt' blanda. l'' '" dar;1 
lugar ;1 una ,us1,111cm parcr_,Ja a la barho1rna, tJlll' ,,, 

rt1l'1k aplicar con (llllfd. Isla lcd1ada pcrmill· llllil 
h,dl ,4:p;iranon a. la hnni dt• sunir del 111l>ld,·. rnm­

,,cndo ,•s1,•, l'I 1·acmdn final. porque separa l'I re,1, 1 dl'I 
1 ,...., d,• la capa t'41lor,·ada. 
\l • d' 1 . · l~i,;:o se si¡¿llt' m1a lt'l1l o 111.is Yt'S11 sobrc· l;i capa d,· 
cillllr J¡a,1.l akanz¡¡r un ,·sp,•sor d,· 1·111re 2.:; 1 
-1 dll l'.ira rd1H7.ilí ,.¡ nwldt· ,,. k aplíl'illl L'\llTl1il 
n,rntr 1111.ts hilrras d1· h1t·m1. s1~)t'lii11dol,ts a la supn 
Í!Cll' c,1nil>r dl'I rn1s1110 ron n111a111aw 1·mpapm!i1 ,.11 
ll"'-' r 1t•11il'ndtl n1id.ido dt' no rruwr ningun¡¡ ju111a. 
~J rl'llll'r7i.> qu,· lo, hii:rro, aportan rt·1h1t·1· l.i nc'Cl'sidad 
d,· u11 gran espesor dt• yeso \' t'\ ita QUL' Sl' lllUl'\ an la, 
!-l'("lionc, dl'I moldl' cu¡mdo s,• h- deja Ir.iguar ant,·s dl' 
qur ,;e U"-' ron lthra <k \'idrio u otros 111,11,·rialt-,. 

MOLDES EN PIEZAS 
IJJS molde, en pic1;1s conti.·t-riomidos ,·n \'l'Sll st• han 
lisio ahora n·r111pla;,.;1dos por mnldl's de produ<1,1, 
plast1ro,. Sin ('mbarJ:!o. toda\'Ja los n•ali1.;111 alguno, 
artistas. Lllili1.ámlo't' ha,tantl' parn la, rl'pmdurnone, 
e11 rcram lea. 

l'ara hm,-rlos. el original si: coloni horiwnralnwnte 
sobre una cama dr arcilla que le IIL'gue hasta I¡¡ mitad 

1s c..,ndo 
'1das las >e han qu,l.'.ldo 
• del Pill1es ae lunpta 'ª 
f.á 1,ra de~ Y 1e sepa,a 
'1'elve ap;,(le atoo Se 

a Ul\lt el mot(le 

- - --

\ 

\ 

-- - --

,, 

.. 

----------
CO\Flffl()\ IJL ~IOIJJ::S 

_Enes.la un<1qNl '-'08d'J Yt.'f56 

el ¡¡roso, df'I Yl"SO L.1 pnmc,a 
r '11J);I roll')fC;trJc:1 1tenf! uno~ 
'3 mm lle ,-soesor La !.é¡¡unda 
'tene unos 4 rm 

.~'3~::,:;~~~;_,;;_-~-- L.1 ftrci d~ dMJ>a d~ latón se 
coroca d lo ,trCJO cfo las lineas 
do 111nturt1 PcrJr11ft, la 
!.t pm ,1c On do las d1Mlf'l'.tS 
pa,tt;S d'!l moirte 

~;;;=:::::..._ """ vez ret ,atb Cada ulia e.e 
dS «>cc101~ cel m:1ldo se 
qu,•.l loda la aralia 

h7 

l l 



Moldtt de yeso en p1e.1as 
o 

1 

l 

.er¡,cy " 
COloc:a h Mnl.1!mt1 to 
"">fig no sobre n o de 

qu,c, cot7.:a ata ., 
ibddcMJatut enesa 

1101,c:io:, v .., constr ,ve una 
P8rt-d de ~ para marcar la: 
pnmera ld 1 S. wbffi 
CO<'~ u woso,&, 
~ 2 5 cm y acabe con 
Jita superlK.. hsa 2 Utlil 
.ez quo ha lra11uacic, el veso 
Só qui~> O par9<1 do am la V 
so nace La 1iei)unCla 1eCCIC o 
de ye,c, contra La pornera 
qoo oo "ª ,mpsado y 1hsado 
p a lJLN: enc...1~ bien t 3 Se 
haca, un, w~.a ex lCnOf de 
vvso qoo rnr..aic sobro 
8Q~ ... y ta, .,,,,.,tenga 
~ 4, St re¡lllC el 
11'\>C<=O IJ'lQ la Olta mllad del 
moo1clo I"~ la 
t nna enter en "" LaS 
t,e(.CelJne.SCor: una UJM 
ex• "" dos pi,;-ra~ ~S 
Ha, i.¿ue pensar 
uoebdosanen1 y de 

an -ino f'"I numero de 
Pk:L ,s en ue .., dMd ,a d 
moldo 

- ---

-

3 -----

--

d,· "' ¡iltur.i rn t·s.i po,irion: ,·,to h,11 Cjlll' híll't 
c\ill'litud porqu,· 1 .. , di,11ntas stx'l'ioncs han de 
"'" ,irst· ron lal'ilidad. por lo qu,• d original llo 

1,·n<·r 11111;:un nir1,• "·,g.idu. 1 m-gu se ron,1ru)r 
¡,.m'tl ,k umll,1 ,1 1:1 l,1rµo dt· ':' milrra _l'\itt·ta 
,illura 111,•di,1 dl' l,1 ligur,, ,·n posinon hon1.0n1;,1, 
c,1,, 1n1hi1jo lwv qu,· harnlo ron lunpil'Zll }' prr 
pnnJU<' d,· d dcr<·11d,· l,1 cliCilt'lil dd muid,•. Sel 
w la pnnwra pi,•1;1 dd muid,· ,•n yeso rnn un 
d,· arro,imadam,·111<· 25 ,·m. Y '<' lt• dil un ., 
,·,tt'rior liso )' limp,o. l n dm dt·,pucs. ntandg 
fr,1guado d Y<''º· ,e quit,1 la pan1l _dl' an·illa. se 
pba1. t'n111probando quL" r,·s11lli1 laril dt• mover. 
,·udn• a rnlcKtJr l'X1H:tanH.1ntt· en la tn1Sima · 

S,· ,!" t'ntc11Kt•s una IL•d1ada dl' ardll,1 a la junta 
rnnstni\'t' la segunda p1t·:t.1 ,·\al'Wnwntr di.' la 
mancr.¡ qut· 1,, pri1m·r<1. 

·r.-ncmo, ahor.i dtis '<'Cl iones que nibn-n l'I 
st>l>n· la carm1 dt• itn:illa. t'lwlquu:r a,pcl"('1.a qur 
pic1a1s pll<'dan k1wr ,•n su supcrlkit' ,·,1rrior 
,·liminar-e l'OII p;lfll'I de lija o rnn un rJst· 
,1phrn dt•,pue, k,:hada dt· arcilla a las distintas 
m·, v ,... rnn,truvr st>bn· ellas una rnhit-rta 
•<'ªI;•• 111di1.;rndo cañ;ima1.cl y ~'t'SO. Cuando e$1a 
frai:uadn. se put'dt• quitar. comprohür y l'llh'l:T a 
t·n su "tin. S,• quitn la rnm.i dt· an:illa \ al 
mn ,u, dos st·n-ionl's v la ,uhicna d,· Yeso m su 
.,.. lt• da la \'lidia. \' ~hn.• d otro lad;1 del m 
rt'pil,· lodo ,·1 proc,,..,1. llm qut• mmpn,l,ar 
Qllt' la, ¡unt.is \" d t·xll'rior dt• las dikrentt'S · 
han bañado bien de kchada. pc.,rqu,· d,· no h 
d moldl' sera in<a\"iblt'. Cuando ha fr.lf:!Uado el 
rnmrkto. put"<IL' Sl'r ahierto con sumo nf 
qui1an rnnwn> las n1bit-rlas t·xkriores r 1 
d1fcn•n1t·, sel'l·iont's. Fs1as sl' acanalan o bisellll 
larµo de los honk•, ,•xkriorcs dt" las jumas. dc.-
qut· qu,·d,•n una, ¡untas t·n lorma tk \' que 
nt'n un ª'"km p;ir.1 111-ar de las piezas al 
d,•I v,,ciado que "' hava h,·,·ho en d molde. 

CONFECCION DE MOLDES 
DE CAUCHO O PLASTICO 

Lo, muid,·, de , .. 1ud10 o d,• pla, tirn pu,'llen 
wn prodm1u, dt· entlurL'l.'imit•nto en fno o de 
,·n <'Ulle1lle. Lo, pn>dudos mas populal'l'S de 
1111,•nto en lnn "''" d lalL'X v d caut·ho dt' 
dilntlo tu, do, un t'\n·lentt· di·wll,·. Sin ,·m 
m," l,:lºll<'ralimtl,, d u..,, di: produ,·1us de 
ealll·nk. qu,· pri>pornonan molde, tkxihlt•s y 
nh, 11p1,1, para ~'í u~tdo~ ,·ctrias \'C\"(.-S. 

tl·nnnm 1ro~. \' nlilndo los snnldt·s va no se 
pu,i.lt:11 lundtN:' \' 1111li,.1rst• d,• nu~'\'O, Fsl05 
pla,1,rn, '<' l.1hnt\111 ,·n thlát·nt,·, dtir,•ws v 
linto, ¡:radns dt• llt·\lbi) ,d¡itf: lo qu,• \·il•n,· 111 • 
ll1 IC'n.:n tl'S l'olc>nu.·iúflc.•\. 1 J qul~ mas t'orrit.·ntc 
u,,, c>s un f'r<Klurto h,"t·ho de dorum tle pvllv 

MOLDE SENCILLO 
DE CAUCHO O PLASTICO 

ll<· un ol>i<·ln Pl'!Ut·lio (>tlt'llc ha,·,•rs,, un 11111lde 
llo de lilUdto O pla,llm u11liu111dn una p;lr<'<I ,k 



. 1 u:a r de una n1b~crla ~le yeso. Se rolora el original 
,n t • . cama de arcilla. S1 es poroso. hay (!Ul' sellarlo 
·1111 11,1 11 ·l . 1 ' 11.1 ht:a u otro SL' ,1< or aprop1,H o. La ~o 111a 
'\ll t!OI ( l . ._ 

' ' .. ·.,s un harniz qul' Sl' hare rnn una :-l\Tl'dcin 
1•
1"

1 
~.1 de un inseL·tn llamado l,1rn. Sl' lt·1·an1a una 

rc,um.' ' 1 1 1 . . 1 . , r,·d dt· arcilla aln'L1L'< or ( L' ong~na . dt·Jando m tre 
1 '

1 
\ lS 1111 (•,pario de entrl' 1 Y 1.21 n 11 . ~· sobrl'sal ien-

·110 ~ ' 1 1 1 ' ' 1 . ,lt, 2.'inll, dd punto m_as a to ( l ' origina_. Se l'Olll · 

I rul'bll q11e la pMCd l'Sla bie n ;1~oyad;1 \' ahrmada Cll 
\;. lw,,· de la cama de arn lla. Sl' lundl' 11 11 poro dd 

·xlurlO ck rinilo (' ll 1111;1 rncl'rola y st· 1·iL'rll' en d 
pil } ., S 1 , ¡· , 
,•,padll q11e S(' ( l'jO., l' t eFl po 11111:nzar. ~- rn;111do l':-l;í 
lí"' s,· quila la pan:tl tll' ;1rnlla. l'ued1· 11eresit ;1rse 
. ,n,iíllir alrededor dd mole!(' rl'Su l1 a11ll' una r uhiena 
:: .. ,aja» senrilla dL· yeso en dos pk-1,;1s. Es1;1 pul'<k 
ha,cN' ,·olornmlo un hilo fut:rlL' a lo largo de h1 lí1wa 
,le' jt1 nW que se ha pensado dejar y r ubriendo iodo d 
nl(lltk con una mezcla dl' yeso has1a qu,· l<: ng;i un 
,·, p,•;,or de aproxim;1damcn1e 1.2 ~ rn1. l'u,111dn ro­
ini,·nw a fra¡:uar r l yeso. Sl' lirn del hilo 1sujt'1{1ndnlo 
, 1111 un <kdo en d otro l'Xlre11101 dl' forma <Jlll' pas<' dl' 
p,ir1c· a parte. con lo qul' corlar.í l'i yeso que l',1;1 
trn~uando. 

!'.ira hac¡•r l'Slo. el yeso licnc qu(• l'Slil r en su jus10 
¡mn10. Si está demasindn blando. la ju111;i rnl\'l'r.i a 
unirse. y si csi;í dl·masiado duro. >l' rompcr.i el hilo. 
l'rw rez l'rn¡!uada la cuhil'rta (!¡• Yl'So. se qu ila d 
molde llex iblc. Para separarlo dd original. Sl' con,, d 
rnolclt· rnn un cuchillo bil' ll ;i lilado. ; \ I cor1arlo har 
que buscar por dóndl' hacnln ron mucho r uidml;> 
pm;i que. si lw lugar. pul'da qu,·dar en una sola pie1,1 . 
hadt•ndo el cune lo rn;ís pl'qm·110 pmiblL•. Una \'l'Z 
rt'lirado el original. se limpia d moltll' por complc10 y 
,e rnclrc a poner dcnl ro de· la rnbkrla d,· yeso. En 
,·,1e pun10 ya puedl' tllilizarse. 

MOLDES DE CAUCHO 
_ O PLASTICO DE UNA PIEZA _ 
t:n primer lugar. Sl' colora d original en una posición 
"-'¡!lira y. si es poroso. ~e sdl;1 ron goma l;ira o al¡:111\ 
olro lipo de sdli1dor. Se rccuhrL' lul';to cuidados,11nl'11 -
ll' ron liras ele papel dl' periódico humedecido. Si se 

~ c,,á rccuhriendo un original l' ll arrill,1 blanda hay <JUL' 
tener un rnidado extraordinario. porqu,: n 1alquier 
drlcrioro que se le ori¡!ine tierw que se rcn.10delado 
antes de que se le vicrla cnl'ima t'l produrlo con el 
que se \'a a harcr <:I molde. Las 1i rns que mejor se 
manejan son las de unos 2 . ~ cm. dl' ancho por I O cm. 
de largo. Una \'Cz arnb;rda csla operación. s,· han:n con 
el rodillo unas pland1as de arl'illn de unos 1 :¡ rn1' ror 
.1 Clll. de espesor. SL' rnbrl' el papel d,· pl'ri<itliro con la 
.imlla hasta que todo d modelo 1enga una capa de 
arolla bl;mcla de ,,proximadamente 1 .2 ~ n n. d,· es¡x-­
sor. Se dibuja una línea de junla ,·11 la supl'rlkk de la 
l;i!Xt de arcilla. siguiendo las w nas mas simples )' 
mas despejadas. pero que divida l;r rnisma en dos 
1~_, t,idcs. Hay {!lit' comprobar que la cubicn a lina l de 
~ eso se desprender{! del molde de 1·inilo 1· 110 qucd,u,i 
atrap·1d·1 "11 · · d .. · 1 1 • ~ ·1 ' ' ' lllll!(llll l'ortl' Sl'S~a o. Sr l'll ¡¡ nipa ( e .,rn I· 1 · • 
• d se 1an formado corles dl' c~lc tipo. se 1rnba1,111 
t_on müs arcill,1 hasla que se consigm: la fonn;i 
torrt-cta. 

~'-
2. Se cub,e el moclclo con 
láminas de <:11c1lla de 
<">Pfox,madamcme 1.25 cm de 
groso,. op11nuendo éstas 
firmemente i!lrededor de la 
forma 

5 . En el purllO m~s b.110 de 1,, 
cub1c1 ta d~ JtC1lla so coloca 
vcr11c:1lmente un grueso rollo 
de C$tC mate,i.:1I. que sera c1 
OOl)O)clCIO 

i.:.. -

8. Se hace una mezcla de 
yeso con cons1stcnc1a 
cremosa y se v,c,tc sobte un 
lado de la fo,m a. cubncndo 
p0r comple10 t.,1 aíc1lla 

3 . Se ahlw IJ .:;upurfic,e de l,1 
cubte,I,1 de ,,rc1lla va Que el 
producto de vinilo pa,a 
moldes tomara lue<Jo la torma 
exncu, de esta c..-.pa de arc1II¡, 

6. En ~I punto m,JS. ,.llto se 
coloca un rollo etc ;,1c1lla rndi 
delgado. q\1C ~c•a el 
,es1>uade10 St.• \111e oor la 
hase con la cuh1c1 ta. 
1ral>a1.'lndolo ~u.wemcntc 

9. Una vtJz complcI.1 la 
p11111r.,a c.-ipa de yeso y sin 
hurbu¡;is de aire. se echa 
sobre ellJ unt1 ~undJ capa 
de milyor CSPOSOf 

('()\FIH'IO\ IJE \l()IJ)l~'i 

Molde flexible de una solu 
pieza 1 . Se colocJ el modelo 
ougmal sobre unt-1 C<lni.t ch: 
arc1ll:t y se cubro to,l,l l,1 
supc,f1c1c con 111a~ de PJJ)f'I 
de per1od1co humedecido 

4 . Se IML,1 una liN .. J d'J Jur:1 
a lo l;,r<_;O d•!I centro d~ l,1 
c.ipa o.: dtC11I,1 N, todo e; 
contorno (le la fo,ma que la 
d1v,da en dos mitJdes 

J 

7. L.:i ltncJ cit.! Junt.• )).l.' 

t 

I 

cx1 '1nde h,1s1.:t los k1dos dd 
bebedero y del ,cspuadcro. y 
SI) cor,stiuye a lo l~uuo de ella 
unJ p,11ed de n,c,Hr1 de unos 
25 cm 

10 . Se hmp,a ti boido 
st1pc1101 de la rxired rfe rnc11!a 
con un.:i csp.ítulc1 

1 

1 
()',1 



C'O'\l l:CCIO'.\ 1)1. \101 J>F.S 

U na vez <1uc <,t• ha 
,.cc:tdo el yeso se 1ct1ra la 
¡>,,r,-d de arcrlla d.:¡ando el 
l>ord., de la Junta al 
dc-scub1cr10 

1 G. Se apltca l a l echada do 
arcilla sol>re iodo el bo,dc de 
la ¡unta de veso lo que lo 
sella para l)Oder separar lue<JO 
fas dos m,tades de la cub,erta 
de este matera..11 

20. Vuelve a p0nerse el 
original y lii cub1ctta de yeso 
sobre el lecho do arcilla Se 
~lt:l11 lac; 1untas y la base con 
arc1II~ y so ata firmemente 

l _~<>t• una cuerd.t 

7() 

14 Con una csOOtula se 
h,xen unos pcquenos hoyos 
t'f\ la 1unta de yeso que 
scrv11an de l11as de centrado 
cuando POSteuo,mcntc vuelva 
a un11sc la cub1c11a 

,I I 

,_1 ~~ 
17. So hace la Segunda m,tad 
de In cubierta de la misma 
manera que se hilo lo 
p,1mer-d. evitando Que el yeso 
1ape la linea de 1un1a 

21 . Se funde una can1idad 
suf1cren1e clcl producto de 
v,nllo para moldes y se cuela 
dentro de la cub1011a a través 
del bebedero. llenándolo 
has1a el bordo 

11 . S~ retuerza la cub-ct1a 
con c.'lr\amazo en1p.1p.1do en 
ycMl. quf 110 debe cru1<1r el 
lx,rdr do la pared efe ,,rcrlla 

12. Se sigue pon,endo yeso 
hasta formar una cap.,1 grues.1 
y uniforme Debe ser 
p;uticulMmente fuerte en l;is 
JutH3~. contra la pared do 
:11c1lln 

18. Cuando el YOSO so ha 
secado so golpeo con un 
c,ncel la p.,rte supeuo, de la 
Juntl y se introduce ouo en 
tas Juntas lc1te,ates 1>.1,a 
SCf)o')ro, las dos m11;,dcs 

22. Se golpea el yeso con 
u~n pale1;1 de madero J)é'lra 
cltm1~ar las bvrbuJns do 3118 V 
SO dc10 enfuar pa, comploto 
el molde 

23. Una voz que so ha 
ondurec,do el moldo. so 
desato lo cuerda y so re1ira la 
cubierto de voso para 0010, al 
dcscubtc,10 el vmilo 

15. So hoce con los de<b,\ 
pcquer\o cuenco do ,oa:, 1 
húmeda y se llen., do -,;a 
Con un prncel so d,sut!oil, 
6sm un POCO do ta arcafl1 t 
cuenco 

19. So sopara la cubierl,I • 
yeso. y 1an10 do ésta ccd 
del 0119,nol se qurta 14 ,tt/J 
y el papel de periódaCO-



1 

Se eligen luego l_os punto~ donde se colocnrún el 
t,ebedcro y el respiradero . . b,tos ~n unos cilindros 
T tos de ardlla: los hebeclcros tienen normalmen­

: ·~in· diámetro de 4 Clll Y lns n•spiraderos de 2 a 
, - cm. Con d bebedero se enta qm· el \·inilo ralicntc 
;/cuele sobre el original. lo qul' dmiana la -;upcrficie 

1 
de éste. Hay que rnlcx-ar el hl'lwdero c·n la pane de 
atr.ís O a un lado del modl'lo. o 1llilizar un tubo 

'•I ·tcrior para la rolada. tubo qut· puedl' quitar,¡• una 
~~l que se ha tcrm i11:1do el 111old1•;~lo. El hl'ht•d¡•ro de 
arcilla drlX' Sl'r aprox1mada111t·ntl' ., \'111 ma~ alto que 
d punto mas alto <_lt: la ~-apa dt· arcilla. Lo mejor l'S 

haralo en forma c1lindnra. dado qut' hay qul' scpn­
r.irlo de la «caja,, ck yeso. primc·~o en arrilla y lue!,:o. 
por srµu ncla \ ·c:t.. en el mol~k· lkx,hle. I.Ul'!,:o st· pone el 
rt·~pir.ickro rn l'I punto mas alto de la rnpa dl' arcilla. 
¡ ( rcspir.tclem ddw estar a la mbma altura que el 
l~hcdero. ascgurúndose de que el bebedero y el res­
piradero estén bien unidos il la rapa de arcilla y 
(il!crmncnlc in1rod11cido!> en la misma. Si no lo t·~t;m. 
_; trabaja con m1rn1 arcilla blanda lrn~ta rnn,l·µuirlo. 

St• ronstniye la pared de arcilla a lo largo dl· la l111t•;1 
que originalme111e se ha_bia di~JUjado. ha<'il'nclnla ele 
unos 2.:; cm. ele profuncl1dad. Se mezcla el yl'so con 
al!ua hasta q11e wnga una consistencia crt·mosa v se 
echa la capa inicial sobrl' la mitad del origi.nal. 
aS('!.!Ur.índose de que se ha conseg11icln un rnmpleto 
rc1•cstimicnto y dl' qul' no existen burbujas de airl'. Se 
rcfucr.t.a por el exterior con rniiamazo y yeso. y si la 
,,caja .. tiene más de 4:; cm. dt:· altura. ~e introducen 
en rila unos hierros exteriores para proporcionarle un 
;11ianzamiento extra. Durnnte este proceso hay que 
mantcnrr limpio el borde de la pared de arcilla y no 
cruwrlo ni con el cañamazo ni con los hirrros. 

1 Cuando ha fraguado la mrdia cubit·rta de yeso. se 
1 quita la pared de a rcilla y se le hacen tres o cuatro 

lijas cónicas de centrado en la junta. ba,i.indola toda 
ella con lechada de arcilla. Se reali1.a la otra mi tad de 
la cubicna de yeso en la misma forma e11 qut• se ha 

> hecho la primera. teniendo de nuevo niidado de no 
cn1wr la línea de junta con yeso. cmiamam o hierros. 
Después de cada capa de yeso o de yeso y cnñamaw 
hay que asegurarse de que las juntas se han raspado y 
limpiado bien. de manera que las distintas secciones 

.~ de la cubierta de yeso puedan separarse frícilmente 
rnando sea necesario. 

Una vez que ha fraguado la «caja» o cuhiena. se 

24 Justo par ern:,ma de la 
l superf,c,e extenor del molde. 
O Y con un Cuchillo af,lado se 

cortan el bebedero y el · 
resp,,ade,o. 

25. Se corta parcialmente el 
molde con un cuchíllo para 
que salga el orig,nül. pero 
de1ando aquél en una sola 
p,eza. 

abre 1'.liliwndo cincele~ romos \' un nrnw. Se coloca 
c:1 la Jlln~a lii hoj¡¡ del cimx·I y se golpc·a SU.1\'e111('11te. 
No debe· 1n~t·n1ilr~l' ahrirlil dl' un :,olo golpe· o por un 
solo lado. s1110 qur hay que intentarlo rc ><:o a poco por 
IO<los los lado, y pcir la pttrlt· dt' arriba. dl' forma qur 
Sl' re~ana la pre,iün :,ohrl' toda l,1 nihit·rtil. qul' 
dt•s~l~l'S d(' un ril'rto núml'fll dl' pcqu1·1-10s ¡.:olpcs se 
ahnrn por la j11111a y Sii ldra rnn faci litl;1cl. l lay qul' 
lt·rwr c~11dado de no mon·r l'I original. pc,rqul' es 
!~ccesano roln-r a colocar mas tardl' (¡¡ nibierta. 
1 anto la nrhierta romo l'I original st· limpi;m por 
rn1~1ple_to dl' arrill:1 y clt' la, tiras clt' papd cll' p<'riodirn. 

l·.I ong11lil l ddie est,tr ahora limpio 1·. si l'S tk arci ll,t. 
se repara rulqukr daiio qut· hilya P<;dido ,11frir en la 
!.11perficie. Sl' examina la rnhit:rta de n·,o. ,. ,i existl'll 
pcq11eños agujeros en l'llil. ¼' relle;lilll t:011 arcilla. 
Luego se n1l'lve a unir la rnhicrt;i aln·dl'dor del 
original. asegurandose dt· <(lit' se· ha colorndo l'Xill'lil· 

mente en la mis111 i1 posil'iún t·n qut· ,t· fahriró. De lo 
rnntrario. l'I molde saldra m11y µr11e~o pc,r uno de los 
lados y muy delgado o no t'\btira pc,r l'I ntro. St· ata 
Ílll'rtcmentc• la c11hkr1a dt· )'l' ,o. utiliwndo para ello 
una cuerda o incluso. para mejor re,u ltado. 1111 

alambre. 1 lay qul' .isqwrar 1a111bit·n el moldl' en la 
parte de abajo. dl' modo qm· 110 pucdii 111m·crse hacia 
arriba. Hay que tl'ner prl'Sl'llll' qm· la raja tiene que 
~,por1ar la prl·,ion del molde dt· \'inilo fundido. 

Alrededor de l.1 base Sl' selliln las junta~ rnn arcilla 
bla nda. ,\hora ya eSliÍ lbto l'I moldl' par.1 que pul'cla 
colarse en él l'I procluc-10 ralk111c. l'na va m iado. se 
<lt-ja el molde haslil que se· cnfnl'. Entorirl'' ,t· cle,-a1a y 
se retira la cuhkrta de w~1. El bebedero v l'I rcspiradl'­
ro pueden dificultar e~ta opt·r.1ciún. ,x;r lo que hay 
que utiliz,,r 1111 cuchillo ali lado para rortar éstos t·n 
sus bases. con cuidado dt· 110 rorwr <kntro de lo que 
es el propio lllOlde. Se corta luego l'I lllOl<k rnn un 
cuchillo ¡¡filado tt'niendo ~iempre prl''l'lltl' la forma 
del original. ma111enil·11Clo l'I rortl' a di,tilllt'ia de las 
wnas :-011 mas drtillk~. ,, hackndolo nm li111pil'W. 
porque l'S lllllY r.kil hacer una mella t'll un molde dt' 
l'Ste ti¡x,. l lay que intentar q11e l'I molde (!Ul'(k en una 
sola pie1.a: ~i l'S necesario t·ortarlo en dos. hay qut• 
asegur.1rse dl· ()lit' m11hus pie~.as quedan hiL·n sujl'lilS 
por la cuhkrtil de yeso. l 'na va que st· ha retiradl> el 
original. se l'uclvc a unir el molde tlexiblc ron la 
cubierta. ,\hora ya estú el molde disponible par.1 su 
uso. 

CO~FECCIO~ DE XIOLOES 

26. Una vez que se ha 
S(lCado el 0119,nal se vuelv.: a 
un1r el molde flexible con la 
cubierta de yeso. quedando 
preparado para su uso en un 
vaciado 

, 

7 



CO:'\FECCIO:--: DE \IOIJlL<; 

l 

'':L..,,,-~-----=-::ilC,,. 

Confección de un molde 
de lá tex El lfnex S"' aplica a 
01ncel sobre el or1{-11n-ll en 
sucesivas c.1pas delgadas 
Hay c1uc dc1a1 secar cada una 
de ell,1s ha~ta que se haga 
una pelicufa transp.11cn1c. 
antes do aohcM la s,9uicn1c 
El lare• es muy Hcx1b!e. por 
lo qun ntces11a una cub,ert.1 
de yeso, Que hav que hacerla 
a~:es de rewar el molde del 
oa~mal 

MOLDES DE CAUCHO 
_O PLASTICO DE VARIAS PIEZAS_ 
Til'nt'n en ro111t'1n ron los 11111ldes de esw, m,Ht•rialcs 
dt' una pie1;1 la 111i limdún. en l;i 111is111a forma. del 
papd de Jll'riúdico ,. la ;ird ll,1. St' tlibuja la línea de 
junlas. ¡wro. ,·11 1·,·z d,· una sol.1 line;1 que corle el 
molde por la 111i1ad. una parle dl' l;i cuhit·rta \'a cnlcra 
,. la olr;i "' dil·itk 1ra11,n•rsal111,·111,· en dil·ersas 
seLTinn,·s. Se ,omprndia <¡m· no ha qued;ido nin¡:ún 
rurll' ses¡!aclo y lm·go se crnlmja ron mrilla lwsia 
qur cada s(·n-iml dd molde sal¡:a limpi,11nentc. Se 
ronscruye un hdirden> y 1111 n·spiradero en uno y 
01ro l,1do dt' la li1ll'a prinl'i p;,I de la jt11 ll,1. allrn1i111do­
los bil'n. Sl' nrnscrnye lul'¡:o la pared principal en 
;1rri lla dt• 11110s 2. 5 cm. tk profundidad alrededor de la 
rapa de arcilla y dt· la rnj;1 cll' yeso en un lado 
rn111ple10 tkl molde. tk lit mi,111;1 111.111cm que se 
haría para los moldes de una sola piem. llna vez 
ht>rho l!St11. St' quiw la J)aml dr arcilla. ~e 1:11lan las 
fijas de centrado. ~e bi11-1a11 de kd1ad;1 de ard lla las 
junias deswbi,·r1as y St' conslruyc la siguien1c parrd a 
lo largo de l.1 wna que queda ¡xir cubrir. Esla 1.0na se 
puede dil'id ir e11 tantas piL'r .. ,s ro 1110 se desee. 1e11iendo 
en l't1t•n1;1 que las pit'1;1s dehen StT sendllas. 

\111a vez qut fra¡:ua rada una de las pier.as de la 

.. :~ - ·., 
-~ - - : 

Conrección de un molde 
flex ible en piezas Es un 
p,oce:.o s,mllar al de la 
confet.c,on de un molde 
flfr.1blc de uno pieza. pero en 
vr,z de construir la cubierta de 

... 

yeso, en dos mitades, se hace . 
en vanas secciones Se retira 
ID arcilla de una de las 
secciones y se cuela en ella el 
p,oduc10 caliente, de1ándolo 
endurecerse Se limpia luego 

una segunda pieza de la 
cubi(tr1a v se vuelve a paner 
en su lugar. llenándola con el 
pooducto flexible. Se repite la 
operación hasta completa, el 
molde. 

cubierh1 de yeso. se qu ita ~a pared de a rci lla . se la 
lils fijas de centrildO. se banar~ de lechada de arcilla 
junJas descubiertns y se repite e l proceso hasta 
todil la arrilh'. c~t;í cu~iicrta por c.omplcto. Cuan~j: 
fra¡:uado la u 1111m1 p1cw de yeso se abre el lllott: 
uci lirando un cincel y 1111 lllilW. l'ucsto que solam "' 
es nc,esario separar un lado de la caja de Yeso. 
mejor es hac:crl<~ ent re dos perso~as: en cuanio 
jullla 111.ucstra serwles de que se es_ta 11brrc~do. una: 
ellas su¡ew el lado_ forrm1do .por piezas. m1c~tras ~ ) 
la olra separa la pieza principal del molde. Set¡~ 
esta piew de Wdil lit arcilla que le haya qucd.¡ 
adherida. así romo de todos los res1os de arcilla , 
papel de periódico que queden. l lay que sellar cut 
quier pcque:-10 ptulh> que pudiera dejar pasar 1 
caucho o plas11c:o cal1enle a l ravrs dr la caja. 

Se 1·111: ll·e a unir y se sujela. sellando todas~ 
juntas con ilrdllil bl¡inda. Luego se cuela el prod~ 
pam moldes. caliente. en la parle que st• ha limpiad, 
dejándolo enfri¡1r. Se separan !odas las pie?,e1s de 1 
otra parte. quit.índolcs cualquic-r resto del Prodll(I. 
que hay,1 t:rllrado en ellas. se 1i rnpian de arril~ 1 
papel dt· rK·riódico. y uua de e llas se vuelve a colixt 
sobre la parle de ahajo de la cubierta. sujct;índolat 
ésta y rol,mdo luego r l producto de vinilo calii:,¡; 
dentro dl'I espado que sr h,1 dejado hasta la pa-, 
superior de la sección. Se deja polimerizar. Se rcpile! 
proceso hasla que se han llenado !odas las St'('cio11t1 

Una vez coladas y eníriadas todas las pit"tas. t 
quila la cubierta de yeso y st· abre d molde. Se ,·ans¡ 
cando por separodo las distintas picr,1s. que se coloc.: 
en las de la cubirria de yeso. de manera que esJít 

totalmL'llll' apoyadas e11 ellas v mantCn).!an su fornu 
l'.usión de C~le li1xl de pioductos riara molda 
El produl'IO de fusión en caliente cstú hecho /; 
polil'ilo. que rnando sr íundc despide l'apOres 1ón 
ros que puedl'll ser nocivos. En el mercado cxis'.lt 
rnsolcs t·s1x•ria lrnen1e discfwdos para este cipo ó: 
produclos: rt·suhan caros pero son t·firit'ntcs. X 
ob~lanlc, pueden funclirs,· en una rnrerola sobre 11: 

fue!(o de gas. pero no sobre una cocina cléccrica. ~ 
corla el produr10 en cubos de 2.:; nn. de lado 1· il 
pone en pequciia canlidacl en una cacerola \'kja·QIX 
tenga ~111 fondº ¡:rucso. Esta se coloca sobre una pila 
de •~mianto en un fuego ele gas a l n:inimo. Coníon:l' 
va lund1,·11do d produc10 sr va aiiadicndo mas. po(\11 

poro. n:l'Oh·iéndolo co111inuamentc para evitar que , 
pegue Y Sl' queme. Se con1inúa cs1e proceso hastalfl 
se haya fundido la canlidad necesaria pa~a t'i n1olol 
Con eSte proredimicn10 sólo se puede li111clir el pt' 
~ucc_o. nen·sario parn ha(er un molde pequeñO· 1 

l<1m~1!en pma un molde en piez·,s en el que ~ 
scrc:10'.1 se curia individualmente.' . 

1;11117·ªndº .un l'risol grande diseñado ex profeso~ 
P~C(~el~ fundir y C0llSl'rvar calientes parn la cola 
h,isi.i_ - ~ lilros dt: producto. 11n cl·s •·1· , de fosiJ! 
Pcrmnc · 1 '· po~i 110 
. manipu ar grandes trozos de producto- lit 

cicr~d~ que rrsuhr un Proceso m;a;nablemenlc rá~ 
~:1c rcc,1u1:re poca atención. excepto para la rccar.'~ 
. J)n>< ucto 11ene que colarse c . 1 . 1··. Hnll~ lcu1•1 ,. ., u<1m o es .i ,, , 
. l .', ' \lllloormemc111e. de forma que t'I nin'I 1-al 

s.~1-llci~do de manera conl inuada en el inlcrior de ~ 
ca1;. ed yeso. evitando que aira pe airt· o se 11., 
cn,n;m o y por 1. t 1. . · ,m o po 1111err7,a ndo. 



-- MOLDES DE CAUCHO 
__ DE SILICONA ___ _ 

--; cho de silicona l'S un productn p,m, moldt"'> d!: 
!J L,,U [ • S l . J!l rccimícnlO en no . . e pre<.c:nt_a en u,\ partcs. 
•. n. <1Jlución de c;.mcho y un catilh7~d,,r. L\te ,·icne 

... na ~]mente tinrndo Y la baS<: de c;,ucho ,·iene en 
't'~('., u J d ~1 .0 Se me1.clan a~ os partes v '>(e cuelan en c:l 

"- an, . . h d ·1· 1 ;,;o!dc de ye<-0. El_ ca~c o_ ~ s1 1con,1 e\ c;.,m y ¡y,r dio 
1 resulta econom1co ut1hz.1rlo en molde< ¡x·queiios. 

Ylj~ prcpa1<1dón parn ~élC:er csws m,!ldcs e: I¡, mis-

diez . .-\1 láte,. '<: 1 . ,d . 
mejor e~ un l"sri· ~. pu~ t·n rnc,irp<>r.tr rrfucrl.[)s: t'I 

. d ' iJ10<11.1, t,•· al:!lodon. qm· put-dc <1plica r-
'L t-<.pu<:~ dv I;, •i:·• , ·I . "un,,., ,;,pi! de l,,lt::\. dando '-'lhre 
e • <.1 prn,el. ,,tr., e "' d 1 f t •1,-1 L' aque . J q•• n1rt1·-',, d .. re uo:rm 1 ·1 • • ' ,u ' 

, 't innt'\.<:s.m,, nu1:wn IIP,> ele '-<>"'>rk 
cxtcmir p:·r<> ·I Id · 1~ 
C( l .. - t . 111'' ,. rc-ult;,nie no c.., t;,n ílt·,iblc 

Jmo <: t1Jnx··•111d, • J· F , . • ,.. 'u,n ,,1n puro y cuhirrta e,1cm<1. 
.\t,ht '<: PUtdt- ha,('r dt '.· ,._,, d~· i,mal modo que la qut· 

se: 1l<:l' "'• r· 1 Id 
1 . · •~ " e· m,, <: d.: ¡m ... J11c111 de t inilo. Debe 

d
l~ccr,e _ant<:~ dl' ro:tir.s r d m11ld(' de lú tc.:, del ori:zinal. 
e forma que: I·, , .. ¡· , 1 1 1 -

. . • ,d it ,u, C:nlt· ;, atcx l'Xi1Clilmc: 111c rn 
la ¡x>~JCton ,·,,rn·, t;s. \ mt·nudn. lo, molde" de I.Jtcx se 
11~~~m con arena dur.,ni t· su alrnarcnamirnln. para 
e, ,i_ar quc.: t:1 ht1r;. ' t' rnmtx- dentro de la ca ja de l'CSO 
Y pierda :1\1 ..,u forma oriimal. · 

que pam el de nn1lo. siendo J¡, unic;, d1ferenria rn; la capa de arcilla no deh<: tener un grostJr de m,is ¿e ¡ cm .. ni menos de h ~m. y que l;i ca j;i de ye.,,, 
,.{le at.a~ muy apretada. l·.n lugar de aplicar ler had,J 
~-. arci lla a las juntas. es mejor sellarlas c,m una fin;, 
~;,a de yeso. El caucho de.: ~ilicona es extn:mild,, mt:n­
:.:?t'nctronte. por lo que rewm.i. pas;md,J induv, ;, 
:~\'t:'S de los más pequeños agujeros di: la cuhiems de 
~t-Y>, pero precisamente por eso da uno\ cxn:lcntc~ 
iNallcs. Por ser un prpducto p,mi molde~ de endurc­
<'Jmiento en frío. puede uti li1.arsc sohri: originales que 
no resistéln el calor de los productr,\ de fusión en 
ralitnte. Se me1.clérn bien las dos partes dc:I producto. 
aSl1,urándosc de que se ha introducido en la me;,.da 
wda la base de caucho. Se dej,s reposar durante 1:; 
minutos parn que ascienda y ~H iga el aire. y lu<:io se 
cuela kotamcntc en el molde hasta qu¡; éste esté_ ...... ~_ 
lleno. A medida que se va colando el c<1 uc:ho. com·ic­
ne dar pequeños gol¡x:s en !<1s p¡sredes de la rnja de 
ie-l en cuélndo p;mi libcr.Jr el élirc atrap;ido. Se: dej¡i 
endurecer enln: 2-t y 3h hords. de¡x:ndit ndo de I;, 
1empcralllro <1mbien1e. Se abre y trnw de la misma 
manera que un molde de producto de l'inilo. Los 
moldes de célucho de silicona se pueden utili;,;_sr con 
una rnriedad de materiales. y resisten el rnlor del 
plomo fundido. 

__ MOLDES DE LATEX _ _ _ 
El látex es un mucho d<: cndurcc:imicnto en frin que se 
puede utilizar pilrn l;.1 fabriraritin de moldrs muy 

, fiexiblrs. Se puede .Jplirnr !,obre el 1¡riginal con pincel 
o en aspersión. pero esto último rcquil'rC un equipo 
espc-cial. El lát<:x no dc:hc usar~e Yibrc ma1c:ria lcs 
porosos. rnmo pueden ~er la rmsdern o el yi:Y,. a 
menos que élntes hayan sido ; el lados con goma laca u 
otro material ,i:llüdor. Cuando se utili r.a t:I liítcx lrny 
qu~ 1·cn1ilar bien la habitaci<in en que se crnpl<:a. 

Para hacer un molde de látex lo primero es asegu­
r;,r el origi1wl y e~polrnre,srlo con poh'<>\ de wlco o 
D'Jko de gr-Jlito. Luego se <1plica i: I lá tex a pincel wbri: 
l1Jdo el original. Se deja scear cada rnpa ¡x,r rnmpleto 
ha\ta que adquit:ra el aspecto de una pclír:ula trnnspa­
rentc. llay que rnmprobar que no queden parches 
blancos. Y>bre to<l/J c:n los cortes sesgado; . ¡x,rque 
L"'>IO<i PiJrchcs indican que el látex no est,í lo ; ulkicn· 
temente seco. y \ i ~e ;iplic;s sobre esta nipa oin,. la 
pnmcrd nun\:;s ~e endurecerá. El número de rnp,ss 

• ~t'lt'SaríiJ; cst,í relacionado con la forma del original. 
· '. st tra_t;i de una form;.i simple. ha,tanín ;t'is capas. 
P<:m 51 Irene muchos cortes sesgado~. neccsitar.i hasta 

Confección de un molde 
d o c.1ucho de si l icona La 
0-1'e~-at10!"! ~ la m·s.r.,a Que 
00"3 u., n-~ó-:: d~ P"odUCiO 
C'J" v" '".> r.Yro r;, caoa di\'> 
a·::, a so'-:- t<e"":d-á u""los 6 mm 
de '1-'SOeso- a1 5,,1::• ~ ·e e q.Je 
' 1na ..,...~·~:r;- :~--d·a e molde 
5'.!' r.a-:~ 'ª r-e..1c a ·· s.e cu~la 
~,, k o DO' · !> a .. ~ o..:!?é~ 
~-o. t>:uSI! ¼, un e· 91"ª' ~n 
c,;r.;, q~r;- C.0'1 €:í e,a'c,- é~' 
o.~ccvc·-:i ~"'.! • l"'l 'o l'c ... do se 
'u--:C r a S ,'1 -:mbargo reSJfta 
c.a~o '( ~n ,1:a'1dad soto es 
a<k-cuade> para obras 
D•,-:pei\a~ 



ro, n rno, nr \\OIJ lES 

3. S~ Stgu~ 1,._,h,1pnd o la 
.-,c,na h..)(;.L1 11 ..... .,u con db a 
L'\ m1t.ld cte l.t .lltur.t d•~ la 
m.u-.o r , tc1l(fid., S~ ahsa la 
sup...--tf,c~ d"° 1,, .uc ,11.a 

6. Se sc,gue ech.,ndo una 
mezcl.t de o;t.-s.o mb ~ pesa 
h JSta llen.11 lodo ('I ('S¡),)CI() 

11uo ,odcJ IJ J,M,ud <lo arcilla 
Se C'"'l>"t.1 a Qut" fr.)9uC el 
vcso 

9 Se h.KC la segunda mnad 
del molde do 1.1 m,,imo lonna 
QV1t S'l htto I;, l)UfflCfil 

4. St rons1ruvc un~ PJrcd ele 
brC~la ah- d<· 1~ t;Jffl;J 

do .. a1 ... ~ sobr(• 1~ muñec., 
ev,undo que que<k:n g,.,ias 
o d&Quald.ldc, 

1 O. Cwndo IOdo ol molde 
es!.\ seco se golpea con un 
cincel • lo largo do la linea 
de ¡unto para sepa,~, las dos 
m,udes 

Obtención del molde do 
un3 numo 1. Anh ' cir 
conwn, .,, el pcoct -,o r--. 
~fl<t,ll t•ngra$.lr bu•n 1oda l:t 
mano 

2 S., pono la m.1no ~• un 
k-cho et.• a1ofla Y <Cor"ª 
pc,n••ndo .-wc,11.l ,1l1Nl,,dot de 
iodo ol ron10,no 

11. El molde acabildo 
contiene una rnp,os.,ón muv 
<k>tall3da de la mano 

7. Se qu,u la pa,ed de a,c,na 
v se coml)fueba que In mano 
puodo ,011m,se fóc,lmonto dol 
moldo 

5. So hoce una me~ '91 
de yeso y se de¡a a.11i¡ 

poco IOb<e la m,,o !,e 
que lom,o una cai,a Isa 

8 . Se vuelven ¡un:OS,.,. 
molde So vuelve a ~ol ) 
pa,cd do n,c,lla y se "'" 
l,¡as de cenuado en ti,. 
Se sella la ¡unta dtl INI' 1 
con ltch«b de aroll 

·L·-~---:------------ ------------, 74 
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MOLDE A P Af\ Tlf\ DE 
UNA FORMA VIVA 

,.._1 particularmente dl'l1,,1do \ no ddx· 
fillt cS un ~~~ll'll (Jlll' l\(l ll·nga l x1x·n,·11, 1.1. <;¡,1 • 

-tarlo 1\"tl r,· ihiar moldt",; '<t'll< 1110, ,w110. por 
SC ¡llll'\I• ' 

~te I molde de un,1 m,mo. 
t'jt111plo. ' d bra7Jl ,k los qm.• .,._. \, ,1 o I m r u •1 

La manod~bl•n iencr mngun cortl' 11 r, ,¡:uno qu, 
¡nOlde no •• 111 ,•1 n•so: y lo 1d,•al ,•s (Jlll la, 11n,1, 

.. , 1n1t,irst u • · h 1 Po'"ª s cstcn cort,1,. Se ,011111·111.1 em ,1, 111 ll,llld<' 
de to, .-ledo. n \ asdin,1 el br.w.o \ la 111,1110. ll·111,·m~, 

.... p1t-to<0 
por'º'" d 110 qucd,• cndcn·l.itllo 11111gu11 \l 'lo ,td 
,u1Jado '\~~

1
"0 pudirra qu,·,l,11 atrup¡1do en d molllc 

bruzti que -g w l~to,--a ta 1m1110 ~ rl hr, '-" ,ohrc 
lk"(lllC' = ·" de ,rso. d rnlla y se \il subiendo cst,1 h,1't,1 l,1 

urr.i roma r a 

ón da un moldo a 
Obt~ una forma v,va 
parur s de ye50 Y la 
ES13S m:,oo 

58 
h,oeron con 

~ ,.de eet3tOffl!ldOS de figuras 
""'"'es 1efl0I' del 

.-asde = e:., hlCl~ron las 
::'nos es de ttbra de vidno V 

¡n1e1101 de ~,nilo. ...arenal 
rnuv adecll3do Por!loO 

e reproduOf dela! es 
~ defieados. como IX>' 
tJ6!!llllo. las hueflaS digitales 
de las manos moldeadas Las 
pertes del rnofde ae unen con 
r---Oos v el yeso se cuela 

la parle ,nfen0f del :...O Pasados 20 minutos 
puede deSatorniilatSe de¡ando 
lll c1e9Cublerto las manos 
mcldudas pa,a hacet 13 
másCar3 de cera hubo que 
bv el rostro oor> vasei na 

a,locándOSe después con 
iodo evtdado unos vendaia 
de yeso la máseara de cera 
• hace luego a partir del 
molde de yeSO hte 
l)IOC)Cdim,en10 puedo ser 
exutmadamefllt! peligroso Y 
runca debe ,menwse SI no 

J se i,ene e,.penenc,a o no se 
u.za t,a¡o a superYISIÓn de 
un e,,pet10 

- - - - -----------------

lim,1 llll'll a I n,1110 \ h ,m,. 1111011,t, 
pm1.ll .ip:, .ir• 1 \ d,1¡t d,• \t ,o p.1r,1 
,1111,tn, r , rn, , 111J.ido d1· drt.ir I mp r.. 
lo~ bor,k, ,1 1 •r<r,1111>11 h,1\ li,ll' hc1,l'rla 
r.ip1d, r'l<'llll' 1d , r, hgrro \ 
(n,.,u 111u, 1k· \ ..._, se ll' d,1 un 
t [lr"< r d, 1 

• , n n-s1,1cn .il 
mold1• 

1 n,1 \ ,·z qu, 11,1d , r d., l., , u, 11.1 .. t 
m< "' .ipli de ulla ,1 l,1 
¡un 1I fi1,1, dl' u·r r.i o se n:pu,• d,· 
1111 , t, n ,·ncl,, , 11 ll,1do ,k• qu, qu,-de 
hrnp1 1 1<1111 n -.c.· h,1 h,-d1n la s-,:und,1 p11 :r.1 
dd moldl'. " , 11 ,11.1Hmtnll· d, IJ m,mo. de 
form,1 <1uc rn11 ;e,... e 1·1 <ktall,·. S1 no 'il' hall' lOll 
~ua\ 1dad. d molde 'iC ron•pc.ra o a¡rr1,•1,1ra ,, 1K'\H r,· 
,·,10 1•, que el H'S<> no ha fra~uadn en todo ~u c,(ll'sor 
,, no h,i <'t11l~L~u1dn ~u cornplc1a rcslslcncla. 

(0',11 l CI!)\ DE M<ll rn~ 
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___ HISTORIA __ _ 
FI \aci.ido l'll mrial. \' cn p;1r1irular d \'arii1do t·n 
l;rntll't'. >L' ha de;arrnlli1dll a lo !.irgo dt· 11 11 p,·ruxh, de 
aproxim,1danwntr -HllXl aiw<. y pr,Kt1c.i111<·111c tm ha 
t•xp,·rimL·ntado l'll ,u, prinripin, ca111h1t1 a lµuno ha, ta 
nuc,1rn, lll'lllfl<l'. El mctodo tk \'adado a rcr.1 perdida 
\·a era n>111>Cidn p.ir lo, , umcrio, que h.ibitah,111 d 
~·allc tkl lndP alrt~kdor del aiw 2(X)(l a.C. r,111tinuó 
dl',,trrlllh11td<N' ,·n el Oril'ntL' \ IL·dio y ~· 11tili1..ci t·n 
China hal'ia ,·I ai10 1 'ill<l a.C. En ,,¡ \lundo . \nl igun 
~ur.!.it'rnn dn, 11ll·todn, basini, de \',!Ciado L'll bronn ·. 
d <lim:to \ l'I indirecto. 

1:11 d ,;1,·11x!o dir,•cm l,1 t•;cuhur.i tt·n1a (jllL' SL'r 
mcxkl,id,1 rnn c,·r.1 ,•11 forma , <ilida. ~- ,;ohn· l'l la ~t· 
daha forma a 1111 111,fü•rial rl'frartarin. l'o>tcriorm,·ntt' 
la cera , ... í11 11d1a dt'iandnla , alir. y l'I brn11cc fundido 
st.· colaba en d \ at·1tl rc,uh ;1nh.· parit hart:r un ,·aciado 
sólido. 1)1,• un 1m~lo parL·rido. la rcr.1 <<' 1110<klaba 
sobre rnw fornw inici;1I rdrnriaria. la cual. t'll d 
prcx:c,o. qm·daha como núdro dl' l,1 L'<n1ltura. El 
nucko se ,ujt•lah;i h1l';!O ron µr.indt·s ,illikres mctali-



l1quicrrln F<t~ hroncc ele 
AlcJancho Maf1no es un 
01cmplo de l,1 <'~culturc.1 rl<'I 
I1('11odo hr)(•n,co q11ouo 
Rrsull,1 d1hc1I Mbcr c1111l•ncs. 
d<' los ap,01<m1actJrnc:n1c 500 
escultores qu<:qo~ conoc1ctoc; 
tC'élhttlron tas ohras que 
sohrcv,vcn ,) l(Jualmcnto 
d,f,cll pone, fcchil il 

cu:ilciu1cr;1 de lns C\Culturas 
ele c;c pcnodo En esto 
bronce puede ap,cc,a,sc el 
u,osor dd metal 

Pftginn mlterior Los 
J)f1m1t1vos bronce,;, chmos. 
que d,,tan de tinatcs ele la 
d,nastia Shan11 (1300-
1028 a C J es pos,blc quo Vil 
fueran hechos por el 
proccd1m1cnto a cera perdida 
que empezó a empicarse 
alrededor del año 1200 a C 
L:is ptcz~s ccrcmon,alcs se 
rx1rcccn a las seculares. en 
este caso un Tmg. que o~ un 
tipo do hornillo 

\'t\C'lt\lX) 

Abajo Los ,chevos en bronce 
de Don,,tc1Io (1386 1466) 
deben su renombre a su 
cornplcJ•<fod cspac,al y il ~u 
cf'-'Cto drnm~t,co. 
c¡cmplif,c.1dos por El mrl,1910 
<fe/ Nrlc,,mcmo do la Basi l,c.i 
elcl Santo en Padu,1 

IIJ 

l ------------------- ------------- --Tl 



\IFT. \I. \ '.\Cl:\I Xl 

l Derecha Rod,n (1840-1917) 
fu~ u 10 ct,, los escuho1cs 
f,:i,1:;c-scs ,,-,Js famosos L., 
pcr1c1J dr- su modelado y su 
ort'.'fe,,:"1,c1a por ,cpresunl.lf ol 
c.-u.1ctcr \' el rnov,m1cnto 
ts:an ercmpl1f1ct1d:1s por esw 
c:,tud10 p.1rJ l,1 pn•d1c,,c1011 
r/e .J u<111 Brlt1flStt1 Tuvo una 
profund.1 1nfluenc1a en los 
~scul 101es que le s1guic1on 
Mf1s a fa derecha El H ombre 
cun o,e¡;,, dP P,c~sso ¡1944), 
es un produc10 de lo que 
puede.- de:,c;ribirs.c corno la 
nuev:i 11dJd oel h1trro 
,rnc,adJ pm 1,1 c-~ultu,a en 
he110 de torrnas c:1b1CftaS: de 
Julio Gonlalcz Pógina 
siguiente ilqu1erda C,111> es 
un bello cJemplo de bronce 
mod.Jrrio ,eahu1do por Sean 
R,-:~,; Página siguien te 
derecha Lns escufluras do 
'\Aausw se e1.pus1eron f)Of vez 
ounv•,¿t en 1905 Su D01so 
" 2 <J3ta de 1913 y es 
repH•-,enra11va de la gran 
s 111µ1,::c.ac,on de planos que 
CJ,a'-\Cnl.J , 1 !tUS b,onces de 
f ·J'Jf,J; y Cilbel US 

l 

empapada con un a~lutinante graso. qu(• S<' 
lirrnemcnte sohrt· la lor111a ~·sculpic~a t'n un,1 / 
,ajas de moldl' separadas. bta:- 1·a1as tienen ,~ 
de pwfundidad y Sl' lrnc!'II de hkrro miado: S<· .) 

, . 1· ,. )U . 
entre s1 ron 1111 Cll'rre ~-orn·< izo . • , e s,·paran 1,is ca· 
se ret ira l'I modelo º:1~11'.al una , •e 7. q11,· hayu de· 
Ullil perfet'li l 1111pn•s10 11. St' hlll'l'll ('11 (¡¡ arc11;1 ('a 
de miada y respiradero~. s1· r11l'i\'C'11 il unir las ca· 
se cuda t'I llll'ial. l,¡¡s ,·e11tajas de l'Sll' prort·~ !'CJr. 

ten pri11ripal111erllc t'II <1uc· es 111as h,1rato que los . 
111étodos altern, ,til'OS Y que los gases puedl'n salira: 
.. ·1 1 . 1 1 ,. ~ laC'I IIH'llle a l'il\'t'S ( t' a arena. ·.s llll prorcdiin• 
desarrollado por lil industria. l'!l gran llll'dida r; 
vaciados romanales. la 111ayona d(• rl los t'll hit: 
Su me jor uti li1 .. 1cic'>n l,1 liem· en las fi>rm.rs k • 
mús st·nrillas. en l;1s que la dil'isio11 dd molde 
nn:na no resulta demasiado rnmplicada y 00 
11ercsi1a11 piezas de intrincado discrio para sail'ar 
rortcs s,•sgaclos. l loy en dia. i11dmo la industria 
\'ucho il los 111old,·s dt• inyl'rrion tk tWil para 
co111plirados 1·,1ciados a 111üqui11,1. util i1,1ndo nr. 
rcl'esti111icnto refractario o moldt' un,1 rnbicna 
mica obtenida por inmersión. 

La !,(ahw1oplasti,1. irH'cntada en el si¡.do :>.L,. p 
ciona una reprodur ric'>n mcc.ínica de un 

J 



---

nlc. se u11li1.a un,1 rnrnc11tt• clct 1rirc1 
part1n1l.is de mer,il ck· llll.i h.irr.i 

una sol u, ion dcctrol111t ,1 \ fonn;ir un 
l,1 supt•rOl 11.' d(' un moldr ha,1a que• ,e 
un csrc~r suOc1cnll•. Los n\ a, 1ad,1, 
ntc lllll\ delgados ) pn•ci'i<i,. ricro 
cr dt• la , 11t1hdnd supcrlk1al , del 

,ltllt ntico \ ac1.ido t'll lllt'lul 

, c:;n1ltorcs f.ihnL.in 1110<11.'lo, ong111a-
cxp.ind1do. qut' a .ilt,1, 1cmpt'ral11-

1de~ t1111ct1,. F.1 modl'lo tk- p,1h,·,11n·-
1pll lllt ntc llllrodm ido a pn·,1011 en 
> de ,1ren.1. con l'~ta hgcr.i mt·nt,· 
•o ,e ,,brt•n l'I t1d,·rnad11 canal de 
1mdrros. 1 1 nwl,11 lund1do s<' puC'lk 
te en t·l 111n<lclo apn,ion.ido ,•11 la 
•m¡¡ , dt's;11-i.irrce in,1,111t.in,•,irm·nt,·. 
por t'i llll'l.il. ( ,te e, l,1111hil'n llll 

ro[)it1do parn forma, rd.itirn llll'lllt• 
tall,· ) . t•n g,•ncral. p.im f(ls \ ,IL 111,lu, 

e mctodo ~e Plll'<kn \.K1,1r t,1111hk'11 
mes hm·r.1, ullli7.illtdo un nurko ,u,­

cnc1 retac·.ida en l,1 partr dondl' \ .i .. ir 1.i 

~,c1on("; huc,~,, tk ¡.:ran l,1111.1110 no 
mas de 2.:; cm. de grosor. 

\WI \l. \ \( 1 \IX> 
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Aluminio El .ilumm,o tiene 
la~ ~1rnnd<1<. vcn1a1as de se, 
• w•ro ,~1shmtc y 
1,~; tlttv .1mf;!rl1e b;ua10 Sin 
t;;n'll)Jl{JO ',~ OXtd ~ ;il illlC 

libre sobre todo v no es l~c,I 
de colorear Pulln,entado. 
adqu1c1c una su~rt1c1e 
b11tlnntr., que nccesm, ser 
barn11,i1d3 s, se <iutero 
con~rvar su bnllo 

1 Plomo El plomo es un metal 
,niere....rl,.,?"' Ctiando se ut1l12a 
en peqU'"'flª C~ "lla Las p1CZ8S 
yr;-,,(if•!t 11Pndcn il 
rl1sto•~•ona1se pomuc es un 
: 1e1al muy blando Tiene un 
pu,· 10 de luS!ón b¿1¡0 

Hie rfO El h,cuo ha Sido 
uu,izado PO' los e5eu1lores. 
en especial en 1raoo1os 
a,qrn tcctof11cos No obs1anm, 
es bastante bronco Y no goi.i'I 
é ol favor de los cscul10,es de 
nu~t(O ttcmpo 

1 Bronce El bronce es. 
1 probc-iblerncnte el rnotal mas 

1 
oopular par-..i rc~hzar vaciados 
~ "'perta muv bien la . 

~;--~~~1':"":""" ·' .._ .. , _ .... ~~.-
:: ... .... ... -­.. 

--- - --·- --

mtempeue. es susceptible de 
una gran variedad de 
acabados y 11ene un coto, 
natural agrad.1blc 

MATERIALES Y TECN 
____ ALUMINIO ___ 
El alumini? ~~ un metal rr~istrntc y ligero. e~ 
punto de lusmn mucho mas ha¡o que d bro 
cornparntivarnrnlc es barato. Adquicrr un pu]¡ 
que rrcucrd.i la pi.ita de la mejor calidad. puli 
qur puede· cmN·n·arse tcmporalmt·nte con un 
lwrni:1.. Sin embargo. t irnc tendt·ncia a ox­
particularmrnte al aire lihre. tomando un co~ 
bastante mortt•cino. y no responde fácilmente• 
tratamientos coloreantes. 

_ _ __ PLOM0 _---''-..11 

Durante muchos siglos se ha utiliwdo el 
partkul.1r111cntc par.1 t·sculturas de jardín. fue 
detalles arquitl'ctónicos. Por la oxidación se 1 

rnlor ¡,:ris oscuro. pero parere conservar m,ís 1i 
suprrlki,d que el aluminio. Sin embargo, es 
hlando y propenso ul deterioro. siendo olll'io. 
puede 1·ersc en las ohrns dt· los siglos X\'111 y m 
sobreviven. que despuc'.·s ck P<'riodos de tiemp:, 
largos. y en las piezas de ¡?ran tamai10. t' 
finalmente. a distorsionarSt' y comprimirse baj, 
propio peso. Es un matcri,11 atract ivo para util' 
vaciados pcqur1ios y sl'llrillos: y. como tiene un 
de fusión bajo. la m;iyoria de los estudiantes Y• 
aficionados pueden permitirse la opurtunidad dr 
tenta r el vaciado t·n metal ('11 su propía casa. 

- ---HIERRO - ---. 
Escultórica mente. d hierro ha sido utilizado en 
trs. farolas y otros detalles arquite<·tónicos a p3IU 
desurrollo dd variado en nrrna con fines indtll 
Sin embargo. los csl'ul tort·s raramente lo utilÍJII 
la actualidad. 

----GRONCE---
A tra\'és dr los tiempos se han empicado . 
mctules para la produl'ción de objetos cscul 
siendo el'idcnlt' que algunos de dios han !!~ 
preferencia tanto por rawncs csll;ticas coin~ 
ras. El bronce es, naturnlmcnll'. la alcariiJII 
populilr debido a su durabilidad. a su color nallll' 
la gama de su pátina. 

---ORO Y PLATA 
Normalmente doro y l.1 plata sr consideran 
do caros pura la nwyor parte de los fines es('lll1l 
At~nqtw para lr.ibajilrlo se cmpl,·a i:t•ne111I 
mctouo de l'al'iado a cera perdida, s~· han 
'.IS(~ ~lll'l'()S il\',~llC('S trcnicos, talrs COITIO el ( 
,1s1st1do tlOr l"tt·tc , 1 . d . ... 
, . . ,' >) t ' 1·ac1a o centrifu¡,:o. p,ti• 

!!lllrl 
1
1111 '1. m,·¡or Jll'lll'tració'n del m(·tal preciO~ 

mo C l', l·stas IIUC\" , 1 • , . d " . .'. •1·' cc111rns tirncn cu1110 
un1t cfinu:1on müs \'i\•11. 



SEGURIDAD 
~ ... 

la nece,..,;.,d ' 
OtanCIÓrl O ili 
de segundad 

sehacA!nvaoados 
ta! luncldo 

,eza El """o del lugar 
se !,;ice el VKlado no 

tener ningún obsl.lc;u o 
larmeme en tl 
10 do la celada \JI 

•u<I! rw:,e e. que durante la 
colad hava m.s ~ una 
persona n:.ente pa,a et 
e.aso de QIJO sur,an 
p,oblemas 
V• tuario Es e"Sel')Cl81 Ueva, 
una vt 5-hmetita llfOl~ tora 
galas o má>car• 9uan1es de 
enwmto delantal de cuero y 
calzado luette 
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Abajo Se muestra ;¡qui una 
!,gura vaciada en bronce con 
los c.1nales de colada. los 
,csp,rnderos v el bebedero 
.1ntcs c!e se, ,ctuados Es muy 
,,.1p0rtan1e la colocac,6n de 
loh can,,les de colada y los 

1 r1:sp1tarle,os porque es vital 
quo el bronce llegue a todas 
las zonas v detalles durante la 
cotadn v que no queden 
burbu:3s de arre atrapadas 

.... .. 

EL VACIADO A CERA 
PERDIDA REAUZADO 

- ---- CON BRONCE--
1 ,,s principios en que se basa el vaciado en _bronce son 
plcnamcntc similares a los ele los dcmas . m~talcs. 
E.xisten dos rm~todos h,ísicos. el directo y el in~h.rccto. 
ambos con las modalidades de vaciado solido Y 
\'aciado en hueco. Normalmente. los vaciados sülido:; 
son más limitados en tamai10. debido al hecho de qrn: 
un vadmlo en bronce no dclw tener nrns ele 2. 'i cm. de 
grosor. Las strciones de un mayor grosor dar.in romo 
resultado una mala c·ontrncdün. roturas y distorsio­
nes dificiles de reparar. En ronsecm·nria. ruando se 
quiere· vaciar una figura o figurilla. las limitaciones de 
grosor im¡x'tlir.ín n·ali1.1r un \'aciado que supere los 
25-30 cm. de.: altura. y si la figun1 es redonda. aún 
puede que tenga que ser m.is pequeria. 

Para reali;,,.ir una esn1ltur.1 pcqm·ña se toma una 
\'Mil la tkxibk tic.: cera de aproximadamente 10 mm. 
de diúmetro a lo largo dL· toda su longítud. con trows 
de \'arillas cont'Ctados. que se unen en hori7,0nlal a 
áreas estratégic:ns simples ele la figura. 1~, \'arilla 
princip;1l quedará probabll·mc.:ntc a unos 2.:; cm. de la 
esculturn de cera. dr forma que deje el suficiente 
espacio para faci litar (•I serrado mando hílya qúe 
scpamr las nirillas resultantes en hronn•. En los 
puntos altos y en las cxfTI:'rnidades hay que sujetar del 
mismo modo una o dos \'.trillas de unos h mm. de 
diúmetro. que serán los respiraderos. Estas tienen quL' 
sujetarse con varilla~ indinadas hada arriba. desde el 
modelo haría la rnrilla exterior. para que puedan salir 
el aire y los gases rnnformL· va suhiL•ndo l'I metal 
fundido. El nmal de rnlada mcndonado en primer 
lugar hay que suj1•tarlo a la parw de abajo de un 
bebedero. situado (•n la parte de arriba dl'I vaciado. 
que ~ haee. 1k poli~Mircno re1•estido de cera para que 
sea hgero. 1-.1 tamano dd bchL-<lero \'ariarú c.:n función 
del tamaño del modl'lo. pero siempre debe.: ser lo 
sulicientementc.: g.r._rnclc como p;1ra proporcionar una 
buena fuente de mrlal dur,rntc l'I \'ac:iado y permitir 
una continua alimtntat'icín del bronce mientras se va 
enfriando. 

Todas las uniones de las varillas tienen qut sellarse 
fi:nwment~ eon una esp{1tula de acero caliente. de­
biendo ~placarse. en la mLxlid.1 de lo posihlt.>. a las 
s~pcrfic1.~·s.con_vexa~ }: _no a las cóncu\'aS. Esto pcrmiti­
ra una lac1l cllnnn.1c1011 el<'. las \'arillas resultantes en 
bronCL·. 

~s r~~diclore.s,_t'.l'~c? sus pr~pias prcfercndas por 
detcrm111,1dos re\ c.:st1m1entos rctractnrios. que son los 
productos para moldes que se aplic-m sobr" 1 •• . ,1 .. 1 • , acera 
Y. qu~ resisten e ca or del precocido y el ch 
tcrm1c:o del bronc:e fu ndido. t.a mauorin d. ~ue 
rod lelos rer • ·t · . , e estos 

P l i "' anos l!l'lll'n. tradicionalmcnt . , 
base.: aglutinante de vcso dl' Pan·• .1 l·i q e. _unl.t . : ,,. • , UL' se n11·1t e 
arena de diversos c.il,bres clL• ura110 •irt•'i ll· r ' '. 

. "' • ' ,1 rc,rnc1·1rl'1 
ladrillo m~l-id~ y ~hamoi., c.:n proporciones \'ariaiile~: 
L.os moldcs fabricados con este tlnn 1 . 

1 · ,~ e L' maternl gcner.1 mente son muy irandcs y pes· d 
1 

. • 
con el objeto que sc va •1 r . 1• " os en re ,lt'tón 

• ' 11111t ir en ellos. y son 

también extremadamente frágiles una \'C-l 

derretida por el calor ha salido de los m.i Qur la 
. . 

1 
. sm0s, 1 proporr1onar una mayor res1s enrn1 al mold 

fundidores rcfuer,.111 el fC'\'l'Stimicnto rone. 
tela metúlirns. ,\llernatil•,m1en1,•. parJ la ~11', 
revestimiento pul'clt: utilil .. 1rst· 1111 n·mento re~ 

Se me1.da la primer.1 rapa del rt'\'('~li ~ 
cubierta - «rnpa fina»- de c:e 11wn10 nlun,illlilll, 
arena seca cernida y yeso de París -para~¾ 
fmguado- en las proporciones de una pane ~ 
dos de ctrnento aluminoso y M·is dr art•nu. t;¡ ~ ­
da cap;i de rcf11er1.o. o capa hasta. puede hact'I'!(' 
un prep;1mdo comercial de renwnto rcfr.ictart1 
vaciado de poco peso. Estt· tipo de prcpar.1ción no 
ticlll' la ventaja de su liviandad rtspccto al i·00i:.. 
sino también In dL' qul' es muy resistcnic i 
después dc perder la cera. y la de que pocas 1 
nei:esit.i refuerms adicionales. 

La capa fina dehe cribarse y ml'Ularsc en 
Lue¡!O :-e 111e1.dan con agua pcqueiias rnn1idaci'S~ 
mer.da 5tc:a hasw que tom,· una mnsistcncia en: 
sa. aplic.indose n1idadosanll'nte con un pinrel~ 
a las varillas de rcrc1 hasta que tenga un t'5j'.ICSJ 

6 mm. Una ,·ez que ha fraguado l'Sta primerna,, 
puede hacerse la segunda para fortalecer el mo!dt.· 
las pro¡>0rcioncs ele I O a I dd preparado de ctax: 
rcfmctario y yeso. Todo esto debe dar lugar 1 

molde dt• una forma muy simpk. que se extil 
aproximadamente 2.5 cm. por fuera del l'O\' 

de cera. Si parece con\'eniente. la segunda rapa 
colarse L'n forma de molde totalmcnh: rilí 
constrnyc.:ndo previamente en algún material a;', 
piado otro molde alrcck'Clor del modt'lo rt'Cubio:,.~1 

la capa fina. Una cem hueca con un mad10 de ~ 
del mismo material de la rapa bast.l se man 
exactamente de la misma manl·m que S(' ha des:: 
parn el vaciado sólido. La tinica diíen•ncia cseori/. 
que hay que clavar alfileres gra11d('S de .irmH 
del modclo de cera hastu que lleguen al 1na<t~ 
dejen toda\'ia suficiente longitud por In parte ~ 
ck la cera. de forma que put'dan qutxlar sujeto, fl1 

revestimiento o rubierta exterrn.1. i:A~tos aliilel\'S "." 
tendr.in el macho firmemente suspendido en~~ 
rior del molde y evi1anín que se tucr,.a o ª5:°"; 
Para asegurnrse lk' que el hront'l' fluirá a tra,'tS 
que scrn lu parL-d de la escultura en hU((tl. 
aproximad,1111entl' ticnl' 11 11 t·spesor tk J.(> mf1l. 
nen•si taní11 müs \'arillas para que hayn dos ~ 1 
bebederos y una red ni.ís sofi~til'ada Lk cana~· 
colada ~ respiraderos. lhrn \'L'1. nl'ahado d 111~ .,­
dcbe dc¡ur por ('sp;icio dt· -18 horas para qtt( 

11
,1 

por completo. despu¡is de lo cual $L' pUt'<k som 
proceso de horm•o para que pil'rda la r~r.t. 

HORNEO PARA FUSION 
- Y PERDIDA DE LA CEAA 
Este es un prorl'so muy im¡>0rtante y debe pre~ 
tocia la atención. porqul' si 110 ~ n·ali1.1 rorrt¡~ 
te. las con~ecutnrias cuando Sl' n1rl,1 ,·1 nieta ~ 
te pueden ~cr literalmente.: L'Xplosh·as. 1 laY qu~ 
clc.:rnr c.:uidmlosamc.:ntL· el tipo d,· lwm,1 aproP1.\

1 
t!' 

l'~tl' pron•so. R1' t '111·rdts1· que la n•ni ,·1111t(·OK 



,,11·· til'nC c1 111: salir Ul'I mismo \'. o hil'11 llenarú t'I rtlv l ~ . • • 
aire con un humo nl'gro. ,> l11l·n arclern y st· consumi-
ra ,·n d int(·rior cid horno. Algunos l'undidort·s. 
p,1r1iculanm•11tl' cuando hornt•an llllil rolcrcitin de 
nwldt·,. busrnn 1111 lugar apropiado ~- construyt·n 
alid,•dor tld nmlck un horno dl' rodnll'n provisional 
,·, >n la,lrill,is y arci lla rdrar larios. dando lugar a una 
,., 1111r1 ,ira ht'd la a medida. por as1 ckcirl(I. c introdu­
'ú•ll ,·n d mb mo 1111 quemador d,, paraliníl o gas para 
pro¡11,rl'IOlla r d calor nc<.:t'Sa rio. En i'\ igcria, los benin 
1,~laria ut il izan rama,,· Y pilas ck madera a modo d,· 
un;1 ;:r,111 l10g11c·ra alrededor de 1111 lll(llltk ulo de· 
mnltk, ,k t·st,· tipo apilados. 

1 la)' que tra ta r de consC'¡:uir una forma de rnlcnta-
1111,·nto qu,· pt'rmita traba jar dentro del propio estudio. 
, 111 qu,· lt" al reckJon:s del mismo tOltll'll dt·masiado 
la ¡¡p;iricnc:ia y el rar.ktcr de 1111 r ampo de batalla o de 
un ladri lla!. Son imporlimles rnn~ideradoncs a tener 
,·n l'lll'ilta l,1 rwrcsiclad de regular la llam.i cuando se 
hornean moldt'S Jift-r,·nte,. y las dimensicnws exrt~n-
1rirn, ,. imprcdcr ihks de los nwldes i11dil' id11ales. El 
mokk ,e rnloca l'll d horno con el bebedero h.icia 
,1b,110 y de forma que no este direnamente encima de 
la, llama, ,· as1 110 pul'da r a,·rsc sobre ~stas. 

I] rnknt~uniento debe StT lento al prindpio para 
dej;1 r s;1 lir d l'apor de agua y t'\'ilar que se agrictt· el 
111oldl.' de rcpcnk . Sin embargo. los moldes refracta ­
rios qu,· t ic.:nen como hase rcmento aluminoso pul'­
dt·n hornc;rrs,· 111 ,is r.ípidament<.: que los moldes 
rrfractarios de \'e!,() de l'arís. l :na vez que ha dcsapa­
rl.'l'ido d l'apor tk agu.i y se ha fundido la cera. los 
moldt·, pueden rnll'ntarse ron bastantt· rapidez hasta 
el final, ro11 un l'uq¡o al rojo \ ' Í\'o , , in pc:li¡:ro ;i l¡mtw 
de roturn estructural. Es muy irnportanH· vcrilk ar que 
los 1noldes estén al rojo hast;1 l'I final. para estar se­
guros de que desapart'1,ca d últ imo vestigio dt• cera. 

t:na \·ez que d horno se ha t•nfriado por completo. 
se pueden qui tar las distintas scrciont·~ del mismo 
para poner al dcsrnbil·rto el 111ol1k homt"ado. Este hay 
que r,·tirarlo con mut·ho cuidado. porque 1111 molde de 
este tipo es frúgil y se puecll' romper si recibe algún 
golpe 1¡ choque. l'oniendo el molde hacia arril¡¡1. ron 
d bdicdcro c·n lu parte ma~ alta. se podr.i comprobar 
, i ha <111cch1do algún rastro de cera en su interior. Si el 

· bl'bedl'ro Psta limpio y no tiene ninguna sc,ial de 
hollín. el molde t'stf1 m condiciones de recibir el ml'tal 
fundido. Si, por d contrario. exist,· la n1;1s remota 
sc1ial dr hollín negro. aunque ~olo sea alrededor del 
ruello drl beb.,,d<'ro o ('11 la salida tic los r,·spiradcros. 
debe ronsiclerar.;e yu,· posihh-nu:nll' el molde no est.í 
m romlidones de rt•cibi r la m iada. En estas rirr uns­
tancias. si se real iw d val'iado. lrnbrf1. en el m,'jor de 
los c.1sos. una turbulencia durante la colad.i. v se 
pueden produci r estragos superlicialcs <·n el ,·aria.do a 

' l'ílUS.1 del rridentt· pequciio residuo de cera qm' ha 
qul'd¡1do en los poros del molde. · 

Si rxiste alguna duda. es mucho mejor rnlvcr a 
hornear el molde que poner en pel igro una colada de 

' nirtal. 1 :na vez admitido que el molde estii satisfücto­
{.""11'-'nt: horneado. Sl'ni nL~·csario entonces col?'arlo 
• 11 lln<1 losa de arl'lla o en un contc11cdor apropiado y 
ro<ll'arlo de an•na húmeda fi r111crnentc apisonada. 
1l'll iendu cuidado de que no caiga natf¡i tk-ntro del 

J\Wl'AL \IJ\Clt\JX) 

9 

Vaciado a cera perdida con 
bronce Es1e 1mpo,u1ntc 
proced,m,cnto de vaciado es 
muy comple¡o y requiere un 
equ,p0 espec1al11ado Se parte 
de un modelo en cera. se 
necesitan también vanas 
var1!las de este ma1e11al t1 ). 
Que s.1 hacen en un moldo <!e 
vin,lo formado ot1ginatr·11entc 
ohededor Je vonllas 
metal,cas Se l)()nen primt",o 
los canales de col,,da (2 ) Del 
modelo parten pequeñas 
secciones en horizontal oue 
se unen a las verhcales Que 
van de la base o la c~beza de 
aquel (3) Con pol,estireno 
,ccub,crto de cera se haco un 
bebedero (4 ) La cera se 
p,e,de al horneM el modelo. 
de¡ando una cavidad en la 
que se cuela el bronce. El 
bebedero se suJCt.l a la parte 
de arriba de los canales de 
colucfo (5 ) Los resp11aderos 
se colocan en ángulo 
ascendente a partir del 
modelo. cnlozondosc con las 
varillas verticales e,c1s1entes a 
cada lado drl bebedero (6 ) . 
El modelo con su envorillado 
se recubre con una mezcla 
reht1ctarm hasui lo~ bordes 
del bebedero La onmera capa 
es una mezcla ligera y su.:tve 
de arena. yeso v cemento. 
que se aplica .i p•ncel en 
generar y en los det,1llcs ~e 
introduce sopla11do (7, 8 ) Se 
dan lueoo dos capas tJe 
cemento mi'.ls basto, 
cons1ruvcndo ~lrcdedor dN 
modelo env3rdlado un.i 
forma cilind,,ca 

IO ahS.1da (10) 

83 
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l. 
col 

&•o 
los 

n h1.. ~ 

do 11 J 
V se cal,er11a 

J)Jrd 

.Jtu,a 
adecuada u, cera &al ool 

'°' u 
en a~ 
be quedar 

de ~raen el 
a que r-,0 so 
p,O~a al cotar 

d Luego se e,,u,¡a en 
rena con el bebedero haci3 

aml>a ni,dando dt! que no 
ca ya da do a,ena tkmtro 
del molde El brQnC(! sr:, t uodo 
en un e ISOI QUtJ se saca del 

fuego con '"''" 1ena,as d 
tor¡., h:,y QU~ OIV1ú.Jr 
a'!t segundad 

r anttnormél'\lt. 
Se e ,SOi dentro clo:l 
m aro do cola, melál,co El 

metal puma P"'" quot.ltlc 
ompur t s (13) y luego 

,;e cueta f iamerte en el 
molde h.1$18 QU" 0516 
completamente, llano l1 5 l 
Sobre el metal 1e >'811 una 
e pa d r>Olvo negro 
16 n¡-,ne tundodo 

el t,, ha; en d 
a quopuecb 

seguor ,, hacr.1 todos 
los molc!Cr 

Ocnd@Qu a que est 
empleanoo met41 lund do hay 
que tomar • 11er.acb1 
p,cq, ,ones Hay QUO 1 °""' 
c.3IZildo 81)f()l)<lldo pe a 
lll'OU!IJ"' os pie de la ca da 

calo, 8$ 

de am,anto 
que usar -tor de rrw,g;, 

c-omo un 
c,omo 

--

n 

14 

s c1,arocoon del molde 
OC$pués de la colada hny 
que d~J.l• quo so enl r e 

ni ,rnt,nto No d bu 
ntentarsc scp.;,a, el rnold 

de1nc1 cto 1:ttlldc,n1e tt1 

porque. sr 50 qu,tn antes de 
que esto totalment" frro 
pul'dcn producirse 1mcturas v 
qrarides ,;ontracr oncs en e 
v,Jcoado Una vez Ir o so s.ica 
el molde de la or na v se 
rompe con un ma,t1llo hast.1 
de¡a, al dc~ut>K.-rtO el 
vac...:10 de bronce (2. 3, 4\ 
Esto hav que hacerlo con 
pran cuidado Anl>lS d 
1,aba¡a, sobre et bronce éste 

13 debo est3r lu1n~111Cflt0 SUJOIO 
-~~-- si es pequeño puede su1et.1r&e 

con un torno lo de banco ( 5 
H av que hn1prarlc por 
complttto todos ios restos 
que pue<l3n qucd.1r del 
matenal del nioldo (6 ) 

l•cbt'lll'ro ni dC' In, rc,pinidno,. l,1 finalidad d,· la 
rnmprim1dil e, rl'lort..Jr la r,•st,tenria a la pl'l".'U 
roturn t·n t•I intt·rior dl'I molde durantl' la roladi 
mct,tl tundido. \dem,ts. aunt¡m• l'I m1•ltk -.aliara 
l.i pn•,iott. la arena t•nfri,trta 111mt'lhalilm(lltt 
llll'tal. dt·tt•niendo n1,tlt¡11ia lug,1 del 1111,1110. 

l,1, tn,ole-. r,1m la n1J¡¡d¡¡ dd nwial ('\l'ttn 

1·,mu, lorm,.., 1 1amanos. l'am una n1l,1J,1111J11 
ddx• rn1v,1dt-r:1r,t· ,orno 111,1\111111 un rn.,,1 de 
rnpat1d,1d <l,· 2, 1-..¡t. Tt·111endt1 t'll Clll'llla l. 
lt·mpcrarura t¡ur ,upnnt' la 1•perarion. el .-rl" 

t'ornudo \' m,111,•¡ahlt• e, d dt' una t,1r,1,1dJJ J~ 1' 
St• 1 ,·t<•nul'nd,, la ullh7,Kton dt· 1111 an• dt 
,,·nnllu. h¡tt·r.inwnk ,thtt-..ttfo p¡ira qul' l'lllilW 8 

da ) ronw<lanlt'lllt' ¡ilrt'<.kck,r drl rnsol. 
Cuando ,,. ,·,ta n1landn ml'lul t,1li,•ntl'. k1 

~1t'mp1\• qu,• Sl'il pos1bk. t·, ll'ttt•r ,1 algukll rJJI 
llldllO, par,, tjltl' ª' mlc l'l1 ('.ISO tit· que ,una 
.irndt•nll". Sin c•mhargo. ~¡ ,t• trab,1¡,1 .,.,11,. "' 
hat'l'r 1111;1, tenaz¡,, d1· torj¡¡ mo, n,r111, d,• I,> 11' 
0 adapt,1r 1111,1\. qrn· .i\ uden ¡¡ .,.,rnr d,·l lu•rno d' 

l,t1<'go w pul'd,· wlorar d ui-...,1 ,·n d an• J.:' 
t',(ll1ma11do,(' d mcl,d p¡u,1 q111t.irl,• la t'"'--oria 
Ilota m ,u 'llfl(·rtidc. 1.1 col¡¡da dcb<' hmcr.,l' lo: 
un,fm mt·mcntt• p¡1ra no 111u"ir turt>ukm ea, ni 
llli<'nto dd llll"li1I chmtntt· la lll1S!ll,1, 1., ,nel(ll't'; 
que <'I molde ~ ,·nfr1t• l,·nt,111tt ntc dt"'J'llt' 
colada. pc,n¡u,· l,1 unp¡ot"lcno.i pc,r s.1rar d •• 
pu,·d,• pmdur1r fmduras) un<1 co11trt1<< 14.111 

l'I nfümo 11 1 .i, 1ado t-s un pr<lC't''iO t''<'ltllO(IL 
4ut 111 p¡1u,·11rl.i p¡¡g .. i,:rand,.., dnxJcndo,; 



___ ACAGADO ___ _ 
Cinceladura,. dl'sbarbado. tina vez enfriado el 1·aciado 
:,e puede quiÍ¡1r el moldl' rompiéndolo con un martillo 
y rinccl. si¡!Uicndo a esta operación la rnidadosa 
rl'tirada de las rnri llas de bronce que se han formado 
rn el sistema de can¡¡Jrs de colad¡¡ y rcspiradl•rns de 
¡1quél. Luc¡.:o. ron mud10 rnidadn. hav (!Ul' pulir y 
esmerilar las marras que han dejado l.i~ 1·arillas y 
11uitar todas las rebabas y pcq11 c·11os defectos ron un 
mrtaírío bien afi lado. Para igualar las supcrlkics 

~ tcxniradas. de forma que el vaciado no quede recu­
bierto de una rnnstl' lación de parrhes pulidos. se 
deben utilizar punwncs de matar el brillo. Todo este 
proceso Sl' cCHlOl'l' rnn el nomhrl' de cincl'iadura y 
desbarbado. Es un proceso que llern tiempo y pa­
ricnci¡1. 

Los espacios ocupados por los a lll lcrcs qul' sujeta­
ban C'I macho a l molde hay que ¡¡brirlos rnn un 
taladro y rosrnrlos con un macho de roscar para que 
ndmitan una rnrilla. también roscada. ele bronrl' del 
mismo color del del vacimlo. Si el vad,1do rnmprcnck 
rarias secciones. romo ocurre en una ohra ele gran 
ta111añu. las piezas acabadas hav que soldarlas nin 
'Oldadurn autógena y arnbar las iu ntas con l'I proceso 

J dl' cinceladura v desbarbado. llna 1·cz terminadas 
c~tas Ofl('raC'ionc·s. el bronrl' se puede pul ir y lucg.o 

l cnn·rar o lacar. Puede ser prl'feribk p;i timrrlo Y dar 
.. color a la ~uperlkil' con uno d<' los 111udw~ lnita­

~11<·11to~_quí111irn~ ('Xis1entcs. p,U.l ('0l1Sl'¡!l!ir un aca­
,tdl) 111as amortiguado de color y mas reli1wdo. 

Cinceladura Y desbarbado 
Es10s clo~ térn11nos son los 
u11lllado<. para clC!>Crrb,r el 
p~occso di! acahadn <fe un 
VtlC1ado d€- h,onc<- o lh• Otr:, 
metal El <J1ado u~ acnhaclo· 
nccos.,rro dcpend~ ~n 
rmrr1e, lugar de t:i calidad 
del molde v d" la colada. Y 
en S<toundo lu¡¡ar de los 
propios do~<'º~ del a11I,1a El 
vac,a<lo il crr:1 perdida 
produt;c ucnorillmc111e un 
acabado hac;1ant<; hueno que 
puede ser aún nlCJOr s1 se.: 
cmplra una huen:i alr.ac,ón 
de bronc11 v s, <:I moloo cc; de 
una :tha cali<l.:.d Lt1 
cmceladwa e~ ti p,oceso <lo 
acabado o ele adición do 
detalles a la sur,crlrcic 
u1tl1tt1ndo detcrmmndas 
herrnm1cn1t1s El pun1e, paso 
consIs.tc en cort,1I las vaullas 
ele metal en su unión con la 
supe1hc1e d~I vaciado 
u11luanclo un cincel (1, 2) y 
una sIeIr¡i r>a1a metales (3) 
Por úl limo, debe ut1hzarse 
una lima (4) 

.\ll·Tt\L \'J\CIAIX) 

Roscado con macho de 
roscar Los agu1e1os dc1anos 
en un bronce POr los. alí1lerts 
Quo su1e1.1bJn el macho de 
los modelos en cera ucnen 
Que rellenarse pa,a acaba, la 
superf,c1c P11:11c,o se al:iren 
con un 1aladro 11 ¡ y se 
rosc<'n con un macho rle 
roscar (2) y luego se 
11,1roduoe en ellos un;i va,dla 
de bronce tambicn roscada 
(3) . que se sierra en la 
superl1c1e del vaciado y se 
lrma (5) El procedrrn,en10 de 
acab.Jclo puede va11a1 mucho 
de acuerdo con los deseos 
del escul1or 

' 



RESINAS Y PLASTICOS REFORZADO$' 
CON FIBRA DE VIDRIO 

___ HISTORIA 
J;1s . n·si rws y los pl.'.,liros re~or-1i1<~ 
\·1dno ~on uno, matenaks rdat11·anwnic nu ~ 
originahne_ntc se 111 iliz,111111 en l.1 indu~triari~ 
con,trurnon dt' r;isros di' e111h,11-carion1·s r • JQ:• 

·• '<lrr~ 
de corhl's de rnrn·ra y otros produ,·tos t•n los 
primero qu<' hay que ll'llt'í t·n n1<·n ta es su lio ~ 
pt'SO v ,11 res istt'nl'ia. 1 lasta romicmü, dt· la¡~ 
los cinrucnta nu se cmplean,11 par., \'anadm. 

No existe. por lo 1,11110. dcma, iada historia 0 
ciém rclacionmla ron ,•;;tos maleriales. :,,;0 oh< 
:-c111 uno~ nrntcriales rdath amente h;ira tos y fá, • 
oh1e11er. por lo tfllt' resultan perf,·l'lillllt' Jlle ªPl\1!lllii 
parn el t'St'llll('.r prinl'ipialllt'. Sin l'lllhargo. son~ 
c1almcnw pd1grnsos. y a l 111Jl17;1rlos hav que l.'!,\ 
sil'mprc llHJCho c uid¡idu. , 

Aunque t' I uso de las re,ina, y dt: los lllá&. 
rcíormdt>, ron fibra de vidrio sea toda\'ia ba1t; 
1111t·1·0 en la t:sn1llura. muchn, t•snil1orcs jo1rr~; 
han 111ili7.ado en sus obra,. y artb las mas c<>nsagr~ 
han cxpt•n111t·111ado L'<III el polt·ncial cxprt·sim di, 
resina, y la libra dt' 1·idrio. Do, impor1,in1rs aru., 
contempor;'1m·os Qlll' han l'lllplcadt1 esto~ mal~ 
son el nor1ca111crirn11n Robl'rt \lorris 1natid, . 
19} 11 y el l'Srnltor brit,i11irn l'h ill ip Kin~ tna<ü 1. j 
J 'J 3-11 . . \torris ha trahajado con una amplia 1·arli:.• 
clt' medios. dt'sde la fibra dl' 1·idrio moldeada ¡ ~ 
rncrda. la macl~·ra, d í!lwniniv t' induso ~nd 
pie,.a n·ali,,ada en 19(,8 y denominada ,\/011rrli111:.• 
ril'rm.~- turba. tierra . grasa~ y ladrillo. l 'na ~\! 
obras miÍs conocidas entre las que ha n.'aliz:! 
ut1hwndo fibrn de vidrio es la denominada Sin e:;: 
( ( 967). que <·s una composicion de cuatro pi,'T<ll 
dicho matt·rial. l'hillip King fue uno de los prim::: 
cscuhort's britanirns que utili7.aron la m-.rJ de 1'', 
l'or. ~lecirlo de alguna manera. su prOl:t'tlimiell~~ 
"ad1111·0•. porqut· \'a aih1díc11dv una parle a otr;i fl3<. 
romplttar la obra. ,\lgunas dt' sus obras cstan ~ 
das. otras las deja l'll e l color natural del maW-



orilünal. ,\demús dt· és tos. muchos artis tas 1rnís jcí\'c­
nt·~ estün empleando las res inas y la 11hrn de \'idrio de 
ma11l'ras nuevas y llanwti\'as. y continuamente se 
pr<~l11ren nue1·os acerca 111ientos a t'Stos medios. 

_ _ MATEPJAU:S __ 
l .. 1 resina y la fibra de vidrio se empican prim:ipal­
mcnte romo un medio rúpido y rel,1ti1-ainente cómo­
do. l'n comparación con e l 1rn:tal. par¡1 la realización 
clC' vaciados. La 11brn de vidrio. corno su nomhre 
indica. está const ituida por delgados filamentos de 
riclrio qut•. mediante un aglut inante. se unen en 
formas dive rsas. Existe principalmente en forma de 
••mat ... de rinta o galcín. y en forma de cuerda 
t·ntrdw.;1da muv suelta. llamada mcdrn. 

1.a resina es ~n subproducto del pctrc'>leo. existiendo 
diversos lipos destinados a usos diferentes. l.as resinas 
pertt·nt•cen al grupo de los pl,ís tirns «termoendurcd­
bles .. o <• tcrmoestablcs,,. Es tos té rminos quieren decir 
que estas sustanc ias requieren al¡wna forma de calor 
para poder ser 111odl'ladas o moldeadas: s in embargo. 
a diferencia dt: los plást il'os del grupo dt: los termo­
plústkos. los 1t·rmocs1i1bli:s no pueden voll'cr a ser 
111oldl·ados una vez c·ndurecidos. l.as prinripa les resi ­
na~ u tili1.;1das por los escultores son las de poliéstt:r Y 
las cpoxy. siendo las 111{1s populares las primeras. 

~ESINAS _ _ _ _ 
1•1 resinu dC' po liéstt·r viene de fübrica t:n rorma 
li4uidu. ron una <·onsisknria de mcla1 .. 1. Cmnbia a la 
lnrina sólida 111cdiantt· una reacció n química que se 

, pr,xlurl' tra~ la adición a la misma de otros dm, 
,·lt i11entos. ,\1 priml'ro st: le llama nonrnil mentc 

\ :u.:di·radnr y. po r lo general. l'S el compuesto químico 
t naltan,110 de robal to. El st•¡wndo es un t'ndurcccdor o 

t·.il,ilí1 .. 1dor. y generalnll'nlt: es p<'róxido de mt·till't ik t:-
1""•1· l;i ad ición de estas do~ su~tanl'ias produce una 

rc,u·cic'in química que. l'll aproximadanl('llll' 30 minu­
tos. transforma l'I líquido en una sustancia gl'l,il inosa. 
Este pt:riodo. que es en t:I que puede 1rahajarla l'I 
escultor. Sl' conon· ron d nombre dt' lil'mpo de 
gelilkariún. ,\ medida que nnllinúa t'I pn>1:eso. el 
mat('rial se hace rnda wz 111.ís duro. :-.;umcrosos 
factores rontrolan d tiem po de L'mh1n·r i111 i1· n10: t·1ttrt· 
C:·stos se i11cluyt·11 las proporciones t'l1 qul' St' afwden el 
acelerador 1· d rataliwdor. l'I l'oluml'n 1k resina 
trntmla v 1;1 c,111tidad de rnlor qut: se aplica o se 
gt·ncra c¡'uímicamL'llll'. El rn mbio dl' líquidn a sólido. o 
pol i111erizal'ii'>11. se denomina «t·11durl'l'imit·11to,,. 

En el merl'ado nislt' una amplia gama dt' rt:sinas 
cll' ¡)() )iC:·stt·r. pt:ro la~ nnís apropiadas para 11nes 
escultúriro:. ~011 la res ina para t'Slratilit·adns. o t·struc­
luras )¡¡ml'larl'S. y la resina para 1·ariados lrnnspan·n­
te:.. (,.1 rl'sina para l'SI r,1t ilkadus st· l'mplea normal­
mente t·n .:onjunciiin rnn libra dl' l'idrio. 1· se trabaja 
C'll rapas para prudud r 1111 val'i,1do concoideo. l'or su 
partl'. la resina pa rn vaciados trn11~parl'lllL'S Sl' l'uc la 
nornwlnwnte l'II un 111oltk para produrir 1111 vaciado 
sólido dl' resin.1 . sin n ingu11 tipo dt· rl'IÍ1¡•r1,, en forma 
dt: t'stratos o l'ap,1s. 1:ste tipo dt• resina st· puede l'ola r 
de una Vl'Z. sin prl'oruparsl' por t'I exn·sil·o d('sprC'ndi­
micnto el<· ralnr. las ¡.:ricias y dt:colorariones que. en 
ca mbio. put:dcn darse <'n la rl'sina para t:slratilkados. 
Esto la han· m,ís apropiada para moldeados intrinrn­
dos. i\simismo. y a rnusa de su trnnsparencia, se 
utiliw para t'mhulir algunos ,ibjt•tos o especímenes. 
Ambos tipos de res ina prn•dcn cmplc·arst• l'On cargas 
inertes l'll polvo o con pigmc1ttos. también inerlt's. 
para darle mlor o tex111r.1. l,.1s cargas en poll'o tienckn 
a e liminar l'I rnlor. asi como a rcl,,rz._1r la resina. 

Sola. la re~ina <·mlurt'cida t'S hastanll' quehradi1.a. 
pero ron la adición dt'I rl'Íul'r'l.O dl' fibra de 1·idrio til'nc 
una rel,1c iún ele peso a rt:s istt•nria muy buena. Sin 
embargo. sn romport¡1111kn10 frl'llle ,; los agl'llles 
atmosféricos 110 t:S Jemasiado bueno. por lo qul'. parn 
proporcionarle una supcrlki1· müs flexible. se le arrndl' 
nonnalmcnh' una rnrp.a. romo pm·cll' ser pol1·0 dl' 

Arriba La OtJro SIII I ÍIUlo, de 
Robert Mom~. renh2;1da en 
1965 en f1b,a de v,d110 gn~ 
tiene un d1/lme1,o de 240 cm 
y una alturn de 60 cm Las 
l1mp1as líneas de la fibra rld 
vidrio moldeada s,gucn su 
estilo de ut,11za1 cada 
escultu1c1 para dar cu~,PO :t 
una solt1 1dei1 plást,r .. , 
relativamente sencilla, y su 
interés po, las estructuras 
primarias Esw escultura 
ocupa un csp_1c,o y lo 
engloba a l¡1 vez 

Izquierda pág:na anter ior 
Para esta pareja de tvmaño 
na1ural, John de Andrea 
ullllliJ v1111lo vm.1ndo 
policromado al aceite con 
oh1c10 de log,¡,r un efec10 ct~ 
seres v ,v,entes rnuy rcJhSta y 
sobrecogedor El v1n1lo 
sununistra el 1ned10 paro unn 
cxp,cs,ón del cscul10, muy 
h1cral. y el color y to no de la 
p,el están cuidadosamente 
traba1ados para alimentar In 
ilusión de vida real 

Abajo página anterior LD 
moderna escultura de 
Geng,s Klwn. de Ph1hp King. 
demueslra la flcxib1locfacf que 
puede lo~Jmrsc 1rnha1t1ndo con 
resina y f1br'1 de vidrio LV 
delgada l,)tcza de t.:i c~l>cza s.c 
equilib,a con prcc,s1ón sobro 
la forma cón,ca La 
prcivecc,ón de la bilsc 
con&1\jue ciar le• 1mprcs1ón do 
un liquido r und,do congelado 
en un momento d\!I tiempo. 
La obra cs1a µ1nt,1d.:1 con los 
v,vos colores µrunanos ttue 
suele u~1r K1nu en sus 
cscul1uras 

I 
f ., 
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.,,,cíndos do resina El 
v,1 •,1do en 11-sina f'!. un'1 

"' 

m.-' tt:r(, ri\11,d,1 y 1f'lat1w.111lC:1 1tc 

'-f•nc1::.1 rl~ obu•nu pu::1a~ 
noldc .. d.• ... ""'1 n11•1clor IJs 

:,0luc 1c,1 •e~ d•1 ,c.:::.ina haf qut 
~~~lu, t:>.actam •. :,.H: las 
m~1ru, c•o~~ de los 
fJbuc ntc-. ( recuadro) . Se 
,,,uP' .,-0 ,.,·u, una .unpl 1a 
u .. n,., de IC'I:, mw:::ho .. 
r1 Jt'•ttith:s 11('CCS.lr10S IMJil las 
dn1(:1 -el~ Ci ;'\í',1._ dt:I Vt'ClildO 

N'I ,e: .ma ,.mJh de Lora dC! 
'v1d11n (1 J .::,CF!tona (2 \ . 
t t1u do ú'ldu•Pccdo, ( 3 ) 
uo n.1 1.,c..1 1,.:m!,pJrc11te t4). 
c;ur;;.I<o 01 1. 1hcc1S suu,das (5). 
1u••"'l1l' !,,.p;,r,1dor í 6 1. p .. ,~ttl 
t ",-,1,op,r,J :7 J r,1twho dt.• 
,,l1c0n,t ;Al•,1 n1o ldt"S (8 1 
;'11J''rlh: , t. P,HJdQt de- CCrd {9 ) 
.. ; , mJs l,fJ1Ptddo,,h .,. J1si.inte 
t 1 o\ ,1( )'1~111(.·<., r,;ol,nu·tllJCiotl•S 

i11 , c.J:q1·. ••n polvo !tw:id3S 
12' • 1,,t.1-. ,J~ ,, •An:: de 

,nl,--~t•.•r 131 o·ot1ucto p,ra 
, 1l1rr,•flft1 , 14 l PtOd♦ K(O 

;)..~'i'IC Jt• t.Ul'O •15) C€'r3 
'H· ,..-:, 116 1 ho,;:i dt v,<1110 
d..--.:n11•ut•,.dJ t171 fttt:d-:i de 
"'! • n,1 t.,ando p.1,a r.,,i1!u 
118 ' 
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"1!'r81fflrc18H!lr~Ma sfl~!li-1iff?"lftf:SK;sislc1tll' St' le 
s11<'11· a1i,1d ir 1111a ra rga. romo p11,·clc Sl'r poli-o de 
n1arnwl o ck pizarrn. En MI estado na tura l 1·11Cl11rcc:i­
.lo. la n:,ina para 1-stratilicaclos lit·nc un color gris­
\'ndo,o 1wda atracti\·o: para 1•,1a n·s ina. <lira dii,l' cll' 
proll'cdti11 ,., l,1 :ipl irarion cll' una pi1tl tt r,1. lo que re­
, 111·lv1· .1 11n 1i,·m1><> los prohk-m.1s qur: p111·da11 produ­
l"ir los ,1gc1111·, a1111osferirns y )(,, que plalllt'l' , 11 color. 

I;· n·,i11:1 es rl'~i,1t·1Ht· a l,1 m,1yoria <k In, clboln·n­
lcs ro1nunl'S. p,•ro anlt·s dr: l( lll' l'Slc t·r11l11n•rida pul'clt: 
di"ih·<'rsc· n111 ,tn·lona o rnn agu,1 calil•111e ~- clttngc11-
ll'. aunqu,· ,·,to últi1110 ,·xi,:c 11 11 rignro,o rrowmknto. 
l"n,1 l'<'Z ,·11<ltirl'rida. s<ilo la clisolwr.i un prod11r10 
r:spl'ria l par.1 t'Sll' lin a hase dt· w,a rntt,l ira. 111111' 
fm-rlc y túx i,·,1. t·n una orrr.icion t¡ll t' ll<"va 1·aria·s 
hora~. E11 ll'íll linos g1·nc:r.11l's. la rt·sina y la librn de: 
\'idrio :,011 mall'riaks bas1a111¡• durackros v lk xibk-s. 

L,1 mayon,1 el(' las n:~inas vit-n,·11 ya pn-~art'icradas. 
por lo qu,· ,lll:1m1•11k n·qu ia,·n la ad iricin del ca tali7,;1-
dor Jl,tra co1ncnzar el pmcl'So de cndur<'t·i111icnlo. El 
111etodo 1rni-; litcil p,tra r,1kul.1r la ra111idad de r.ita li­
,,;Hlor qui· hay {(lil' ,1i1adi r ,·s ,·I basado en 1111 porn•,1. 
iaj<- <k ,·~lt· "1bre d p,·so ckl pr,•rarnclo pr,•-,tn•krndo. 
Para 1111,1 lllc?,d:1 clr· endun-rimit·nlo lt·nio dd1l' adirill-
11;1r,I" un I por I fl(J d<· n nali,;1clor. lo t¡lll' proporciona 
un li,·mpo dl' ernpll'o 1·11il - el periodo ,·11 l'I (!lit' Sl' 
pu,·,lt- 1raha¡ar la 1,·,i11¡¡- · dt· apm~itnada111,,111t- llll'· 
dia ii,,r,1. l ':1ra un:1 1111·zda ti,· rn,1~ 1 a picio t'nc!t1n·c i-
1111en1 11. c,!a pn•pGrriún ~l' Jllll'dC' itu.:rl'nl\'nlar al 2 p,,r 
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, • , . r '. 1 1 1 !JO t•s ('(JUirallfl 1 OO. !;1 prn¡x1rc1on ele: por · ,, 
1 · ll fnsco de tc1ra.-Uh:c. p()f kilogr..imo ( t' rt'Slflil. n '. ' "" 

1 • • el , los11intlor \ un r dor l!raduiHlo o a l!llll 11po t e • ' . • • 
1
¡;. 

. • , , ·ilqulC'r1nn r<·rmitirün ca1ali,,.1r corrt'<'lil 1m·nlt , u, h . , • 
. , .· . . • l hs qlll' nJ ' dt' rt'sma. btas proporcH>lllS sot • · 

1 
J(: , t· 

. 1i·c111e 1l' " lllilimr ron l llHI 1,·1111x'r-t111r.1 ,ltll 1 . ,(¡(t• 
1 1 lll T ll11111,1'1 , ca111bios t·n al,;1olmí,11 e c,ta t'n '. ' 

1 
¡, rlllt' ¡ 

1 I·¡• ·ioll 1· l' 1 ' o rl'lil rdar;'in d til'111po < ,, !!<' 1 ira, • . k'r.l~· 
1 l · · , • 'lllt' l'll l'~hl> t . ú til. El \ 'O um,·n. 1am Hl'll rqxrt . •1'1>" 
• 1· • ,. . 1, nrio qul' una, una rapa 1111a l!L" 1h,·ara 111 ,1, e<,¡ ' ¡ ,

1
,-rir,;. 

1• 1 · • --1ri·1 p·1r.1 un 1' 1 l.a ranlilhH < l' n·~ 1na lll'C.l':--t t e .· 1ad"n. · 
1 . •1pn1X11l' do nKiad11 pul'dc ,·aku ar,c P01 '. , r

11
br1 • 

rorta 11 11 «mal,, d<: libra dt· vid no c_111',.
1 

di'~ 
1, . 1 1 11 , .. , J'·ir·1 la t,ip .• , super 1nl' < t· rno te \" s,· pt s, • • • . 

1
¡,nr,.. 

. • 1 , . 1 , la rc,11111 ' , que se arlll'a l'I «nwl». e p~,1> < < ' cf·• f¡t,ra 
1 . ( 1 "I f•¡ 1Jt• .. inal" l • t Sl'r e l"q u1va t·nte a una 011µ, <' . .. .. la cn1w••" 

vidrio ck -+2 gm. Para el i:,1rat1h, ,t.lo. . 
1 
•. 

, 1 dt'I .. 111,1 nccesariu st·rú ele do~ 1·crC's t· P<''º _ _______.,, 

F113RA DE VIDRIO~~ 
- ---- . t··•1k h1 

. . ·1 \ " líl("( rlU t• 
l,¡1 fibra dt· 1·lclrio ~e: labnra ,·n un,_· I,:. de 1iUo> ,J 
perns y r,,rmas. l:n lorma ti<" , 1~, r(. ,· ,.11 1,,r,r;. · ·1· · 1· · ,. rt'ltt<'17"· • a 1' nntas s,· 1111 11,;1 parn Ju11 ,1, . . . ., , ,r º" r 

. 1·• 1,•1111< . 
•<tlla (» dt• fibras ,·orl, tclas ll tk "111,t •• 1ditlt> ,~ f' 
cs(r,1tilkado, . . \li,•111ra, qui' t'1 •·111 ·11 . rl,irt,11'1•' 
ruert,·. l'I de libra , l'Orl,11l,1, I'' tl\,I' '1 11•1I • ,., .... 

. 1) •.;h.' ,~1 • mold,·s 1k ti,, rnas irrq:ularn. _. < - ✓ 

, \ ---- ------ ·-----··- - . 



dilerrmes Pl'~os. Sil'ndo el müs ligero d «mal» para 
,u¡x-rficies. qul' ~t· 111iliza para lt·n t-r la sc¡!ur.itlad de 
qt1l' los üngulos a¡!udos y las e~quim1s. así como los 
dl'lalb intrinl'ados. esl,ín impregnados. Co mo regla 
!!L'rtrral. C'lt.11110 mas pl'sadn l'S l'i ,,mal». 111.ivores 
tl1lkuh,rd,·~ prl',enta para impn:gnarse y 111e11os ·nexí­
hk· l'S p,1ra adaptarSl' a las e~quina, o sohrl' las 
dt•, igualdack,. El " mal» , l' nwntil·nl' unido gnirias a 
un a¡:ltt11na11ll' que st· dist1l'l\'c dura111e la L'Slnllilk a­
rion: si es nerl'sario. la 11rnvoría dt• lo, ,. 111,11:w put·tkn 
,,·p,n. rr~t· t:11 rnpas mús filias antes dt' 111oldl.'arlos. 

_ HERRAMIENTAS y sus usos_ 
1 .. , ntayor parll' tk las lwrrnmicnras que se necesitan 
p;rra trabajar ron rt'Sina ,on la, 111i, 111<1s <JllL' las que 
st· utili1;m en lo, dL•111 .is prnn ·sos c~nrllóricos: sin 
L'lllb.irgu. purdL·n t1l'('L'Sil,tr~t· la mbil'II varias hc.:rrn-
1111t'rnas l'~pcciale~ parn L'SIO, rnall'riaks. l '11 frasro 
~rud11ud11 para 111c.:d ir c.:I rn lilli,.ador. lll'dlll clt· pl;b1irn. 
Pmpnrt'iona u11 rc.:r ipit'lllL' limpi<i . pr,icl irn y seguro 
rara kt , ¡t1aliz.rcio11 y ('~ relatil'a llll'lllt' lmrato. Para 
<irmar lamina, plana, o para t·, 1nrtilkar dircctarnen-

1 te ,olido, ¡!1•onw1riros. s,· nercsila 1111a llll'Sa nrhil'rla 
ron I idno. mela111 i11a o a,·,·ro gail'a11izado. Si a L'Sla 
,u~•rlkk , t· aplic;, una cklg;,da rapit clL' t.'t'r,r. la rL·sina 

1 ~
1
;11 Url'l'ida SL' dL·sprt:mk far il11tl'IIIL' L·on ttll rascador. 
an r ~ t, · · . ' . . ~ u n r ;1rt•,,s granck ~ y planas. ,<· pt1t'cll'n 

,idqurnr un .. 1·11 . o, re"', o~ ,·~pe,·ra ll',. QllL' consrs1cn L'll 

Herrarnientns porn trabajc.1r 
lo resina L.i rt:!,,tn;t puede 
1,ab..11a,sc con chvcrs.1s 
h~11 ;1n-11cnini:; mucha~ de cilJc. 
cmplead,1s tamh,én en ouos 
p,ot.csos cscul1bricos Las 
:1qui reproducidas son 
cscnc,;.tc:, C"i.Cof111a de ho1as 
camb,al>lcs (1 ). limas (planas 
y redondeadas) (2 ). sierra 
pa,,1 metales (3). 1,,e,as (4). 
cucl11lla (5 ) p,nccl y b rochu 
(6 1. cuch,llo PSpMula (7 ). 
esp,1tula (8 ). r,.1pelcs de 
ca,lJ01undo (9 ) Antes de que 
9 cltf1qut• la fC!-.ma se quita 
f.lc1lmen1c de las hc11am1ontas 
con acetona pero un;1 vez 
cndurcc,da h,,y <1uc u~a, un 
p,oducto ~pcic,al, en el que 
se surnc,gc clu1.:101e toda una 
noche. lavándolas con ,1gua 
cuttndo se hc1 d 1!.ucl to la 
,cs,n:.. ei; un p1oduc10 
cbustsco y tóxico que debe 
m ,111c1arSt• con Mnno cuidado 
Al 1crirttn:1r una ~cs16n de 
vc:ic,íldo hay que lavar los 
pincele, con a9u,1 C,i1l1f"ntc v 
dct<-rqontc Ante!> de u~1, l.:1s 
hcrror111en1as debe nphcá,selcs 
una fina pelicula ele ceia o 
acc:,11;. v lo m1!>mo debe 
hJccrse cada dia con las. 
superf,c:es de traba¡o. 
dcspui•s dé l1111p1aitas Los 
gudntc~ de no,.na deben 
cspolv(J1c,11so con POivos de 
talco p.::ira que no se adlueran 
, ! l¡i-. llh ll l(h 
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u11a serit' de <•kmcntos redondos. corno una c·sptx•ic 
ele arandelas. Cll!,:.tr7.ados en un ejt'. que Íul'r1,;1n a la 
rL'Sina a fll:llL'lnrr en l'I ,,mal» y obliga a l aire· a s,ilir. 

l>chiclo a la ral idad dt· su sttp..rlki,·. li sa y dura. la 
rcsi11a e, part inilarrtlL'II IL' apropiada para pi111arla a 
pislola. Sin embargo. las piswl,t~ ~ los cornprt·sor<'S 
,011 raros y. ,HllllJttl' rt'suha11 ttliks para aplicar 
i11tpri111aci,11lL'S dL· n· lulma d<· r,i pido s,·cado y para 
ub1,·11L·r ar ahados de gnrn hrilln. 1a111hién requit·r,·n 
11ttttfo1 l':qx.·ril' rtria y habilidad para uliliw rlo, hrL' tL 

La r,·, ina l'lldurcrida pul'dl' 1rabajarSL' ron 1111a 
1·ariL·dad dl' hl'rrn111iL·111as. <'llltlo ]lttL'd,·11 ser limas, 
t'SColinas. skrras y p;rpl' ll's ahrasi1·os. ~o obstante. l'S 
un matt'rial duro. pnr lo qu,· la wlla dirL'l'la de la 
misnia ¡)UL'tk ror1s1u11ir mul'ho IÍL'l11[1(l. Para ,·11r1arla 
en ;ingulos r,·1·tos se puede u1i li1;1r una sil'rrn para 
ml'lalt's. 111i,·11tn1s ((lit' para hacc.:r rorll'S dl· ltlrrnas 
írrcgularl's pul'dl' L'mplt-arsl' un St'rrur ho dt· calar o 
una ~ierr.r calad11ra. Para ,·1·itar qut' la resina se astil lt· 
al <:,ll'tarla. la prt'siún st· apl ira a partir de la primera 
n,pa. o rap¡r de gl'L Toda, las dascs dt' lima~ y 
('srnlinas apropiad,rs pan, lrabajar t·I rndal lo son 
ta111hi,·11 p,1n1 dt,harh,tr y pulir la rl'sina. Si Sl' lirna 
L't>ll 11t1 ligt'rn an¡u ilo. S<' elimina la trl'pidat'i<in y t'i 
suhsiguknte aslillarn iL'n to. 1';11a uu pulido rrnb lhl(l. 
lo 111dnr es uliliwr papl'k s ahrasil'n~ de grano gruc~o 
y toda una g.r rna de pape!,·~ dt• carb11rnndo. que se 
pucdt'll 111,t11<·jar , uje landt>los a unos hlnqm·s de 
madaa o caurh11. !'ara qui lar rúpidamcnlt· ·u11 l'Xceso 

ll 
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.. 
Vac,acto Me resina en un 
moldo de yes o de un solo 
LISO 1 Lo º' 10\t'tO dc todo es 
proH·, w, 1 .. ~ m;ino-, con un:i 
r1t·rn.1 .11..,1.1,11._. St· uatklJ;) 
,otm· ,tn•ln!-> m1tJdC.., del 
molcl 1• 1?0 ,,, fo1m\1 s1gu1cr,1e 

4 S1• ck1 un,, ca1>J de aqenrc 
't'fhlr,1cJor c.obtc• la\ r.ap:is 
, 111ttmurt$ con lo que el 
mo!d~ qued., p1Cp,JritdO p:Hi) 

<'' vac,.tdo 

2 Se: ._.cll,1 el 1ntc110, del 
m<>ldc con do, o lit!~ cai:x1s 
d f• gom,1 lnc,1 dCtJndolc un,, 
~upeif,c.1(-- du,,l 'f bult,)l)H' 

-l>ur Paste 

fl 

5 Se m,dc unc1 c;intidad 
atlr.<..uad.1 de gol d~ resina en 
un vaso ele Pilf><'I encerado 
Se at"iade el p1gmento y se 
mezcla con ur1a esp..itula de 
madera 

7 . Se mide ,., CAU1l11.:1Uo, en 
un Jr~sco g,ad1J,1do. l O ce 
pa,a 1 kg de c¡el Se vierto 
~ol)re ésto y se mczc!il 
conc1on1udnmcn10 

3 Una VCl $CC,1 l ,1 qOn'IJ l;iCJ 
se 3111,c,1 ,, pincel Y>h,u todo 
el molde un:t Cilp-a hna V 
un,to,me dú ccr.1. con 
cu,cl~do do 11uc no 
dt•S.1P,:11t'lC,I la W:-lur.i 

6, Debe CJICtJlarsc 
cu1dado~1mon1e ol l)OrccntaJe 
de ~1taft1-1dor oue hay ciue 
a,;ad,r ~I gel Se pes., el 
contenido del vaso ele p;,pel 

t 

di' re,ina. ,t' p11l'dl' u~ar una lllt1l'la l''ll't• ., 
i11s1al1l.1 ,·n 1111 taladro dt·rtrirn. (X-ro por ' ri,,1 
l''ll' 1raha jo dl'hl' han-r,1· al airl' libr,· 0 1.11~ r-
: ~. a1,lado. · 
( 11 ;111do hay,1 qm· lwrcr taladro, ,·11 la ri·,in 

pt1 {'d,·11 h,1<'t•rs,· ;1 111ar111 o 111era11ir;1111(·t1tt·. 111;;/ 
han-.·nas o hr11c.1s ;ipropi;rda, para 111,•tal. l;i '­
sól ida p111·tll' prod11l'ir rnlor durar1t,· la ºll\T,K:,, 
taladro. lo (l lll' s1· c'\'ita ;iplic·;111th>ll' ai:11,1. ~,r 0 

sup,:rlkit', lisas hay q11e 111 iliz;,r 1111 pwmiu 11 llijrr, 

di' rinta L'll ll J:I S'.'anulora p.ir;! qu,· n t> l't0,balt· 1.i ~· 
ron lrl'rue1h·1a 1·s lH't't',,1r,o t111ir ' l'n-icu11,, de 

dl'S 1•11d11n·1·itlas. \'a ,,·a pl'n11a11t•11 h• o h-n111r,ra: e 
t{'. l'am l'llo hay q11r ,11,·11,•r,,: al pr<1rl'diinirn~~ 
si¡:11 l': ;i-;~•;:11rars1· d,· qrn: la, junta , 1•, ta11 ,·nr.1""1.: 
d,· qu,· 111 la r,·,111a n1 11~1.1¡:11n;i ot ra da~,· dl' ÓrJl> 
imp1·d iran la ,·xacta 11111011 ck la , d11wsas '<'1',)", 
dl'I moldt·. Si una 1·t·z unido 1·,tt· por r11111Jllc-ti 
intC"rior ,·s ilrrt•_sibll'. :-,· ,ui<'lan unidas las ,,wll'f\, 
por el lad,, dl' lut'ra ~,· sl'llan las 111111;1~ ron anil~ 
111t)(l1•l¡ir. S,· 1·it-rt,· d,·n tro dl'I molde una IX\,.ti 
r¡intidad dl' r,·,i11,1 p,1r;, t"; lratilk,Hl,i- ra lalir.,tl1,1 
le gira mallll'nil'ndn la junla t' ll 11 11 plano ll'rl 
<.'vn 1111 pincel de longitud adt0l'Uad,1. St' apli,·;m lllt 
d,· libra de vidrio. irnprL·gnado, dt· r,·~i 11,1. rnn d r~, 
rl'for,;ir la junta. Cuando s1·. st·par1· t·n ,u~ d,<:~ 
S<-·cl'iom·s un moldt· que ,e ha ulili,;1 d,1 j)Jra, 
l'ari,1do cksptn·s de t·sa prl'paraciún. ,t· ~ujt't,111 1~. 
llas unicli1s cvn t'inta e111na~t·,m11lora t'l>l, ,rada a!•,-!; 
dor de In junta y. antl's di' harl'r un mct·rn 1·o1:'l.!­

n1dvt·n a tr._1tilrSt' l'Omo St' m:aba tk ,·xplirar. 

8 . Con un pincel ~uavo se 
apile.a sol>,e el molde ur"' 
C..lp..1 delgJdo y un,forme de 
g~I Se dc1a una rncd,a hora 
wra Que so cndurolca 

11 , Se POno encimo v se 
aoueto contr.-:1 la rcc.,n:l un 
~mao, de flbrél cort¿¡cfa hasto, 
pfev1nmenrc ,m1xcgnc1do en 
rcsm.,1. 

9 Co:1n<ío tod.r.tiíl l"',?j 
POgJ1oso el gel. se le por< 
0•1cuna un • mJ[)) hno 
opun11endoto ,ontra ~ r 
todn In superf,c,r del n:o-~ 



----------------------------------------------

¡•, 111 un moldc c1('!!t1. l 11\ o inta1,1r 110 ,., ,1cc,·s1hll', 
11,tcn d,>, ,olu, 1,irll"'· l',1ra molde, ¡x-qm•nos y rom-

1 se ¡m.•¡-...1m un,1 canlld,ul atk-n1.ida dl' rl',111,, 
pal'1l e,1r.1t1fü:ndu,) ,(' \ icrt,· ,·n 1111.1 Je l,1, "'-'l'l'i,m,·, 
d 1 111 !de ~' ,1¡u,1a rn c,1a la olr,t ,,•rri,111. x ,11jc1an 
11u,1. s , ~· ~dl.i l.i 1un1.i rupid,111w1111· ~- rir,1 d 

oldr con l.i ¡11111,1 en d plano \ nlil-.,1 h.1,1,1 q11,· h, 
n..,111,1 -.e ¡:ehlka P.irn ,1ro1 lar l'I lil·mr'I<> dl' ¡tdilka-

1, 11 , sr utili1,1 dnhlc ,•,mtid,1d lk· ,.it.tli1,1d1>r. l'm,1 
1111 Id"' (1c¡:os dl' 111<1) or l.i ni.uio. la, 1u11tas puc,.k-n 
nrrc,1t.1r un r\'fo11.anu1·111u wn fibra d,· , ídrio. hto -;e 
hJ cortando 1111,1 lirll d,· ,·,1,· nu,tnial 1k ,1prox1nm­
' an• 1lll' } ,m de ,111d1,1 \ ¡x•gandola a lo l¡¡rgo de l,1 
uma de 1111.1 dr l,1, ,,·n·1,uw,. ,1St·gurando,,• d1• que 

,;¡ 1 la mu.id ,kl ,111,ho d,· la tira ,·sta impregnada. 
n11~111rns qur la otra 11111.ul ,111 impn"!(nar sobrl',alc dl' 
\., 1u11t<1. 1 11,1 wz qu,· ,,. ha rtdlwridn la lira, ,1• si¡:uc l'I 
mNnO pnxt·1limientn t¡lll' para los moldes n1•gns 
pequ •no,. a,cgur.imlose de qtw la partl' de lihr,1 d,, 
\ldno no 1mprl'gnad,1 ha qued,ulo 1·11 Id part,• mterior 
lit '•" 'l'<'llont·s u111da, antl'' de alar l'Slils \ ,dlar lii 
unta. l'.ira mnld1·s 1m1, ,·omplejos 'l' l)lll'lll' nt·ccsit,,r 
una cumhin,11·1011 dl.' lo, pn1<.,·dimk'mos qut' arnbii­
mvc; di' l'XP<>lll'r. H,1~ que nlll•ntar ,1n1idpaN· a los 
po,1hll's probll'mas qut• Plll"<kn pl,1111ear t.,s junta,. 
trrucndolos en rnl'llla nl pro}'l'l·tar \ n•¡¡li1.ar l'I moldl'. 

l,1s st'Ccio111:, dl' n•,ina plan.is se (ltll"<ll'n unir 
medianil' la ,imple <'TlNOll tk• las dos su¡l<.·rlicil's. apli­
,,mdvk, una l"llJJ<l de fibra dl' ,·,drio 1mpn~n.1da dl• 
r sma \ ,1pr(landol.is ¡untlh h,1sta t¡lll' dicha capa '.'>l' 
tndurc-,Á',l. Para las Sl'l'CiOnl'' que Sl' unl'n ,·n una 

10 Se catal<Za resma para 
a >cados y &e aptlCll a 

Plnt P:,rJ unpiegnar el 
Se 1:hm1nan las 

burbuias de ll!re que puedo 
habeJenla resina 

RES('\ \S Y PI.Mil ICO'- RJ'F()R/.\l)()'s CO\ 1 IBlv\ I>I. \ H)RIO 

su¡x·rfiut' rur\ a 11 par.1 aqul'lta, l'll 1,1, que '.>!>lo si• 

l1l·n•,1lil Ulld un1011 tl'mponil. ha\ qul' empkiir un 
sb11•111a ele 1'mp,:rnado. ,~,, p.·rnos \ dl'lllil'.'> pi1?,1s d,• 
ujusll' dd><.·n s11uar'it' ron prt'Íl'rcn,1a dur,111ll' l'i prn­
n";o d,· l'Slralifü ado. lXTO l,unhíl·n puede an;:1d1rsl' 
dl•spu,·s, Se PlllXicn l'Ompr.1r Ulln~ ('KTno, l'spcci,tle, 
dl.' tab,·1,.1 grnnd,· o bien unos p.·rnos onhnarios con 
grnndl's arm1dd,1s. Qlll' di,trihuwn la tt·ns11m sobre 
um1 su¡x·rfirit• ma, umpli.i t.o, rx•rn11s se lijan sohn· 
la su¡x·rlim· de la librad,• mino ,·ndun·dda ulilimndn 
\ arias c;1pas de t'st' mismo mataial. 1 na ampliar ion 
de rrril u las ms1 ,is d1• los ¡x•rnu, gamnti1,ara qm· l,1 
n·sim1 Íllg,1d.i Sl' podra quitar 1ic,-pucs de l'ndurec1da 

l..t r,•,ina ,olida se Pllt'<k tmhujar t·a,i dl' l,1 llll\lll.1 

111,ml'ra qut· l'I nwtal. sil'ndc> quir,I\ l'I 1m·1,xlo ma, 
,·11rr1cn1t• d de torneado. 1:1 t'xn·,1\ o l,1lor qut· 1011 l'stc 
pnK,·dimil•Jllo '" ,•ngendra pu,·dl· l'liminarsl' con 
agu,1 u otro lluido rdnµ1•r.inlc. 

TECNICAS 
_PREPARACION DE MOLDES 
IAlS moldes pani \'al lill' rl'sin.1 Sl' plll'tlt:n hacer dl un.i 
\ am'<lad d1· 111.itrriak-,. rie1wn que ,·,t.ir libre, di.' tod.1 
humL·tlad. rxxk·rsc sellar\' pr1•p¡1rar ron dl',moldt'udo­
rt's y pockrse scparnr del 1 ,1dado una n.•z l'lldurl·ndo 
,·sil'. L1 n••,o. la madt•ra. d mel.il. la tibm dt' 1 idm,. el 
n1rton. ~-1 tabll'ro de conglnmcrndn. los pn>du,10, p;1r.1 
moldt·s de \'imln. el \ idrio y lo, tcrmopla,11n1, <it>ll 
mat,•riall's ad1·n1.idc1s p¡1m ,u oonkl'l·1on, 

L J 

.. 
' 

14 So cuela una port:10n do 
,es,na en esta secc1ou dol 
molde Se encaJ.)11 las dos 
mitades cle¡ando en el ,n1c11or 

la tira de cniat• 

15 El molde so SUJ{!la unido 
con uno etnia adhesiva v se 
sellan las 1untas So le da 
vueltas para que la ,c~1na 
impregne el ,esto del «mal» y 
so dil1a endu1ecer 

16 PdrD dcsmoldear el 
voci.>do se rompo t'I yeso del 
motd.l to" un ncel y un 
ma, tollo So pul el v ,:;,ado 



Rl~',I'\ \S Y l'I.\STICOS RFFOH'lJ\IX)S CO'\ FIBR.\ DI. \'ll>RIO 

Dcsmoldeo de un vaciado 
hecho en un moldo de 
rosona 1 . Puede hace.se si se 
aplica al molde cera y 
seoorador antes de httcer ~I 
vac,ado 

\ 
2 Para desmol<k:ar el vaciado 
r,,om~I0 se golpea p0r iodo el 
cxrcnor del moldo con una 
p1f'za de madcrn para Que 
uq.iél so suelrn 

3 . Luego se desl,i., un 
cU(/>1110 de ho¡a dolgada V 
11,•,uble enue el vaciado v el 
molde. pasandoto todo 
0I,odedor para liberar los 
bOrdes. 

4 S, se 'ligue es1e 
o,oced•rrienio MI 1)()(1,a asir et 
,ac .. oo y SM:,,lrlo del molde 
de,h1Andoto oob<e ~e 

Yl'so. Aunque es un material adecuado y r.ípido en s~ 
íraguado. timr los inmnvcnkntes de su alto content• 
do dt' humt•dad, de su propesión al nlahco Y a la 
rotura. v de qur es muy ))!>roso. Por ronslguirnk. In 
COI\Strurcion y prcpamdon dl' moldt·S ron este mate­
rial tienen una ~,,prcma importancia. F.1 molde debe 
~r lo ma~ cll-1¡:ado po~ihle ron el fin dr acdemr el 
secado y dt' redurir al nunimo la po~ihiliclad de 
reahsordon dt· humedad y d rirsgo dt• rotura. Des­
pués de rilar el rnolck del oriµínal hay qut· ajustar lus 
distintas st'rrionrs y sujrtarla, unidas. Se d('ja ~car el 
molde hasta que ~e h,ffa ¡•,·aporado toda la hume.orlad. 
llay qm· sellar 1;1 supcrlk1c interior del molde con 
varias rnpa~ dt• )!o rna laca ha,ta que qucdC' brillante. 
Tiene c¡ut· c,·iwrse rualq111er rccr<.'cido ck goma laca 
C'n las clcpresiont·s. y hny quC' a~cµurarse de que 
también han quedado ~diadas las junta~. t,na Vt't 

seca la µoma lara. rnn un pai111 limpio y S('('O Sl' debe 
¡1plkar una rnp11 c!C' cC'ra. Sí t' l moldr es muy textura­
do. la cera , l' aplica con un pinrel. Luego, y para una 
rnrnplt'la preparación. hay que aplkn r. ron una 
esponja o pincel. una rapa de desmold<.'aclor ele !'\'/\, 
ele base aruo~a. que mando se sera forma sobre la 
superficie del moldr un fino rcn1hrimicnto. Si se 
aplican con ruiclndo. tanto la goma laca romo la cera 

PROBLEMAS QUE PUEDEN DARSE EN UN VACIADO 

Problema M o tivo 

Molde mal sellado. 
Moldo húmedo. 

y el clesmolcleuclor no a~cctarán a lu calidad~ 
perficir. conserv~•~do mcluso_ las huellas d· ~, 
dejadas en el orrgmal. La resma de poli~stcr~ 
adhesivo muy eílcaz. por lo que su penetración ct 
srllaclor o en los desmoldcadores puede drte~ 
resultado final. 
~toldes de r:nadcra y metal. ~e. cmplran norrnil] 
te para \'acmr formas geometncas. Hay que Prtti,, 
que la forma que se dcsC'a reproducir no tenga 
sesgados y QUC' el molde st·a rawnablrrncnte ;:• 
l.os moldes complejos. que se p~ede~ cnsa~ 
separar parn tener acceso a su mtcnor duran~ 
proceso ck estratifica~iím. Y parn retir.irlos con~-~ 
dud una wi endurecido el \'ac,ado. ~e pu¡•dcn ¡~ 
tniir utili1,;1mlo pernos. Si queda algún Intersticio.Ji¡ 
que rellenarlo con ardlla dl' modelar. liis mo!dci; 
madera n-quicren la misma prcparaciun que los• 
yeso. Los constntidos con metal no nrcesitan serse1: 
dos. sólo lwy qur ponerles las rnpas de cera y del",i 
Los molde~ dl' mayor tilmatio, que \'ayan a usi., 
para vaciaclcis repetidos. lo mejor t:s ,·onstruirlm! 
madern ron superficies metülícas. 
Fibra de ddrio y tcrmopliisticos. Estos materialtsi: 
nt"<·esitan scll.u..lo. y a erectos cid desmoldcado lálic 

•. 

Posible remedio 

Goma laca o yeso adherido a lo 
supeñicie 

Sep.irador no aplicado por igual. 

Sumergirto en agua caliente El alatd 
metílico disuelve la goma laca Pulr b 
supcf'ficie con papel do c.,rbo<undo. 

la pintura no se adhiere o lo 
superficie 

Superficie rugosa 

Ouoda separador o cera en la suporlic,e. 
No está iotalmente endurecido. 

Lavar con ngua o acetona Pul11 (1)11 

papel de c:11bo1undo. 
Deiar que el vaciado se endureza r..:s 

Es1rat1írcado aplicado demasiado pronio Se rellena v se pul~ una vel enGura::ó: l 
caoo de gel demasiado fina. l 

Superficie pegajosa El molde no es1obo l.)1011 ~citado Se le apltca calo·, 0 se l~va con ¡y.,e:x:,,a t-:---::--:-------:-:-------+---- ---------4-- -_;__:..__:,...:.:. _ _;_ ___ ( 
Superficie con ompolh,s Desigual endurec1m1cn10 de ta capa de Se quit.1n. cortándolas. 135 10nas 

gel p0r catal1Z.1c.10n no unilomie. afec1.1das. se rellenan v se pulen 
D~,guat humedad en el estra11hcado o 
humedad en et poncel 

Superficie con ogujeros con,o do Cap¡¡ do gel desigual o con a11e Se rellono y se pule. 
afíleres I 

t-;;:;:::::::-=-;:-::-;::::;;:;:_----t-;::::::--=-:---;---:--- +---------~1 
Grietas en la superficie Exceso de desprend,mtento de calor por se rellena y 50 pule. ! 

exc:oso de catalizad0< o do resina. 
t-";z;;:o:nas::;-;:bl;:a::nd:;::1:-s:e:n"i1a;;-:su;;:pe::;rf;;i:ci;:e:----t-;P;a:::,ch:;::~:s:d;::e4~cs=11~at:-:1f:=:1cado:":_::no:.::e:::n:;du::,-ec-r-:do_s....;~S------------~-, 

e cO<tOn. rellenan y pulen 1 
Coloración doslgual de la superficie P1omentos y gol mezclados 

Aplicación desigual do lo capa de gol 

PROBLEMAS OUE PUEDEN DARSE EN UN MOLDE 

Problema 

Cepa de gel no endurocida 

Es1ratificado no endurecido 

Capa de 091 sólo ligeramente 
endurecida 

Estratificado endurecido pero 
pegajoso 

Molde que no puede Mtp11ra11M1 

Motivo 

No t,ono coializador. 

No tiene catahzador. 
Bata tempera1u,a 

Demasiado poco catalizador 
Bojo temperatura o molde humcdo 

Ellteso do cataliLac'6n o de pigmento en 
la ll'SIna p.1ra es11a11hcados 

Molde defectuoso. corte, sesgados. etc, 
Soparad0< des,guolmon10 aplicado 0 
motdo húmedo, 

Aplicar una cap., de resina pigmenll<'J 1 

la parte P0Sterior o pintar la supcrf!Cit 

Posible remedio 

Catalitar reslna y mezclar con la caJ>J ót • 
gel. Apllc:ar caiot. 

Se re11ra. se aplica otro osu111ftcado 
Se aphca cnto, 

Se cstratifíc:a con cuidado. et c.,tor ¡ji! , 
estrnt1l,coci6n puede expuls.1r la ,.,r» • l 
gel. Se aplica calor 

Se limpia con acciona o '° :ipl,c.J lf" 
capa de resina para estr1111fte&dOS 

So rompo o se corta el mold• 
Se sumo,go on agua cahontc p.,r3 

disolver ot separador, 



. . ,licar una rapa de rtrn. Sin embargo. si 
. ,,;¡ rt(l ,11 . . 1 d )S ~ • 1 ·l 1 

11,, 1 . J • v-111 a lf p111 a < • • • ,l te ll' emp car .. ,na1,0' ' 1• . 
¡,,, 1 ' . npa dr I'\' ,\. Los termop ast1rns forma-
1;1111 h1ct1 lll_1•' ,1'l'l·(•Sit.Jn normalmente un soporte clu-

1 •·tt'IO ' ,¡,,, a .~• •· iriado. Unos soporte~ de madera. a los que 
1.1111,· ' 1.

1 
• ·ui·ctar con grapas el borde del phístiro. ,ur:< ,1 s . • ,,· 1 1. ·torsiones y propon:1onan una SUJll'rhde 

·1 ,wn e,~ ' 
'. • del molde. 
urnn . t1 . ·ihles. 1'11cdc empicarse cualquk·ra de los 

t \lc>l<k~ 1 °,:1,ara moldes flexibles. sil·mpre que puedan 
riwn,, r~ 1 1 1 • 1 1 1 ' 11' . 1 ·· ,lor gcnerac o e urante e pcnm o e e ge ih-.·,11r (' l< • 11 

1'''
1. 1 lay ciur revestir d mo e e rnn una rnhic:rta 

;,11_H'.11 · • ,n oh·¡eto de evitar distorsiones durante· el 
. ,,,¡d,t. u 11 1 . 1 1 ~ .. . 1 ~o nt·cesiwn se a( o 111 rapa e e cera. pcro. en 
" 111,;' 

0
· ~tml fina capa de P\i ,\ rnnt rihuirá a evitilr el 

,·,
111111º·<, por adherencias de la superlicic del rnriado. 

•1·1,•nor . 1 . ·1 1 . 1· 
1
, moldes son partICu armcnte ut1 t'S para e 1·ana-

¡,, 1< . ·tido de objetos texturados o rnn rnrtes sesga-
' d11 í tl'l . 

1 ' roinple¡os. . 
'

0
· . 1 , . ¡i·,pcl Los moldes hechos con estos materia-

c ·1rlll1 , ' ' • 
: l •hén prepararse de la r111snrn rmmcra que los de 

¡,~e ' s ·,n t·mlmrgo. la naturale,.a del material limita. ,.,.,o.. - d 1 1 
,,ln-i.imc·ntc. el la mano e . as o iras para las que 
r~,ultan apropiados estos moldes. 
lksmoldt'ado. Los moldes de yeso para un -~olo uso se 
uilall de la 111atll'ra norm.11. que~~ romp,cndolos de 
?1 111 modo. En los moldes en vanas piezas. hay que 

• ,1 l!I ·r 1 · s· ' a ·atancar sua\'e y u111,or'.nemente as ¡_untas .. 1 
0~ 11en resistencia. St' rerno¡an en agua caliente para 
ur se disuelva el l'Vi\. l'ara_ separar los moldes de 

~mkra. metal y fibra de \'1dno. se golpea el extt•rror 
dd molde con un mamo palo de madera para relaji1r 
[a succión. También puede ser de ayuda ~I sum~rgtr­
los en agua caliente o desli,.ar ~111 _cuch illo espatula 
entre el vaciado y d molde. ílexrunandolo luego. Los 
moldes flexibles. los de fibra de vidrio y los de formado 
~1 rudo no presentan ningún problema. 

VACIADOS CON RESINA 
_ PARA ESTRATIFICADOS __ 

Antes de comemar el variado hay que cortar el 
, mat" con la forma adecuada. dejúndolo a mano. El 

_ primer paso consiste en aplicar la capa de ge_! al 
, molde ya preparado. Esta capa inicial formara la 

· superficie del vaciado. por lo que hay que hacerla co_n 
cuidado. Se calcula la cantidad de resina necesarm 
para cubrir la supcrlkic y se le añaden las cargas o 
pigmentos que se desee. removiendo suave pero 
firmemente hasta que se haya conseguido una mezcla 
uniforme. Luego se calcula y se m'1a<lc la cantidad 
apropiada dr cataliwdor. Se remueve suavement(' 

- has1a que sr haya me;,,clado por completo el catal~1.a­
dor con la resina. Si se agita con violencia. el cataliza­
dor salpicará y tomará aire la resina. Se deja reposar 
durante un minuto para que se eliminen las burbujas 

- de_ aire. Con un pincel. se aplica uniforrncmente e~la 
Primera capa sobre la superficie del molde. aseguran­
dose de que quedan cubiertos los eventuales cortes 

,, 1 st-sgados y de que no queda ninguna brubuja de aire 
at rnpada. Se extienden con un pincel los charcos de re­

. sin~ que hayun podido quedar y se deja que gelifique. 
1 Se lu l'an los pincelrs con acetona y se tira la mezcla 

sobrante. Duran1e el proceso dl' gclificación debe 

Estrati fi cado 1 . Se 
construye l,1 estructura que se 
va íl cstra11f1car Se pone 
sobre una superf1c1c de 
traba¡o metálica encerada y se 
marca el contorno del borde. 

4 . Se coloca la estructura de 
fo rma que encare 
exac tamente sobre la resma y 
se aprieta contra ésta con 
firmeza . 

r 

2. Se mezcla y se ca1ahza la 
resina para la capa de gel • 
que se aplica a pincel sobro 
el área marcada. de¡ándofa 
que se endurezca 

5. Se añade una capa de 
refuerzo de malla de p.1pel 
desplegado. cortado a la 
med ida de la estructura 

y se ha producido desprendimiento ele ra lor. una 
esponja húmeda sobre el ürea afretada contribuir..í a 
su eliminación. pero hay que acordarsl· de sernr todo 
exceso de humedad antes dl' cmpl'zar a estratilirnr. 
Una \ ' l'Z que el gel ha endurecido. se coloca el ,,mal» 
previamente cortado. sobrepa~ando la junta aproxi­
madamente en l ,l'i cm . Se ralnrla la cantidad 
necesaria de resina para estratilirados y se ralaliza. 
aplic¡jndola con un rnm·imicnto dt'I pincel en puntea­
do hasta que l'I ,, mal" se haya lwrho 1ransparc11tc. 
Hay que asegurarse de que entre l,1 r.1pa ck gel y el 
«mat» no ha quedado atrapada 11inguu;1 burbuja ele 
aire. y de que t·stc· ha quedado adht·rido a dicha 
primera rnpa. Si el molde tiene 11~1a tc~tura pro11un­
ciuda. hay qu<· hacrr entrar pcque11as p1e1~1s de «mal" 
en esas wnas. Si la primt·ra rnpa se ha dejado 
endurt·ccr toda II na noche. u na fina capa dt• resina 
catalizada aplicada a pincel rontribuirú a que se 
adhiera el '<lllUI». Se pueden aplicar capas suCl'Sivas 
de libra de vidrio sin esperar a 411e las anteriores se 
endurezcan, pero hay que tener cuidado de no remo­
ver ni levantar la capa inicial. 

Antes de que el vaciado endurezca por completo. se 
puede cortar el exceso de fibra de vidrio de las jumas 
con un cuchillo afilado. El rcfomnniento se hace t·n 
cslll etapa. mediante mecha de fibra de vidrió. rollos 
de periódico. rnrtón ondulado o estructu:--1s prc\'ia­
mcntc preparadas de metal o madera. De¡ar endure­
cer el vaciado In m1ís posible. al menos hasta que la 
superficie estratificada no e~té pcga)o_s'.l. lln de~mol­
dco prematuro incrementara la posrbrhdad de distor­

3. Se pone una ljm1na do 
•mat» de fibra de vrdno sobre 
la capa de gel Se mezcl~ y 
se cmahza res,na que se 
aplica a pincel para que 
penetre en el (<mat» 

6 . Cuando la re~1na está 
parc,almente endurecida, se 
recorta el borde con una 
cuchilla afilada para de¡arlo 
nc10 y hmpro 

~- ; . .., 
. . 

- : ,., , ­
• . ,. • ti:. . 
... ,. "'~ 

7. Se de¡a endurecer por 
comploto la resina Luc{¡o se 
desliza un cuchillo espátula 
par deba¡o para separarla de 
la supcrhc1e de traba¡o 

s. Un estrat,f,cado de resina 
con fibra de v idrio es resis1cn1C 
pero lrgero. y puede ser más 
aproprado que la madera para 
coberturas supcrf1c,ales !Isas. 

'¡ ,. 
1 

~ 
1 

sión y alabeo. observarse el molde: si se han vuelto a formar charcos .,,---~~:==~==~:___-----------¡~ 93 
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Molde de resina 
ernpernado S1 SI! construve 
un mo1d,• cJ •.!' tC">'"ª con un:t 
l.nc:-t d,~ Iunti\ Que po: 1a 
PJrtt• e• h:t10I -.,obIt'::,..,1Ipa de la 
-.u;,t•rf,c,'. Ottf'Ch un11:,~ par I<" 

JlH\ l,l con í'>-'\mo, p('QU .. llOS 

t ~tí• l•PO de moldt~ hc\Ct.- ma~ 
rac1I N des.moldeo 

Refuerzo 1. S1,,1 cortan t,ozos 
dt n1r!ehJ de f1b r3 de v1d110 y 
St3 .mo,~f\Jn en ,c~tn,"I 
cat:i!t:vd.:t 

4. C•ul .t ~d !J ,4 10!10 de p,1pel 
,..,. ,.,>,•• n f*.\);J'Vi<t'i hrJS c1~ 
•nt.at• c.:r ••br\l cortJé.1 que se 
l"!lptr Jll HI (.,()0 ,t•~ nJ. 
1~p:,c1"1 Que l.~ W re 

9.1 

_ _ VACIADOS SOLIDOS __ 
.\hwna~ H'ú'~. un mrtndo mnr 1"(1m·t·nk11tl' Pª"' el 
r¡1~·i¡1do \'11 n·si1Ht l'' el dc· 1 a,iadn ~olido. t'il l'~J)('t'ial si 
t'l moldt' e~ dl'm,1,iml" 1klcado o i111ri 11 ,mltl par.1 l'I 
1·,tr.11ilkmlo. o ~i l<1 qui· ·,t· quÍt'I\' 1·~ un 1•;1dadn 
tra11,par1•nt1·. l n 1 .iri,1do 1kli.:mlo tl complicado ~l' 
put'dl' rons1·guir i111pn·gna 11 do dt·ns;11111·11t1· l.1 rc,ina 
ron 1111a carga 1·11 poli·,,. t'llll ohjo:111 tk l'li1ni11ar ,·¡ilor 
y ai1adirk r,•sb1<·11ria. y aplastamlo el 11wtcrial 1·n d 
1111<·rior clc-1 moldl'. trah.ija11d11lo ron 1111a r,pa lula de 
l'lll'h,1ra. 

l'ar.r lns 1·ariado~ tran,~ar,·1111·~ y par.1 In, 111nltk, 
Qlll' rt'q11i1-r.in rulada. co1110 pu1·<k ,er. por l'Íl'lllplo. 
un 111okl1· para 1111 solo 11,n dl' un.1 ligura r,·alizada a 
1111.1 n 1.rrta parh· dl' su wm,11in 11;111iral. 1·, prl'Íl'rihll' 
la rc,ina p;ira \',triad<h tran~parl'ntc, que l¡1 rl',i1w 
para 1·~1ratilk ados c,1.111dar. La n 1rkdacl dt' 1'l'<i11a 
p,1ra \'at'iad11s 1ramp,11Tnks tarda mas l'll gd1lkar y 
1·11d11n•,·1T,1·. y ha ,idn pcrfr·,rionada para q11l' prod11z­
«:a ll llil 111,·nor rl'arrinll 1l'rt11trn. b tll , ii.:nifir,t (!U\' Sl' 
p1wd1·n t·111pk,1r ca111id;1d1·, ,·11 las q111· la rc~ina p¡1ra 
l'~tratilk,1dos "-' .icrictana. l'd1arn1 humo 1· ,,. d1·,·ol11-
raria. l .. 1 r a1l1111i1d°d1· ca t;tlt1;1d,,r q11 1· hay q;11• ai1;1dirlc. 
sin 1·111 liar¡w. \'~ 111 11d10 111;1, ,-rllit',1. por lo q111· 
prinwrn dd)('t1 hac·1·rs,· alµ1111a, r11lad,is 1k pntl'ba. 
Dicha f¡11l1id,1d \ ana 1k,d,· ,·I 2 por 1 ()() para un 
ohjc10 del tamai10 d,· un c¡1r,1h 11t·11· h;"ta 11 n IJ.h por 
1 llO pam 11 1111 dd ta111ai111 de una pdol,1 d1• wni,. Co11 
l.rs rl',inas par., lill'i;1do, 1ra11,p;1r,·111,·, qul' ac111al-
mrntl' l'~hl1·n t·n ,·I 1m·rrado pmln¡i n,lar,l' un hlnqul' 

2. Se aJJl,can lo, 1,ozos de 
m<"Cha :t los borde-s I11Icuores 
det VilCl(l(Jo para dume111a, !>u 
rc~istenc,a y su 09,de, . 
e.mploondo un p1nct!I pa,a 
s,tuarlos bien 

. 
' y 

Acabado 1. Con una 
espltula se 1omn un P0Co de 
pasta nivelador;i 'Y se ,nrroduoo 
en cuJlqoi<:r des~au3ld;td que 
ptred3 1enu, IH supc,f;c,.e det 
,;¡ciado hasta Q<:e quede na"" 

\"-..~--
· f.· 

3 . U11l1<ando ,o!los d e PJPCI 
do PCnOd,co de la long,1ud 
adecuada puede hact,se un 
rcluerzo ad1c1onat 

2. Se dc¡a s..-c.a, Y so 
Pul1m'}m;i con Par>el de 
ta1lluro d~ wo!tran d grano,.. 110 o 

u,,>10 Se s.uue 
pul,ondo con p;¡i,,;¡ de 
C3rt.Jocun<10 de- wano fmo 

ck rc~ína de apro,i111adamc11tc 10 J.. .. ti ,.. r fl('"<J 
!--ol.1 rolada. \ onnalml'llll' ~\' pruclut'l' . 1~ 
don dt' alrcdt'dor dl' 1111 S por I lll) t'll l.\'n,a lur 
las ~upcrlki,·~ a l dcsnihiL-rtu lil'ndrn _1010n,, 
pcg,1jo~a~. In lJlll' punk l ' \ itar,l' <'olnc;111t1:: qu,,:. 
1w d,· 11wf¡¡ mini! ~11h r1· la:- 1ni,1no1s ti • un3 ~ 

• l ~pune J 

n•lmlii. "~ 
l,;1 prl'para\'iu11 d,· lo, m11ld1·~ 1·, la rnisrn·i 

qu,· ~l' prl',·i,a para In, dl' la rt',in.i para •·,t ',i:, 
. 1 1 , . r.1111,­
l;!\lil .qul' 111·111T,' cn11 o, prn,·1·di111 it·ntn~ d~ do: 
tko. :Sr t·, 111·n·sarr11. 'l' k pued,· 11 ai1adir <il • 

poli o \' ¡ngmt' rllos a11h·~ dl' h1 rntali~;1rión. ,\r<{a 
romt•m;1r a rol.11: hay (Jllt' ;1~q~11rnr~1· de (JU(• dril. 
l',lil 1~1n·ladn y lirn1t'int·111,· ,lJlil:ilth J' na \\'t.~ 

la rc<111a. hay qrn· aguarla para litl'ilililr lu s.ili,i¡ 
;dr1· ()111' ha: a podido qul'dar ;11 rap;1dn y (k•j.i;la ~~ 
rnln-·;1 l'i moldt· l'll agua n en 1111 lriµonlko fl(tral: 
la t,·m¡wra1111,1. 

lkhid11 ,t 1111a ~11hrl'-,·;1talizaci1111 o a un ewa 
roh 1111c·11 <t· pul'dt'll dar prohk111;1~ de li<ur.i, y thl 
ran1H1('~ l'll lo, \'anadns lr.111,par,·111\·, simpkq 
lo, qu,• ll1·\·;111 nbjl'!o~ y l'~J)t\'11lll'lll'' l'tnlJ111i,1t~ d 
l~:sg.r.1l' i.ida111,·11lt'. u11 l'Xbtt' u11a 11 ,rmula quq, ·. 
111·,· n·"11iado, pnil'l'IO,. 1111,·,1<1 qui· r,1d.i 11111!.k 
parlkular pn·,,•,11;1r;1 dilát'ntc, pmlikma,. l\1nr; 
ynre, n1lu111c·111·,. 't' p11l'dl' ha,·n la rolada .i 1,,1.-; 
d,· 1111 rkrto ¡wnodo dl' li,·111pl•. hasta 1111~ x· t. 
akam .. tdo la c;1pat'idad tnlal dt'I mold,•. l'ni 
l'nd11rl'rida. 1·sta ,·la~t' d \· rt'sina puede tr.it.if'<' & 
11iis111¡¡ lllillll'f'il qul' la r,·si11a p.ira ,·str.11ilil'ad,!$. r 
l'ariados tra11sparentes pueJl'n pulirse y l>nniil"<'·• 
dark lit mis111;1 aparil·1H·ia que til'l1l' l'I ¡x-r,pl'X .. 
parentl'. 

- - FORMADO D18.ECTO 
,\unqlll' amho, tipos dl' rt'sina ,1111. ant,· tod,1. r::..: 
riaks par¡1 11111lde,1do. ~l' lt·~ puedl' cia r li1n11 ~ J:n,· 
rne11te. t1tili r;111do una ,1rnmdur,t n·,·ubkrt,1 ,·,~1 t 
11w1ali,·;1. l'IC'mt·ntos ck nwdern. dl' ranon. 1k r,~:~ 
tano l·.,pamlid11 o dl' p¡¡sta d,• rnrtPII. FI ir.1[,;i►' · 
dtrt'l'IO -i1po11t: la inl't'rsi,m del nnkn del pn1ú'>' 
\';J(' Íil((o. l.a fihra dt' l'idrin H' ;1pl it'il 1'11 prilll<'f hr 
st· dd11w lu,•go la ti,rma y linalnll'11lt' ;e uu,1<'.l 
SllJ)t'rfiril' Y s,· k han · d ;u:,1hado. l~<h' 111<•t(d' 
n·s~·n·,! . g1•11nalm1·n1t• para J,1rnia< \'11 las qui 
1)l'l1111r1011 de la su¡wrlkil' no 1•s dcdsi1 a. porG1~ 
lib~a-dt· 1·idri11. t·11 ~u 1(1rm;1 l'IHlurcl'id,1. puc1k J\' . • 

diltc, I _l(l' trabajar. Sl· J)Ul'tk11 impn'ó!11ar 1·11 rc,i1141". 
\'~lr,lliltrados lúminas cll' tlbra de 1·id ri11. tl'h• 0 <~ 

l
maw. Y ,e l'll\'lll'h't·n o nrl'l"illl sohn· 1.i anna.> 
1a,ta (]lit' st• " 11 1 I' " · 1 ri"~.¡.,:, · · ' l lll'l"l.l'itl1. ,tra ill l llll'l1t,1r ,1 a 
arl'as Qlll' ,·,ilir • • 1 · J 1 •1\"1 . ., i'p<1,\·n o, lO cm· pu,·, l ' i, . 

una l'iipa de apoyo tll' 11br.t dl' vidrio. ___________ ./ 
----ACAl3ADO - ~ 
11.iy do, c-1t . , . . . . 1 . 1(1«1'~ . 

1
. .. . • l !!1111.1, pnnr,pall'!- de ;inib:t< ,,,. . .,.f 

,1p it,111 antl's clc•I 1 . . 1 . "<' ,1!"". -¡, ' l'll( llíl'l'l lllll'lllll \' o, t)lll · ,_,..1 
l < 'Pll\'' 1 ;)~ ¡J · • · · l ar.•·' • 

1 
• ·: · nnwro~ rn¡11i1'rC'n 11m1 .t,~·1,u11 . 

,1 t11n11,·nz l ¡ 1 • 11PJ'l ' . , l (' pm,·t·~o 1k \'ill'i.icl,1 \' , 11·1 • 1 r,-1 
pnn , ll1 h•!!nr1 1 1 . , ·,·1 t . 

• ' • l' l l' a <',1¡i;1 tk º\'I ,, c¡pa 1111 • ,.;1 
ron, ,•guir " ' J • rt~ una 1·,1pa d<· gd m;b d,·nsJ ,,· 1 



aiil d1r t,,rg;i, t•n poh o. m1110 por l'J1:mplo 111.1. r,mlm 
o 1.iko. lo que hace que una \ cz endurt'C"idil >1.' l.1 
pueda traha¡.ir ,\ lijar. FI poln, dt• pizaiTa. d de 
manuol y otro'> polvo, durns pro¡x1rcionar..111 ;1 la 
tctpil d,· ~el un ml·jor comporta1111entn frt•ntl' a lo, 
agrntt" al m!l,Íl-ricos. 'I oJa., la, cargas t·n poh o dcbt·11 
Sl'!' ln<'rtc.,. rt·quirkndo. rnmo rq!,la g.c1wral. um, 
c;itul 1.at'1011 11dic1onal. t.a, ,:arg.i, mt•t,11ica~ t·n poh o. 
rumo el bront t' o el .ilununic> puh enMdo. adic11n1ad,1, 
11 l,1 l,,p¡l de gd, prop,.m:i,m;m un arnbadu mt·ialit'o al 
\ .1uaJo tina!. 

Jx,put·, d,· desmoldear el \'ari¡¡dn ha:, que frotar su 
,up.:rl1u,· t'\1n un t·,tropa¡o dt· alambrt• y luqio pulirla 
rara ,,wdr t•l hnllo dr los l'ragmcntos de metal 
~usp,.-udido, en la resina. Para lograr uni.l ,upcrfirie 
rduncntr, u la tapa de gr! St' le puede .iñadu 
lt'ntqud.is dt• metal .:oloreado. Tarnbi(·n puedrn a11a­
J11" a la c.ipa de ~t'l antes tk la rntali~.,cion. en una 
pmpmlinn de 1: 14. pi¡¡,mento~ oparns o tr..islucidos 
que '><' \'cndl'n preparado~ en suspcn~1011 t•n resma. 
ll,1} que iwirdar un JlO<.O de lapa dt• gel sin c.:ataliY.ar 
pt, si ha~ qu-: han:r al~una n·parndon d,,sput·~ de 
d ,m ,lik.ir el rnciado. l lld \'l'Z dr,moldt•ado l'stc: S<.' 

puc.'de pulir ron proJuuos ah1,1,1,·os. pulmll'ntrn. íl"-· 
t.auradore~ dd color parn automll\ iles y betun de cer,1. 

:S1 dl',pnc, dl'I l~ldurt·dmirnto ha) QUl' ,IJ>lll·ar 
,,liun tipo dl' at,th,ulo. »<.' drht'n 11«:rar a n1bo la, 

• \Jiu1entcs prcpanmnne~ gClllTdlt•s: se quita t:<>ll a¡?ua 
cuhrnll· \ dt·kr!l,t'lltt' cu,,tquit'r r.i~tro qut· h,1ya p<,<l1do 
qurdar tld dc~rnoldrador. si' l.i\ ,1 cun a¡.:ua limpia \ 
se Je¡a Sl'l.'Ur. I;:" intcr,,iidos) lo~ u~ujt·ros :,..· puctkn 
rrllcnar lllt'go ron una p,1,1,1 ,m dadora plast1u1. QUl' 

u1w I cz St'1.'a. se cnra,;;i ,:011 la ,upertid1• dl'I 1 ,tci<1do. 
P ra e t,1r sc-g,m• de 411c <.'sic tic1w c1garrc, ,t• lrotJ 

ido d ron ¡li1pd dt- rnrhorundu dt• grnno tino. 
lle J amp!t.1 1rnma tk pmtur.1, t"•.:ht,·nks la ma, o­

na purdt:11 utih2<1rse parn pmtar !<1 resma. Para un 
«<.ibado lllU} br1llantc ~ us,m corrientemt·nk l'smal­
to nb:1tt0\, 1,ir¡¡s de poliurt•tano o arnlini~ y pmlu· 
ra de rclulo,.,¡¡ r,1rn automo\ 1lt•,. l'aíd anibados mal e\ 
pu:'tkn util11.an,e pintur.is d<.> !'\,\ ~luhlt's en ¡¡gua 
t'ln 1l~u n "- pl.llhITTL<. de l', lulos,1 nrnlt' o <k n1ohn 

1lltc'tk,. Lo:; .irahado., brillante:, s,• Plll'\lcn l'1tmalt'· 
Ce.,- aphcandolc:: un harurz d,· puliun:iano m.itc. l na 
\l'1.dc,:idid,, d 11po de- pintura que~ ,a ,1 aplicar. lrny 
-tut dar una 11npri111,1uon adccuatl.i y rl•llrna1 r 
nras ,r l f)CQucno.-: agu¡c-ros que hayan podido 

quedar. l'ara ac:1bados muv brillantes. St' aphc:.i .1 
pNola una 1mprlmari<'>n dc n•lul1N1 v St' r('llrrian los 
aguwros ron p.ista ni\ cladora t<1mbit•n t.le cclulo,a. 
antes dt' dar la capa final. 

l'na rcz St'C.:a la pinturn. la <1phc.ition de pm<lurto, 
ahrn,ivos. pulunento restaurador <l<•I mlor} l:>ctun de 
n·m propon-ionar.i una supcrlkir tan brill.mlt' rnmo la 
d,· un autnrno, 1I. Pilrd un ac.:abado meno~ brillantt 
pm·dt·n .iphca1~ i.l pm,:l'I pintura, sintctiws r pinturas 
'lllubks en élE!llil . l l1 pintuni .:on,l!IU) e solo una 
pd1cula lina. } a lril\'l'S <le c(I¡, puede retlcjar,e 
lklm,mtc l,1 ,uri.:rlkit· or1gmal. por lo que n1<1ntlo "C 

<lcx·a un arabado mm hnll,111Lt· '-t' llCT'l'~ilu obtener 
una ,upcrlkit· pulid.i, q11t' ,e ron\igut· trabajándol.i l'on 
papel de carborundo dt· d1n•r.i.1s ta111,1110~ di.' grano. 

SEGU~IDAD _ 
ÚIO• m:iteual~ no sul 
gratos de usar e ,nctuso 
p0eden f;l'r pehgro- Po· 
ello hl!'I que obser.a, ntgun;:15 
pro !Caucio,1es, 
R,11690 de expl0$10n L!J 
,es,no. el cm.it,rador y la 
&c~•ona S<l ,nnaman II lla¡a 
ten,pe <lluli1$; ,,voc.1 d1.'lx-n 
e>rl0n'1(W a lll ll~ma El 
e.,talizadc, y 01 1cole.ador 
e,,plotari r w nie-1da'1 s;,!os 
en, s, Ahora CIISI toda, 1.,s 
,n,na, viene sccla,ad,15 y 
sólo h,r, QUI' emd<1IC$ el 
c:,l,li ador 
Vapores Los de 1 ,esmas 
lo~ C81.lhzallo1 ,S y lJ il(;Ch llil 
50<1 16x,cos d ben u , so en 
tuo tes ,on1,1ado$. 11 ,ando 
s, ,¡;t m lscaro pro~ lora 

con BgUll fr d 8o."VCoendo 
5iern¡lfe " un medir.o 
Polvo Cu1nd<J 5" ¡11 O se 
1,aba¡a na e1l<IUroc.ida l,ay 
qui:' usat una ma ~a que 
81 poivo qoo so µ,oóu<'4 os~ 
fo, ilO pon d o y 
p,11 tíCUI~ ,n iOlubles $¡ 50 h¡a 
a mA~n'.1.> hlt{ QUC U!i3I 

ed<.-mlls 1,131as, ves m nta 
prO't'C100t~ 
lncend,o l d, n;i en 
c.into<.t:\d puod M11)E'l81 a 
hum e incluso tntldm<'lnle 
po, 0 la l'e$H 3 c.,t hz.ad 1 

no us,,da debe .,xtenden;e 
S(1b<(> un6 $uperhclt! ¡,m¡s,11 

Arriba Reper,c,on 19 1/1 de 
Eva H-.ss11, e6 un.a colecc,ón 
d1· 19 unidadus tuhuln<e• de 
f,br~ d•l vodno Sus mi,d,da< 
van deslio 48 a 50 cm ,;e 
altura v 28 a 33 cm de 
diámetro A d,f.,,enc,a de 
buena p.,rte de 1, escullur~ 
en resina v 1,tir.1 de v1d1,o 
Eva Hl!S.e a,p11a n co'™'9u1r 
un ~f<!ClO orgánico en lugar 
del producido po, la5 1 ne.is 
piec,511s v ele cotle neto ~ 
menudo 1<1en1,f,cad.1s con 
esle merl,o 

lrrit~c,6n de l.t P'"' La 
,esina v la i,tna rJ vid110 $0!\ 

m tantes hav QlKI usar I ma 
111 lame o yuanr, de goma 
cuando ae 111~11~1an El 
c.,1,11,i ,'1of e1 un ox,d&l'I', 

s, ~ bOt•~ cor tt:"'na 
comten1a , a humear &e 
iu1T'e1~n en llll"-' !, ., v se 
sacan al e, tt.uo, R nas 
c.itahllldor ~ ac(.1or,., se 
a"1,acon:.rn en un 1,191, Ir, v a 
pru ba dt fut,) __,._;_ _ _..L-~:-::'.~ 

n W fnl'lll co d bo 1Ml,1tSC 

Que em r er cont'l<Jo con la 
r,,cl o con to, OJOS En e-aso 
(le• onl;K'IO hit~ q1,u l.l,¡jr ... 
rnrn rhit~ y at.u11dan14me111;, 

9:i 



L~ MA- DE--RA-------------

1.1 ,n.i,lcr,t. <1C('l's1bk• hgl'ni ill' fa, 1 
ble. t"'> un dcm,·nto ~ 
¡ loblJ 
d 1.i h111 1 
lk 11hS('<'1 
tus par.1 1rnbu¡.ir Ju nJ.tl ( e 
d,1s. ,11nph, mio l,1 g,1111,, de pos1b1ltdd 
d,· l,1 mis111.i: h,trcos 1rt.1s furrte.,. tcj 
dl',. ruc-d,1, run 1 ,1d1os. Con IJ f.ic hda 
el<' lo1 111,1d, ra) dr lo~ in,t1111111.:ntos p¡¡ 
en,a111hl,1rln. se daban t'II lodo momc 
1,111, 1,, Jk't'('~lrl,IS pilrl:t Qlll' fucru 
t•lahor,1c1on de ttllil~c·ncs. 

l.n m,alcr., , la p1edm h.in ,1do ,,cm 
le, c-;culcor,e~ 1rad1rn111,1lcs. ckhido u 
n,,turnl l'II todo l'I mundo Dado qt 
rnuckr.i rnn~IIIU) e u11¡¡ lclrc rnt 
qut· l,1 de l,1 pil'dr.1. probahk nwn 
cunirnll·. llt ro sobre\ 1, en poc11s mu 
ma pnKl'<kntcs de la, CJ\ 1hzru:io 
qul' l,1 111.iul'l"it no , 

l· n l,1s 1011,1!> ,., ma 
crnt,, nc1do 1,1llas la 
~e han ,·no.mirad 

Izquierda fatu figura de IJRa 
muie, CO!on;ida en maóefa v 
marlo! es un e,emplo de 
eseu IWa IJOrnmva en madera 
que ha aqll<el,1v1do a 105 
estragos del 1,em110 T odav a 
IOn V!lllhlH tf9Ufl06 detalles 
de la cara COIQna y cabello 
Lo madw,a e. un mal9f,al 
mucho menos duradero que 
la l)oed,a 

Amba La IUmbes Miada 
de Pazv,vk. en 1, lJnoón 
Sov1M1Ca han PIOpQ,co011M1o 
"'9ul!OC obtelOs l11em1n1a.s 
llerlec:llfflenlt COllloef\ladc)s 
Oich• IUmbM °"9e:eft un 
Cued,o de 11 \tida de lo& 
Pülblos ~ ...... del 
""-mdenioaC '­
PIQl-'la ,_. dt ll'lldlta 
_..,UIIIIDllfa~ ..... .. 

nan 
m 
.., los 
cint 
blstan 

Tel.,,.. 
un 
18111 ...,, -'"" -
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,,nim·nH11~1til as dl' p~-rsonajcs importantt•s o hil'n 
;1,." ·tiplli·a<. t·n pt~]llt'lla ,·~rala. dt· la~ orup,1riont·< 
,·,,11,11,111,1, dr In~ .-~da\'OS Pt'nl'llt'l'l('lllt'', a las p¡•rsn-

' llll'"'ild,1s en aqu('lla~. p111t¡¡das dl· rolnn•s 1·i1·os ll,1' \ 'i • . 1 • 

l11,,,·1t1 de hacnlas mas ,·omp l'la~ y darll's 111:1s 
''

111 
l 1 . · 1 1.1 -;1, .-1,ni~n·ion:1 1a11 1·011 <' proposllo < 1· l1Sl'g11rar-11, , .. 1 l . 

. t , ,¡t1,· ,•11 la otra vita t' ,11110 o ,1111a r,•r ih ía11 los 
" l 

1 1 1 , 'I . 1 ,11¡, 111.,, , ,-r\'ido, q11l' 1,1 ii.11 1 n'n JI< o t'll ,·sta. 
t ¡,1, ,•,n1lt 11 ras en 111adna pintad.is ,·0 11 colorr, 

111 ,., nn n111,1 iluyt·n una (ll't'll iiaridad ,le las d\'ili1,a­
' ,o1lll'' primitiva, . ! lasta l'I lh'nacimit·nto. t·ra t'ostum-
1', ,· pi11 t.ir la, r,,·u ltura,. r n111dw, dl' los primeros 

1p;i,·.,1 ro< c·11ro¡ll'<" ,·n d arte dl' la pin tura ~e ocupa­
nin 1,1rnbit·n d,· tk,orar u11,1 amplia 1·aril'datl d,· rallas. 

\ludw• de los dt·111 plan·, 111,1s rirn, d,· I;, c·,n1ltura 
,·n nwdrra. qul' inrh11·t·n d i1·t•rs;1s lalla , t·st ili1;1tl.1s dr 
u1tlimr11111 ,·11 lo, rir11< y n-rt·monia , rc li¡(io,a,. ¡mll·k­
fü' II , l.- l.1, ntlt11ra, tribalt-s dl' .\frirn. ,\merica dt'i Sur 
1 cil'I \ort,·. la, hlas dt'I l'anlk,, ~· :\uslrnlas ia. 
l'n,:,·d,·111<·, tk dil'C·rsos pl'ríodo, historin,s. t·xi,1,·11 
ma .... ·,1r;1,. li,!lll'aS y lolt'llll"'· a 111,·nudo 111 uy denm1-
d, ,, 0 t'<>l1 n·,t11, d,· sus rolnn·, originaks. J.;1s limn,1s 
1 di--t·no, de· la~ ('\t·ulwrn, ,,b,·d1·n·11 a lr:tdit'iorws 
1r1111,mi1idas dl' µc.·1h;r11l'i6n a 1,!t.'lll'r;1no11. En NiV,l'ria 
,,. hitn t'l1Cú>llrado c:1bt•1.a~ <le tcrrat'ola co11 1111 diseim 
1¡m· ,u!(krc.· que ,·1 t'Milo lll\'O , u ori¡tt'll t 'll l,1 talla dt' 

1 111.id1·n1 y ~e 1ra, l;1dó a otro lllt'dio. 

1:n n111cha, rnlturn~ d ikrc11tl'S l' i a rt(' de la lalla l'll 
nwcli:ra ha sido muy urilil'..itln t·11 la f.i hricadún dt• 
111 uehl,·, y l'II a~odal'iún rnn las t{•n1ica, ele m nstruc­
l'io11 Y edifk,ll'i1í11 . Los 111a1·a, dl'rnra ron la l',tructura 
de 111adt'ra d,· ~11s t1·111plo; , on i11 trin,·;1das li>nnas t·11 
rclil'l'l'. l ,1, ro111a1H" ta ll;1ha11 MI, sc·11dllo, harrn~ de 
111ad,·ra: y la lradirio11 el,· la d,·o,r,1ricí11 i;1llada ha 
p,•r111;u 1<·rid11 a traw, dt· 111 ud1as mocli lkadon,·s ck 
disl'illl y f1111,·i1111 . \lud,le, Jales nn11 11 llll'sas. sil la,. 
ra 111as y ar,nm•s h;111 s iclo ,·mlwlkddo, rnn ¡m111 
fa11tasía i111a~i11alil'a. dc,dt· t·<n·na, \' fi~ura s hasta 
,impl,·, dihuin, grnbad11~. l>e L'11ina. t;n p; ,,, rn11 1111a 
gran ht-rt·11d;1 ;1rl"IÍl',1 ~· artc,,111,,. prnccd,· 11 l'Ít'lllflla­
rt·S partirulm111<·11tt· bellos. 1',n., t·onsl'g11 ir 1111 dt·,·to 
Slllllll<N>. la lal l.t l'l1 ,n,1,kra st· ha t'ombinadc> frl'­
rut•111<·111t•11 tt· (·on i11cru,tari,n1t·< d,· or11 v pi.ira. 

(.;1 c•, (rt'l'h,1 (\lll('XÍCIII l'lll rt' l.1 t'Sl'llitura y la arqui­
ll't'rllra rt·ligh>,a din origen. t'll 1·1 1111rt,· dl' t:urop, ,. 
duran tl' lo, siµ lo, \\ y :--1 1.;, 1111 pl'ríodll ci l' d,•s tarndas 
t•srn lturas ,·n nwdera. IJl' a11is1as gt-rnwno, .\lirhad 
l'adh'r lt:11 artin> I'. l •lf1 'i - l-l'l8 1. Ti1111;111 Hi1· 11 1,•11sc;h-
11l'idl'r ( mu,-rto en l 13 11 v \ 'l'ir Sto~, (1·. 1 -1 SI 1- 1~33) 
tallaron hl'llí,.imos rt'lahl,;s intrinrnd, ,s y dt·rnradún 
en rcli1·1·t· p;1r,1 l; ,s iglt•sias. asi 1·01110 (lt'<Jllt'11;1s liguras 
rt'[)íl'St'lltando pt·rsm1ail'S h1hl irns. ,\lg1111as dt· estas 
obra, ~011 rom¡x,sit'iont·, t·xtr.iordi11aria111t·11tl' com­
plejas. Tanto Stoss rnmo l{it'111t·nsd111l'itft-r ahando11a-

Arriba La estatua ele Síln1a 
María Mílgd.itcnn. tallada oor 
Ooni!tcllo tut! un .. , de las 
ul i,mas obras del a, 1,sca Es 
una escultura muy cxprCsfVa. 

que comb1n.1 .1sun10 y 
técn,ca Los pliegues del 
vestido contrc.ist.an p0r 
cornpleto con los de la ob·a 
de R1cmE.>nschnt>1de, 

.\ t;\ DEI{,\ 
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1\1 ,\l)lJt \ 

Atrib3 Esn tatll, med,evat 
que ,r•po,~•nta .1 Santo 
l orn,,~ de Aquino mucsu·a e4 
u~o comh,n."l(.o de la mactcrn 
v 1._, piniu.:t En rP.311dJd. est.1 
Pftl -1,cJ tvc ,., co-;.umt)re mi~ 
(J('fi,t•t,11,tJCb en la t.olltt 
eu,C;)l'l'"1 , n mA',a h3Sl3 la 

l'Pú~;) du los a1,-m:.nco; 
RICf,,.-.o-schne1<:k:t y S10-.!. t..-n 

1 ("'1 ~ lfj~O )f\, 

Ar-r,b:, derechrt, La talla c-n 
mid ,a Sil aplicó tamb1(on o la 
,e.th/Jt.tQn d P m3sc.,,o~ óe 
p,oo E!.tJ p,ac1,cn ohcc,J u 
lo-. ta!lr,.tit'> oN .)fllpha 9:,rua 
ck.• o,un1os- v w,cn,c.l., E~1e 
C-/~plo ,\nt('o'-"',no C\ 
t.>'S,IJ,ntc ..,,,mplc p,:,o muchos 
d•· t•llo·. ponen do m~n,t,,-~10 
'nt U<.D comp'rto de 1, 14113 y 
la l>tn1Wt1 

ron rn11 el tkmpo la tmd1clón de pinlllr la madera y 
<lc-1aro11 t¡uc 11m·dam11 vi,íblcs las rír.is y naturales 
cualidade, del matt•ri.11. 

\lo ha\· duda dr qul' la talla 1·11 madrrJ se practico 
ampli;1nÍ,•n1t• 1:n "11ropa 1•11 lo, , i¡.tlu~ ~1¡.tUtl'ntcs al 
lknadrnkntn. :iu11qu1· 111ud1u~ dr lo~ ¡.tmndt'l> l''il'lll• 
tnr.:, dt· ,•,te penndo ,1111 111,,s l'CJthK'idos por ~u lrahajo 
,·n pil-dm o por ,u, íurma~ 11101klada,. [11 d,-comi:ion 
arq11ill:llunrt·a y ,·n 111ohiliarto ,e r,·aliz;.1ru11 11111111·ro ­
!>'>S 11,,h,tjo, 1mportanll'' ,·11 mad,•r.t. l :rmhng c:ihhon~ 
r J h-18-1, .! 11 1111hajó 1·11 mut-h.ts l1x alidades ín¡.tlt•sas 
ck-commlu 1¡.tlt·si,,s y l'il!..I\ pn, .,da,. pud,cndn cnn­
lcrnpla r..<: lodavrn hu1·n.i p,,rtc d,· :,u ohra. 

l '.I ,i¡.tlo \\ ha ,·No a una 111uh11ud ,k artht:i~ 
preferir la m;1dcra l'o llln malt'ri;, I 1k trabajo. a ¡x•:,.ir 
1k la ¡.t:ima de lllll'\ a, Jlll"h1fül,1,h.:, 1<,·mca, "llrl(i1hls 
<'11 r,·l an<'>n rnn lo, pla,.tinos. la, n:sl11a,. y las :,oldadu­
r.1s dt· 1m•talc,-. Con,1a111111 llr.11Ku,i I lX:"h-19~,J 
,u111im ,u,. ,·S<:u lturn, l;o llmlas ,·n li>mw, ab,.tracta,-, 
c11 hu-...:a d1· la forma ,·~nnal el,· lo~ scrl', ln11nano:, y 
1k lo, animal,·,. 111ovkn,k>,.l' pt,-ll'riorntl'lllc h,tl'ia la 
ahslr,,.:dón pum. Adema~ de: utili1;1r la mad,·r.1 ro1110 
nrnt,·ri.11 par., ,u, ,·:,n1huras aGthada,. eun frl'\'Ul'11C1a 
m1111h1 ,-:.i:uhur.,s ,·n pinlra :,c>l,rl' hase:, de mnd,•rn 
c•:,pcdalnw1111· ú1S<'1iudas, ,. hil.o prutnlipu, ,·11 dkho 
111,tll'lial p.tr.t <'\Cuhur.,s IT,1hr.1J," linal rnc1ll1· 1·11 
pil•dra o ,m·i.,I. 

1,,, art"'ª' hrilamn,~ lk11ry :\llwir,· lnarldo t·n 
1 S'JSI y l\.1rhara I kpworth l l ')()J. J '1;:;1 h.i11 pi.il-:.tn 
en pr.1c11,J ,u ,·,11111 monunu•111al d,· ,·:.cuhum ah,-
1,.1,·r;, 1r.1ba1,111do ,·11 madera. Ambo, artbta~ "'-' ltan 

dcdirndo a ím•csti¡.tar la rclarión L'l>pacio-ma; 
menudo l'II gran l'~ala. rallando ,·~ulnm1s gr. 
cur\'as qul' t·ontil'nen ,kpn:símtl'S profund,t' Y~­
ro,; que atr.wil'~an lJ íorma. IJ rico i:uh>r_ Y los~ 
de la trep;i d,· la mad.:m pulida propun·101~,t11 ~ 
una dc sus e~11hur.1s una l"alitlml ~uperfü•i~I ~ 1 

La matl,·ra ,e pn:sta bien par.1 las 1,-..·111,,is 
('011,trucl'iím. ,·a M',1 que "º unan las pkr.1~ ::ff 
mcn11• t·m·11l,;ndolas. ,e 1·n~amhkn ut!~i~•~. 
trcnkas tmcl1donak•,¡ de carpinte rra. " '' ''. \r. 
en gmmk-s St't'cinm•,. l.()<; artbH" qm• han '"1;,ttt 
los prinl'ipros nthbws d,, la forma. con1~. 1~:: 
(188 1- 1 '.I, ~) y l'I ír.11\l'eS I h·nri 1.1un·ns t 1 ¡;:;,-.¡,,.,; 
han rc,11i1.ml11 rclie1·es y ,.,.,•ulturas et,· bulto ;1 r 
('On pla110, :..1lid1w,. ang,ulan·s. int1•r?rl'la. 

1
r., 

nucvu \ islón ck dC'srrl¡x:ion volunwtrrra. _l'J <((k • 
,um•alL~t.1 llans 1\rp llXX,-l<Jf>hl h11,11111•1 ,,. 
rchc1·cs en 111a1kra. pintados. si111pks í?"11 

d{'' 
rnlnrcs l'ivn,. ha,ada~ l'll la, fnrn1:i~ 1•11!""1<-al 119 
ohjelo., mttur.iks. 1.a l'Sl'ulwra 1111rt e.t r11t•ric,n~ 
~t•vclson ( narida t·n l){l)<) 1 lTt".l rc•licn" rn . .,.. 
. . ,Jo!<" ¡.t1¡!ante&'1h r1'lablo, 111,xlcruo,-. i111 orr,.1ra1 dr ¡,> 

de nwd,·r,, ht"t'h,1, por :-.1.·p.ir.11l0. ro1110 p,1t;1S ~ 
har,mdílla ,.. l.t ,,·nl'illa idl'a dl' l;1 1nadi·r.1 jfll-(l 
romo ~¡ l',11t,·kr.1 en ,.¡ p,11 io ck 1111 '"1'· 1J'. 
co11sli1 uy,· la h:N· ,k la, ¡.tr.tnd1·, n,(·ullur,1~ f\'•~1 
por l'I art1~t,1 11urt,•anwrk,1110 t"arl ,\n,h,· lna< ,,,1• 
1'.l l'>i. l;i~ pila, l'11tn·la1.ada, Je \·1¡::1, ,k ºi.i J' 
1-ompc,n,·n 1111a l11rma ~im1·tnca ¡.tnita. rll .",JJ' 
1¡tll'<la 1·11111pl,·ta1111.·111<· ;il tk-<ór11hi::rW l,1 ,,,., 

na111mll•1.;1 di'! 1nall'rial. ' 
-----------

/ --------------------- _, --------------
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La poderosa fantasía de las artes p11n111Ivas 
Y íJOPularns tuvo una ¡¡run 1nflucnc,a sobre 
muchas fu-ea& dr 1:, escultura y ta p1nrur.1 
Esta cabeza ne leopardo (abnjo) oroc<1de 
de Cuzco Peru Cuzco fue uno de los 
punc1pales cent,os d~ 1a c,v,ltzac•ón inti11c~ 

a Pa<1rr d e mcd•~dos d el siglo ,v La ftgura 
tallada del paIaro del trueno (izquierdo) es 
un e¡emplo mucho más tJrd10. que data del 
s,910 • •• · La pieza e~tá realizada po, los 
md1os canadienses de la región costera del 
no,oeste Tanto la forma como la dccorac,ón 
están muy es11lrzadas 

I 

•• 

Izquierdo La C,wter;, de 
madera. del escultor bri tánico 
contemporánl-o David Nash. 
es una n1ucstra de cómo 
pued~ c,cars.e y s11ua1sc en 
un emplazam,ento n~ltural una 
cscultur,;1 en mode,a En 11ños 
recientes. muchos escultores 
se han 1nteres,1do PO< la 
m,,dera como un medio tan10 
parJ !:, consuucc,on como 
para la talla 

.\IJ\DE!v\ 

A rriba Esta C3beza de mu¡cr 
de Pablo P1casso. es un 
c1cmplo de ta obra de tos 
úl tanos oños del artista Se 
d3 una clJrn scn1e1anzo ~ntre 
esta p,c,a y IAS obras peruana 

· e ,nrt,a (a rriba) . c;ue se 
marnt1es,a en Id estll1zac,ón 
del enfoque y en el uso del 
color El gran talento de 
P,c3sso le pe,m,hó uMszor 
ut\-t"l ompha \.'el' 1~dad de 
cshlos y enfoqu-..•~ 
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D erecho E1 <rnnJ e 't-Co t.., 
1 ~11<JV-•• ,;1 •d.;,1hn~·'llt DC\' U "'I 

p,rxr~ ,.,·iu.,. ('11 d '◄'--~ Uf'IJ 

,,, •" 3 t:c.:µ41 d ... f•!Jt,"I s. , r.:.1e111.1 
' (h,;.:1,,J() (h• !., ... on • . .!,l 1 ~, 

e, : . . ,.,. tl'' t.l p :t,'ll• 1r.:t ncJ, et.: 
.., , t l C.úO"J~ ·,r-J 1 e ?f' é' no:•w:•-: 
(1 .. r .. , i,,1 o .. · (..,un:·uu ·.-. 
f.t(·'.:!1., i ·tt ,,l.., f\ut·v ,~ 1 hr,J\ 
Cn,.fu,,, ,t" \ :ir. t H.fl••nd o 1~1 .. 
~"'_t-,':)t \ .J• l"ctp.1 ") !J :,,--e, on 
"'' h 111t t•t."1: rl..-1 ,1 11),,1 ,--. -,: :1 
',•~ l'C1,l 1 l ?l1(\:, t.:,irl\11•0._ 

1;11,:t1,• .)~ r,.,. ,aJ,,'() '-lt,.:dc,, 
1. ,,., ,t 11.J• •..,.J rolo, , -... ,d .,. C'C:1ó•1 

• ..,. " l•"Vr 1 1 H\I 0111.1 0 
r1,11 lit• • o,,: :\•t.)(:' L.t n ,;,c!, r.1 
'J• .f • <, :1 tJ t',J (¡Ut• t,: -. 1.J p,H t.­
dt ,:•l'" 1 ·,~.• ... 11 .. _;,..-n tvn1,..nt,· 
:· ,•n 1 (l • l1•• , ;..,Ott•O'°' 1 , 1 1 :,I"' 

$o \: : .ti tf 1'1 11 ,._.-,• ('h, ( r 1 ~~ 

1,ur-1._, tJ .J'i " I•>, 1"t,1ft•fll t ~ p t.;f 
J•1 1;, ', tJr,"1(,. f ld"l<t f('-, ; ,,.;,,1"' i 

H; 1,.. t,. r., ··•_; H•'-t'h•I 

,¡ 1•1 ·, , u h .. -. i•,.:-r¡, 1, i lJi >.• dt• 

r ,,,,:> : ..... S r"l'l""" :iil(""l t1'"L>t" 

- ~ •:" (.,;-1', n tv ,! ,1 ,,,t.-o· , 1 
;.,1,¡,, v-1 • ._,.,.j 1,;1 : ••.~.1·~nr,, 
.• ,• l -~ , , . •!Í~~ :..•.•'(,;•¡,~ 1ti.. IA 

ff''; ' J• ,-, P- v ... ,_.; J•(..ot) 1 _¡.1• 

t',, .. :••; ,. .. 1 1 ,. , ••• , .... ,r-:o r.,,., 
.,, ,., .... ,, .. u •¡•~e:•.; ("1,!f ,t,, tf°!> 

(.!. ~t.J" ,, . .l'i..-. pi"t> , ,,,,r .,:11 tn 

'°" •o.-, t J), ' •.''-ktt' • t I )·, <~ 
1 t;;e •1 i ,•o t:,""~ r,d,O:.J'' ,~ 

fll"\, , , , _,.. --;,J t "· 

' t"' •• t , .. , • • ..... \ ... 

l __ .. - - -
lü" 

___ MATERIALES 
_______ EL A8-00L _______ _ 

. \nt,·, d,· dc,l't ¡\,ir las d11 l'rsa, 111a11cr;" d,· tall,ir la 
111,1di:ni ,. l<1, 111,·dit" n,·,·,·,ari11, r,u.1 l' lln. ,., i1np11r­
l,1111l· dar ,·rn·11t,1 dl' ,u ,1ri;:l'll: 1·1 arl,11I. T,l(lo arbol 
ti, ·11,· l.1, ,a, ;11·ll°r"1ira, l'•'l"llli,1n·s ,k ,u .-,p,·ri,· p,irl i ­
, 11lar, d,· ,11 lu~:ir dl' ,,n,:,·11 t ºada .,nu. Jo, ,,rbok, ,e 
n•n1brc11 t·n r,t<I,, ,u ,11pl'rlinc de 1111.1 11111·1·,1 cap,1 dl' 
libra. 1.1 m;11,·ri,rl para ,·,ta libra lo pr,,_Jun· la dd¡!,lda 
,·ap.1 J, · 1,•1idc1 , ,,,cular. <• camh1u111. ,·xbt,·111<' .-11 la 
pal'l l' ill ll'nor d,· l.i c,.rt,·~ ... ,. l .,1 libra da a 1:, 111;rdl'r;1 ,u 
1·t·,i,h:11da ;1 l,t t rlll't.'inn ~ 1ran,11'n-la el ill,!ll;l \ lo\ 
m11rie1111·, de la lll'rra a l,1, linj," par.1 ,u li,11,,1111,·st,. 
rc·11,rn ,111d,>ln, ,·11 l11rr11,1 <k a li11w1111, ,1 la .-ap;i de 
1qid11 l';1Sc11l,1r. 

1 º' ;irholt·, qu,: c:rt'fl'll aislado, 1ic11,kn ;1 rl'h,r,vr 
,u lih1·a 111,1, qu,· l11, (llll' rn·c,·n j1111 his. q11l' d,·,pliqwn 
11 11;1 r,·,1,1<·111·ia ti, ;!rlllk' lrt·nt<- ¡,I , ic·n tn. 1:1 111 ;1d,-r,·n• 
tirlll' ljlll' pr,·11n1p,1r, ,· pnr cli1·,·r,o, f.i, tnn·,. ,01110 
plll·d1·11 ,er t•I lip,, d,· ,11 .. 1<1 ,. d ,i,t,·111,1 d,· ;11·t•11,1111kn ­

ll> de la 1,~-rr,1. , u,,11do ,;.l,•ú '1011,1 I,>, .irbul,•, p.ira 
ta l,1rlo, y ,11111<' tl'ri, ,s a 11 11 pmn•sn 111du,t ri,1I. 

1.i 111ad1•r,1 111a ,·s 11111~ ln11nnl,1. l'l'r" .il r,>rlar el 
arh11I y clq;,r 1·,1,· ,t.- ,1,·111;r r c,,mn 11 11 <,•r 1·i1,, r,11111,·11-
r,1 ,1 pnd,·r h11111 nlad ~ " ' nJ1Hra,·. bt.- in1¡x,r1ant1S1-
1nP pr<l1.·t·-..,,, ruyu l'\llltl"\,I l'' llt'ft•~¡1ri, ,. ,e lk nnrnin.i 
d1.•~t.·ca,:1< 1n 

_ DESECACION - --- - ---
¡ ,te pn>ú'"> l 1<·11,· por objeto pr"d 11ri r mmkra con u11 
t\llllcn1du dl' humedad 11111fornw ~ c•~t.ihk-: madl'r.i 

·-,-----------

qul' ~l' .. 11 n1t·1·a .. 1::-l' r;1jl' o .rhanµut· l ll> rni·ncK 
¡_.1s r.11.1, ~,· p11 11.lu,·c·n ,1 l,l l,1q.!1• , l,•l hiln Út• ~, 

ni.111d(' la rnad,-r.i 1111 ~, · h;r ' •'<·.ido dl' 111 in , 
1 j 1 

' U'¡J t·,, 
nw. pcn• ,·,1,1, r.ira, 111 > .i, e 1d1t.i111x,r,¡ul· 1•1 • . , n ~r 

.\dc111.1, d,· u1rl 1r .. ,r"· ,·11111, , p11l¡1.r r,,r-1 11.1 
1 

t t l\T~ 
la 111a1 rn· ¡1.r1 r.· .J.- l.i 111,,d,·r.i , ,. d,·,1111:1 ·1 J 1 • 

• • • ._ l ~ \'(¡:) 

ciun ,. ;1 J,1 111du,1ri.1 del muchll'. ~ ,·11 ,·,,11'<,·u.:,'t· 
,il'rrn ,i~uic11d,, <'I htl" p,u-.r lun11ar t·it,I J,.~ 

• • l.. ()~-, 

d ll't'I"-< 1, ::n >,, •re'' . Se,.i d.r a 1 .i I rL· , , a 111,,1 11, 1 ¡, .. • u nv 
~l' api la pollll'lldP ,·n tre In, l,1hlnl!l'\ l,l('n, x·r-.ir.· 
n·~- d,· lnrn1a que d ,11rt· p11c·,lt· t irrular ,.0.1 .• o: 

• 1 ' "" 
nH'llll'. \ l~l 11 la~ \( "l°l''· ;1 J;¡~ pii,h 'l' ,('~ P'-'lll' 1111: 

l'lll' tl!1 ;1 p.ira c·1 ir.ir que I,>~ lahlnnt·, ,r .;,1111h, .. 1 :: 
• •t (' 

't'<'a1 l.r 111 ,1dl'ra. bil'n en 1ablt111,·, hi,•n t'n ~,lw, 
. 4 

dd1l' c;1ku l.rr 1111 illl<> P<>r cada 2 . 'i cm . 1k· gro,,r 
lk::.c, ar al ain· qu iere dl'cir qu,· hay qt1c "PI~ 

macfcnt al aire lihr,· hain 11 11 "mpk 1t·d1mlo __ 
pit•r,;1 <il' ,~iap,1 nndulada ;,poyad;, 1·11 11110, ¡>.~ 
pr,cln;, ,,-r11r-- t'I! 1111 luµ.rr <' 11 qu,· ,·i1,·ttlc· lw11 rl,, 
Cu;1r1th1 t.·,1a ~(·1:a la 1n;Hfl•r; 1. 'l' ;ilr11t1Cc.' 1M d~•s:!fl·,. 
u na flct\ l' ql it ' no h ' llJ..!a \·al i..·titl\'ftHL Co11!t• !:-~ 

)!l' lll'r:tl d.-111' qui1ar~<'k h1 ,·nrlt'1,1. porqu,· i,1, la.-:. 
d,· i11::.t·r1n, 1 In, li,>11µ, " prP li fcra 11 ,·11 la r,111,1 hurr<:; 
,·xis\c'nt,· ,·ntr,· la 111,1clcrn \ l,1 t·cirtc1;1. 

111c ltho una \ l'7 que' ,1: ha dt~l'•\1do. I,? 01~ 

rl'l i,•11c una ckrt;i ca1111 d,1cl tk hurncd.iJ 1 •.7 
~in 1d11 ,,·11,ihk al 111,·din ¡11n liit- 111 ,·. , \11 11 111,,J~r..<;: 
tkncn \ ario, ,igll,~ ,e raj¿111 ron la .:;ill'fac:cion ~1.·:~ 
,¡ hll'll 1111r111; ,l 111l·111,• la, r.rja, ~,· rwrr.111 ,k n-~· 
~·ua ndo hay 11 11a h u mcd;cd normal. Si la n:k. 
rwrmam·,·t· t ' II un ,1 ,nhin 1ll' mcxkr;id, ,. , ,. ,·~m~~­
para l'~v aml11\•111 e. l.a m adera 11a1ural 11t> ,~ C 
MJ~tanl'ia i1wr1,• ~ l'::.ll> har qul' an ·pwr!o ;,!llC- 1 

111 il i1arla t·11 c.:ua lq11kr for m:1 n>nm un ml'dio ,,,: 
rico. 

1 

.. ----.. _____________ .... ~ 
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Crcc:imrento de la madera 
Ld< 11ora, de la maoera 
~~"lde:i a crPCw recta~ en 
, ,...~~, UYt d e,e "c<11cal del 
A•bo1 s.tenO<l i½-!:t la ve1a 
r-;~.1 s«o ernbargo tl1 
niuct 3s ~P'?C1~s se cncu'lnt1a 

A ve,:~, la to11e1a CJuE'da 
t•ntrrrad .. 1 cnhc Ooc:.. rr1nlds de 
un .l,L,o! {2 , t1v•· St' unen a 
n1cd1da que nccc nuc:v.-:t 
madcr,1 En este rix:u<1<1ro (3). 
un tmzo d~ corte7J murn:i 
cst6 encerrada en el 
crec,m1rnto rla~ rec,ente 

l 

3 

IJ ,e:a e1 espual (1 ) El 
ra~crcrnie-nto de lm; f,brJs ¡ , 
r.= q~c la n,ade:a se a~mcte 
~ IC> ia•!l(' de la , eta 

FUENTES DE APROVISIONAMIENTO 
___ DE MADERA _ _ _ 
L;: rcbu,ra t"ll dr· 111olirio11es. ,·a~as viejas. grnncrns y 
faetona\ pue•dc proporcionar \·i¡ws µrucs,,s. lilhlas de 
mwrimadn, o n·ntall', de pa,,1111anos. Los rc~wurn­
dor,·, 1k mudiks él mt·nudo lict1t·11 buena~ picl .. 1~ 1·11 
~u, mon11111t·, tk· dt·St·,htK lnrlu,o cnt rl' lo, ll'tios 
(l<1r.1 l,ts rh ilm·11c-a, put·1k11 l.'J1Co11trars,· alµuna quc 
olr.1 pit·z.1 de rohk. c1wi11,1. n ·n·l;l o p1-ral. 

Tmnbitn pu1·Je rdius,·ar, c 111ad1·r.1 no th:,ecad,t 
hkn t·n d c:ampu 11 hil' II e•n los dt"partamcntos lcx:alcs 
dt" p;m¡ul', . Se hace· l'I acopio. se apila dt• nw11cra qut· 
d aire puc,ta ,·un ,lar por todo, los lados. y SL' olvida 
uno d,· dio. S.: ck,rnin.1 con l"I ticmro: y al ,11·orio se 
!)lll'd:· ir a1i;11Jic·11dt1 Illll'I ¡¡ 111adern rndu \ cz que se 
lºllL'Ul'ltlrt· :11,!llllti pi,·za 1Júrwa. 

Cc,in¡irar la 111adt•ra t·~ ulra fonm, obvia dt· oblcnrr­
lü. s ... follríra11 1r1hkrus 111t·rt1·, \ º rn11sislt'11tcs en 
t,1m<1no:, norina li1;1do,. de• mad,·r:•· maciw. chapeada 
" nmtrnfihm o rontr.ichapada. rnn¡.domerados y cha­
!'« dl· ,nackra. Con un grosor dl' 1 .2 ~ a 2. 'i cm 
n1n,1ii.11c•11 un rl,1110 rigit!o y liso. l.a madera rnntra• 
d1apad.i ~ la d1 ,1p,1 ,on .rdl'C"lladas para n:vr,tir una 
' 111lt"rlki1· ,·urra ,. parn h,1,·c-r una fimna r urva ~upcr­
p,nri<'nt!o larnin;;,, 

U rohlr. d 11lu ameTirano. t·I haya y las nrndt·ras 
tluru~ dt• ilnportadon pllt'dl'n adquirirse· 1·11 n•c.lontlo 

t c·n ,rl¡!unn, co1n-.Tri11, d.: n1atkras. Sil'lllJ)rl' IHI I' que 
,~,.,.ir tl,· habla r nm d 1:nn1n:ado d('I L"ttllkTCÍO y 

'I tJ .. ,.trl'.· _n i1ll.i11w1111· J);1r;, 111 Qtt~ se· deSL'cl la 111,1dcra. 
";"l tltlld11 d,· ,·,1:ir st'¡turo de que si: compra l.i pi1•i;1 
'
11-""e'liada. l,1 111adcra para co11stn1n·i<i11. corno puedt· 
,,-r d pino, <l' en,·ul'n tril fari lrncntr . 

Nudos to,mAdos en la m;odcrn 
en la b.,sc de uM rJm;J E!ittl se 
desarrolla de manera nJtural a 
p;¡,ur ele lílS fibras (4 ) 
d1s1ors1onando la veta 
Cuando rnuc,e una ,,1mil. el 
nudo d<: las hbr;is muettas 
queda suolto y cnw1ado en la 
madera v,va (5) y puede 
desprenderse cuando se corta 
y SIJ deseca I o mader.1 

~-' ' . \ \ 
\..\,.L ¡ , .... _ 1 J ... a. 

\lt\111~Jl,\ 

Cunndo s,• po<1.1 u11a r.111><1 
di•bc cor ta,sc 1unro •--' su L>.bC 

L, occ¡ut•na 6tUf'C'rf1("11' rlr 
madN<1 mucrt:i <:J t<'C1.1b1(• con 
nu("" º~ cr~ 1m1cntO'i tn IJS 
frhrJ~ 17. 8 1 \' ~uf'OUt' 

pueden fo¡-ma, un teso. I;, 
nuevtt madN .. I e~ ~1SfclfltC' 

brn:na. 

Izquie rda S, se dispone d ~ 
cspac,o puede ;ilmac-,.n"rse 
en el es111d10 un cierro :.r.op,? 
de macic,a. cori to Que ~e 
t1e:nc J rn:ino u~.:i ga111,1 Ch? 
o,x:,one$ par,, la ~sculttira 
n,~s ¡1mµh,1 Que la quo 
ofrecen l.1 m,,de•J v los 
tableros p1cpmi1dos Los 
croncos deben J~!arse en 
horizontal y no deben estar 
sornetidos ~ un calor o un.1 
humedad cxce,,vos 

10 
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HERRAMIENTAS Y EQUIPO 
HERRAMIENTAS PARA DESOAST AR 
____ y TALLAR ___ _ 
La, h,·rra mknta~ p¡i r;i da r l,mn,1 ;1 la mmli-ra l'~ian 
d1, d1.1d:i, \' se 111i lm111 nb"·n·,111do la l·,1n1d11ra lim·a l 
d,· 111 m,i.1. (ad.1 llllil 1k e lla, (Íl'lll' ,u ltllll'Í()ll 

pa rtkular ,·n rl'l,1t 1011 con , u ti,rina. tan1a11n \' Pl''º· 
C11iia. J.;1 n1iw lil'n,· 11 11 1·\l1t'lllt1 ,ililado ~· ,·, la idl';1da 
par.J ronar l,1r;:a, IPnja~ d,· madl'nt ,·11 d 'l'lll rdo d,: la 
libra. l':,ra ;,:1,l¡l<'ar , nhrc l;1, cuiw, 11 H:la lir;1, , ,. 1111li1a 
un 111,irtillo prsad11 d,· ml'lal ttrri macho di' lorja o 1111 

111Jr1t ll" dl' <',lllll'rnl: , · u11:1 m.imlarria o 11 11 mazo Jl' 
111ddcrn p;, r.1 ,!ll l¡x·ar ,11bn: las ,·11 ,ia, d,· madrra . (,.1 
111 u,·orn1 de la , m;,daa, quc no han \ldt1 ,;i,m,·1id,1, a l 
l'r¡~·,·, o d,· cll·,,•car ion ,,. as1 ill ;m fo,·il11w1lll'. ¡x·m l'I 
nl ino. d 'll'<lfllllf\1 y d pino 1w;:ra l '41ll ba, 1an1t· 
r<'St,ll'll ll·,. 1:1 robk . l'I lrc,110 . d h;,ya y rl r;1st;u'10 
tÍl'lll'll 1~nd,•1K1a a ,1~tillars,•. 

La~ l't1i1a, 1111 <ldw 11 ,·,wr dcma,iad,, .i!11;1da,. ya 
q11l' 1i,•m·n <J llt' , ,•p;tr;ir l.1, fibra, mas qtt,· cortarla,. 
Todu, las hl'rr,1111k n1,,, pa1, 1 dar forma ;i la madc-r,1 
IÍl' lll'II l'IHllll l'rll!l'll 1,1 ( llll,1. 

! lacha. 1.1 harh;, ,., ,impl,·111,•ntt · una n1iw ;1li l,,da 
,ukta a un man!(o l.;,, lt1 l'r;,¡1 qu ,· 'l' apl1<·a a l,1 
111 .idiT,1 ,., l'I pc,o de la pri>pia hrm11ni,'nla mull ipli­
, . .,¡1., ¡k'r la l1111;:1111cl dl' clidw 111a11µ,1. Sl' difl-r,·111·ia 1k 
l.1 rnim ,•11 4ut• corla a l 1r.11'l'' la lihra. l'I pnmt'r rnrtl' 
._.. ha,·,· 1·11 diag.1111;11 y J,,, d,•111¡" -.· han•n p,·nl'trandn 
d,' 1 r,n ,., . 

l·\hr,·11 dl'l t1l1t>, 1.1111a110,. Pl'"" y l'>lilo, dl' ra l•.·1a , 
d¡, harha ) d1 f1°rl'lllt'S l,111 gi1ude, dt· man¡?o,. 1:\ 
1111¡x1rtm!h' <Jll<' I;, hcrra1111,·nlit r,·,11111· n 11nuJ ;, y q11,· 
,.,_. plll·da u 11 lii,1r ,111 quv prc,lt1i,,1 < a 11 ,-;1 11dlJ. l.a , 
granel,·, h.idw, ,k ki,¡idor ,on dl'111:t,1;1du p,·,.id,1,; l'' 
llll'l<>r ,·111ph·ar 1111 harha 1k· podar ron una ,;,hc1,1 dl' 
j.-, k¡.:. <I,· i'I<.''<' y un 111a11¡.:o ,k ~:; , m. d .. ltmgitud. ~ 
un hadia dl' 111 ,1 110. o ,h•,1ral. ,·,111 <'ali,:7 .. , dt· 1 k;:. d,· 
1x•.,¡> , 111,111µ" ,k 1o n n. d,, l1111µn ud. 
,\ zuela. 1 a ;1zul'la ,., un h,1d 1:1 con .. 1 <"<tn·mo c·o rta11-
h' ,·11 11 11 plano d1, 1,1110. ( lngin:,1111,·11 1<· fue i,k ,11la para 
1<1 r ,111,tn,1\'1"11 de b,1nw, ,·,m ohjl'tO 1k dar lnrma a 
lo, l1.io, } lx1rdtl"l nin u,. 1.1 itrl l'\é tr1n '>o,tt•11ia l.,1 
nt; llkra ,·nin· ,11\ pian,,,. n·bajandola C'lll'I habilidad 
h,t,t.i L°l >rt,t•~u rr d ~n ,sor llti:t:!\i:lr 10. ~v hl1y q u (· 
11Ht'11r:tr uttlv;,r la pc~i1d,1 di'Uda c.k· In ,1ngo lt1rgu. 
p,,rc¡u,·. ,in un ,,prl'11dim¡,· ad,·,·11,1110. ,., 11111,· la.-il 
ha1r,l' l'II 1111 pi,· ~, \t' tk,11;, un ~11lp,·. Hc,11 1! ;, 11 111,· 
u t1I \ in.! , 't:!Urit llHJ :t1uc.:I., de.· n1a 11 gt> t.'urto. tlla·~ 
J'<'tJt1t'l1<1 ,11111 l.1r t·n rarnaño \ pl',o a 11 11 d,·,1r,1I. b 
1111a t.''Jlt't. te. · dl' l''l np!o lo "<.:< ' qut• l)t'J1l'lra L·n 1~1 
nwd,·ra rd1aj,111dola. ~¡• pu1·1k 11 111 ilt1,ir ho,•¡" d~ 
J.!_ulii;!, Lo, t''l·tdtun.·, t1 lrit.'a11,,, c.·111 pfean t·a ..,1 c.•xdu , i-
._.'"rruentt· l,1 ,1111d::1. · 

l.,r,,plo. 1.1 ,._, opl., ,., la l11:m1111k nl(, m; is Jll'l',is, 1, 
<Jth: ,n;, , dtkT('nh·, \l'><)' 11c·rH· t' tl l.1 rall,1 ,h· I" ni i,dc.:r;;, 
1Jh ifl•'' utsk, rar,i d rr:th.iit.> t'II ¡.!t'fl ,•n,I ~ IJl l1 , , 

f ..;tnrlo, ( h,1_1t1, dt..· l\.iípintt·:-,1. t 'r lf 1 hot.'i.h (Orl alltt•:-.,. ttllt· 

, ,Ul dl'-<Í · ~ n 11 . ,1 \ mm. 1· I 1 '" •plo d 1at11 ,in,. lo 
n11:t11t J í>-u;1 ,·,,r?trr :-1 l1t-1\ c.·, ,JlIe p.1r,1 l\h."h ,i r. 

t 1111 , ,,da J.!t'.lp,· Je L''"•PIO 11:. <ll'I'<.· 1n1,,111,11, 1• 

<lff .,11, ;,r ,k111,1Sc1J;1 11lildcra. l'I , . .,..,>¡1J¡¡ Pll ¡ t 1· 
' C'l <' U J U,irl r-

"'· n1m11 ,u prt·,kn·,or~1 l,1 r1111,1. p.ir,1 ron•, 
, ,·111 id11 <k l,1 libni. , , rarh,1r. <r t 
Cuhi;i , l , 1 guh1<1 l 1t•11t· l;i ho¡a runa , 1.1 • 11} ·'¡ 
p11c,l,·11 hara lrah,110, que 1111 pun kn ,·fl,1ua t,1 
l'I l''I npl11 d t.i lo. l,dt", ,·umo tall.ir un 1 , ~' 

' ,lJr,l'! ,·onc;11·a ,, 1111,1 ht1l'il d,· J~ ><·;i pn1!1111d1d,1tl. l'¡¡rn' _ 
11 na ,11¡wrlid1· ,,. ul1li,;1 un ,·,,11¡,I .. ,·11 lnrin,it 

L\hh'II µul11,1, l'Pll 1·;irll'1l.1d <k ,·un ,1>) 1111,ii,
1 

co11 rtlttrl:,!-' n:clo tl curro. l o~ JJl,lll~o, ~·lar,· ... 
u lil r, p,1r..1 tall,ir , upnlin,·, d11'1,·ilt·, t·11 d lllll'r~: 

trm ,., de 11 11 11111·,·o . , 
!'t•pi1111 o garlopa. 11 n·prl l1) o ;:arlopa ,•r,n, I\((' tn 
and1;, ltoj,1 ,k ,•,,t1pl11. , 11w1a ,·11 un ,111g1il11 con . t: 
~ d,·ll'nn,n;idn. qu,· ,in·,· p, ,ra rrha¡;1r 11 11a ,u~ 
pl,111,1. i:, u11,1 h,·n ,1 m i1· 111.1 aprop1,1 do1 p,1ra la l,tl\.r 
ron,1nirl'i• 111 _1 p,ira prl'p,1 rar p1,·,a, qu,· ti,·n~o ~ 
'-l'í t.·n,~1 n1 hlc1d,1, a h íll'l''· 

Curhill" d,· do, 111,1111,:0,. J .. 1r:.:a y ,·,trl'dr;, rurhil!a 
11w1;il alilo1d,1. ,011 1111 puiw ,·11 ;111;.:ulo r,•c111 rn • 
t'X tn ·mo. l .. , hll0 r1,1 ljlll' " ' lt· :,pl ica ,,, l'i p,op~1 ~ 
dd ,·,nilti•1 ,ti 1i1·,1r dl'I m i, 111" h,,n,1 " ,·rn11<1rl11.'¡ 
,1t-was1;1111lt1 la 111;1dcrn . 1:,10 t·, 111,·11m pl'11gnisi1 dt' 
q ll<' p.tri·rl' porqu,· 111~ bra7," no pul'dt'n ,·rhi1r<11: ~.1.: 
aira, lo ~11lk 1,·n1t· , ·1J111 11 p;in, c¡u,· la hn¡,1 11,,:tt 
rrn·rpo. 1:1 n 1d11lli, d,· d11, man;:n, ,irn· J¾lr.J 

limna. p,:rn rl'ha¡.r t1dll 1,, 111adn,1 a 111 l.il)!,l ck la fl:r 
\' r,·,ulta l',p1xial111,·111 ,· 1J11I p~,r.r lrJh,rjar la mk 
~Wdl'. 
Ccpillu dr do, 111, 1110 , . \'t•r~11111 c 11 p,,¡ 11 l'iu1 del nJCll~ 
d,· cl11~ 11ia11 J,!o~. qu,· rt·,1rl1a tll il r;1r:1 l11npi,1r ~ d~ 

I;, ,11p,:rtk 1t· dl' la 111:id,•r,1. a,1 r111110 para dark ,,w~ 
1:, 11 11a hnr,1111i,·111a ha :-Wnll' p,•qu,·,·ia '-l lll' ~-•! 
u11h~;1r"' sohr,· , u¡wrlid,·, plan¡" y runa, . 
1 ima, . l.;,, lim," , 0 11 111m, han-;,, el,· 111,·1al r,"1 
,upl'ríiri,· ,•q riada. , u il'1.i , fl<>r 11 11 ,·~1n•111t1 a ~· 
m;inl!o liso t ·11 ,1 dl' ,us lad11, ,., pi.in"} d ,,rr,,01r, 
Son h,·rr;imic111a, 111111· abrn,i\ ,,,. q1 11· ,il'\ l'II ~ 
11 i1'l•lar y n•d11rnlt·.,r l.1 ~up,·rfi,·il· de J,1 madera. b-1. 
1. 1111bi,·11 u11 IÍ J1(1 dl' lima r<'tlllnda. IJ,11 11 ;1da 1.,m~ 
li11w11111 . qu,· ,1n ,. p:,ra 1rah;,jar :-obrl' ,upi:rf,-r, 
dif1cilt-, n pw ,·iah1ll'tl ll' n·n,1dn~. 
Ct>la, dt· rallln. l .. 1, n >I,,~ dl· n111i11 ,,m en '""'!\: 
¡>t·qu,,:na, li ri 1t1 :,. l 0 0l l 111(11 11-!<h l ''!rl't'h ()'\) larµ.u~. r~t... 
co1H.:t·bi<l1, para 1rahtq,1r ,obn· li,n na, ildh.\tdJ, · 

J" ,·umpl<'ia:-. 1:\1,1,·11 ,·11 u na amplia ,.:wn;i de •:un ·• 
l'apd 11,· lija . 1:, 1111 papd al>ra,i1•0 qui' ><' í,rnrt,·J.~ 
,lin-r"'' .:.i lihr,·,. d,·, d,• d 11rn1· ,i,¡wrn 11, ,,ia rl ~-•' 
li no. ,. ,,. 11s.i p; ,ra c11n,n:11i¡ u11 ,11·ah,1du l"·rf,-,_ll' 
111,·111¡, pul idn. · , 
.\lan;.:o, . l; 1s hl'rram il'n l;" llll'l;,li,·a, ll!'\.tn 11HIII:'~ 
<.k 111ad,·1 ,, 11<1r d in ·r~a~ r.1~011,·, . l:11 <'11111¡,,,r." "'º "', 
t'1 ml'la l. la 111,11kra n lll," ,·,1mod.i ,· 11¡.:,·r,1. 1 1 
l,111111. ma, lal'i l dl' , ui<'ta r. 1,i, 111,LJ 1¡:,,~ ,k 111,i,t:r.•lt 
fn.•"no ' dl· nn~al i lllll.'í i<'alln ,nn t1dt'\·t1atl, 1' r-•~' L 
1 ~ ) ' .> ~c.1c_h_a_" y a t.ut' la,;. 1(1, 111 arlJll-1, ~ rtht~, ,, . ~oJil~: ~~; 
t l.1, 11u dad ,·n ~11 lal)!,>r. 1.1 trm·a \ d i~•t ,1r1 11 ,,~ 
í 'lcln l lo, 111 a 11~0" tic lo~ l''1.·nplc,, . P ,tr ,t d;uL. tll 1·

1 f.\ 
la r¡:a a ,·, 10, 11111111.,, 111a11gn, ha ,· qul' 1> ,11•r 11~ ··!:. 
d .. 111 ,·1.11 pn•,·1, ,1111<·1 11 ,· d,HHk ;i;·; Ji1<1 i· I :11a1•~~­
lur111a t¡ ul' d nm1;, µ,,lpn· ,.,fin· la m;1tlc-r, , , 11,> · o1f 

d nll'tul. 1 n J'l'd,11,i dl' 1111k, ,h- , , ,!,re ,,,¡r"·hCl' , 
tnm' <ll' ;d.imJ,r,· l't1r.,IJJd11 ,tlr,·d.-,1 .. r 1kl 111•1't:, 
n·lon·uln nH t\' .1pr,·1~,do n;; :nh·th.h,j urud,a, 1.1'-

1 

,lt'i 1111\llld 



---
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Ut,hr~c,on do la sierra da 
) orco Pa•J ~011.Jr ~ lrJV~~ de 

, , 1.t>,J d1; vn.l p1'l13 Qrar,de 

"·•Ót"•' ut1'1ce~ l--Sla sierro 
u rr..,10'•1., se .1pova t!n un.-J 
t -f' ,,,c¡v'J\a 

, ______________ _ 
SIERRAS ___ _ 

l i n1<xlo ma!, c·f,-<•tini de nirtar de tr.1\·(·s la fibra dl' la 
:na<laa ,,-, utili7 .. ar una :.1err.1. LH sie;rrn c-si;'1 intqu-;itla 
por 1111; , hill·r,1 <k miníl'rulo!, rscnp)()~ as1·nlmlo, ('11 d 
~JCdt• d<: lll1 pl,111u tk ,irt•ro. 
~rm,1 lar;::a. S¡• tr;1La d,• t1na sierra con una ho111 l;,r••a 11 - ,., 

·' nu ) 11 11 ma11µ0 en r ac.fo e>- lrenw. con l:1 qu¡• 
r:au«1 "' pn•,1tma '(1l,n· la 111ad1·ra. sino lJlll' ,e 
~:rastra ">bn: rila. u,;i11d,1~e parn rnad,·rn~ rnal'il .. 1S. 
ttrra d<.' arm. E, una Sll'n-a pnr1irularn1r 11t¡• útil para 

: •>n~s l ll'l'11, Lh <lt· hoja, c;1 rnhial>lt-, d,· tipo rit.:ido 
• 'J''11 fllll) cnrtantC's ,. ¡)rt·stan 1111 blll:11 srr\"ido. Esl:I 
• '

1'S1• d · · 
1
·•J " '' cortar madl'r.t n·rdr. pl'ru i¡:u,11 corla 

i ~!•ll l.Ttl <lC'l'li.tdíl . ~ 
S1t:rr;1 <f .. lrt11·1 ! 1 • ., . 

• , 
1 

- • r. .11;_, srC'rr.i e l' r:~k tipo ut' ,-u:le punto1, 
'\ ( 1'f1l 1 4, ,,. , . . J . 

, ". v, .10 llt'll<' prt,·lo. Sielc: pu111a, t¡ui,•rt.· u,:nr 
'il ,t• ill'llt• '•t ¡· • • 
;¡

11
•11, • ~1< ,· l h'lllt'S p<1r pulgada 12. , rm.l. b 

•1' •'ht'a, n. -- .,,11,1 rnriar rrwdt·ra \t·rtlt·. pero t·, per-

__ .. ________ _ 

Util i1nc16n do unn ~i~rra 
de trozor du 9ron tnm~l\o 
1. 5,... r;:oloc;i li1 mad'!rJ o:;ohro 
11nos h!oque~ v ':le lo ,...:nc.1Jí1r'I 
unos C<.1110~ en fo11n.1 e.Je cuña 
rMrcl qrn· no ':,(• mu1;.,,.1 

2 SC' nirastra In "''º"ª 
un1lormc.'mon10 1>0r IJ mad{ .. ,u. 
c.orttrndo lfl f 1tJ,:i a l1t1vt's 

- ------- ---

fer la para la labo1 lk c,111~trucrión t·n ¡.:e11t•ral. Tiene 
los dit:nte, tri,rndt,, para mriar ,k tra1·,·, la lthrn. 
Sit'rr.i de rnriar ¡il hilo. l.11, dknt,·, 1k ,·st ,t , i,'rra 1111 
c:,ian tr is,mlu,. porque. nH11<1 su 11ornhn· indit"a. t·stil 
d(',tinada a corlar 1,, 111ad<"r.1 al h 11,, Je l,1 fibra . 
Sernirhu dt· rmtilla o ,it'rra dt· i11¡;l1·11·,. ¡:_, una s il'rra 
dl' dkn11·s nnn· frnn,. 12 pu11t.i , por ptrl:!atl.1 
11.'> cm.l. con un hrl'rh· n·fut'rw dt· nfl'lai a todu lo 
la1¡:u d,· la parlt· dl' arriba ,k la hoja. t:, una skm1 dt· 
prc:rision t,lr ltn ¡li1ra n,n:,r d,· 1ra1·1·s corno 111 hilP. 
Sierra dl' 111.irqrn•l(•rta o ,t¡:trl'f il. E, 1111a ~it:rra p;,rn 
cortar 1k 1111 iahl.-rn l,1r111as l'l lrl', t' ,, angulan•,. Tk·nc: 
una hoja t',lrt·dw , 111c·1a a ll llit armatlur;1 metal i<'a . y 
,;t• 111 ,11wja ,·un l:1, ilidad. 
Skrra dt· l'inta. Con~ish• en un;, hoja c·str,'clta acrio­
nada a molo r. qu,, ¡•~t;, lijuda il un ~oportr ¡wsmlo }' 
t', tahl<'. Punk cortar tahkro~ de m11der:i dura de· 
haslil lo nn . d,· grnsnr. 
Sit:rrn ele 1·;iin-11.' Se tra la tk otrn hc1-r:1111knta ckctri­
ca portalil n,11 un;1 hoja ,._~rrl'cha. S11 radio dl' rort¡• 11,1 

,\1.\1 )l'I{¡\ 

Sierras Lo rno1ur lormd et~ 
t:OrfJr 13 t.t,,., .1 tr.1vo~ t."!> 

utiht=-'r un.1 ">1C!nU Un., OOor1('1 
¼tccc,6n pJrJ rt:.iht,H m 1K,t1a~ 
t.lrf•as d 1IP1t:11h•:, (1(-t)C ,r,chur 
un.) ,,en,, (i, .. CQdcrhJ rl ) un<' 
d•~ .irc:.o (2 ) t•~ d rk GOWtr ,,1 
hilo \ J ) ua,1 'i1crr.1 d~ tio1.11 

(4 j y un ~•uut ho de co..,11110 
o S-•l'IM de olt1\:Jl"~ (51 to~ 
d•unle-~ d1l ,.1s t•oJ,l> dti i.11i 
~K'Hih t•!i.t.)1, d1~n .. 1rJ~ 0,'lr,J 

tunc-1on<1oc. t·,;'.k.'<-1f,cn, [ s rr1 
lotou,afM nn.1t•.ilfJ to$ cfi(lrH•:-. 
,.h: un ~'lutl 10 e!~ ; 0'>1 .IIJ 
(6 ), un.::t SiOfM de tMMr \7) ,. 
una de cott..u ,,1 tuto t8 l 

6 

7 
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!,ns mandania;; l'Stán hcch11s de unu sola plc:r.a de 
mad,·ra. que .:.e saca de In l>i1!-<' v raíz de un .írbol 
~1\en. 1.a íntrineada 1mm1ña de m;ras de la hase de la 
nuz h,s hace cl.htk ét S. !.os mad1os ~on unos gnindcs 
rnaws dc madera que se utih7.: tn para hincar las 
ruil~, del mbmu matl-dal. [ ln a ro de m'cro a lrcdf>dor 
dtl rnang(I Ir da mas peso y h,1ní que dure m.is. 
- ·- - - ---·-- --- - ---- - - -
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1a r n la madera. :\I ¡::ira r. los filos raspan la madera a 
medida que les e mpuja la ms.:,, del nistn¡::o. 

Las barrenas pueden hm:cr agujeros profundos. 
mut'ho müs profundos ((li t' los ta lndro~ ,·lcctrkos, lo~ 
manuales o que los b,:rbiquil'S y las hroca:-:. y más 
a ncho~. hasta 'i cm. ,i.,. diünwtw. L..1 t·spirnl put'dt: 
dcscmharazarsc dt: algunas \'irntas . ¡wro dt'spui:s d(• 
uno:- p<icos centímetros éstas pucdt'n ;imnntnmll"~c y 
ata~n1r el v:btago. l'ilr« ~vit:1rlo hay qrn: ,-;1car In 
barrena de \'('Z t'll cuandn y quitar l.,1s viru1a, . l.;is 
bmn:na~ St' utili1;111 para t·nrla1·ijar u cm¡wrnar rntn: 
s1 p.randrs m,,dao~. !'ara harcr il !!Ujeros mas ¡l("qUt' · · 

1i0s Sr' 11t il1zan berbiquíes y brocas. o taliJdros manua• 
les o <'1,:ct rii:os. 
Taladro clfrlrit'o. Es muy útil para han·r ¡¡guk ro~ 
pre1·los a llll'lt'r tomillo's y cspi~as. esperiulmcntc 
cuando hay 411c poner rnut.:ho-;, 

~1ADERA 

L~ hcrr.m11cnta que mAs u!.O! 
1iell!l e1\ ia talla de la rnodora, 
el escoplo. O<íste en una 
enom,c gama de vanacio11<',. 
los QUC más SCIVICIOS pre-s!an 
r.on los de boca recta, en 
forma cJc U o en forma de V 
(27 ) . La forma v er t.1md/',o 
do las bocas vc1ria de acuerdo 
co n el fin a oue se destm,1 la 
herramienta Lo<t mazos. Que 
también eJC1Sten en una g¿,ma 
amplia (28). son as,m,=o 
vitales riara la 1alla· 
generalmente están l ll'Chos 
d-0 pato sanio. una mad,:,a 
m uy dura. l a manda,ria es de 
una sola p,czo de madera 
(29) . Cep,Uo< v escuadras los 
ha-f en diversos 11pos. Aquí 
~ tAn represontad0$ dos 1,POs 
de o~u:,dras 130), un cepillo 
(31 ) una e~uadra a;usrnble 
para a¡.,star ángulos (32) y 
vn grnm,I (33) , Las hachos 
p•.,cdon ericonoa,se en 
d,fc,cntes tama:ic,s y pesos. 
con d•versJs lon911udes do 
mango y vanas formas de 
cabela Aqu1 figuran un 
hacha de l~i•ador (34) . uno 
de poda, (35) un des1ral 
(36) v un cuch,llo d<' dos 
mangos (37). que sc- utiliza 
p.1,a d,,r fom,a a lo modera. 
rebdjándola 3 to latQO de la 
fibra Ciertamento. no es 
aconsc¡able Que el 
pnnc1p,.:m1~ adquiera un 
surtido c;ompleto d~ 
herram-emns s,r.o c¡ue os 
prefer.ble con,p,arse unns 
pocas do buena calidad U11 
p,oyeeto previo contnbuuá a 
ouo o;e adquteran ,'!<luellas 
hcrra:-ruentas que 
p:obabtemcncc serán las que 
so neccs,tcn en 01 upo de 
obra quo se vaya a 
cmp,ender. 

·----- - - ---- --- ------- ---------- ------- - -

j 

1 
! 

¡ 
1 



1 

1 
l 

------- ------- - --
----·------- -- - --- --·--

Arn~, un f1rm!: y s.ot,,to 
b tN.0 ck v otw10 ~ U(M 
J1t111c, roo-,od.l ~ un;a Pl('.ta 
v11d <J,/1 "'1\l'llO OrlJc ,,tlt 
p,ov1 .1() O,• ,m to•ni~O '1;: 

lpn•.:v oo el t¡Ut.' ~uj\:!Jr 
t•r""i)\!l~:n:r J,1 m .. 1rl-:<a o,..,r:l 
ilol u:-11:'I fai;H1•Jti,._ C'I taUa,l,l 

un.., t•'Atato•nu mlt:-no1 
f"CNiCl()<\i] ,.~,o p..ttJ 
l"f"iF.f J rr'l tU'CI 10\ m,1tt.:H.'.llt:~ V 
~ t,cJF).'."t¡O (tlll' ~ ,-.,t,l 
hlt,ttk1<., f>, 11~ 111JntE."1,rr 
t)f(!C'I\.•" ~ ~ • .>:O'~ll>'(:;, l,1!, 

1 •\l,'f't<"!1'' "'f"t'l),, r!, tt(.• J'l"'f I f5l' 
~ ui•~ ~"Jd ~-1t.n 1rl'•íl 1) 
b!C"t:A\. u· , ,..otPtf' , .. , , d • (J<JJ• 
;u<; g.'\t.l~ IV'> m.;-1111~ 'f h ~ 
,-.,r-f.,¡,miil-!.°•" iOIWOt-1'\ 

1 

L 

SUJECION DE LA MADEf\A __ 
p,,rn 1><·rmi11r al .:..:uhnr tral>,1jar ,·111111x.la ~ l'lil11/• 
mente. la mad,•r.t ddJ<: l' ' lar lin11c11wnl1' ,ujl'la. In 
<IIIC ('ll ¡!r:111 partl' M.' con~l¡!II(' por :,,.-n111ln l lllllll11 , l'n 
hanro lirtlll' y í111·r11· e\ 1111:i lwrra1111,·111a 1rnpor1a111t• 
qm• prupórdo11a 1111.1 altura 11imo,h1 1><1r,1 1rahajar y 
unu h;i-;c rara In, wrn illo, d1· l><11wo. \licntra, .,._. 
tallan. la~ ¡tr.tmlrs p11•1.a, d,· mJd,•r;i "' ptll'ckn poner 
w hn· el han,·o II a¡>.,yitda, mn1ra d 111b1110 lir111rnw11• 
ll' 5.Ull'la:::. ,·un ~.,to< o cnn ,·..st1,o, davado, al harwu u 
al sudo. 1 .. 1, pl<-w, muy ¡!ra11d,·s ¡m,·d,·11 1k-..·a11-..1r 
,ohrl' ,·I ,u,·ln. 11l'\Csit;H1d11 :.<>lo unu, ralw, p;tr.1 

1111p,·dir qm· w 1m1t·1·an. l'ara moH•r la, piL?a, ¡:rJII• 

ti,·, -.e c-111pkJ 11 ¡,.,lanc;" ~· rotlillo,. (nalqult'r pll-1.1 
lar¡:a y h1t•rll' m·111an1 1·011111 una p,1lanra: y l·ualqui.:r 
1uho d,• ,tnt!antlilk 1·on;1dct a nna 11111¡.:,111<1 ¡,pmpiada 
:,.er.ir:í tk rodillo. 

~ 
l'ara k\'a11tar y M1,p,·ndcr grande, matlcrJ' ~ 

q111· u11liY,1r 111 1.1 pol,·a ,, aparcj0 mo111,,<1,,, in ,¡ 
1·,¡1t.·1k tk ¡:rua d, púrlil'o - una 1·i;:1t , u,1<•111a&r 
tlii- 11 ifll.J\k, o '<lhr,· 11rn1, borrh1u<'ta, 11111)' fur~i: 
1,, id,•;il ,., un,, l'i¡:,1 d,· an•"> ,nn pt'rlil ,·u 1,' 
11,•gw• tk lado a l,1clo ,kl ,•st mlio. n•r 1bid:t t11 . , 

pan·d<', dd mismu. . 1 
l 11rnillu, 1k banro. t:n ftt l'rt,· 1ornillu di' ban,·•111f".; 
1111 .,,litio l1,11w11 de 1rah;ijo <'$ una h,•rr:1mi<'ll!J 1=:,, 
mahl1· 1·11 toda, la, tcc11ka, t',c11h11rit•a, ,·n rr,J.., ' 
lkh1.• t1·1wr una, t<1hla, d,· 1.1 ~ nn. ,k l''I"-~" :~­
!h,d:1, <'ll la p:trtt· i111t·rior el(• ami"' l,1.i,,, , 
morda1 .. 1. par., lllll' ª~ª' íl' llll'Íllí y :,¡• t•ri1,· qtJ' , . 
l',n,pln, l!"lp,•1·11 d metal. _, ,,1 

Gato. 'I a,11,, 1·1 1k h>rnill,i ,·11mo d 1·1,rl\.Ju. ,..., 
i11d"¡wm:1hl,·, para el 1rahaj,1 1J.· ronstn11·d••0· '. ,/1" 

l• · 1 • • 1 . • "' 13 • 1 
C.' l'\'\t1.1r ,"lll[~ I ll\l-.... Jlí<l\ t,lnllil l•~ tllll'lllícl' • # 
lli11,111d.i la túnn.i. y parn ~uit'li1r 1·11 l,1 p,. ,si,111111 

l.,, tl"linl," :,¡,·.-it,111·,. ----1' 
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AFILADURA 

- --
DE LAS HERRAMIENTAS ____ _ 

I\ <'''•' una a,IÍ\ id,11! l''l'lll'i.tl. qlll' ha~ qu,• l'li·,·1 llar 
·,in tr,uiq111hdad 1· qul' lH " !1nnt· ,·11 l'Pll lano ro11 la 
)m1,,11¡¡1111,ima .. [lor a ... 1 .i al1ladura d,· la, ht·i r,inrn• 11 • 

1,,, pn1¡11,1< pttl'lk ~<·r 1111a h1t·11a preparal•ic 111 para 
nt1c,in• trt1btt1tl. 

J I I nn ,k b 1111,111.1 t·~ pwpnrc11111ar ;,i 11111 r nrl;in1t• 

1111,1 .. a~11d,·1.a •: b1,·11 ~u ,11·111,1d;1. l 11;1 b1t<'IW ho,·a 
din,,r.1 alf:1111 lll'llllJ\l ~· pul'dt· 111a111t·1tnM· pa,;indola 
,le ,a c11 ni.1 11dn ¡ll~r llnH pit'dr,1 dl' rt·pa,ar 111<". l na 

1,,,1 d,·111a~1.1d11 ahlada ~l' mn1p,•ra y rl'slaur,irla 
,·,"w,;1 ,n11dw 1raha111. 

\ I .ililar 1111 ,·,roplo pl.mo. lo 11111lllrlanll' ,·~ l'l 
;nicul,, ck incl111al'io11 d,·~dl' el 1·;1,1;1,:o hat: ,a la hoc;1 

.:•,1rrc1,.·l.lllll'llll' tknn1n j11,1dn •\anµu1o de \ ·ac 1éuio,, . . 

:,-,, tklw s..·r ni tkmasi.ido pino. port¡11t· ~l' alast·ana ,,11 
1,, 1ibr,1. ni 1k111a~iado plano. llllrqu1· dd1ili1an;1 la 
t"·,1. rl mcinr .. ;,n,:11ln dr 1·,ll'iado .. ,·~ d d1· 2 'i". ,. t·l 
111,·jllr .. a 11,wlo d1· ;,lllado,, dt· la hor¡1 t·s t· I dl' ~<t·. 
,\1111'<" .i11i:11lt1~ 1111 dl'hl·n s1-r n11·1·0~ sino plano~. 

1',,r.1 .1111ar d .. ;ini:uln tk 1·al'iado .. ,t· 111 ili z.1 una 
,11111,lmkra. l 'na rucd;i dt· 1111 diamt·trn dt· 1 =, ,·m. ,. un 
~n,,..,,r de 1 ¡.; 111111. d ,·,·11ir;1 o 111;111ual prl'slarn un f>ut·n 
~,·n iílll l'il ¡!l'll<'t,1I. l'a,,t d .. a11¡:11lo d,· ali lad,,., hay qm· 
1111lr,;,r 11 11a piedra 1k- rt'[)a'i1r tilo, d,• r;1rhon111do. 

11,11· q1w IL'll<'I' n1idado di' qur la n1,·1h1 no rl'ralknll' 
l.i h1·rra111k11ta p,1rqttl' ,·,10 d;11i ana la l'la,1 il'idad dl'I 
1111'!;1I. l'i1<111d11 ,t· rl'ralit·n1a. la hora ,1· pn111· dl' rolor 
a/\il . "c,to or urrl' . ,1· quila la hum n111 l;i rueda \' >l' 
.. ,rnic1w.1 dl' 1111t·1·0. lkhr lt·nt-r,t· 1111 pl'qut'iio in•i­
r1cnt~ c,111 agua al lado de la nll'da parn n-frig1·1-..r· la 
b,"·•• de I t·z ,·n n1amln. 

Se toma l'I .. ,n,phi ron un an,:ulo tk 30" 1· se· lc-
1·111p11j,1 a In lari:o d,· l., piedra dl' carborundci. Para 
qul' la piedra 111, ,1· d,:slin•. 'l' apoya nmtrn 1111 lis1ún 
,l,11ad1, a l hanrn. En l;1 horn 1k-l t·,rnplo ,t· formar.i 
1111,1 rd>,1b¡i: harkml.,Ja ,aliar 1•~ romo s1• prod11n· el 
lih, rnr1,1111c. l';,n1 lwn·rlo H' l'l1l'ln· l'I l'~rnplo y ,1· 
11111,·1 ,. a lo largo ,k l,1 p1nlrn. 111;,111t'11ic11<lolo hori­

•✓lllttal ,·11 l'I n·r,>rridn 1k 1·11dta sohr1· la mbma. S,· 
rnnti1111a11 L'~tu, 111m·i111i1·111iis ,·11 lornw ;il t1·rnati1 a 
h,1,w t¡lll' ,;, 11<' la rl'haba. l lay qul' trabajar ptir 1i,da la 
,up1·rl1dt• de la pkdra para l'\'Íla r qul' se haga una 
dq>r,·, i,111 l'll 1·1 <'<'lllro. · 

\la, dilkil rl',uha alilar una ,:uhia. Jl<'ro una \ 'LVI. 

qu,· ><' h;, dnminado d rillllo dl'i 111111·i111icn1n en 
1;,rn,a dl' od10. r,·,u lla tan sn1l'illo romo alilar un ,·s­
wplo d1ah1. En <''ill' nu11·i11111•1110. la hot·a de la ,:uhia 
><' 111<',t· d,· lado a lado nu1forn1 1· s,· la ,·a 11101·i1·1HIO 
'<>bn· la p1t·dr.1. St' c¡ui1;1 la rd1;1ha ron una piedra dt· 
.i...-111.,r lile" 1k li,rma L'Urnt. El ,•,,:opio l'll \' ~t' a111a lo 
1111,,11,, qu,· d ,·halo. qui1;111do la rl'haha ron una 
pi,'\lr.1 dc a"<.'111;,r lllos 1·sn>n7,ad¡1. 

l'ar;, :ifila r 11 11 h.idrn. ~t· 1tliliza una lima p,,ra liis 
l<1ta,1k, 1· una pil'dra para l'I ti lo. 1 lay q111· a~,·gur.1r l., 
l'ill'l'l.;1 dd harha t·n 1111 tornillo d,: hanro 1· mo1·l'r la 
Pll\lr.1 runtra I;, hoja. St' u1iliza d 111 i"1i,, prnrl'di­
mtrnlo p; ,r;1 aiil.ir d ,·ud1illt1 d,· dos 111;1ng,1,. 

l.¡i, ,il'rra:,,. t1t.1re~itan "t'r ttlilc1d¡1..; v tri..;cada~ t·on 
' '.bl;h~ d,· nbtt' 11tT ,·I li¡:,·ro augulll rl'S¡)cl'ltl a l plano de 
1·• no¡a qm·. ahl'rnad, ,, hat'ia 11110 y olni lado. dl'hl'n 

ll'lll'r lo, dit-111 l'' r, ' ' 1 
L'~ hg1•ram,·nt , · ·. '.11 '.¡'10· l' rnrh· t¡lll' dt'ja l.i si1•rra 
1 . ' lll,b •111t H1 q11t· la hoja ck la 111i , 11w Si 
,1 .'1.1·rr;i no nwr,· h1t·11 ;d ror1·,r t's . . • 

M1hnt•1111• 111c ·11 t1· 1 ns .. I· S . , t¡ll l' "º t•.,ta 
tri,. 1 . , ,1c ,1. • <' lnsrn cm1 una ,:11 hia dl' . ,, r 'lt'rr; ,, \' ,,. ·ili l·1 . 1· 

I'· . 11 · ' ' u m 1111a 1111a 1ri,,11!.:11lar 

l. 1
•1r

1
•1

1
1' •

1
°· st· 1'º11" 11 do, li,10111·, ;i lo lan:,i de ,:.llh 

.tL <' 1 e 1, o ,k h ,¡ ·r .. . . . • ' ' 
d, I>· . . • l 1" ~ ,,. MIJt'ln h11·11 en un lomillo 

S
t '

1.'
1
1u•. 1,., niad,•;.i <oslir11,: la füm lamina 1k me1·,I 

(' ·11, ·, .. !· 1 • • ·,. 1' . • t .t( •.• uno l ,. lo, d1t·1 11<·, ,·,n111zad11, hada ,·I 
"1 " ' ontr;1n11 dd 11111 · 11·1 ·t· I· · · , , ,. . . . •, ,, opcTal'lc\11. S11;11·t'llll'llll' . 

. l J •"•' l,1 11111a do, u lrl', 1 en·, ¡1 lrm·t·, ck t·ada 
dll"lllo l'll(r·11111·. 11. . 1· . 1 1· 1 
1 

r-- , d t n1<1 IH> .. a ll1Hl t l'hc.- tniHHt.·rn: r .;;c 
101'1/.()flf'd 1'·11" . 1•1 , . . 
, •• ,

4 
: ' tl el J (I J l lllil Sll'rra <k troz;1r. t.'ll In que.• 

I,'. I'.º!" In, 11 1.1 1111 ligl'l'o a11g11ln ,·011 l'I 11n111~n. h.iy q111, 
11'"'11 l.i luna nni~· ,u;n·t·m,·1111· ~nhrt· d 1110 11ri, 
n·rt-.inn ;,il ~nango dl· r;1da anµu(o c1urc111tt·. Pan1 lii ;I¡ .. 
,·oriar ,ti 11110: ,,. li111;1 1·11 angulo n•r10 r1·~pl'L'lo a la 
lio1a: ~1· nn111t·11za n•ff.i d,·I mango y M' 1·a li1rn1ndo 
has1a lkg,1r a I li n;il ti.- aq11dla. t·11 1011rt s st· k da l;i 
\'ttt•lia 1·11 n·domln a la s it·rra y ~l' ro111 ic 111,a dl' 1111r1•0. 
l l'.1~· q'.1c ali lar 1111il,,r1111•1111·111t•. lo, dos lado,. porque 
dt lo t<lll lrarni la sierra n•rlara 1•11 l'IIITa. 

Afiladura de herramientas 
paro tallar 1. Se lubuca una 
p1odra de ,c,><,sat filos con 
unas gotas do ace,tc 

2. Se SUJC'ta un E'5COPIO chato 
con er tinoulo de;! ..lfllado 
pl,í'lnO sobre la 01odrt1 
~mpu¡!lndole hacw a1rás v 
hacr:i <lckmcc 

3. La gub,a se :,t.lo 
1mpnnucnclote el utmo de un 
rnov1m1c-nto en forma de 

ocho. meciendo In boca do 
lado a lado conforme M> 

doscuben las curvas 

Afiladura de los 
herramientas Es v11al 
nMf\tCr'l(' f 1,1'- hcuam•cnt.:lS 
t1MaOtlC:. l)O((lUC s, cs1án 
cmbor.icfas no so r.on~uud" 
los elt"Ctos dcse,1dos 
Herfam,entJS v m (11e 11J lts 
nec.es.1110<; Jxlr.l la af1ladur:i 
son una aruot,1de,a (1 ). una 
hmd fA"lra ros dientes de las 
s,~trtlS t2 ) u n 1us.cnrtor (3 ). 
una piedra de repasa, filos 
(4 ) 1,,1na piedra para ascnt:,( 
1,10s (51 y ace,1e !6) 

4. So acat,a Qturanoo 1a 
,ubab3 del tntC-flOf de l~ hOJ~' 
con una piedra de nsentar 
r,10s 
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Corte do lo modera 
sob, ante 1 . Se marca en la 
mwor•ra la lo,ma deseada, se 
su¡cta aquélla en un 10,n,llo 
de banco y se hacen cortes 
verticales hasta la marca de 
trza con una s,erra de arco 

'#,. ~ . . ~ :......,__....-
Cachado de la madera 
1 • Se pone una cuñ3 de 
metal c,n e' todo serrado de 
un tronco y so h oce enua, en 
é~te golpeándola con un 
ma,ullo 

~ 

1 2 S!! CQloc., una 5e9unda 

l 
c.u/13 en h p,ne de amba de 
:a n.>dera 111tnee<fa con la 
PI mc,a lony1tud1naJm¿mc 

J JI) .., 

3 Se h,ncan más 
p,ofund.lmen1e las cuñas p,J1a 

que la mad~,a se vaya 
nbncndo Lo p,,me,~ cuña se 
va solL1ndo a mcd•da Q110 la 
segunda va penelr.mdo 

/ 

2. S,gurcndo la linea ma,cado 
se utll,za un escoplo para 
Quita, la modera sobran1e 
entre los cor tes de la sierra 

5. Se da la vuelta a la 
escofina v se emplea el lado 
redondeado para traba¡ar 
sobre las sup0rf1c,cs 
cóncavas 

3. Se su1eta el escoplo con el 
lado plano hacia arrrba. para 
que el lado en ángulo de la 
boca sigo la curva sin 
ahondar en la madera. 

6. Cuando se completa un 
lado de la forma, se da la 
vuel ta a la modera en el 
torn,llo y se rop,10 el proceso 
sobre el otro lado 

4 . Se altsa la supe,fc,e di 
corte con una escof,n,, • 
u111tzando el lado pla0c¡ d• 
misma sob,e las CUNai • 
convexas 

7. Se suavw, la seg,nil 
curva con la escofina. cr. 
se hizo con la pnmera k '1 
la forma ya es1a 
perfec1amen10 defin·dJ 

~~ 
4 . Se toma entonces la 
primera cuha y se colo-:,1 
dolrás de la segunda. St 
golpea con el martilo pin 
alarga, la ro13 

~· . ...... ~~ 
5 . So rep,1e el ~ I!' 
que el 11onco se ~,Ji"' 
dos p,ezos Coo un !()'JI'" 
co,1nn l~s hbrJ< ~ 
las m3n1,eocn "" 



___ TECMICAS __ _ 
_____ TALLA. ____ _ 
Co11 la palabra talla Sl' dl'signan las distintas formas 
de aminrar madera tk un hloqur para ronseguir una 
ligura. Es imporwntc que: la idea Sl'a apropiadn al 
material y que se tt:nga c11 rncnta d romportamicnto 
de la madera. El esntltor deht: apron '<'har la estructu­
ra lineal de la rnadcra. que t·s rmis fucrtt· a lo largo d<' 
su libra que a trnvcs tk lu mbma. 1~1s primcrns wnas 
qul' hay qut· quitar deben nurrn lf'S<· rnn tiw . Cuundo 
sea po,ibk. debe utiliwrst• una sierra para hacrr 
cortes a tral'l·s de la fihra. t·srnpleamlo la madera 
hacia t:ada rortt· tk la sit'rrn. Debe suit'Hlrse hien la 
maderil y cortar hada lu sujcd on. ,\ cada pa~ debe 
m;11YarS<' ron tir.a. qut· st· tcndr,i a mano en abu11dan­
ria. ! lay que girar d bloque para ir llegilndo a la 
forrna descadu d1·, Je tothis lo, ludos. Sl' corni('flza ron 
las ht'rrnrnit' ntas mas J)l·sudas - hacha. sierra. formo­
llt'S y gubias- y luego se traba ja ron las 111,i s prccisas 
para n ·pillar ,. lirmrr husta qu,· la, lilrma~. phmos y 
supcrlkics en rdarion n,mpongan una 11¡:urn. 

La mndrra puctk ~mtt·11tar rnud1as rlast'S d,· supt•r­
fir il's. por lo tjllt' t'S UIW cquil'(k'il<'iOll Sllpollt'r que 
una supr rfir k li~1 y pulida t'S auturn{rtir,rnwnt,· la 
supcrfidr r,·qur rida. Todas la~ ht-rnrmiC'ntas t!t'jan su 
marca rspl'd lka sobre la nurdt'ra y c5tn 110 ckhr 
mc110~prt'<·iar~c. 

\lt\O!Jlt\ 

Uso del hacha Se su1e1a la 
parte de amb-s <le la mader,, v 
se OPOva la d" ab.J¡o con:ra 
un calzo Se va as11llando 
gradualmer11e hasta formar un 
corle en ~ngulo 

Uso del cuchillo de dos 
mangos Se agarran con cad ,1 
U"'1 de tas manos los mangos 
de la herramienta y ~ arrastra 
és1a a lo largo de la madera 
para de~ ortez.o,li'I a tiras 

Uso de la sierra de 
ingfotcs f St.3 StCtf3 ~ uhhZ.l 
sot,,e P('QUt'il JS P,N>S d~ 
madera p.'lr., CC'lrt..1:- oon 
proc,s,on t~lnto ~ th.1v CS ccmo 
a lo largo de la hhr:i 

111 



\1 \lll R.\ 

Arriba (stc bodeqon ullado 
tn h<""Sno po• f,c,d \Va1son ~ 
f>f1"lthtA1m~~c dt.1 t:tmAño 
t"l,¡\lllftl-l y iue ht'ChO f'fl O'ClJS 

1.,Cp.1r;1das CH.•'-! h.t"'<JO fuct0n 
cn,,mbl.1da-s L.1 obra 
1r:1n~11e un.a ,mpff•\l()n de 
\Cle:'U<Lld QtJ~• ...s u•.o de los 
.,•fcc.to~ Qur el :ut1s1~ quM 
ronscgu,r 

1 . 
1 ~...,--------
1 • 3 ~,•,..ntrJS se trnl>.1JJ el 
1 t,!,.,ov ... C••bt.· t:\tJr lumCfnen1c 

wr•tc.. .1 un 1om1ll0 <Je b.:u,co 
J'.lf., ~opon..1r un bloque df" 
fo1111tl ,urovlar s.c í'1nplcan 
tU'iJS 

·, 
o s, u~.-: un..1 'Jut,1.1 p.)rlt 
•~ ·' uo c•;rr1- f)fo•uooo Y 
, • J>-O ;i k i •-"ti"> d~ l;:ii. 
o\.oc;.t-, e;. .. ",.'\(.J .in poco de 
"r.•i',. •ól O•• <.Jitd ,_., I 

• t, ... 

l abra tOS<:a 1 Como guí• 
arwo, ,m .. urva 03,., la t.-1tla se 
hace un d•hu,o Of" '"~ fom1a~ 
b.lso<.~s que ~e d<·wan Luego 
'° marcJ el bloque fori ttza 

.. .. '• 
:1' .,., . -· - .... J ---~ YÁ,,<s' 

-- ·•¡ , : v, . _.._ \. 

4 . Se cortd ., to Muto cte las 
marcas COtl un c-.roC,,o charo 
h.)Ctendo C.OftP.~ 'w(•fltlitlC'S 
h,'k..ta el 1n1eu~ cJc Id m.xtNa 

7 La uub•J )C u~., 1,1mb1én 
r,.i,J co,1a, ..t r,,...,~ dt" la 
fibra Ocbu t"\11u,-;,- rwotunUtl.1t 
cir-md:.•adu \'O t Jlld yofpe 
µJf;l quo no "" .,u1.•!!C'.ll,W IJ 
gut,•.d o se ra¡c Id lni\dt-ra 

.. 
2 Dond~ hi'v ou,• p,ofund11.:t1 

en ta una s,, h.lccn taladros 
q.,t' quebrantan ta r'i)odez del 
bl0<1u~ y actuan d o obstáculo 
el vn;, f>0s1ble ,aJl'.I de la 
nMdcra 

5 COl, el f-><:ot~o se 
conncnza a dc~J~• las 1ona!". 
al.M-rlas Se 11i1t~11.t a lo largo 
de la f,b<a 

8 Se continua 1rn~lJ-tlndo 
co,, escor,lo$ chAIO~ V gub.a~ 
(lr.ttldes COtflt!n, .. nc1o n 
def1n,r lcrS forma\ "t' los l>lano, 
en el inte,-o df.:I h!oque 

--___ TALLA EN f\ELIEVE 
E11 l;t obra e11 r(' lin ·c l'i l;1rlor mas impor~ 
1t11. , . d,111clo ¡xtr supuc~to (llH' t'St.l talla ~· flrt~'lll­

\'l'rtiralnw1ttl' '<thr,· 1111a f'litrt"<I. la luz mritlira 
,111x·rlkic dt•i,dl· a rriha ro11 1111 an¡!ulo dt· fl.~ 
1.illado modi~ca t•~ta int:idt'1tria 1k la luz. Para·, 
1.1lla~ L'n rcl l l'\'l' ~l' 111 d,1. 1 n la, h1·1Tamit·n1," r- , 
rl'l1n.1Jas: lwrra mit·nlas par.i grabar. ,•i,.:upi(K. 
forma dr \' , ¡:uhias y wla, de ralml dt· l.lm 'I 
p1:q11d10. l'ar.1 1allar rl'lit'\ t·, l'> mrjnr 11t1lir.:r 
bauni ,·sron1 .. 1dn qm· uno hori;-;mlal. l'étr.l l,tS r.::.' 
en rdit•, L' so11 upropiadas. al tt.:nrr una fihra 1u¡,,t 
h1s madL•r.is durn,. t·n parlirnlilr el tilo amrric-Jno.. 
(l'íl'í'.11 )' d llO!:(óll. 

___ CONSTRUCCION _ 
Tradicionalm,·nlt·. la nrndcra t'S un nmt t•ridl r,· 
ron,tntffi<'iu - lt'l.·ho,. 111oh1hario. gn11wro, y ralo?<­
Su 11a1urak•1;1 lim·al <', ¡x·rlt'l. la par., t·~tt· u~. f.1,:: 
i1111unwrablt·~ hhrn~ qut· dcM-rihcn la rnrpintt'fla t~ 
ca. pero no lwy qut· dt:jarsc condiri1 111ar por ~ 
tradiritHlt'S dt· t:,tt• ofil'io. Ct>nór,:anse ,. u,t•n;i: ru.ir­

'<'an t·om·,·t11t•Jl1t''· Ba~ira mt:nlt'. p;;ra la t"<cltt:1 

:-<ilo ,e lll'l't•,i1a ohsen-ar la t·, tntr tura hnral a• 
mackn, y utilizarla en pmn-d10 propio. , 

llna de las pn·ocup.iri11m·s rontempor,11u•,1s ii • 
c,rnllurn es la li1r111a l'll que 1111 objt"lo enrnja ('C ' 

1•~pal'io. Las rnnstrun-ioncs put•ckn implir;ir el ts• 



"' rn1t U> cnmo l'I 111,tll·ri;,I 1,,, ron,1rurriont·, el,· 
'
1
,111 1,unaün r.,k la p,•n;, haú•t la, de tal •:1.i 11 cr;1 \l lll' 

¡.:\lt~l,ni dc,armar-,· ,·11 l'l.- 111,•1110, ¡x·qu(·no,. lo qur 
P ¡1,1 r ,·,nnahk ¡1,1ra al1narenarl;,, 1· lr,u1,¡'lort.irla, 
l'l'"ll e '' · • 

l.t>' )!11h l!,. ;1,1 1'r)lllCI lo, tr1>m, ti,· lllil(!t'ra, (Jll(' \\' 

. hall c¡uiiado l'I rallar y 1th h,tune,. ,011 111t·,1i111ahlt·, 
ri , .. ,17.ir 1· mall ll'lllT la, p1cm, ,·11 la po,inu11 P.'" • . 

lkhid.i 1111r11t r:1, ."' prud>an lu, an¡.:ul_"': y la~ ,1lrur." . 
·n,1 \' t''l ljllt' ~e l it'llt'II !,('¡!llr.t ~ la, f)O~lt'!Ollt'>, hay que 

ikndir la f.,nn,1 dt· l'n,amhladura qui· ,e 1·a a t·m­
pk.ir. ll'llit·nd,, cn l'lll ' l11a d pe,u y l;1 lri1(·t·1on qut• 

l 1i1•nrn que ,upnrr, ,r. Para la, 1111imlt'' penllilll('l llt'S. 

1111a j11111a solapacl ,1. a l 1npt'. o a l',p1ga put ·dt• n 

ennJlaN'. t'nd a1·ijarw. d a1·a1':-,' " óllorn rl lar~e. 
~11 a a >l'I m·re,, Jl'ro dt·,;1rJ11 ar l.1 t·nn, 1rurr io11. hay 

qu,· 1111lmrr pcrtH>' o lt>rnillo, dc~nHmlahl,·,. o rlill ija , 
ui11,1da, de jah1111 Qlll' put'dan ,ahr a f11co,;1 dt· golpe,. 
Si r,·,ulta 1nole,li! la pr<'~l·nria dt· una rahe1.a de 
rnmillo ,, p,:rnn. o d,· una 111,-r,•;, . p11nk 11 ,11Tllanarse 
p,ir;i d1,im11 larla,: ('11 el ,·a,o dt' la 1 u,·rr.1. L'\lil ~t· 

upn1·1,1 fon una llare 111crca clt• l'lh'a jonar o t'l ll'ai,1r. 
11,,1 nw,-h.1, formas de l'lb,nnhlar la 111ackr,1. ;ulcmú, 
J,· la, tra,hl'illnak, ,· 11 rarpi11t,•n;1. t:onw pueden ~cr 
;11arla. ( ' 11\ oll'l·rl a. apilarl,1. apoyarla o trc·11l,;1rla. 

:..· pu11k11 h,1rt·r ~ra11clt·, lúrm,I\ ni11, rruyt·1uln un,1 
r,tnirturél de 111adL·rn y rt·1·i, 1i,·ndola ron pa1wk, dt· 

t 111ada;1 rnn1rad rnpada u de rhap,1 dt' llliltkrn dura . 

por <'icmplll. qut· , 011 tk:dhk s. b!l· pron :cli m it•n10 ,,. 
Jelll>lllll1il íl' I ('\lidn. 

S,' pu,·<k rnn,1ruir una forma ,olida rnt·tliiillll' el 
pn, ·1\lim1<·1Ho dt·110111 ini1clo t'~lml ilk ad ón. Las cur\'a~ 
~ h,1rt·n de ronl rJd 1apado n <k chapa de maclcr., 

-....--
y :r, ty' 

Colas de ratón 1 . Son 
herra"'l'l,e-rn.as pequeñas. con 
tatieu, limaoo,as que existen 
en d,ve:c;o1s formas v con 
"''-"il0$ de secc,on 
~tdr.gular o redond<,\ada 

1''"~1.ls Y :M1a pulir 
t e·"•\ l '", t.,1t)_:,., dt: 
\.- tC"l<.1Jt.fl, en LlS 

" ~ ct~cto md,ce 

Talla de relieves 1. Se t,1a el 
bl0<1uc en un 1oin,llo Se 
d1bu1a a l:\p,1, el Cl,scr\o y se 
comtenu1 {ltílOOncto 
hgewmcntt· la~ líneas con una 
g ulua en V 

2 La gub,.1 en V se conduce 
con cu,dJdo J lo largo de las 
!,neas a láp,, oolpeandola 
~uavemcnte con un mazo 

3. Se usa un escoplo d~ boca 
en j nqulo p.Jr;i 1eba1ar y d~r 
to,m~1 a la superf1c1e Se re 
empuJa con l.1 mano y no 
con un mato 

\ . 1 

\ 

Izquierdo Co,r,na al v,t•1uo. 
de Cla,re La!Jdown es vn., 
modem.:s ta11J en reh~r- L~ 
,ut1St{' ho cJc-,gtdo 11.1 .. 1\unto 
senc,llo y co,1d1,:mo y to h,1 
recrt-.1dc, con tod.:. cft.-c1,v1dac1 
('O $U m;:adcrtt p,t-ft.•t1dn 
obeche Los pl,,•u,,c-s 
conh,buv,•n a tri1'l~n,r., la 
ser:~16n d,· movimtento ('fl 
la cort,ott onde.v1do 411 v;e,ntu 

.. 
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Ensambladura de dos 
bloques con pernos 1 . Se 
colocan los bloques en la 
p0s1c1ón adecuada levantados 
del sucio y firmemente su1ctos 
unidos con gatos 

2 Con una barrena en la 
pos1c1ón adecuada se 
J)trfc,an verttcttlmcnte los dos 
bloqu,:s d e madera 

4 . Con una gubia pequeña se 
hacen cortes venicaies 
alrededor del circulo marcado 
hasta la profundidad 
necesaria 

L 

7 Se apueta la tuerca con 
unit llave tuerca~ 
a:o,n,11.;ri<1ose ha,ta que 
c¡V'Xle dentro tlc la CM1dad 

11-: 

3. Los pernos 111inen que " 
avellanados Se ma1ca la 
circunferencia de la arandela 
del perno alrededor del 
aguiero que se ha perforado 

5. Con otra gubia de mayor 
tamaño se qu1\ll la madera 
sobrante del interror del 
circulo, para que quede una 
pequei\a cavidad en el 
bloque 

Form a d e escu adrar un 
bloque 1 . Se su¡eta el bloque 
en un tornillo de banco y se 
usa una escuadra para marcar 
.,, angulo ,ecto en un 
C}(IICmo 

6. Se mete desdo abi11o el 
perno a través del taladro Que 
se ha hecho y se le inserta la 
arandela y la tuerca 

2, Se sostiene firmemente la 
ho¡a de una Sierra de trozar 
con el Pulgar de la mano Que 
no rnano1a Ja sierra Se 
arrastra toda la longitud de la 
sierra a través de Ja m &<fera 

du~n. o bien con tablas de madera sem1~as ~ ~ 1 

cal~hre muy ~clgndu. Se atan y encolan iunta- ¡ 
piezas Y se deian hasta que se sequen . ·k~' · 

La madera desecada puede doblega rse. sonirui,JJ 1 
la al vapor ch: agua, en un proceso denoJlll l 
do_blarn ,ento al \'apor. Se Je da la forrna d&' 
mientras es doblegable. y la rnantie1w ¡¡ ) St'far.t· ri 

l a t • • · ., J idª'" 
• : Ccn tr.~ uc la construcción supone e e! Juuf-

~11ento dc_d,fcrcntes pic:1,<1s para obtener L!ll 10 "''~.I 1 
ara que este tenga consistencia . las disunras · lit>¡ 

nes_ de madera deben ser de la misrn.1 C'Spt.'Cic_¡;i~r 
~sible. de la m isma edad. y lo mismo la~ _1 , r>-t 
1 ero se pueden conseguir resultados a1n i, II\ ~ il'°'II" 
ciando distintos tipos de madera. La con stntr •;'~ll'r,'1 
madern. es unn técnica in teresante. que ¡nl<'l t 
un pa rur ular interés purn d principiante. 



Izquierda Animales 
co,,edoresc'Renos del artosta 
norteamericano Robert 
Stackhouse. es una vasta 
construcc,ón que nude unos 
4 m por 2 m por 20 m El 
Juego de luces y sombras. a 
través de la madera en forma 
de pers,an., . transm,tc la 
,mp,es,ón de mov,m1ento que 
el artista trata de crear Esta 
obra muestra como. en la 
escultura. la luz es con 
frecuencia un elemento 
1mponante en una ob ra 
construida en o tro med io 

___ ADHESIVOS ___ _ 
E.xistrn diver.;os tipos de colas que pueden utillwrse 
en la labor de constmcción. :--!inguna de ellas da 
resultado sobre una madera húmeda o no sometida al 
P~occso dr dest'cación. Las colas y pegamentos que se 
CJ!an a continuación son el1cnccs para muy diversos 
U'iQS. 

L'n buen tipo de cola es el <lcri\'ado de las pieles. 
hu_<.'~os Y tt·ndones de los animales o de los peces. ~;.t~~: ~n barras sólidas o en ¡mínulns. y antes de 

1 
lbtrl,i hay qut• rn lemarla. pero sin que llegue a 

1
'.~~ ir. I:\ un.i rula b.1~ica y barata para obras que no 

1.11,ma .. •tar · I· · · · 1 1 
1 · . ' ' .i " llllempen e. pero 110 rest~te e .:a or. 
ª~ ino1adura\ ni la h urnl-dad a mhienlal. Durante rl 

u 

Arriba Esta escultura en 
madera. real,zada en 1966 par 
el artista francés Poi Bury. 
muestra un enfoque que 
cont1as1a con el de Robert 
Stac~house. l a cornb,nac,ón 
de cubos y esferas hace do 
ella una obra muy reposada 
en la que el que la contempla 
puedo comparar la formJ y la 
textura de los dofcrcntcs topas 
de madera Muchas de las 
obras de Bury son esculturas 
móviles o c1nét1cas. en las 
que el mov1m1ento puede ser 
tan lento que resulte casi 
1mperccptoble. 

Ensamblaje de maderas 
con clavi1as 1 . So hacen las 
clav,ias corlando pequerios 
trozos do madera. Que e 
redondean pasándolos a 
mart1lla10~ par una planulla 
de mct,11 

3. Se hacen taladros a través 
do las ¡untas P-')ra me1er en 
ellos las clav11as que deben 
ser de la rn1sma madera que 
la construcc,ón 

5. Se moto la clav1Ja on ol 
taladro y se golpea con un 
marttllo hasta Que, 
traspasando la un,ón. llegue 
lo más leJOS posible. 

prix·t·so de secado de la rn la hay que sujetar con 
tornillo o gato las juntas. La caseína \'Íl'lll' t·n forma 
de pol\'O que hay que mezclar con agua . Se cn<lurl:,e 
a baja tcmperalllra. rcsistC' c:I r.ilor y iu humedad; se 
debiliw si se moja pero se n1dn· a t•ndurt•n-r confor­
me se va scrnndo. Es apropimlu para juntas qut• 
tengan que soportar cargas o tran :ioncs. El peganwn­
to de !'VA es adt•rw1do para aqudlas obras ele madrra 
que no hayan de soportar la intl'mpcrie. Se solidifica 
en 20 minutos y se cndun·re totalmente en 2 horas. 
Puede cmplear.;e para toda clase de aplicaciones. pero 
no es muv rt'sistl'llt(· a la tracción. 

Lo s pegÍ1mentos de c:poxy tienen mucha~ clasrs de 
usos. tanto a lo intemperie corno en interiores. Son 
resistentes a todos los a¡!('nlcs atmosféricos qu,· pro­
ducen o son portadorrs de humedad. as1 como o la 

\l1\Dl'.Rt\ 

2. Se encolan las prczas de 
madera que se van R 

ensamblar y se su¡etan 
firmemente unidas en l:1 
forma que deben ouedar 

4. Es esencial que los 
taladros traspasen ambas 
p,ezas de mader" en las 
¡untas Se vierte cola en ellos 

6. Con una sierra de cos1,lla 
se cor1an las clav11as a ras de 
la superhc1e de la madera 

7. Se tlaba¡a sobre la 
superficie con un CCl'illo para 
hacer des.iparecer la mader,1 
de IDs clav,¡as que 1odav,a 
asome. de¡bndolns KJuoludas 
con el resto do IJ su[lt.rf1c1e. 



r 
-------------- -

Corte a lo largo d e In f ob rn 
~~te 1100 el<· tortr• conocrrlo 
co,no c.,r-h,lC1o ~· t' f"Clua 
con un,1 <.wnJ d• · rort,11 al 
11110 tPnlf'ndo 1,, m ildN,1 

m:in~,,di\ -.uJNil con fume,., 

R evest ido Pa,il cuhw un,1 
1.:s1ructura de: rnadcr;:i pueden 
u s;:o,,-,, paneles d e ch;ipJ o de 
m~i ctc,.1 contrtH.:hap:t<J\l qur 
!;)""11tuen J.:UPd ~ n ,ldttpt;1rsc i1 

fo,ma<; cwv:i , Se ••ncola l,1 
esuuchrtJ y v• c.olora el 
i,an1;1 a¡us:ánd olo a aquélla. 
,;,.. n~ ura con PUIU,1 ;,, 

t.!avod~:; 

Derecho Fsta~ do$ o br~, 
ponen di' m,11\lhesro enfoques 
m ·.;v ct,vc•t!>')S en iJ talla de l,3 
madch.t l .1 t11:,1 t"n ,,to 
~r'r'h:n,.:..ino <JF un.., (.Orbata dt! 
f,n;;',;:) de! $.1910 , . •1. ,e~lrzada 
tJOr "' Hrl:St,J ,nqlés Gnnhno 
Gol~;o·,-, (pMt e superior). 

• mt.<'"SltJ r-i , ¡,.Jn rr,1nnc ,1m1entc, 

v ét..tall• ;• qu• dcl'li(.1 'Su tam'1 
el J , 10, Con<,v.r 11 ,n B,ancusi 
lut. vnú d, . lo, q,a..,dP~ 
'lr:ov.u.10re, efe I¿ •.!'~ultut:t 

<Jf>f ~:.:¡Jo ;.1 E , 1c.t "'':rt.ton de 
LJ ..-·o/J1,u•.., s,n tu, {par1 c 
inf Prior) uu.J1 .. .."i,, tI .J a!;-1uno d<.• 
"ºo; r J,:no·, ~c.vrl.A.lm ,t?n:o~ n 
t:~t~ ~-suntr, 

J f, 

----- ------- - -~----

Tall ado 1 . A l tallar secc,oncs 
de madera con fo rmas lrtlgolcs 
o no apo y~cfos h;oy q ue tener 
ospecral cuid ado Par.1 esta 
labor s,rvcn las colas de 
,oión 

Cepillo de dos m.inos Se 
utiliza par¡¡ hmp1t1r y ~ui)vIzar 
la madera traba¡ándo la al hoto 
S, se t1~b.'.11a a través de la 
:-;uperl,c,e, no debe ncr:istrarse 
con fuerza n, clava,sc. 

2. También puede usarse 
01 

escoplo fono. ompuls.ido léli 
con la mano porque la 1""11 
de un 9olpc de mazo ~ 
,a,ar la madera 

Frot ación con aceite de 
linaw Se apltca con un ua~ 
Actua como 1,ntura v P<O'"'"' 
d e la madera Alec1a al ce-e, 
para n,Jdera clara se,~ rrrp, 
una mezcla d e cera Y 
trementina 

tnicciri11. Aunque son m,ís raros que los cklllJ' • 
peganu·ntos y rn la~. los L'¡xi,y ~on mü~ ~t•guM. 1.1 
cola <k rn111acto e~ a<leL·umla para t·n~Hmhlar ~11¡,er{· 
«:il's a han·s. itpl irando~c a cada una de C'lla~ 1· d¡-jand· 
QUC' L'SPl':,e l igl'ril llll' l11l' antes de hacer la uñion. 

_ TRATAMIENTO DE SUPERFICIES..-



. hcnh' a brodrn o p1nn·I. n111 lm,d1.i111~ o 1111wdmhi, 
''.

1 
iplC'~ y rápida~. Ht•lkn,1 la~ 1 a¡,1,, propo1 nona una 

,,n 1· · ·· l 1 •xcrk nlt' Sllpl'I' ll"ll' I'•"" d J)lllllll ,1, l'II p,lrlll'II ar p,1ra 
Ía pin111n1 ron ha,l' tk· a¡?.u:1. l.,1;1 dl'lie aphrar,t· con 
brodrnws íluido~.) nn, ni\ 1,·nd,1 "1hn· dla. 1;1, \lllla~ 
NIOt\'.ldas procllll'l'II 1111k-. 1!'111,lm 1dn, "I 'l' apliran 
~hrc una ba~· lk t•,1un1. hll· 1111 ,·s d111 mil-ro a la 
in1r111pcriL'. 

AGENTES PROTECTORES -- ---
('u,indn 1xr111;11wrt• a la i111,·mpt•n,·. la 11wd,·r.t 10111a 

1111 color gris plala .11 rnho dl' 1111 rn·rto 1k111po. 1~,s 
dcm,·1110~ 11a1urak~ .trlu,111 ,nhr,• la 111adl'ra: con In, 
,,,num111, l'amh111, de hu1m·,l.1d y 1,·m¡wrn111rn. la 
a1ar,111 lo, hn11gu,. ) Indo, In, 111,1"1.·10, d1·\ mmlorl's dl' 
n1<1ckr.1 ~ .-uhr.111 ,11 racirn1 de l,1 1111,ma. 1lt-,tru)t·ndo 
1u ,·,1rur111ra. SI' puccfr n·1,tnlar 1·,11· pnin''<l natural 
u1ih1,111 clo unci, h11,·110, ag,·1111·, prn1,·c10n·s. 

l\1'i' rl'gular,·, dr br,·a ,n•p,otad:1 1m1·1k11 manle­
m•r da,ura t' inwrw la 111ad1·r.i d11ra1111· laq.w I irrn¡x>. 
l.n la pnml'r.l aphr,1rinn. la 111,11kra 'l' ''"·ur1x·e 
m11d10. pt-ro a lo, poro,; nw,1·, \ "il 10111ando rolor gris. 

En el mrrrndn t·:-:1s1r n m11m·ro,ns agt·m1•,; pro1ec10-
rt·~ qu1mirn,. alg11 11m dl' ,·llo, inrnloro,. l lay qm· 
,•mp.1¡1;1r la mad,·r.1 con d ,t¡!l'lll<' proll·,·1or ¡1;1ra 
,itur;tr la lihra. J:n la madl'ra 1•11 \ 'l•rtlt• no ¡wnNni 
nin¡:un ;1¡:enll· protl'CWr. l., 1wn•-;.irio aplicar una 
r,1¡,a anual dd pr<Klurto pro1t·c1or <Jll t' ~1· 1·li1a. SC!!llida 
1111 lllCS mas lilrtk de 111w apliral'ion dl' a,·,·it1· de 
l111a1.1. f111al11wm,·. ¡>.tra nll1trih11ir a prnporrionar 
un;, litr:.w \ 1d,1 ,1 l,1 intem¡x·m· a una l':.n1h11rn ,·n 
madn.i hay qui· han·rla de 1110<111 que d agua 1k 1111-
11,1 t·,rumt por l'l la y rw ~e q11l'tl1· iamprno ,·11 s u hase. 

\ 1,\DElv\ 

Arroba Orvis,on obr,1 
1eahz,1da en 1980-81 PO• el 
art,-;rn Paul N<u19u, muest,a el 
uso de la m~cJ~,n lomo un 
med,o pa,a la tJlld y ,~ 
con~truccl()n P.1ra lh"V:1rlt1 a 
CJbo <e dio lonn.i cu,v,1 a 
una~ ,•,gas óe h~ y se 
cmr>ernaron sohfc unns bases 
de olmo 

,----------------_-_-_-_-_-_-:_-_-:_-_-_-_-_-_-_-:_-_-_-_-_-_-_-_-_-:_-_-_-_-_-_-_-:,_-:..-:..-_-_-_-:_-_-:.-:...-_-_-_-_-_-_~ 
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______ SEGURIDAD _____ _ 
Todas tas herr~mientM con 
que se trnba1a In madt•,n son 
íll1líldas v deben us.irsn con 
sumo cuidado 
Sus1en1:ición M ,c111,,1s se 
11<100µ ta mJdeoJ drbc c;.1a, 
su¡eta v 1-..cn su~tcnt.ld.l 
Corte Otli., co11:i1S<' >1cmp<e 
l'n scncuJo c.onwwo al p,op10 
Cll\.tr(>O Lib Úll•Ctl) 

c • Lol)C1one, son 10, ~01 lcs 
con ,il cuclullo de dos 
m.1ngo5 v el cep¡llo df- dos 
milOO~ 
Uso de herram1en1ns 
cléc1ricas Son !'Sll\'Clíllmcnte 
p('linro~1s ~, tcnc, un 
movin11cn10 de:- corte mtl~ 
acclcril<IO En cuanro !.C 

ac.lt>a el trJlldJO h1"t• (Jue 

desconec~tlas Oebl'n 
,;cgu11so s,empto las 
,n::.trucc,ones dc:I fnl>ncantc, 

l,1 Slf:n,1 cucul,u e~ n,uy 
0t'\hgro~1 s,cnlfH~ h,,v que 
dcsconcctorl.1 l)JoJ c.a'llbk1r ta 
p,olunditl:ld de con~ o el 
d1.\1'T\P.1to del erK11anJJEt Pa,:a 
g,nno~s d•mc,,s1\)11~~ debe 
t,;ih.1Ji·u~e .,yud,lrlO par otrn 
pe,,;onn H,,y qu~ emplea, 
hston.:s para g:,1J1 1,1s p.ezJs 
p..qucnas a IJJ\"s de la s,cua 
Uso de ta soorra do cinta 
La Plt!0<"<1P.lL1tin 1,01 los 
cortt'15 1ntrint<1doc.. c>ucd,! 
h ,1Ct'f Ol\'1cb1 11., ()(Cc;('l'IC1« de 
IJ ho¡a dJncto lu(JJ• il ,111 
Jr<"Utcnte La ~•rJ de va.-vt?o 
pu('clf" corta: S!.I fJfOV:O cab!e 
Ha-, qu<c' v,g,1.1, d C<'!l,le y •as 

clillllJJS d(' con'lilCtO éo lh 
hc11am,entas clécl!ICJS 
Uso de la sierro d e arco 
E,1a siena tteodl' a rchott1r en 
t.:l pomcr corte~•~ us..i C"ln 
d"nn51Jdo , 190< v p.,ed<> 
hacr.lo sobe la m.,no 
Cautela con tas 
herrnmientas Las <'fnbotados 
pul'dcri SE'< tan pch91os.1s 
con10 las t1ftlJ:das PQrc1ue t:i 
enfacl-0 ouc pcoducc., hace 
(fLIP Y 01,!t<o- 0 rl dl• m ~lOC-fd 

111 JCIO!lal Od.l'~ ' ('N!N) 

nu,cho cu•d,1do ton "Jcha, v 
rte)11;:h.~ u,1 <avloe ouc no 
f>t•nct,c t"n l.1 ·,,•.1dt•t~ c):J("(fe 
dc,"'1 .. l~ Su cl"l"'-' •·'-tar 
fl(:l'ld c"'ll " de lJ IX-':> .... on con 
n:,r,, to :t' ro• r, 
Vestu3nO Htl, \)Vt! H,"O\M 
,(\llJ \ t.,iJzJdO pru.ti"'nteS. V 
h.-c•f1C~ S1 , .. vt• 1,.U,)(' v,,n 3 
)..l11iH :tst1!! l ... lft•b, 0 U~l .. S'' 
CJt.hl'Hí'~ OtOt•-";"t()H. '> 

1 __ _J 



Oorocha Uno de los liPOS 
m~s prim,1,110s de la cscullurJ 
en p .cdra tue la forrr,ac,ón de 
cs11uc1uras simples Muchas 
d• ello~ revelan una oran 
SC,>S•bo,odad .,n l,l pos,c,ón y 
•.'Qu1hb•10 de las p,edras En1,c 
l,1 escultura $.,fCh1st611ca en 
p,odra l,gu,.,n. PO• q1cm1ilo 
algunos r:,enhuc~ de• Bretaña y 
E-.car-d,nav,a S,n cmb;Jrgo la 
pr,>c11e,a de la ialla en p,edra 
f'S a•go oue s,emp,e se ha 
osoc,ado c;on Eg,p10 Esta 
c<tatuo tallada (recuadro 
superior ) dala do la V 
d onas1,a eg,pc,a le 2600· 
2500 a C J Muestra las 
fl'{J,.HdS oc-1 ,ey M,ccun<;> y su 
rl!•na La superhc"' es1a muy 
p uhrncnt.?d-• y los hguras. i,n 
p:1,t1Culéu sus. mnnos. p·es Y 
,o,tio~. dJ" 1es1,mon,o de la 
C~l,h7./lCJón cJ1aCIC'ISt1ca del 
ª"" eg,pc,o La~ c.olumnns en 
,0 ,m~ oe •,gura!> y,g.antes de 
T ,.,1a \ole,ico ( r ccu:>dro 
,,quierdo J. l ons11tuyen un 
c,r rl&nie e¡..-mplo de 1a 1alla 
P.n p,C'dta prucotomb1na 
Rt.11,,arl~~ dhcd<:!do1 del 
voto , t_?-St.1:s ~no,me-$ ot>tas 
1 ..,,,.... unos .! ,5 m tlt aaura 
Ur• c1.-mp•o do t..i'•d rl\3S 
()'1m1tr.1c e-s l~to de Ninrvo 

\ d"4 ~.g,o . . a C Fo,ma p.1n~ 
CI' und =:irllur,1 rn relieve 
,e,1•1z.."<J.J en p,eór,1 cai-~a q ue 
rr¡:>~'lta uro cacct:3 ae 
,. r.a: 

l lH 

___ HISTORIA---
1 .. 1 hbtoria 1k la t'Scultura 1·11 piedra esta en e~trcdia 
t·onrxión ron la!- 1radiriorlt'' arquil1x:tnnirns primill­
\'as. en la:- que !>e hicieron murho, dt· lo~ dt•sn1hri­
m11•nto:- art'rra dl'I u~o tk t·,tt' 11H1taia l. l ,1s condirio­
nes geolo)!.ira~ locales influyeron t·,·identcme11tc en la 
forma t·n qut· podm utili7 .. 1rse la picdrn. en particular 
la distinl'ion cntrc piedra~ dums. como el ¡!r.mito. Y 
piedms ma, blandas. como la rnliza. 

_ TRADICIONES PRIMITIVAS _ 
!Al'> usos prt'históncos dt· la pit'drn int1·rt.'!>it ll ttx la\'la ,1 
lo~ c<;eultores actuales. E.,bll'l1 tres tipm t'Mntclllrak~ 
de escultur.i prd1islllrica 1'11 pit'dra: l'Xrm·ariones t·n 
rora. con~lrurrioncs cknu·nrnles y piedras \'l'rl iri1k s. 
l..t~ CXCil\'at'ÍClllt'S cn rorn ('()11',(Ílll\'\'II t'll\'\'ilS artili t ia­
les. hl'chu, t'fl la propia rol-.1 , Esta~ n1\'\ ª" ,t· dan l'llll 
manir frcn1cnl'ia t•n la~ m11as d1• pil'dr.1 blanda. a 
me;rndo rnmn 1111nha,. pt:ro a \'t'l'l':- como l11¡:art·~ dt· 
residencia. 1'lllt'rame111l' hcchas 1111·dia1111· la 1·xtrnc­
d(111 dcl mall·ria l. Esws fnrn1a:. intcriort'" nm ír1•cut·11• 
da eran muy refinada:. aunqul' ~l'nrilla,. But'no~ 
ejemplo~ dt· 1·~1a, run·ai- Plll'den \ cr:.1· 1·11 l'l'rrll'i1a. y 
shnilare, prinr1pios dt· lllmhas y ,·i,·knda~ <'XCa\'ilcla~ 
t·n la rora ~l' \ ' l'll l'n totlo cl mundo prd1i:,1orico. i:_.,ta 
tradicion ~t• ro111inuó y prospero l'n los ticmpllS 
históricos. 

J.a prunill\ a a rquiteclllrn india llego a aho:- grado:, 
de pcrfect'ion 1·11 la excarncion de gr.mdcs tcmplos en 
los estrato~ de rnca mlltir.ilc:,. al I irm()(> que la 
primi1i,·;1 igll•~i;1 cristiana <k Etiopía produjo ubrn~ 
moestras rnn 1111 gran dominio dt• mas.i y cspari(,. 1:n 
tale~ rnw-,. la ron:.trurnon ,•11 fü ro11j1111to pucdt· ~t•r 
c111endida en tcrmino, t·,rnlloncos. ~la~ traclit'ional­
ment<·. la~ fachadas dt: ,·,10~ edilicio\ ,t· icl,·nti lkan 
como t·,n llwr,1. E¡emplos famosos 1al,•:, rumo la:, 
gigantcst·a:, tigura~. t;lllada~ t'II roca. de Hamsi:s II t'II 
Abú Simhl'I dc111t1,·)tn111 la P<>~ihilidad de la talla 111 

si111. l;.1, lalhada~ ,k 1.i dudad de- l'etru. t·n la ra()lla 
meridional dc lordania. dt•mue~tran 1·01110 la 1rndido11 
de la excm·ariun en n><:a ~t' ,·e O\l'uri:rida por d 
dl'Wllamit:nto dcrirndo tlt: 1111a lradit'ion arqui ltTtoni­
ca en l,1 quc la, columnus y los capitl'lc~ ronstituven 
lo~ t·lemcntos e~enrialcs de SUSh.'rHacion de la estruc­
tura. 

Las simplei. es1ructur.1s en piedra pueden haber.;c 
creado u partir de la lrmliC'ion de la excavación en 
roca. La nodón de ~élmjar en la roca urw nímurn y 
1,:char lue¡:o lil ca\'1d.id con gigame:,ras lanchas d,· 
p1edr~ es pr11bahlementt• la amecesom l',trut'turnl de 
los dolmt·ne:,, en los QUl' .i dos o mas piedra:. ,·crtka­
les se les ponr <•nl'ima 1111 dintl'I lbrmado por una 
pes.id/! p1l'drn hnm.011wl. 1.os dólnrcnt·~ de Stonl'h t·n­
ge: t'll el sur d<' l_ngh,t,·rra. los m;is ramo',(,- t·ntre los 
ex'.~tcntc,. m~eslr.m un gran r1:fi11amit'nto l' ll l'I 
mt'to~lo d1· 11111011 dc poMe:, y dimeles. ~lucho~ dúlnw­
n~s tienen una armon1,1 dr Pm[)Orcionc\ y un equili ­
brio que dcnotan una gr; in ~ensibi licl.id para l.i sclcc­
t'iór_1 y emplai,11111ento de la~ c-norme:. piedras e-o~ 

11 t•stan con~truidos. q e 
F.n el mundo prchi~tórko fueron corrknlt's la:. 

, 

estructur.1!- dr pieclr,1~ ma~ ¡wqueiias trasta~ 
forrmu1do una fnl sa ho~·cda. Estas lxl\'edas .. ,·olad¡,/ 
cubnan choza~ y pasadizos antes (.k- QUt' sr in\'cnta; 
la-; borcda, 1·t·rcladcra:.. En la arquitcrtura m.i 
i,obrt·\·i, io murho 111a~ ltt·mpo l'~ll' nwtodo co1no~ 
forma importante dt· hart·r lo~ \ ·,1110, cl1· la~ purl1tl 

El tl'fl'l'r tipo dt' c~tnrr tura prc-hb tnrira. lo~ mu~ 
v variados rncnhire~. tienen una asorial'i,\n ll'; 

c\'identt· nm l.1 t'Srultura. 1 as alim·acin11l's dl• m~.1: 1 

res cid nortc de Europa. 1•n partirnlar lo~ dt· Brl'tañi 1 

1~candim1\ ia. han sido oh jeto dt' l,!rill'. atc·nrion m ¡~ 
1 11ltirnos a1io,. pl'rO ~u \ t·nladrro ongc-n y fin<1!~ 1 

sigut·11 t·~wndo en el tl' ITt·no dl' lo l'S¡>t.'Cu lat,r, 
1\unqur 11111chos dt' d in~ <:on dt· pil'dra lo.."31. 2 
forma:. nalltr.ik~ hn11 ~1do modifkadas fr,•c11entellkt-
1e por l,1 l.ibra. Entrl' lo~ ejrmplo, S<' induy,'11 I;, 
menhire:. d1· llrl'tm-1;1. mucho~ de t' llo, d,, ~rnmto. .1 

\ 'Ct:t·:- la;; pil'drn~ furrnn lransponadas ;1 grJndo 
distanri;1,. ru;111cln :.c cnnsidcraba csendal situ.r 
pk-dras 1·:.rx'<·rak,; c11 dt·t1•r111i11ad,>s lu¡wrrs. 

\l il·ntra, qut· lai- trad1l'iunt·s dt· l;i labra o taUa ~ 
mas rlar.inwntt' rl'lurionada~ con la practica dr b 
e!,!ipl'io:, y dc las ~ramk-:. r ivili1.;1d1>11l'S qur les iigu.'1-
rnn. las t'Slntcturas dc la prehistoria t'~tabkfieron l.! 
prim:ipio~ p,m, ohtl'nl'r formas l':-t·nl'iaks por n'l!x· 
don. M·m·illa, l'on-,1run·io11t·:- r~trurturnles. y sil'.» , 
doncs rnnsti1111h·a~ dl'I p;11sajc. prindpios 10005 d}., • 
Qtll' prt•oc11p;111 a los ~•sn tltorr~ dt· hoy. 

Egipto t·uenta loda\'Ía ron u11 abundante surti&l lk 
hut·na pit·drn para nlilirnl'ion de difert•ntcs tipos.1'.1.1 
los unti¡:uus qüpc:io,. la picdr..i cali1.a y la ri<'!!!l 
arenisca prop.ircionaron el material h.isiro. micotri' 
QUl' las pit·dras mas duras. romo l'I ~l'ilnito, !• 
bas.,l tos y la~ rnarl'itas. se rxtraian también rn ½i 
canteras y Sl' labraban para las p.1r1es cspcciaks dO 
obrJ. El tipo de SO<'it'dad jcrnrquiwda del an1~J 
Egipto. con ~u:. preocupaciones por la omr iii!.' 
implicaba quc los materiales durudt•n>S fucrJn d.>!"· 
naclos a proyerto~ rl'lacionados ,·on la pt•r111anc1~11 
de la ariswnncia. l 'n aho l,!rndo tk organiwci6n ! 
mucho,; ~i¡:los dc rn1111·nt·ioncs inaltuahl..:s lle1-:in•\1 

unas pral'ticas t·n la cxplotal'ion dt· r;11lt1'1<t~ ~ to;, 
l'llllll'na illtan~cmc Pt'fÍt•n·i1111ada~ ... ~. Cfll110 ª.¡;; 

0 refinada trad1non dl' 1alla. partirularmcnll.' ,•n pi(\J:a , 
durn. l>t· ígmtl modo (Jlll' la socit·dad ('Stilha e~trk~ 
llll'111l' fn rmali1,ada. la talla dt·st·mpciio un P.,." 
l'Ol~~la_nt~ en rdacion rnn la arquitl'r tura. y la~~ 
r~r~ l,1ll,1da luvo una dara rclaci(m con el ~k-.:: 
rnb1l'o del que proccdiu. .,. 

,\1 il(unl que rn la cantl'ría actual. lo~ pro<•ctlilll~ 
1 

los Cl(ipl'ios pam labrar la pit-dro tlr ¡x·ndían di· ~ 
\~lores m :onociclos del írcntl' y lo:, lado~ dd i>W; 
Su~ embar¡!o. esto no ~e debió ~impl,·1m·nt,· a r.i;l)l J¡ 
estt_hst1rns. sino también a las r 1111,,1,nr1<u11·~ ilr ;i 

~ci~ lad l'l(ipcia Y n la ,·~tructurn dd nwtcria~. qll\1 
<Ort,t~a _c·n la can1t·rn t'll form.1 n1b1,·a ~i!!111<'11o:, 
ro,~1p11111,·ntc'. natural t·n paralclu tlt· la ptt'<lr••·. ,..1 

En l'I ant1¡:uo ~l<'iiro ~t· dl'~·1rrnll11 1111a ' r,:,ll'"' 
t d' · · d . ' •n >' ra 1cron , e c~rultur n nrquttl'rtonira 1;11lad,1. \

1 
,, 

qur. lo mismo q11r c 11 E!!iplo. 1;1 forllln ,·,in•ntr 1 ~,•,, 

blo<Jue era retenida c·n I;, t'<ndtura. au11()ll l' en ~1,1 ,· t 
la fon~1a.d1· sugt•rir la fi¡:11r.1 o d u111m,tl 1·11 ,.¡ ~~!:• 
c".1 n:1•_15.'1b,1.r.icta q~c 1·11 otra" tr.1di.'11111t•s. l,1 ' 11\ •• 1 
pnmnn '"· < 11 pamcular In:-. tall," 11,h,·r11< dt 1 
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Aba10 l8 /1,11,,ll.:, de lo, 
ccm.:,wos. de M,gucl Angel. 
¿a~ un uy•mplo de, una 
rn,npr,lni} Ai;nQue incompleta. 
ou,., de marmol 
f>,:,l).:blem~nlc d ~p d ~ 
trahJ¡J• en ~lla olrcd edo, d r 
1492 cu:tndo mur16 su 
ot1110 11 Lo,,mzo de M Pd,c,s 
L;i~ torm1.l!- gener,tléS de las 
tiqur,;is <:sr:111 b1P,n 
:i~o;;.;]11ol!od(, .. mo!,.ttando lo~ 
muscu1os v 1,1 sohdr.1 d•? 1-,s 
nu...,nas, pt:o líls 1onas Que 
la, ,cdt :m rnueStrd11 lijS, 
n \,1•C-O rt•: 1,,, he, ,,,mienta~ v 
O{) h clrl f(..'('1h1tto el :ical>ado 

1 • ·t · r •l ·1l·1<i11 t"<i11 IM de1m·ntos lllrilllll"ll("ll llllól C~ ll'l lcl l e · . 

de la L'tlilk arin11. sugiril'nclnsr una ftgurn sin cambiar 
1 1 1 • · .. ,l1M'IS "1\!illl· apenas la hirma l l' una n1 111nna. ,,s L• ,_,. • e-. 

ll'sra, <k lhnl'l'. de l.1 rqd,111 cost,-ra cid gollo. pan:cl'll 
sugl'rir que t·l matl'ri ,,I original l'lll' un l'llOrlll\' ¡K·nas-
ro ma~ qul' 1111 hluqm· normal dl' ranlt-ra. . . 

l.,1 abunda11da ck marmol L·n d .írt·a llll'd1terranca 
tuni u11a gran i11ll11l'lll'ia rn la, tradid,im·~ esrnit<iri ­
l'ilS dl' lo~ antiµun, µri rg11,.) ,iglos 111.is wrdl' propnr­
riono la pil'drn ha~ir:i parn l,1s nhrn, Lk In~ lllilL'' I rn$ 
dl' I lü·n,ll'imknto . . \ diÍL·n•nria dt'I grnnitn. lJ llC tan 
cl1f1ril dt' labrar íL'St1 l1;1ba n111 lo, llll'lodos y ht·rra­
miL·ntas ,1111i1:11n~. el mHrmol ('l(>dia trabajar,L' ron 
11w1·nr ~11ltt11~t. A 11ll·dicla q11r li1eron l'rnluriunando 
l,1s · at·titudl', lwci,1 la l'<'Píl''l'lllarion de la íorma 
h11111an.i. las ftµur,ts se fut:ron hanl'ndn nw, abil'rtas. 
horadúndn,L' d rnalL·ria l para libnar hr:iws y piernas 
e11 JX>~tura, 4llL' 11nplil';111 m,11·im ic11to. La tran,htd· 
dcz dd mal<:rial propurdnnaba una ml'lilforn de la~ 
c.:alidadl's <k la liµura y l,1 Lldiradl'Yil dl' los ropajL'S. 

A pe~ar d<: que en l,1 rd11\nirio11 romana ~L' utili'l,a• 
ron ron11in1fü•n te Jo, lc1drillos y 1.is IL•ja~. ronlinuci 
empll'andosL· d mannol para l,1 l'~c:ult ura, ,igllil'ndo 
clirertam<:nll- la tradinlln \!rit·\!a: 1· con ristas c1 la 
ronslrurl'ion dl' los grandL'S l'\iiftr iZis i1111wrialt', . s11 r­
g1<i 1111,1 111dustria. al1;1mL·nt\' organimda, para la ex• 
plPtariún dL· las r.i ntera~ dL· 111arm11I y la inslalacion 
ele los ;idorno, d,· <'Sll' 111a1nial. l'll<:Slu qm· los 
romanos 1'111:ron rnpart·s dl' dominar los conol'i111i1·n­
tns pr,ktko, dl' inp.1:111cna fl<'Cl'"11·ios rarn la con,­
trun:inn dl' In~ gr.indl's an1edurtos r rn ,s dd lmptTio. 
rl'suha irúnin1 nHlsidcrar que t·,trurturns taks l'Omo 
lo, an:o~ 1riu11falt:s dl' l'ompl.'yo ft1L'ra11 c:m1s1ruid,1~ en 
ladri llo y h>L'i,\Ll n·cuhkrta~. El rt·\ cstimiento tk múr­
mnl lormalia un;, dl'lgada L'IICO~lrndura. 1:xartam1:111t• 
el~ la mbma nrnnc-r.1 qul'. l'n rnu..:ho~ L'<lilkio~ ron­
t<:mpora1wo_~. ~e apl ican dt·lgmla~ chapa~ dt: pit·dra 
~ohn· horm1gon p,ir.;1 t'OflSi')!Uir un supl'rlkit' t¡lll' n,1 
rdkw la ,·~trurlura IJlll' sirl'l' dt: ha,c· al edil1do. 

---·-- ...... 
DESDE LA EDAD MEDIA 

EN ADELANTE ---, ! 
El ¡!ntll PL'rímlo de inn_nrnrió n est ructura) c·n . ¡ 
trabajo en p1l'drn íuc. ~,n lu¡!ar .i dudas. l;i ~ 
.\ledia. L·uando las grande~ rnlL·drall'~ ro111anka, · ! 
golirn~ n·presenwron la mas avam.ada exa l1anon; ¡ 
(;i piL•drn ((lll' lwsw L'lllnnn·~ Sl' h11h1l'rn rnno.:íd,i .\ 1 
(;ido dl' las rntedraks se 111s1alaro11 la lkTL·, a (111 ,, , 

se trnn~portaban los bloques dL' p1t'dra cbcl(- ~ 1 

cantL'íil~. sobre lo:- CJlll' 1rah~1jaba'.1 \'(J tiipo, dl' ron:: ! 
ros. labrantes y L'Srultorl'~. ble ~1St\' 111a dl' lr.ih,1~,· , 
~illl l·o111i11110 hasta la <"nt industria l. l'O la q.r; 
tinalmcntl', ron l;1 llq:ada de las ~il'rras ri.:~adai, 1 
<kmas 111,1411inaria, rL·su ltó ni.i~ L't:onomirn p.irn ¡. 
ca111eros trabajar m,is lejo, dr l,1s ron,trurciunl~, , 
müs cerra dc la~ L·anll'ras. 

En la ml'didc1 L'll qul' cm posible Sl' ulili7.alia pk'll;, · 
local. pt·ro a lguna~ \'t·n·:-- esta e,casl'aha. o ~t· 11,~,~,to• 
ha una pit·dra <kterminmla parn el trnbajo de d,·IJ!k 
En l'Stos L·asos. el rnalC'rial se transporta\,¡¡ cb! 
lugares IL'janos por tk rr.i t· inrluso por mílr. l',1 
ejemplo, en las ratedr.ill'S cid ~ur Ul' lngla1crrn ¡m'l 
1·crsl' pil'clra frann;sa: y la isla cll' l'onland. en 1)1/"xf 

n1 en I o;-x rcdbi<i u na Kl·al Carta. rnand,i <¡_, I 
i'amo~as GllllL'l"tlS ele pkclra rali1.;1 sumini, trnron ¿ 1 
material para la lorrL' dl' 1.ondrl'S. 

Aparte dt' algunos demplos snhrc~aliL·11te~. t\1rn~ ci 

de c;i(hcrtn de ,\utun l'll d Si\!lo \t i. la marona d,•k• 
gra11ck ~ L'Sc:ulton·~ nwdiL·1·al~, 411e trabaj.'1r,111 la r,t­
drn J}L'nnanert·11 t 'll el ,1111m11110. Sin t·ml,11',!0 r 
Rl'llill"ÍlllÍL'lltt> llalia110. (jll(' l'Olll l'lllplo l' I .,ur¡!lllllti1: 
dl' la e~ruhura en marn10I n111 indepl'ndcnria tk u 
L·ontt·xto arquilet·tonico. dio 11ri\!t'J1 1a111hkn a ¡-.111,~'· 
dos 111.tl•strns incln·iclualiwdo,. ·l'i~,11111. Do11a1dh \!· 
i,\lll'I :\ngel y lkrnini dl'~larnn conH' arti<ta' JI~ ' 
dl'rl'cho propio. l.as fomw,as canll'ra~ d,• 11wrn10I. e" 
partirnhir las <k l,1, nu,nw11a, n·n·;111as a CarrarJ.t­
la Tosrnrw. hah,an sido PUL''l,1~ ,·11 r:-.plnwt'i,,n ¡xv1" 
romanos. Dur.1nll' l' I a('l(l\!l't> dl' lt1s \kd1t"i,, lk!!,in•nt 
ser una rir,1 fllL·ntc dl' - marmol p,ira las t"iud<l:!r 
l.ihrl's ltalian,1,. El nwtl'riul ,,, \'Xlra1,1 ,·11 lo alt11 d,· IJ• 1 
111011ta1ias. lo 111isnu> t¡lll' ho\'. El 111,1n nol t,Jau,, 1 

cmpkadn por ~li~ul'I All¡,\t' I l 1-i ;-; . ( 'ih.J I pn11·c111:1 ~ 
la mnntnrw del ,.\1! 1~¡1110. l'll i., l'ima dL· la cordilkrJ,• 
la que Sl' suh1_a por lll!O~ 'L'll\lern, zip,ilf!lll";Hlll''• -►~ 
bloqul'~ 'l' ha1aha11 direr1a111c111c· por la Jad<'ra '\: 
flHJlltana . l .. 1, sogas. llamadas retenidas. que .t.l;~ 
ban rnmo guia y t·onll'ncitin en la ca1da. ,L' ,•nl'l'' . 
han ~>lredL~lnr dl· tarns d<' madl'ra ria, adn< rll ª~,:~: 
lla. !·-~tn~ p<'li¡.:rosos Pn>\'rdi mk-ntns. q11l' , l' t,,l,r.11' 1 

mudi.,, vicia, ht111Ht11é1s. hau sido su~1ilu1dc>, ;icnii~ 
11ll'flh• por ('quipos lllL'r;111i'l.udos de transporll' 1· 1111'·· 
tan1rga, 

.\li¡.:uc·l ·\ o •I • . • .. • ,!'' . . . · n,.,t r mpko ~u 111at·,1na ll"<' ll lt•1 l ·i1 
lllllllClllllC·, ·irt i,¡·1 •• • 1 • n1¡,1,1< 

· • • l.Js ,,1 in• l,1 11"11ra )' la ro1ll1· . / 
dt: ¡.:rupos ¡nn r .. 1.•• ... • .. • ... ui,,r ¡ 
. . ' • '" l'l<1r su p<> tL'lllL' 1· t':>.¡>rl',I\ ,1 ' · . • ~1 r,1. l·ut· np·1z ( . . . · l ·h ,1. . . • . .' · < 1 <OllM•g11lt' 1.i '1 lpcrlkil' ma~ 1' .' ,11· 

fll ,IS \t'll~lll\" lflil"Jll •.• 1 1 f • 1111, f 
, . ' t: t llH )é l( a, pero t'ltHlll tl !\ll.. 1-~ 

CIOJICS s¡• \ 'l'I" ll • (,,fil 
: " 111 L'l111' 1rnns111it ida, p<.>r u11:1 vJ 

ütrt•1·1da to, .. J • 1 I 1~1 · 
1 . · . l <1. ( <"Ja 1a :i lalla \'ll , 11 p1 inwra rUI fr 

trn la (O l 'IICÍ<'rr I l (l~,1 ___ ______ ___ ____ _____ ______________ _.:_ _ _:~~•~1~11:;~1 ~11~1L·11111ria 1111i111a dl' ,u, r .. • 
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11 , \ IC'l 111<•" ,¡,,,,Jt 
•"'l l 
r.,cut•• p.,-..iml•• r-1r l l,1!,,.1 

11,1 01,1, fino 
" , ,u,(""'rc, ..._. ,nfr,·111,ir, : , 011 1,, t,11,•,1 la,1 
,: ,'-k dl' lle, .ir 111J, h·1,1, t11d,1, 1.1 ,·,1, 111t111l't01k<; ¡,iJ,~•' ,, 

d,1;,11,,1,. !ne, 11c1bl(•Jllt•n1,·. l,1, rl,1l11.1u11m•s d,· maH•r 

0 J,,..~rrtcnin rn ntni, d1n·u 1011,·, 11 rsc ultor 
~11.1n,1 Ju.111 1,1rc111,1 B<.'fllllll 11 S9X 1 t1~lll kn,1111 
!;a 1,1 un,1 d,1-.r d111'n•n1t• d,· ritmo \ 11111\ murnto ,·11 

,u (.",l.1.ilmr.i. u11hr.1ndo d rnnrm,11 rn,1 <'Orno s1 fu,·r,1 
un 111,11,·11,11 lh11d11, logr.111clo lnin,f. 11111,ll lt 111,·, 111\ l'flJ· 

simil•"· romo en 1),1/11,• 11 ""'fo t'II l,1 qut· la pil'dra se 
trJn r,,rm,1 pnmcm ,•n u11.1 figura en , m·l11 y ,,. 
camblil lm,:o. u tm,e, dt· l.is )t'111a, de lo, ,hlu, dt• 
l'klfnr en li1lla11•. 

\lurho\ <'" ultor(•~ h,11nx.·,,, pn1du11•n111 t;tll;,, p,11,1 
!ns ¡:rund,•~ ¡anlines. ll,1ll,1110s ) lnmt ,"4.':> -.ohrr todo. 
\t~iias dl' C'it,1, ohr.1, íl">Ult,111 lntt•re-..1111,-..; cu.indo 
Sl' ('t1ntrmrla11 como una p,trk d,· la nrganiwl'ion de 
r-i ... paisaje, lormalt·s. p1:m la finafül.id de la ,•i;cultu, 
rJ ~n t,tk~ COIIIC'\lt" pJI ('('(' íll('IIOS ímp111 l,11111• qu,· (,1 
(k• kis pcnodo, rom,mK-o) ¡!nlic1,. 

[I mornniclllo nco,:la,ico J,,1 '-lblo \"\ 111, rspcc1,1l­
mmtc rn I r,111c ia. 'l' ,,parto 1kl , 11!01 dl'I hc1rni.-o 
pnmendo nimbo h,1na una pr('(X upacton por l,1 armo­
ma dr l,t forma. la pmport•1ón y l,1 sc-nc1llez. Sm 
emhaJ1?1' t·sto, \ ,1l11re, lt" alr.1111..1ron con me<l,os 
sofbtlmdo5. Por t·jemplo. l.is serenas ligura, dl'I itaha­
ao l1tno\ t111;-.;9.J~22J 1•,1a11 dt•firnd¡is mn pn·ri\lor1 
) !<nsualidad. St• rccn'O en la npliracion de un 
tra1Jm1e1110 d1fcrrntc a la piel. la :.ed<1 ~ lo~ lllilt<·nak•s 
•nom1tln,, pno <"011,,•n ando la l 11 l1dad t'tl ronconlan­
aa ron rl t'Olllc-xtu total d,• la ~ultum 

~l milrmt,I llego a ~r con"ckmdo ,·orno t•I ni.ill:ri,tl 
t!ieulton,·o h:1,ico, y. t·n rl s1il11 \IX. '-l' hi:m nirril'lllt' la 
~ck"tlea de n•produur en mármol un on~m,11 en Yl'SO. 
M1mtra, ljllt' los lt111d1dorr~ qui' h,tt titll \ a, 1.id<1, t'II 

brol'ICC' n•produci.111 ni n•,1liz;1rlos la, ,mma" rc:tlcs del 
~hor. en la trcnlcu dr pu111c.1do t'Jt ni.1r111ol lo, 
haolle, 1,1lh~tas dt• lo, wllrr,·s d,• r,cultura!> rd1al'1,11l 
liK ligura~ rrali1¡1d,1s por oquc.-1. que de ~la forma no 
se ,na llCC't'lw:1namt•ntr < 11111pw11wt1do nin l,1 , ,11Jdml 
d~ la ,u¡x.•rfü ie linal. \ todo <•sin. l.1 intrlXlucc-1011 de 
ltl('todos mt"C'll1111.ado~ cl,o nuc·, n~ für1htl,1des ,, l'SOS 
anc~mo~. ,\ur1411r la n'ulizafion 11·r111cE1 1·r,1 11111\' 

pt·1ft'l1,1, l,1 hab1hdad \ d(";tn·1.1 pmn.ihan sobr1• d 
'il'lllldo <~ uhrn 1w. 

\ • ·om 11•nws dl'I siglo\\, los p10111·rl" de l.i t"s,·uhu­
rd mod1·n1J lllll'llt,mm ('lll'Ulllr,1r llllt"\'OS l~Ul\,ilt·n­

h ... d,· vnl11m,·n \ 111a~.1. , la, 1rn1licio1ws d,· le1, 
S,1l1111l"i dd ~agio \1\ ~ , 1erun l'S{JUI\ ,1dc1, en f,I\ ur dl." 
l,1s nu1•,c1s Íl•rm,1s. l'o, CJl'mplo. l"tm,1,1111111 Br.111r11,1 
t lo7'1-tl/;il li('\'(I ;¡ MI 11111} ,ufl,11rad.1 ohra llfltl 

mt1•rpn•taoon d,· la~ f,1rmas s1mpltfü,1d.1, d<- lJ tall.1 
ant1gu,1 ) de l,1 por,ul,tr. FS<. ultorcs 1,,l1·, rn1110 1•1 
h;inc1·, l k11n l.1\lrl."ns I lsSi-1 lJ ~-11. lo, rusos ()<.;,ip 
'/41dkinc Cl8'-Jtl-i<u,;1) hKq11t•~ IJpc.huz (18'-JI l'.1711 
í111roduwr1111 pl,111os fr.tl!m,·111,mt1•, q11c p;m•na11 po­
m·r 1•11 <-Ut">hon la whdez lit' sus hloqu,>s dl." piedra 1 1 
nortranwrn ,1110 11ac1do 1•11 Rus1,1 '\aum C,1ho I I Sl/ll­
l 'lii). aunque '°"' qui• 11ad,1 fue un rnm1nic1or. 
t'IIL1llltro tJmh11•n ,·n la~ t.illas en pc.'(lu1•fu.t 1~1la una 
1011n.1 d,· d.,,,,rrollar su~ 1101'ionl'~ :ih,1r,tt l,h. I.:i 
m1isla lmt,micn l~rrhara •-1t-pworth (1903-ll/;.;) tra~­
toro d p;,pcl d!'I Sulo11. 1rahaj,md,1 ,•n prinwr lug,tr 
romo t.ilh,1.i U,11110 1·11 madi r ,, corno ,·n plcdr.1) ) 
l'Ons111t1c11do a \ cH·, qu,• S<> obtm ll'mn , anados en 
hmn11• d,· ,m talla~. l ,111111 1 knri (~aud1n Hr1A.~l,.;,1 
1 IS9l-1 1II ~, 01111,, hm,h l'pstrm f 1sso.19:;t1) produ­
wrnn algun.i-. dt· l,1, pnncipalt..-s ohm., rn rm"tlra dd 
,,µlo X\. ,·un un, tguro:s(> x·ntrdo 1kl p.1-.;1do dl\t,1n1c) 
prim11ho. 

Todo-. <"~tos artb1as prefinmm trab.11ar d1r,~:tamrn­
ll' ltt p1l'dra ----qwi.a dt·:-put•s d,• olgunos c,1udins 
prl'111nin,1n·, - illlll'' qu,· n,,roduur en c:.1e ml>dto 
form," rmwc-b1tl,1~ mcdí,tntc 111odd,1d11 , HK1,1clo. 
()(ro~ l'il'lllplo, dt· l"'t" ¡xi...tu,,, ,,;on <'I oni,111 bnt.inll.'O 
Lrtc Gill ( l ~s2-1 'J40J. que <.e i11,p1rnh.1 en los proced,­
mil·ntos de (o., m;1e,1rn, taJh.,1,,, 11wd1l'\,il1·-. p.tnt ,u 
t,1ll,1 d1rcct,1. } llt'III')' \loon• t 11.ici<lo en 1 ~9s). quien. 
p,:1rtirularmr11w en ,us priml'ra.., talL1,. Klro íorm.i, 
a11¡¡(,~,1s ,1 la, tl1· la 11a111rnk.t.1, qul' ll' ,,r.in sugl•lida, 
por la rahdad dr ,u 111<1terial org,111k:o. n 11rtts1a ~u1:ro 
~t.1x Bill (naddo t·n l<JOSI l,1lln en µr.111110 lorm,1, 
g1·ullll'lrin.1,. mi1•nlras 4lll' la ohm n'l·lcntl' dl'l nurt~J­
mcm.um l5<1mu :--,1<~11du I rudclo en 1 <JO,U. que 
tr,1b,1111 p,11<1 llr:111, u,i, dl•j¡¡ 1111,1 ,1•11s.1Mo11 de n.1t11rn• 
l1vL.1 casi mtnct.i. l't'l,1cio11,11fa con la scn'1bihdad 
1,1ponrs.1 qu,· :>t' mmuficsta rll l,1 cultx,tc-!011 d1• l:t, 
tH1•,lra:. rn un 1,mhn úJlllt•mpl,tlho. 

l'IIDRA 

Aba¡o La mnl• durmtentt 
Clil escultot ,tahano del 
$Jglo ) Anton:o Cano, 
de¡., .,.. et deletll.'I del art,sl,J 

en el uatamien10 de la pli:! y 
de los mn1e<"1n mOrbidos 
U po$1CIÓI\ de Ja f,OUT3 Y 11 
bp,es,0n ele IU fOSIIO llld,can 
.-:,nsibtl,wd ) sensuaticJ.id 
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Roe.is ígneas El tipo de roca 
ígnea más conocido es el 
granito Las rocas ígneas 
cons11tuvcn los 11pos de 
piedra m~$ duraderos y 
resistentes a la In1empeue 
Todo~ los gr,1n11os son muy 
duros y J)Or ello adn11tcn un 
pulimento m uy fmo Son 
rocas extremoctamentc 
antiguas v ost~n formadas por 
la sohd1f,cac,ón de mntena1es 
fundidos 

Rocas sed imentar ias Los 
dos tipos principales de rocas 
sed1mcntanas son la arcrnsca 
y la cal,za Son más porosas 
Que las rocas Igncas y 
tienden a dar un acabado 
l txlurado Son mucho más 
fáciles de tal lar Las rocas 
sed1menta11as están 
p,oduc1das poi par1;culas 
asentadas Que luego han sido 
l igadas por adhesivos 
naturales Generalmente 
contienen restos de hueso 

Rocas metamórficas Son 
rocas ign<,>ijS o sedimentarias 
transformadas La presión. 
unas temperaturas muy altas 
o determinadas reacciones 
quím1c~s en la corteza 
terrestre producen 
generalmente estas 
transformac,ones Las p,edras 
metamorf1c.1s m~s empleadas 
en la escultura son ef mármol 
y la pIz.arra pero fa ostcattta y 
el alaoostro son tamb1(m 
p,edras que pueden ser 
c1a...,f1cadas como 
metamórficas 

--- -- -

Granito de Cornualles 
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Granito de Karin 

Arenisca 

il 

--. ~~PJA~-=== 
Existen tres tipos pr!n~1pales de piedra -ígnea. ~ 1 
menturia y meta mo rhc~--:-· rcsul_tantc cada uno¿ ¡ 1 

ellos de un proceso gcolo¡uco d1stmto. 1 

1 

___ ROCAS IGNEAS . 
--t Las rocas 1gn eas cstün for mud,1s por la ~ liditkac~.1;; 

1
: 

de mnterial fund ido . El tipo m¡ís conocido de ro., 1 

í¡mea es el granito. que estü íormado por cristab 1 · 
originados durante el pr?ceso de t'11Íriíl micnto. f.xhlei 
mucha s clases de granito. de todos lo, colores. i;-~ · 
procl'den de lugares tan diversos como Escandinaru. 
Afrirn del Sur. Brasil. :\ortcamérica. Gran llretaiia, 
España. t'tc. Todas las dases de gran ito son extrem¡. ' , 
<lamente duras y susceptibles de recibir un pulimer.:: 
nno. 

_ _ ROCAS SEDIMENTARIAS _ 
1 

!.as rocas sedimentarias está n formadas por el aser.'2• , · 
miento de partículas de material. ligadas luego ru 
adhesivos naturales. Los dos tipos principales den.u 
sedimentaria so n la arenisca y la caliza. 
Aren isca . La arl'nisca esta formada por partírula.s &: ~ 
arena. con un a lto compom·nte de sílice. qur !I 

adhieren entre si. Estas partirulas son extremada~ , 
te duraderas. ya que: se han formado a partir de otr,, 
rocas crista linas. Cuando el agente.' aglutinan1e f. l 
resistente n:sulta un material di11r ilmcnte maneja~k 
¡;#xistc arenisca en todas las partes del mundo. 

Sus principales co lores tienclt'l1 a ser los d,· la iaC'l , 
de til'rras. rnriando desde el rojo al ocre. ron al~ . 
gris o gris azulado. Es una piedra de a~¡x·cto ro~ 
poroso. que normalmente no admite pulimento. ~J 

polvo l'S muy peligroso. . • 
Cali1.a. l,.1 rnliz.:1 es una roen formada por la SolidUJ:t 
rión de materiales calctireos o rrettin-os. taks co_~ 
fragmentos de rond1as o de minúsculos esqueleto, 
un sinfin de organismos marinos. Existen ltlll<~ 

tipos de c'.lli,.a, qul' \'_Irían entre si de mam•ra ron1 
rabie deh,clo a los d1lerentes componcnll"s po~iol~c,.' ~ 
los mismos , . a la manen, l'n que Slº han lorm 

1 
,\lui.:hos org,in ismos narien111 en el fondo del m~r-~ 
por eso la rnli,.a puede incluso contcm·r troZll> 

roncha y ele fúsiles idrntifü:ables. ouv 
·,' '~llqU(' scyn.·st·ntu íl nrnlgammf¡¡ en picdr.t hde ~ 

gcne,1. la~ dllcrentt·s capas o t·stratos - la \ eta . lJ 
roca- todavía son e \·idcntes en muchas c.i lizad❖ 
caliw til'ne disLintas divisiones horiw ntab que 'é( 

nen la altura del estrato. que t:s ln altura ck pit'J~!I).., 
que PUt'de disponerse ante~ de lle~ar a una fr;tl ~ 
natural. Esto limita el tam año de la c,cultiir,, 
piedra caliza. q!t 

F.x istcn muchas c-ali1.as aptas para la talla: ~~.-r.~· 
son piedras füriles de c0rtar v su co1nport,l 

I 
tJ'if¡ 

unte los t'knwntos atmosffricos es acepwbk f.;:, -
tipo hlando de piedra . En rea lidad. la~ f•'.1 u: IJ 
«templan., Sttpcrtkialmcnll' . Esto quien' ck rll ~

1
, ,1 

humt•dad na tural -{) «savia " de can1cni- .; ,1,1 ,· 
cnr ucntni en casi toda In pit'dra rt'<"i,:11 c\"ir,i ru1-~ 
trnsl.ida •1 la superfir ic dP la forma tallndu. f,int • • ~------



1 t empo una rn~tra dura q11t· ,in·t· de prntl'rci,m 
ciill t' 1 ' ·rsto de h1 piedra. Si ,k,p11t·s dt· formada cst-i 

•11-;1 (' J • • \_ 
11- ¡· .1, ~,· r<llll(1C, la t·rn,11111 tk-1 interior dt· la 11x·r ll , . . 
>1 , . 11,a, blando. pucdt• ~t·r rap,da ) pdign1sn. Por 
r1t'~i'.'.'111L'111t·. la ralin1 rdahrnd,1 rc,blt' peor las inrle­
'"11 :. , dd tit•mpo q11L' l,1 lahrnda por priim·r..1 \'eZ. n1,·1ll t,1 . . 

¡;i nia)ona JL' l,1, t·alm1s ticnt'.11 111~ rnl_or que oscila 
•ntrt' d blanro crt' llHI Y el rnsta110. l·.I pr111npal factor 
t h dt'tcrminac1nn del rnlor t•s la prCSl'ncia o 
L'll, .;,da de hierro. 1.~t mayor parll' dl' los países 
nu ' . . , 1 1· I' . 1 tit•lll'íl <US prnplOS yaC-llllll'll tOS (('ca l,;1. or c¡cmp o, 
!," pk'dra~ ,k l'ortland y Hath ~011 importanlt·s cali1.ns 
~ntanic,1s. mit·ntrns qll(' l<1 s de ,\ labama e Indiana 
,.,11 ¡11s 11pns principal<'' de los l·.stado~ l lnidos. 
· 1,1 creta ,t· t'ncuentra en estado natural t·n tro1.0s 
ur!irnd0s y put·de traba jarse rnn facilidad. Pueden 

~nS<'l!Uirst' terrones hastnntt· ¡\r.111dcs. rcro es una 
piedra que ~e va destruyen~o !(rndualmentc ruando 
e,ta ,•xput•sta ¡¡ la mtempt•nc. 

_ ROCAS METAMOl"\FICAS _ _ 
t,as rocas m,·raméirfiras son rocas form adas pnr los 
rkc:ws de la prrsi,rn. de un enorme calor o por una 
,1cci\'in química. Estos procesos transforman la estruc­
tura basica de las roc¡is 1gm·u~ y scdimenwrias. l.os 
tiros mas conoddos de roca mc·ta mórfica son d 
m:irmol y la pi1,arra. 
~him10I. FI mürmol es basiramc111e carbonato de 
r.ilcin r ,e ha formado en una \'asta cama de colores 
r rons,istt·m•ias. yendo cksde el mün;1ol bla nco puro 
Jr Carrara. t·n ltali,1. y los m.ínnoks l)l'ntt·licos de 
Gn'ri,1. a los <·xot iC'OS 111armolcs jaspeados de l'ortu­
~al. n1,irmoks rojos Lra\'C·rt inos de lran y negros 
profundo~ de l\clgka. En l'aq11i~tan se producen mür­
mob \'crdcs. y cn Ita lia una a mplia rnriedad de 
ílWrmok·~ nin dibujo~ y ck marmoles lisos. 

l.n gl'nrrül. lo\ e~cultorrs ,· 11n 1entwn más cómodos 
<lt> tallar los tipo~ 111 .í~ puros. en partk ular r l mármol 
de C.1m1rn, Toscania. que l'Xi~tt· t·n un ga ma de 
hl~nro, y grises. Es w rnbien popular l'I méÍ nnol 
trn1·1-r11no tex turado. qut· nornwlmente t'S de color 
c:rrma \' St' c·x trac c,·rrn de Roma . Los difcrentc~ tipos 
de mármol se• rnmpor1a11 a l.t intemperie de mancrns 
distin1as. en part icular en una ,1t1misfaa corrosiva. 
l' no d(' los m,irmolcs quc m,ís conlianw inspiran es el 
marmul .. ordinario clr Carrara ... que es clc un frío 
color gris azul;ido. tendiendo a blarKo. 
-\labastro. El alabastro ital iano. translúcido. es rnnsi­
d~rndo como un ti po ele mármol. Sin embargo. la 
m,,yor pi.Irte de los alnbastros. estrictamente hablan­
do. no :,on mármoles, sino que esuin c·strcchamcntc 
r<"1°cionadus con el veso. Son blandos y de fáci l 
tallado. · 

' l'iz.1rr<1. Este tipo dr roca cst;í formada por la meta· 
murfo,is de un esquisto simila r a la arcilla. Su 

~ curanrristka mas significatí l'a es la forma de sus 
t"\trato~. que hacm qur resulte fácil dívidir la roca en 
una direccion. St• pueden cx1111c·r pcdaws de J)i'l.arm. 
J)Cro l'll general esta piedra f•S rn,is ú til para el 
~\4.•uftor en forma de lasrns. Tícm· un grano extrema• 
amentt· dprctado, util izando~c a menudo para c•scul­

p:r lt·tra,. Su color rn desde el gris azulado a l verde. 

Hcriei11cmcnt<·. los cscu ltorc~ lwn comc111,;1do a utili-
1;~~ f1'. piz:irra co,mo un. mah•nal pam la rnnstrurción . 
1 !r dr,1 bl,mda. 1 ara qu1c•11c~ r11 111 it•n1.a n la labra tle la 
piedr._i. rnn prcll'rihles. nornwl melltt'. las piedras blan­
das. ~111 cmbar¡:o. a 1·t·ccs puede ~cr m;1s dilki l h,Kcr 
una lormu en una pil'dra muy blanda que en una que 
t: nga t~n rmco mús dl' rcsi~tt'nria. l .. 1~ p1C'drn~ ck' cq,, 
tipo mas apreciadas son el alabastro. la estl'a tita. el 
pnrfido Y las cali7.a s rmis blandas. como la de Bath. 

PIH)Jv\ 

Aba¡o D,1Mantc en piedra 
ro¡a. del arttsta francés Hcnn 
Gaud,er-Br1esk,1 fue acabado 
en t 914 Por su energía v 
pr1n11t1v1smo constJruye un 
e¡cmplo del es1,10 personal de 
talla de su ul 11ma éDOCa 
Gaucltcr -Brzeska mun6 en 
1915 a los 24 ílños Su 
C¡>rrera artisttca fue breve. 
pero 1uvo una amplta esfera 
do ac.ttv1dad 

• 
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_ EXPLOTA-CION DE CANTEf\AS --

1 1 • ! 1·· . I· • 1~11· L'l t''l·u l1or 1 ;r lllil\'01' parte te a, pll'l rn, lll I l'l<ll •• ~ " . 
han ~idn t·xlrnrclas t'll canll'ras. por lo (JUl' rr~u lla 
c·om1·11il'llll'. in,lu~o 1mm l'i principialllt'. conc1CtT lo, 
principio, l,!L' llL'ntk~ ele la oh1e11 cici11 dt· h1 picdrn desde 
d Sllt'IP en lJlll' se t'lll'ttcnirn. La t·xt1,1rt·inn st· der1w1 

dl' dhTr,as nrnneras. que dl'pcndl'll dl' la nal\ir,ilt·í'~r 
del 1m1tcrj¡ il ,· cid silio en qul' SL' halla. 1\ l¡.:11110~ de 
l'So, prinripi;1, ~l' rclkren a la ~l'par,1l'io11 de los 
bloque~. en partirnlar a la 111iliwcio11 para din de lu:­
di,·isi1>11l'S naturnk~ ck la rora 111adrl'. l~-: la~ dh·isiom•:­
Sl' ori¡!i11a11 por pn--,ionc~ geologica, qm· prndun·n 
fr~urns. o t'll lns t·~trato~ qtrl' ~l' tn·aron ruando ~t· 
formo l.1 rora. l·~\tas lisura~ ~l' ;i,·t·rlluan por las 
divisiones hn -h.1~ por d hombre con :--il.'rTa~ o cuar­
teando. l;r Sl'rrndura ~l' apli,·a ge11crnl 111,·111e a la, 
p1,•dra:, blanda, y ,ti rrnirrnol. mil'111nis que l'I nrarteo 
ha sido uli lizado durante mile~ de a.-10~ par,1 h>clo lip..1 
dt• pil'drns y lod,n-1<1 ~t· sigue u1ili;,.a11do. La maynrra dl' 
la~ piedras st· sacan de rnnlt'l'a~ a ridn ahil'rlo. 
utilii.ando. sicrnpn' que t'S posiblL·. la~ rc111aja~ na1t1-
rale~. t'Olllll J)t1 l'de11 ser un Crl'~l•Hl 1k- l'OCil, Ull rhro. O 

indu,o un piro de 111011\iriw. :\ \"l'C"L'S ~t· l'Xtrne la 
pkclrn en minas. mando c•I 1m1l erial de but·na ca lidad 
~t· c:nrnL"ntra r1 llllíl profundidad que hílrc m11k·rnn(>-
111iro d lahorl'o a rklll ahierlo. 

l'ara t·xtr.1cr la blanda piedra cali'l.é1 Sl' usan pt·sadas 
~ierras de c·adcna. mientras (JUL' en Carrara. en la 
Tosnrnia. ,e u1ili;,~1 una red dt' rnble~ que alra\'it•sa la 
montrn"ia dc parte a parle. guiada por un ~istt·ma de 
poil'as (JllL' ronduren l'I rnhle a I tajo de la roca. El 
principio que rigt' d rnne rnn rnbk- t'n las l";m1eras es 
t'I mbmn (JUL' rigt· en lo, wlkrl'S l'll que st· labra la 
piedra. t·n d Qlll' el pPin> abrasivo ,. l'I a!.:Lm rnnru­
rrL'll ,11 proceso. En la l'XlrilC('Í()I) <k-1 granil<; Sl' l'lllpil'll 
ahora par,1 conar la piedra una ,, lania termini,,. que 
l'OllSl~lL' en 1111 d10rro de ll.1mas. gcnt·nrlrnenll' de 
paralina. 1mpuls:1do _por aire rnmprimido, que produ­
ce u11 rnrle ,d lu11d1r la roca y arrustrar consiiw t'I 
lllilll'rial fundido. • 

J,., pic-d rn. que liene una gran resistencia a la 
compresio11. n 1mparnti,·,11m·n1e til'nt· poca r('Sislencia 
a la lrnccion. :\lgunas piedra~ muy duras pueikn 
cuant·_arsl' ,·,rn locla li1rilidad porquc la dureza del 
material l'lHllnbuyL' .r la divisior1. l,;1 , rn1ias obligan a 
la l'llL:,' _ a St·p.rrarse il I dirigir la prl'silin 1k-s1k la 
supcrlrt'll' dt> l.t misma baria su illll'rior. Se ¡:,,.·,1·11-

1' . . . 1· • ' .. est,r 111·,:~ron ¡>l'r orando l;i pil'drn rnn barrcn¡i~. ha<;ta 
una prnl1111drd,~d (Jlll'. t.'11 aliuna <; pit'drns. puede llr¡!.ar 
a ~LT dt· .rprm.irn,1da111c11lt· un ll1l' lro. \orn1,dnlt'rlle 
el gra11il1'. 110 rc't¡uit·rt· 1_x:rlim1rior1t•s t.rn prnfund.r'>. E,; 
la ill'tuulrd;id. la~ perloracioJll'S ~e h,ll'L'l1 nit·rnnir.r-
111 t·111l': L'll los il!(UJl'n>s ~t· t·olocan unas len"Ül' l' s 1. 
1 . 1 . 1 ,... "· u 11c·rro. _v ,e \'a1_1 1111~:arH o L'll l'llos las nrfüis ron llllil 
Sl'Clll'l1Cla ni lllll'él. s, la piedra l'S hul'na \' las curias 
c~lan rurdado,anwntt· alineadas se l)lll'<i" ¡ . . . · . . 1. _ , 1.itcr un romprr111L'llltl llllpltl. 

El kv,11 1t;1111k 11to ,. 111m·i111 ·1t•1110 ele I· . · d . · .is pie n s 
ron'-lrtu,·e u11a pane l'~L·rwi.r l drl tr·it. · 1' · .. . .. . , . . ,1 • 1.r10 rn as t,llllLI .,~. ~ ,llllll]lll e poll'it111(' l'' rn·is p· .. 1 1 

. • . • J ' J • • , . • . • ,'S<IC O (Jlll' a m,1\1J11<1 t l o, que ~t u!rlrzan en ciritt·r,··• 1 • •• . - • , . .rs tcrn1r-1s 
l rt•nen 11111dw en c111nu11 St'" tlll 1 . • ' • . · · " os pesos ,. ¡0 .._ 
111at!'rndt·s. ~l' u1 rl rwn c,1bit><; ,. r-rtJ,,,1. . 1 1 

· 
1
.
1 

· 
• ' ~ .is L e· ca r >rt' 

aim >piado. !'ara la rnl i7,.r St' u~an lotla\'ir1. ro, . 
. 1 1 1· . , ll111u, do 111urh11:-. ~,g 11s t <' Ir.re 1non. lt'llili'.a~ de ,ir _ ,o. 

:-uclt· haber t'II la~ ca111t·ras una grúa fija Pilr.i ~"ltr1 
tar lo, hloqu¡•-: y ,ituarlo~ t·n d lugar en qut· l'ilnt~ao. 
dcsb,1!-1ildt1\ , y donde luego ~e· m rmt•r.rn Jlill,r . 1 '. '<! 

· 1 ) •1• 1 . · 1 · . U 0\~l' narlo~ ilpl i l ( ()~. a m ll(' l1 ,e· lll l IZilll gn1;1<; 11l<lri!c-.~· 

-- - - - ----- ---- ---... 
_ MANEJO DE LAS PIEDRAS -­Cw111do ~e org:1niia 11 1w ean lt·rra o un l,rllc•r dt 

c·,cull ura. lo rrinll'ro que hay que ll'll('r t'll cu<'nta 
la forma de mmTr l,1 piedra. as, r omo la rolurarió 11 

. . . 
1 

. 
1 

n tr 
la po,ic1011 eom·cr11c11lc· para lra lilJar a. El princt: 
general es si1·111¡irt·qut· d peso ck la piedra corHrihur~~ 
su 1110,·imienlO y 110 lorzarla en St'nlido rnn1r.rriÓ ' 

Las piedra~ Jll'CJUL'1i,1 ~. d1· hasl ,1 1111 lerrio d!' niitrn 
cubit'o. pueden lrv,1ntc1rse a manp rnn cuid11do m•• 
1t•nit·mlo la e:-pald11 lo ma~ dl'red111 rosibll'. Cu~nd~•;¡ 
1rnbajo dt• il'l"illllilí una piedra puedl' harcr~l' rnmoi} 

mellll' ayudado por otrn per~nna. L'~ lnnlo inicn¡i!. 
hacerlo , nlo. Para m1n t·r a rna 110 piedras mas ¡x');I. 
d,1s. St' han ideado di,·L-rsas lt'l'niras. En d1~1,rnrias 
rnr1,1s ~nn de rP1110da ut ilizacion las pala11rn, J., 
hiL'rro. !'ara t'\'ilar qul' la pil'dr11 sulra l·on d h1rn1 
pUL'tk pont·r~L' 1·111n· amhns 1111 1ruw 1k rn~drra 
'l'arnhit"·n son dt· ~rnn ;1yuda \!IIOS n1dilln~. dr madtT• 
o hierro. n·n·s1idos a 1·t·ccs de rnur ho. Como llll'drodr 1 

lrnn-:porte ulil y simple pueden L'lllple11rsl' ram·t11la,. 
Las piedras de ta rn,11i11 m<"dio pucdt'll lt-1·amar.-t 

hasla una cierta allura apalanc¡jndolas sobre p1rdrni 
de a¡x>yo. de ahiludt·s esrnlonaclas. hasta llel!ar ~IN( 
ellas a la plataforma li nal. Cuando hay qL;~ 11ll'1t·r 
con asiduidad piedras de rnú~ de 140 kilt>S t·s indb¡-..·n· 
sabk· dhpurwr ck 1111a cabri¡1. lksu lw ulil un ~i~1rma 
de poleas capaz de lcvanl.rr piedras mucho ma< 
1wsadas. pero lit'llt' qu,· estar sop11r1ado desck la ¡x1rte 
de arriba dl'I area de trabajo. Los soportt-S mm 
rnrrit·nlt'S ,on el pue111c grúa· y la grua de pcírti.'o. 

l'ara ~ujdar las pit·drns se utili1,;111 rorrt·as de 1111(111 

de íi.2 'i cm. de andia~. En los caSllS esperiaks !( 

puede uliliz;ir una loba de trl's pit·za~ 0 un;r caswiur~· 
la (k cantera en las que se l'llraja el blm¡uc. ~-''ª 
l~cnrca se t·mplea lradicional ml'nle para n11i1w ¡, : 
P•l·drns de altar Y las que· conslilll\'t•n los cimit'lllc1$lk 
los L"difirios. • 1 

---- ELECCION DE LA PIED~A - -
1~1 clecricin d_l'I L'"'llltor en lre la amplia gama Jt• 
p_,rdra, con clrlert·ntt·s nral id,,dl'S de dun·1.a. n1n,i,t,·11· 
cr;~ Y rnlor se- aju~la a léts prcf('re11t·ia~ pcrson;1ks d.-1 
mismo Otn" l'll' 1· 1- 1 · L . , 1,¡ l'll • • . . ( : ". ll ,1( t'S lélSICilS qu,· hay que (t J l . 
cuu~1•1 Mll1 l,1 s11lrdt·z dl'I hloqut·. el 1,1111a.-w poll'f1•~1 

d~, 
1
eslL• l'l1 un malt'rial dado. la dur.il, ili<liid tk ~ 

pre( ra. su r-"l·1 l··, · . • 1 . • rt· ' 
. ' • " 11 (011 t' L'lllplaza1111c11to " qt 

d~~t.1,'~!1 Y d tipo cll' mt:·todo ck trabajo tfo1x1nil,k :: 
p1du1do por d t'S('llll 1. . 1 ¡· , •• , qi., 
1 , • .. lll' . -..,(1,t l' ll lllU(' w, il('lll l. 
i.rt en a una lliecl .. . . . h t1t•• . . 1 •1 t ll pan 1n1 l,1r ma~ apnopr.it ' • , 

o~r.rs para ,d!!rn1a~ forma~ d(· l1T111imrda~. :\ l!!ll_llJ ' 
piedras ~on quchr· 1 ·.. . r:,p:dJ• 

d( 17,tS. llll" IS 'L' l'l"!l'-lt lll,111 ' -
r11e1111·. I as \'l'l•r · .. . .. ' · · · 1 · di-1'1 , .' · _ •" t , irt1clL'rJSl1Ci1S dl' t·ada u11,1 t t •• c 
Jlllt den rr bwn ,·01 1 d 'l'lll·r(lo 1 1 ¡· l' L-11 l111rr,.i 
l. · ( (' il 11r11Ht " ]·J 
< 1'-l'onlar dl' dicho ~l·r11·1tl l · -¡· ·1,·11· l·rd tk • )' ! lJ. , 1 l r-p0111 1 l • . lt"-
j IL'( ra \' \ll L'll~ll' litrllhi0n $011 aspt•cl(lS i1n1~ 



cÓLOCACION DE LA PIEDRA _ 
- 1, --a mas ron\'emenre para traba1ar una piedra es a.,... 1 od ; de la untura o o~ e os, ,. nunca debe estar 
·.:ada II la alMa de.> la rodilla o por debajo de ésta. 

CstD quiere decir qur hay q~e ut1l11,ar un banco de 

111
adera ~l:do: o que. en ocas1on_es. S<'_ ne~es_ita como 

so¡,:irte otrd piedra de gran cons1stenc1a. Es mdispen­
b e colocar deba10 de la piedra que se va a tallar 

B!gUll upo de material blando. como pueden ser unos 
!,KO' o una tablaron flexible. porque los golpes de 
• ctl dado• en la parte superior de la piedra repercu­
irn contra la ba,c. Para estc cometido puede sen·lr 
W11b,en la paja, siempre que no haya que usar agua. 

La~ piedras pequeñas pueden labrar.;e sobre un 
!Icho de arena fina: o algunas \'eces. cuando son muy 
~ eñas pueden fi¡arse a la base con yeso de París. 
[¡tas piedras también pueden sujetarse con un tomi­
~ dc banco. colocando algun material blando entre 
!!:t ) la p1edrd. pero. lo mismo que ocurre con el 
~rtodo de fl¡ación por yeso. en estas condiciones sólo 
1e puede tallar con mucha delicadeza. porque los 
• pes fuerte, pueden fracturarla. 

e 

I 

PU-TIRA 

Preparación para el trabaJo 
sobre piedra Antes de 
comenzar a traba¡ar hay que 
f1¡arla bien y asegurarse de que 
Postura y 11est1menta son 
correctas Abajo se hace una 
hsta de aquellos puntos que 
COCl~e recordar El martillo y 
el cincel deben su¡etarse 
eotrectamente (Izquierda). 

Se coloca el cincel con11a la 
p,edra en el ángulo 
aprop,ado. que depende del 
tipo da cone que se desee 

Su¡etar el man,llo con firmeza 
pero no muy a1)181ado 

Para obtener los me¡ores 
resultados. el martJllo debe 
golpear la cabeza del cincel 
en un éngulo de 90' 

S1 se trabe¡a en un local 
cerrado en el que el polvo 
pUeda resultar un p,obl..,,a 
hay que llevtt una máscara 
promctora que es meno,; 
necesana s1 se trabaJa al eue 
libre 

Para cuartea, la ll'edra se 
util izan cuflas que, colocadas 
a intervalos se van haciendo 
penetrar a golpes de mamllo 
en la piedra haSla que 6sta se 
pene 

La pÍedra se coloca a la altura 
conecta u1tlozando un s61,ll0 
banco de rnaclera u oua 
piedra como SOPOrte T,ene 
que tstllr firmemente 
asentada antes de comenzar a 
trabe¡a~a 

Un delental contnbwe a 
proteger la ropa del polvo y 
de los tasquiles 

Hay que a¡egurarN que el 
bloque est6 b.,n apoyado 
Poner s,empre deba¡o un 
mateiial blando para 
amOft!lluar las v1b,ac,ona 

Par, conMgu,r un buen 
equ,ltl)rl(). los ptes han de eotllr 
bien -niados v hgeremente 
separados. 

Para p,oteger los p,es, usa< 
zapato& O bota de tlllbe¡O 
sóhdos con punMm de -ro 
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Oercchn P., ,a c.1.,rt.lf IJ ,,-.edra 
C~tL,. n••nt~ Sl' n.JGtsitan 
m..t..Ju " 1i t. ~"O•-rn•-s AQui se 
t t,· p, ,.o,p; • .. rd? .m.1 nv :fo• n..1 

r>.,r t O'J•1Jt • d't .,J'!J t,t•-dt.n de 
,,r..,1 .. c., L•l ni,-.,no o ,,. un 
10'l<r, lo• Ir p,,,':IOS d el t•abe¡o 
<.c,n :..,d ~ 1,1 ..,.,.,,tdJ(J 4!$ d,t 
f.f.tr?fd J tfTIUQrLi '1C.a 

ASEP.,P.,ADUP.,A ---
1~;:; ,t·m1r la p1t'dra t·xhlcn murha~ dast·~ dt· it.'m1s. 
qut· \'an d,•,d,• la~ sit'rras dr plu11ia i11dus1rial lmsta 
la~ ,11nplt·~ sierras de mano. i-:~ ulil para l'I e~cullor 
ccmuccr ,·n alguna m,'tlida las dt• mayor lamari,1. JX'n> 
l'll la pra,l1t-.1 rt·sulta11 rna~ apropiad¡¡,; la, ~1l'rr,1, de 
disro mas p1·<.¡uc1ia~ y las dl' li¡x, dt' ,t·rruchos dl' 
co,t illa o ~iar.i, d,· in¡:lt-tt's. J.n la 111dus1ri,1 1odm 1a >l' 

u1il11.111. p;ir,1 lu, pnrn,·rn~ ,·11r1t·,. la, 1rad1nu11alt•<; 
sit'rra~ ch· c,1hlt-~. T,11nhlrn s,· t·mpkiln ~Ít'm1s lall'r.t· 
il',. Qlll' son t'OlllO ¡!l¡!illllt'SC,I\ ,it'rrns p,1ra lllt'lak,. 
qur ori¡:inalmcntc cmplt·ahan la ,trt·na rnmo il!!t'lllc 
cor1,1111c. pem Qllt' ahorJ tkrwn las hoja, ¡:11.irllL't'ida~ 
con dia111a111cs i11dw,trialcs. ,·n¡:as1ado, t'll ll'olfra111 io. 
Se u1ili1;.111 mull iplt·, hoja, d,· t·,t,· 1ipo p.ir.1 rnrlitr 
\'itrm, laslriJ<; et,· una -;ola n·z. a la 111,111t·r.1 e n qu,• !'t' 

OH1il t·n rebanada, una hoga1,.1 dt· pan. 
En la 111du~1n,1 ,,,1~1,•11 1:r,111d,·s ,il'rra, dt· di't·o, d,· 

u11a altura mayor Qllt' 1~1 de un homhrt•. pcm lo 
normal !>011 la<; qm• lirnen 1111 radio maximo dt· 
aprnxi1rnula111,·111,· un 111,·tro. l,is ramt·ro, qnt· Sl' 

dt'tliran a hart·r lapida, "'pukr:il,·, l1t'n1·11 uno!- di,rn, 
qn1' pueden rnrtar ha,1a I l.~ ,·m. l.;1 man,r pan,· tk 
csw, ~ierra, e, tan guam,·cida,. ron dianwnll·, y ~<' 
u tili1.an ron .r¡:ua para qut· arr.,~lrt· l'i d1·s1-..·ho produ­
cido por d t'ork }' l'i barrillo c'o1bi~ui,·nk. Lo~ expcr-
1os Jlllt-<kn 1111hz.ir , i,·rr.1s dt• disco porlatilL-s. pero 
t'l-tu, ~011 ,·x1re111ada111t·11tc j')t'li¡:ro~a~. 

!'ara lahr,ir pil'dras blunclas. romo ptrt'de sc.•r la 
rn liza. S(• us.111 1r,,dicionalnwn1t· sem,cho~ dt· costilla 
y s u:rra, dt' 1r111.a r. ,\1'lu,1i111l'nt1• put·d,·n t·ncontr.irst• 
~irrra~ ¡:uarrwrida~ 1k· l\'ollramiu . .rum¡u,· anli¡.t11H­
mt·n1,· la, ~il'rr.1, dt· ,irt·ro y dt• h1,·m, for¡ado acn-dlla­
mn ~r m_u1 uliil's par,, t·~· tipo dt· picdr.as. l'aro1 pulir 
la~ ~11 pcrhn,·s dt· estas piedra, 111.r , blandas Sl' u1 ili1,;111 
rnrricn temt•nlt· unos • ra~lrillos• rnn dk·nlcs d<' sierra. 

--- ----------
1 -11 

_j 



CUARTEO Y ACUÑADO 
1 ,t forn,,, lll,t~ -.cnull,1 , humt I de l'\lr,1rr 1,!r.1nd1, 
Pll'7Al'> dl' p1cdr.i 1·, llldl ll'<trln, t 11•11< lu d1·" ,•nt 11,1 di.' 
(jlll' d1•spul·, dl' l,1 d1\ 1,11,n, l,1 ,upt'rli, ll' plH d, lh ,.,, 

t,,r un d1•sh,tql', , (llll' 11,1 1•:,; p11,1hl, 11·,1lir.1r l'll 11 
hloqm• uri.1 d1\ •~i,111 ,,1l,111H·111<• p,1n 1o1I. li1s 1,1111L ro:,; 
ut,liz..m las n11,mc1 b1g11l'l,1,} 1·1111,1~ qui st' us.m 1•11 
l,1, ,-.1ntl'ru,, pero ,11l'l1·11 ,1pli1.ir tumhu·n un 111c tnd,1 

~·nnllo par,1 sq1,1rar dd hloqtll' 1 .in11d,td1•, p1·qw•11,._ 
d,• l)ll'Ur.i --i:'on,x Ido (011 c·I ll()lllh11• d1• 111 tm,tdo. o 
tron't1 dl' p1nl1 ,1, l 011 u mus . Qlll' no r11·11·s1t.i t,d,t 
tiros, \ p,1ra d qm• se ut11í1.an urM ~-, i1· dt· p1111wnl'' 
p1'(Ju1•11os , ,1gu1 ... 1d11,. 1knn111111,tdo, ,,pt1111,1m·s 1k 
.t1·un,1uo•. qlll' s1• ulo¡,111 l'll unos ,t¡\UJl'111\ hed111, 1,111 

l incd lino o punwn, \ luq:11 w prou•dc 1011 dio, 
como ,, llll'r«lll H'nl,,<ll•r.1, n1na,, golpc•,1ndnlos l•'l1 

una 't'l'U<'lll'l.i ntm,rn hu,tu qui• 11p,1n·ec: una ~neta 
1•111n• lo, mismo,. ~cpar ,indo d lrom d1·~ ,ufo 

l'IIJlll \ 

lzqwerd.a elt1cld• 
Coiner 1nln,..r11e I pt 1,u .. 
11ma<cnan 011,I 1d.1 en 
v ,ucot Loa bloques el 
c11111e,~ poad n O vid rse en 
p,ftl.as mü f)(l(tu"' Em 
lo ~s de gr•n ro 11(1 lllln 
tOflK'\IUid UI 1z,1nflo UN 
g, na d ho¡as n1ulllt~ 
lzqu,,rda hlli p,ctha tilA 
11 ndo cu1111v d.:I con c.ufl 11 v 
lengueta, Aunqu 10 a un 
buen rniuldo para l1 v,dn 
g md.is p,01.t~ dé piedra no 
puedo Ul•lo/.ltSU p,!r8 ptCl & 
pequeflas A(lcma tlMptl. 
o, p,111,da Id ptc,_Jr1 la 
superfcc,e puecJ ne( •IJr 
algun l•PO de , Plf8C ón 

EKtremo izqu•trda Una 
s erra pol'lllt,I do d11CO d 
d,nmantt1 111rv• con lOdJ 
ahcaaa para co1w la ptOO a 
No o~tante es ., 
het car ,en~, niuv pe! 
sólo detJe ut, ,zorse 
416111c u, super, 16n Cu,ndo 
so uu cualqulCf llPo d 
hcrranuenta etecwca h.v Q 
llevar llerT pre g,, !1s V ropa e 
p,o1ecc,6n mbcara 
\8' ra 
on 
V 

q 
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Desbaste con cincel 1. 
Para esta labor se necesita 
un c,ncel de desbastar 
y un martillo de cantero. 

132 

2. Se traba1a gradualmente 3. Se trabaja de igual modo 
a lo largo del borde de la desde el otro extremo 
piedra. partiendo de uno de 
los extremos y labrando hacia 
el centro. 

4. Con esta labra se quita el 
exceso de p1eora para poder 
empezar a trabajar con mayor 
detalle Como muchos de los 
procesos de la talla. supone 
una gradual reducción del 
tamaño del bloque de piedra 

· para que vayan apareciendo 
los contornos definidos de la 
obra. 

~- La cantrdad de piedra que 
•8 separa del bloque puede 
vari~r 51 se altera el ángulo de 

d
1nc1 cnc,a del cincel Después 
e esto desb 1 Pued . aMe. os tasquiles 

en Quitarse con un 
cepillo Ouro 

, 

_ DESGASTE O LA8~A Tosc:;-
b.. - j Las herramientas as1cas para esta operación 50 

cincel para desbastar y el punzón. sobre los n~I 
normalmt·11te se golpea con un martillo adecul t 
que tiene la misión de transmitir energía a la h~ 
mienta con un mínimo de trepidación para la mUñt ; 
ca y el brnzo del cantero o ta llista. La forma de ~P 
cabe7.a del martil lo rnría mucho. Para el trabajo 1i 

márn~o~ se emplean unos _martillos con simples et 
zas cubicas cuyo peso oscila desde un cuarto de ti'.,;• 
hasta un kilo y medio o dos kilos. que asestan '" [ 
golpe sordo y loca liwdo. Los martillos de este ti¡,o,¿1• 
cabe7.8 más pcquefia. son los que corrientemente 1< 11 
emplean para ta llar letras. operación en la que el tx'S. , 
del martillo recae con firmeza sobre una simple bam 
de metal. con un golpe direccional pero muy controla­
do. Los martillos de cabei.a redondeada se 115.: 

generalmente para trabajos muy ajustados. Las cab:­
zas pueden ser de h ierro o incluso de latón o a 
plomo. Este tipo de martillo no es direccional. sir,¡ 

que asesta un golpe local muy específico. 
Para piedras como la caliza y la arenisca. cr.:i 

exigen un golpe seco que transmita energía desp,m 
de dado. la cabeza del martillo puede lle¡:ar a teM 
l 5 cm de longitud. con el extremo con que se go!pr;\ 
ligeramente labrado y las puntas dobladas haro 
abajo. Los martillos para trabajar el granito tien(1 
unos mangos muy delgados y unas cabezas de fort:ll 
casi ovalada. En ellos la condición elástica del maJtP 
absorbe la trepidación de la cabeza del martillo i 
golpear contra la dura piedra. Con una serie de gol¡-6 
ligeros se consigue más que con un gran martiilall) 
Cinceles para desbastar. Están ideados para produrt 
una onda de choque en la piedra con objeto de logr<r 
una división determinada de la misma. ;'sO SO~ 
materialmente. herramientas cortantes. Ll no de~ 
lados es prácticamente recto v en esa dirección 1-a ' 
golpe: el otro lado tiene forma hacia el rx1l"l'rr;) 
percutiente. Estas herramientas son más efica~ 
cuando se trabaja a partir de una superficie puli&. 
Una sucesión de golpes en la misma zona pue« 
multiplicar la onda de choque y romper la piedra t\ 
dos. De esta forma se pueden separar grandes 'P1~ 1 
de esquina. al tiempo que los golpes menos fuertr:­
diri¡?idos hacia el interior de la masa. pueden ccn!ll' 
buir a preparar la piedra para usar los punzones. . 
Punwnes. Son las herramientas más senc"illas Y~., 
embargo las más utilizadas para el trabajo tOS-;, 
Bási~amcnte. el punzón consiste en un instrt1111::~ 
puntiagudo o casi puntiagudo. cuya longitud I rf. 
desde los 45 cm hasta los 11 cm de los punio 

1 
para granito. La mayoria de los punwnes tienen; 
puntas forjadas. Los pnnzoues para piedras blar. e. 
son ~argos Y estrechos. y los que se utilir.an P':,a. 
grnmto. cortos. grnesos y con una cierta ¡¡ali! ¡¿;; 
Actualmente existen punwnes con puntas rt"rt'Sl I¡ 
de l\'Olframio. 1 El · 1ntr~- • punzon hay que sujetarlo wn bastante 50 fi (11? • 
col_ocarlo haciendo ángulo con la piedra. l;i cr i l 
rmis (•ficaz de trahnjar con lo~ pum.emes es ¡tolflt'~rirJ' • 
manera continuada u lo lnr••o de una ~t•ric de 1:1. e' 
nos p·1 al •I d " '1cl'l• 1 

• e r, e os. e fonm1 que m ela golpe rt'rl 



► 
D•bll•te con puntOh&I El 
r:,unz6n es una hemim:ema 
lladlaonal en la la de la 
poed,a M,yuel A'1lJ"I lo Ulllil6 
mucho Es un onslr\fflel\10 
ta,go Y punt,agudo con 
Que w p,oducen IOb<e la 
pedra una - do golpes en 
paralelo Con esios golpes no 
se dobe profund za, 
demasiado POIQue el l)UflZÓn 
~le1-Q;ie 
pone1,ar en la p,ed,a v l'lO 
saca, nmgun ma ,..i H ev 
C1Ue ~ coo e puritón 
a !, m d I IJOrúe ~ la Pl9(1ra 
y volvet e empeu, 1a labof 
clcsdeeloc,olado 

l1qu1erda la tallA de la 
Piedra ~ u proceso gradi4I 
dO lr~JO en el QUc se vt 
qu !ando lll ••cMO de .. ~~ a 
huta consegu,r la forma 
gene,a de la obra. 
t ftn6ndoto v r,ulmien doso 
luego la~ la 
d11- herlramietUa 
e ncelcs V ¡>ulllOflOI para 
~ ~ umbiért las 
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PIEDR. \ 

Talla en piedra 1 . Se 
dC'~f)(•¡an p11me•o amplias 
zon .. s de p1rdrd para hacer 
la labra tosca de IJ founa 
Con et cincel de desba, tar 
se vil cortando la piedra 

4 . Con una punta d~ t,aza, s~ 
•n~,w un t.orde de co,1<1 b,en 
cl~f111,do Ln punta se guia 
con un.1 reqt~1 o •.:~u.-\ctr~, 
r a.1J:1cilS n\ante111da ~b,e Id 
piedra 

7 SC' s,que lriilMJando con un 
crnl.cl c:a.110 ha!>tñ co nseguir 
la forma t,nal ,in p,otund11a, 
~ ,penaiculcmnPnte a la ptedra 

... - -- -

2. Los <1olpes 1nic,ale~ 
deb1h1an la p1cdr,, Con el 
mar11llo <e qolpea con tucr2a 
sobre et c,ncct pa!O cuartear Y 
separar trozos efe p,edra 

5. Con un c,ncf:1 chato d e 
wol fr,1m10 ~e aqrnnda la 
marca dt la punta Se 
redef,nc bien el bo1de v se 
trabaia el plano de a<11ba 
aba10 

8. Para Quitar la!, marcas de 
la una y P,"lht dcf•nu 1:. forma 
acabada de la tolla se u!,a el 
crncel chalo 

3 . Se continúa el d esbaste 
con un punlón, que se 
mantiene en ángulo agudo 
sobre fa piedra. haciendo 
cortes paralelos de arriba 
abaJO de la su1.>erf1c1e 

6. Se 1,111a la p1ed1a con una 
uña golpendn con un mazo 
de palo santo lo c¡ue de1a 
sobre la superficie marc.is en 
forma de rnyas pa,alelas 

9 . Pnra supnmi, las m,ucas 
deJíldas por el c,n~el se u11hz;i 
uno e~cof,na cwe en las 
pied ra~ blandas puede us:1rse 
1ílmb1én como hcrram1ento 
para la 1allíl 

Cinceladura de una 
superficie Su SUJela un 
c,ncel ele boca ,incha en 
anyu10 íl!Judo ~ob,e l.i 
, upert,c,c, de la p1erira v con 
un rn~/1) S(; le ddn QOlpCs 
l19~ros Y 'dP,dos p.1,a qu~ 
vat:, Pih,!n<ln sob,e :,qucll;, 
d e1.an,10 una M:m! <.Jt nMrC. ,s 
a1orn,1d~<. ,tp PO<':.O 
JJ1ofiint11d.:id 

___ CINCELADURA ------
1kspui:•s de dl'sba:,wd¡¡, la pirdra s~ 
cincel.es y 1m_1~os. l·.sta lnhor puede r<'pctirs(' a¡a cr, 
reces. ron d1k ren1es tamaños o rnnibin· . ll'luciJ 
. 1 1 1 1 I' . <lCIOno, • nnce l'S. ia~ta ogrn r a super 1c1t• des('¡¡dll. ' C( 

;\ l¡¡í',OS. l.(_1S maw~ de mad<'ra rcdondndo~ 
1 

. ' · ProllOr,.. nan un go pe nrns a111or11guaclo que d dd . -a; 

son mas l'aciles de u ~¡1r. l'or lo ge111:ral. t'~t~;•~ill,i. 11 

de mmlcrn de haya. aunqu1• los ma~ p('sado, ~'(~,; 
madera de palo sa nto. que es 1ma madera t·xtr~rnn_-t 
me11 1C· dura que hay que !miar con mudHi e· -.~_J,. 

. -¡¡ .., llru.1~ 
para e\'JWr que st· ast I e su superr1ci1·. El tipo de 

0
, 

de_ lo~ maws vi_ene d~·1er111i1)a<(o por la fil>r,1. f
0
t 

prad1ca. los 1all1sta~ tienden a rr rotando <·1 mai.1.1~• 
usarlo para qul' no "l' desgastl' por una sola part. · 
Cinrdes. l:.xisk11 rn11d1a$ \'arieJadl's ck t·~tus h/ 
m~t'.nta~. pl'ro '-U p~1nl'ipal di\·isión e~ rn rincel,..,;. 
utrhzar ron nlilrt1llos. cuya rabe7.a t·~ pequeña. , 
cinceles panr 11tili;, .. 1r rnn ma:ws. que tknrn u~ 
rnhc;,;r amplia y r\'llo11dc,1Ja. Sus bor.r~ pueden serrl¡ 
acl'ro 1e111pl:1do o dt· \\'olframio. Entn• el pumon t ~ 

cincel 11or111al cxbtl' 1111 !ipo dl' l'llll'l'I conocido ce~,. 
nombrt· de ,, u ria ... qut· ronsi,;tl' en una hil('ra d,· 1'u.:, 
punta~ de punzc·m combin.idas t•n una ~ola hrm• 
mienta. l;.1s urias se hacen ,·n difcrl'nlt·s anchur.11.\ 1 
put dt·11 cncomrar:-c horas de uri;1s inl t'rr,1mbiabl,, , 
que ~l' enrnja11 en un nwn¡w qul' sirn · parn tc-Ja• 
Aunqut· son mús pesad.is. rcsuhan mu_\' pram,;,-. 
puesto que los dil'ntt·s de la,; rni;r~ ,t· nim~·n • 
desµastan con el mo y hay que recmpl,1wrla~. 

El dnccl chalo se u~a normalmenl(• para <lt'fimr : 
acabar ~upcrlirics. En la prnct irn e~ l;trrl 1·11t·o11tror< 
con que un r inn•l pcq11ri10. de unos ..! . :¡ cm. !' 

mucho mas 111il qul' lo~ cincde~ mas ):!randt·~. rndu,· 
pura superficies ampl ias y planas. y qtrl' un rinrd d: 
1 .2:; rm es de un t¡¡niaiin apropiado parn lu prim,'• 
dt'11rnl'inn tk la tórma. Los µrahadores dr ktr•• 
empican i.:inl·c· lt·s llll.l\' finos q11e a H'('éS put'de. 
resuhar mu,· 111iks pirra los tallista, . Es n1rricfl• 1 
l'l11r<' los rn;llcnis a,·ompaiwr la labor 11or01al i\'(t 

p11177Úll ('011 1111 trntamit•nltl él llita. pnra fft':lí rJ 
Sl.1J'l<'rÍIC1l' ron i:1ersirnws di' ¡ 111 m de pro1'1111,u.l,i ', 
igualar!¡¡ lllt'):!O ,·cm tinm·~ ¡!nlpc~ de l'incd dad11' "~ · 

um1 M'C'llt'rll'iil rontrolada. ~in cmhar¡:o. lo~ tallt,tJ 
pucdt·n tender H trabajar mas lihrl'll.1l'llll'. ,·nrtinlra~: I 
(lo l. 1· . 1 . . n·1 , .. rkula~ ,1 orma a 0 10. en n•z e l' l.Tnmw a 11 , ' . ~ 
prc\'iall tt·ntt'; parn dio es uti11sin1a la uiw. porc¡u,' .. 

11 j .· i 1~1n, 
e ''. st' p~1edr trnbajar una fornrn n1 '.etfolll O ' 11 . ¡(v.,' 
r l cnfas1s t·n una ~erie de planos liso~. \'.ira la 

D erecha Ex,sten c r1 el 
mercado cincelPS c:spcc1nlcs 
parn ser usados con 
herram,cntos neumtll1C"I1S Las 
htua,n1enrns moronzndas 
lransm11en una luor l~ mr1s 
rnp,da v cons,stontt· qutJ la 
lrc1nsm1t1da oor un mazo 
monual. ""'° con ,1q11éllos el 
escultor M ne un control 
menos ~cns,blc sohr!' el 
t.:xtrcmo cortante Parn tallar 
1~ piedra pueden emploor \t• 
c,nccle\ ~hotos de <lrve,w, 
pesos (1 , 4 v 5 ) La una e~ 
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esperia les se hace11 cincC'les de boca redonda. pero 
tanto t·stos rnrno los cinrcles t•n fornw de gubia no es 
corriente utifo.;1rlo, en J;i labra de l,1 picd;a. 
llcrramirn ta~ ncurn.itiras. l.os prorcdirnicntos indus­
tria les ronduj!'ru11 ¡1 la int rndurrion de una serie' dt' 
hcrramit·11ta~ acrinrrnda, por ai rt' comprimido. Se 
cmple,111 murho lo, !aladros rnn mt·rnnismo dt· 
martillo y barrena. y cxi~tcn clivl'r~o~ si,tenms de 
martillo, neumatiros. qul' pu<'drn 11tilil;1rse para 
golpear ,ohrC' punwnt·, \' rinu·les. I;,, itali,mo, han 
im·rntmlo um1 ~rrk ,olis.tic;ida de l1t-rrnmil'n ta,-nwr­
tillo l'll forma de cilmdro. que ronst1tuyrn l'i equipo 
indu,trial normal p;1rn trah,1jar d n1ar111ol y l'i grani­
to. l'arn la caliza se ut ilil.;111 martillos 1H·11m,itko, tipo 
pblola ron r1111·c·k, mucho ma, largo~. l,.1 gran 
\'ClllaJa <k J.1s hrrn11111c11ta , nt·11111.ítka, t·, l,1 St'rit• dl' 
rarido, golpes dt· mart illo. qm· rcsult,111 muy apropi;1-
dos parn dl',ha,tar ,u¡wrfirit•s. Su, dl'Wt'íllaja, ,on C'I 
mido \' la, po,ihk, \'ll•rnc1nnr~ que· pmcluren. y. parn 
alguni>s 1·snil1orl'~. d lwdw de qw la ;irrin11 del cincel 
p1wd1· 11,•g, ir a ~t'í dt'111a,i,1do i1i-,·nsihlc. 1:,w~ herra­
mil' llf," ~un wmhrc·n rrn,s aprnp1ada, para r,t11f t•ro, 
ron una r it·rt,1 1·x¡x·rit:nl'ia que para nn pri11l·ipi,1111c. 

Gafas prott'Ctoras 

Marcas de golpes de rnartollos 
dados con reguldrodad 

Cincel eU,c111co 

PlrJ)RJ\ 

Herramientas eléctricas 
Est.as horrilmient;, s J')ufldcn 
pr~ra, un 91Jn serv1c10 al 
esculror QUP t,abap1 IA piedra 
Srn cmtXlrOO como ,ucede 
con cualquier cc1u1po 
clik1nco. cict,cn u~1rse con 
gr'1n cuidado no s,cndo 
apropiadas p..1r<l lo~ 
punc101antes E111rt ~us 
venta¡as se cuenta la de 
1rab,1,ar mucho ma~ 
rilpidamentlt Al 1,ansm111r una 
ser,c de ráp,dos golpes de 
mar1t/lo rl?sultan 
especialmente utrl~s para 
desbastar superhc,es Ex ,sten 
diverso~ tipos de h,-mam1entdS 
eléctricas siendo de especial 
uso p;irc1 el escultor el mar t11fo 
y el c,ncc! •~lectncos La 
cnnt1dad de p1Pclra Que 
a,ranci!n varía seglln el tipo '/ 
el tamc1ño de lit henam1enta 
empleada 

Lo!> principales orobtt-m;:♦s Quo 
p,cscntan I¡¡, t\t>uc.mue,,t3S 
eléct11c.vs son el ru,do v lc1 
v1brac1on S1 se• tr~llklJd t''' 
1ntcnorcs 1(l'->ull ,1 p,ud0111e 
USJ( ta P,Ol'l'S <10 oldO:> ~ , r.,1 
Qt,e cs1os no so <1.1ncn T .. ,nto 
rn ,ntc:11O11."'S c 0rnr.t .:ti cwc libre 
d~ben lkvJrsc gJfas 
pro1cct01a$ P:nd que no 
s.,ltcn a loe. 010-. lo~ 1a~u1te-s 
que ,nev,tablcmcnt~ Yl 
ptoch•c~n c.on t:~t..,s 
heuam1en1c1\ 

Martillo elCClrl(<, 
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Arr iba Las piedras abrasivas 
existen en diversos grados de 
dureza La labor con estas 
piedras - que están hechas 
de carborundo molido ligado 
con goma laca- comienza 
con las de grano grueso 
(primera por arriba), 
continúa con la de grado 
medro (centro). y para el 
putrmento frnal se usa la de 
grado más fono (abajo). 

Derecha Las herramientas 
eléctricas realizan buena parte 
det traba¡o pesado de la labra 
de la pred,a. Aquí se está 
utrlizando sobre granrto una 
rueda abras,va de aire 
comprrmido Puede verse el 
brillo que se está produciendo 
durante el acabado. La obra 
sobre la que se está 
traba¡ando se denomina 
Prisma y es del escultor John 
Marne. 
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_ ESMEf\lLADO Y PULIMENTO-
Hay artesanos cuya sola actividad es la de esmerilar o 
pulir. y para ellos la monotonía de_ esta etapa del 
trabajo desaparece al reconocer lo importante q~e 
puede ser una superficie específica. En este traba¡o 
resulta esencial ir paso a paso: no debe hacerse de 
manera apresurada. ni siquiera cuando se utilizan 
herramientas motoriwdas. Los materiales básicos 
para reali1.ar esta labor son las piedras abrasivas. 
generalmente carborundo molido en una gama de 
diferentes calibres. lig¡ulo con goma laca. Se trabaja 
empe7.ando con la piedra de calibre más grueso hasta 
llegar a la de calibre más fino. bien en seco. lo que 
resulta más laborioso pero más controlado. o bien con 
agua. lo que es müs corriente y facilita el trabajo al 
arrastrar la piedra en polvo producida por la abrasión. 
Puede utilizarse tumbién papel de carbomndo. espe­
cialmente al final de este proceso. 

Son corrientes en el comercio los discos o muelas 
abrasivas eléctricas. pero. cuando se usan en seco. 
producen mucho polvo. y. cuando se usan con agua. 
existe el problema de tener que mantener el agua 
alejada de la toma de corriente. Cuando se está 
esmerilando piedras con un alto contenido de sílice 
debe tomarse en consideración la instalación de un 
sistema de extracción del polvo resultante. Una solu­
ción puede ser trabajur al aire libre y con una careta 
protectora. 

Acabado 1. Para el delicado 
trabajo de talla y alisado final 
de la piedra. así como para el 
aguzado de los ángulos, se 
emplean cinceles fi nos. 

3. El acabado de la superfrcie 
se hace con piedras abrasivas, 
con las que puede trabajarse 
en húmedo y en seco. 

i r•·:J) ,-~·· • 
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· 2. Para evitar el riesgo d 
se corte_ la piedra en las e Que 
etapas finales se debe utíliza, 
una cola de ratón para 
trabajar los detalles. 



___ FUACION ~---
c;;do es posible. lo mejor es fijar las piedras míen­
iras se secan. aunque en la forma de colocar piedras 
,eparadas un~s al lado. de otrns se deben tener en 
cuenta los danos potenciales que puedan producir las 
heladas. t:na forma corriente ~e ensamblar la piedra 
es la de taladrarla Y enclav1¡arla. faistcn taladros 
eléctricos especialmenlC diseriados para actuar sobre 
piedra: algu.nos tienen i.~clus_o una actuación de 
uladro-marullo. Las clan¡as tienen que ser de un 
metal no ferroso. porque el hierro se oxida y con el 
titmpo puede hacer salwr la piedra. Con frecuencia se 
1mplean adhcsh·os de epoxy especiales para piedra. 
que se presentan en dos partes separadas que hay que 
mezclar. Los hay blancos Y transparentes. y pueden 
colorearse con pintura en polvo: son de acción muy 
rápida y dan mejor resultado utili7.ándolos sin que fes 
dt el sol. A reces se usa cemento blanco para unir 
piedra s: es preferible algún tipo de mortero. 

p 
Arriba Este estudio muestra 
en ejecución la obra P11ám1de. 
de John Maine El traba¡o 
llevó dos años, desde 1978 a 
1980 Varias de las piezas se 
lab<aron al mismo tiempo 

Izquierda Se muestra aqui. 
en su emplazamiento final en 
un parque, la escultura 
denominada P11M>ide 
acabada Está hecha en 
p.edra de Port/and pesa unu 
20 toneladas. y cunstn de 28 
piezas entrelazadas. Fue 
ensamblada en su prop,o 
emplazamiento En el 
recuadro puede verse la 
textura de la supcrl1c1e final. 

13· 
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Abajo El 1r.1nsportador es un 
instrumento mecflmco mcd,ante 
el cual una escultura 
puede cop,arsc exactamente 
en el m,smo tamaño o en 
uno mayor manteniendo las 
pionorc,ones Tiene p,crnas 
aJustablcs qt:e ~ s11üan 
adecuadamente para marcar 
punto<; dados de la t:scultura 
vn91nal Se coloca luego 
alrededor de un bloque con 
las piernas 10cando la 
superficie de la p,ed,a A 
medida que ésta se va 
tallandn cor, punzones. las 
niern¡is del uansportador van 
profundizando en aquélla 
hasta f,¡;u los puntos 
prcdeterm,nados El punteado 
es un¡¡ tCcn1cc1 1r;Jd1c1onal 
en estudios y talleres 

Derecha La escuadra de 
graba, en hueco tH?ne un 
obJcto s,m,tar al 
tr.itlSPOttador. pc,o se usa 
para ma,car profundidades a 
partu de un:-i superf1c1c pl~oa. 
Sobre la superficie del bloque 
se delinllt.J unJ ion.., que se 
vacia con cincel El escultor 
puede medir entonces la 
p,ofund,dad del corte 
p.JSilndo la vaolla vcr11c.al a 
uaves del bmzo hon1ontal de 
la escuJdrJ Los ,nst1umen10s 
mecanicos de med1c1ón 
con.sutuyen ayudas Utdes. 
poro mucnos escul10,es creen 
que resultan un obstáculo 
pa,a la dprec1ac1ón re.11 del 
rn.1ti.111c;', y que 1mµ1den el 
d•!>arrol:o dé tA hdl)1l1dad y 
Ce 1:, e;(;>rcs1ón en la talla 
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__ CONST~UCCIONES --
En los últ imos nños. muchos jó1·enrs escultores han 

llegado a interesarse por la util iwción de la piedra en 
conjundón rnn otros medios. Hileras de hloqucs de 
piedra o lanchas de piwrm. por ejemplo. pueden 
apilarse o rnlocarsc en una detcrm i1wda relación. 
Para con1rarresta r la fu cr1,1 de la gran·dad que 
soporta l,t piedrn. st· la 11 tifü,a en conjuncion con acero 
o madera en monta jes que se asemejan a la m11ura le-
7,a reorcanii;,da o ,1 las estrncturas pri111itil·as. La 
i.tama d~· l,ts difcrent(·s fornrn s de trawr d medio hace 
que l,1 piedra sea 1·i, 1a w n umt nueva 1·ital id,1d. rnmo 
un material ron numerosas nmlidadl'S que puede ser 
explotado en un amplio campo de expresión escul­
tórica. 

-

PUNTEADO Y AUMENTO 
A ESCALA __ _ 

Hay dos métodos para reproducir en piedra una fo 
chula: reproducirla como un facsím il o haccrlorma 

• . 1 1 en mayor ta mano. 111antc-n1cnc o as proporciones cxac 
tas. L.o primt'ro de tcxlo cs h,1cer la forma en · 

. . ~ 
1m1t,:nal ,tclt'rnado I por lo gcnern l. en yeso ele Pari 1 

El purlle,tdo. o put'Sta en puntos. es l'irtualmens~ 
un método tridimensional qut.:' utiliw los principi01 dt 
la 1riang11l,tdún. t'S decir. ciado~ dos puntos conocidos 
puedt• h,tl larse t'I tc·rn·ro rnnorit.:ndo las dist,mciasd~ 
de cada uno de esos pun 10s basicos. En el punrcach 
cstas posiriom·s se detnminan en d espacio u1ili1.an­
do un instrumt·n10 transportador rnn piernas ajusta, 
bles qut' pm~kn si1twrse l'll los puntos <lado~ dd 
mcxk lo original. C1mnclo se separ,t d,: .Sste y se ront 
sobre t'I bloque de piedra. las pit'rnas pueden apretar¡¿ 
rnntra la superlkie de la 111isma: a 1m·dida que se 1-. 
haciendo l.t labor ron pum,ones. las piernas se ran 
intnxludendo en la pit'dra hasw que finalment1 
quedan lijados los puntns 1wresarios. 

El aumento a t'St'a la se put'dc const·guir mcd~1nred 
ernplt'o de una tabla tk escalas. que simplrmcnt1 
com·icrlt' las longitudes tomadas drl modelo. de 1 
acuerdo con la proron:ión dt' aumento rk~eada. Pri• 
mero hay quc• determinar la es,·,1la t'n la wbla. 

Estos son pron·dimit'n tos 1raclidonalcs. uxla11a 
muy rnmx:idos y pr.1rt irnclos t'll lra lia. \lurhos c'SCUI· 
torc·s pit'n;;an qUL' t'Sllls nwtodos dt· rt'pnxlurdon 
ignoran ,1Spc•rtos i111<·rprt'lilli1·os QUL' deberían arom· 1 
pa1iar d paso dt' una for111a a un matt'rial clikrcnre. 
Sin t'111bargo. los rnt'tndos t'll si mismos no put'dcn ,t•r 
ni hut•no~ ni malos. sino que deht'n utilizarse ú lO 
inwginadón. 

r\ partir de los simples n•cursos dt' un compás. de 
un hit'rro en ,ínculo rt'ctn v de una recia. los (.intel\l! 

1 

han idt'ado un,; lorma d~ conrd1ir ~·olurncnes 111u1 
rnmplt'jos. Esta h.rbilidad St' ha clt'sarrollado a lo Inri:,• 
de los siglos y ha pasado a lns ,tprendiccs a mir,·~ de 1 
pron·dimi,·11ros ,enl'illos. qut· llegan a ronsti1uir una 
segunda naturaki.1. al igu;il q~1t· lo rnnstiruy,· la 
expt'rta 111 ili1.ación de las hnramicntas d,· ,·,111 tcn,1. f;l ~ 
alguna manera. d pron·dimit•n to Sl' paren· al puntea· 
do en_ el hecho dt· qut· se da un paso lógiro ck i., 
rnnoctdo a lo desconocido. ron ohjt'to dt' ak.rnwr un 
\'tilunwn espet'ilko. l.as dift·r,·ncias print'ipak, 51in 
que. por lo normal. 11() ,·xistc· moddo algull(l qu,· 
copiar. Y que se utili7 .. 111 nias hien plano, q11c p11nh>i 
par., esrablt'ct·r d 1·0111111,·11 . !.os instrumentos c, 11<~·~1• 

lt's_ de medición ut ili7.ados en ,·anteria son \'l'r.-ion,,; 
mas solidas de· los instru rn ,·ntos similares uti!iwd,J.' 

1 

en carpi i!tt'ria. L~tos i11s1rumentns también pu,1kll 
se~ut ilcs rara algunos lil ll istas. 

• 1 r,tclirional 111,·111,·. ,·n la jt'ran1uia dt' la lahra ti<' IJ 
p1edr.i . los canteros son mnsidl'rados l'(. )111() artc•:-111"1 1 
~11 un •. , sure,ión que \'a desde los trabajador<', dr l.i> 
t ,111trr.i~ h,1sta los tallislas. l'ero. parn l'I • .,,,uh1>r. 
cada paso •·11 t·I 111·1 1 · 1 1 • ·1 ,u, . • ~ , 1 e11> < t' a piedra pn·st•nl, · 
~ropios proh_lt·mas. ~- puedr t(·m·r una rd,1don dir<'·i:, 
con l'I proposllo dd mismo. Ya no rt'suha ackru,tdO 
S<'parar el lrahajo prt•para1orio de los 1<x¡11t'S finab· 



--- TALLA DIRECTA __ _ 
cualquier método que n? utilice ~n modelo de la 
iorma a reali7.ar_ se d~nom1~a ~<1ll<1 d1rcct<1. Sin cmbar-

csta dcnommac1on se ideo parn de~crihir un tipo 
•o. d 1 de talla en la que la formu e bloque o picdrn hucc 
sun¡ir )as ideas acerca de la forma de la escultura. El 
tallista cumbia algo lél forma y. luego. respondiendo ul 
modo en que 1~ p1ed.ra ra_ ':omponándose. sigue 
desarrollando la idea. l:stc qu,,.a sea el prrxedimicnto 
de talla que menos prescripciones admite. 
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_ SEGURIDAD_ 
l os prtncipales p,;lígros r.n fa 
c-scul tura en piedra los 
constiruyen los riesgos 
asociados con r:I peso, e1 
polvo. fa caída d~ ta~uik-5 
en los ojos y el ruido 
Levantamiento de piedras 
En gran parre. es una 
cuestión de sentido común. 
pe,o pueden darse algunas 
normas: Nunca debe uno 
pa,a,se debajo d~ un bloque. 
por mucha confianza qu~ 
inspiren las correas o 
cadenas: esta precaución 
debe ext,emarse sí el 
fevantamrento se hace con 
loba o castañuela de cantera. 
Siempre hay que dejar sitio 
para que una piedra se 
desprenda y rur:de. y rene, 
especialm~me en cuenta la 
posíb:lidad de la rotura de 
una cadena, que saldría 
disparada . Es aconse1able 
llevar zapatos de punte.as , 
reforzadas con acero 
Polvo Cualqurer clase de 
polvo es un irritante del 
sistema resp11atorio. pero los 
polvos con alto conrenido 
de sílice. como el granito y 
en especial el de fa arenísc.>, 
son muy peligrosos Debe 
llevarse máscara protectora y 
mantener una buena 
ventilación En con¡unc1ón 
con las herramientas 
eléctricas deben emplearse 
aspiradores de palvo. 
Cuando se 1raba¡a a punzón 
sobre piedras duras y 
siempre que se pulimente 
'deben llevarse gafas con 
cristales de segundad 
Recuérdese que el material 

Izquierda Esta estatua de 
San Mareo lue comenzada 
por Miguel Angel en 1506. 
En el trabajo no acabado 
puede verse fácilmente cómo 
surge la figura del bloque de 
predra Es interesante darse 
cuenta de que esia pieza 
parece demostrar que M iguel 

Angel 1,aoa1aba desde una 
sola cara de la escultura más 
que en redondo Las par1es 
de la figura que sobresalen 
están casi term inadas. 
mientras que práchcamente 
todavía es v1srble el bloque 
de piedra en bruto por iodo 
el contorno de fa misma. 

PlFDRA 

abrasivo puede dañar los 
ojos rncluso cuando fo que 
se está pufrendo es una 
piedra blanda. 
Ruido El peor de los ruidos 
es el P!0duc1do por 
d.e11:rm1nadas herramientas 
neumá11cas y ciertas sierras 
indus111al~s Hay que tener 
en cuenta los nrveles de 
ruido y 11,..,ar tapones 
protectores cuando las 
condiciones extremas lo 
aconsejen Recuérdese que 
la conStante exposición a 
nrveles de ruido 
comparativamente medios 
P.uede llegar a dañar el o:do 
al cabo del tiempo. 
Trabajos en canteras 
Puede ser conveniente llevar 
cas.;os de pro1ecc16n. Los 
procedimientos para fas • 
vvladuras suelen 
normalmente ser seguros. 
oero el no estar demasia:Jo 
tam1hanzado con las normas 
o simplemente el estar 
preocupado puede aumentar 
el peligro 
En general A pesa, de todo 
lo d1tho, una razonable 
expet1enc1a y on bu~n 
conocrm,entó del traba¡o en 
piedra pueden hacer que 
éste resul143 compleu,meme 
seguro Los problern~s 
generalmente sólo se 
producen per exceso de 
cansancio o por correr 
riesgos 1nd~b1cos. 



YESO 

Derecha Augusto Rodin fue 
una de les f1gu1as mh 
ompon¡ntes dt la escultura en 
el cambio de siglo En 1880 
el Museo de Artes 
Oecorauvas dt Paris le 
encargó la renlozac,ón de una 
puerta de entrad3 Este 
encarg,>. que se efectuó s,n 
f,¡ar fecha de torm,r,ac,6n. 
todavía no eS11b3 ac.tbado 
cuando Rod,n murió 37 ª"os 
mas tarde Traba¡ar en este 
proyecto fue. s,n embargo 
importante par, Rodon PO• 11 
libertad de crenc,6n que 
of,ec,1 Este modelo en yeso 
de Los puertas del ml,erno 
muest,a muchas zonas son 
At dbal Algunas de ~ frgu,~s 
fuoron perfecc,onados en 
obras d,<11ntas 
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__ HISTORIA __ _ -
50 fue utilizado por los antiguos griegos para 

El ye \'acíados de las estatuas. Al escultor griego 
ha~etrrato se atribuve la invención del procedimiento 
Us1s •. b b 1 

1 siglo 1v a.C. Sm cm argo, se sa e que ya en e 
3 e~ e , 4oo a.C. los egipcios utilizaron el yeso para 

1 :~e; mascarillas mortuorias y vaciados de diversas 
rtes del cuerpo h~ma~o. . . . . 

pa A pesar de su utih1.ac1on por las g~andes c1v1hzac10-
nes clásicas. parece que e_l yeso cayo ~n desuso co~ o 

edio escultórico despues de la caida del I mpcno 
fomano. y no volvió a emplearse hasta el Re.naci­
miento. El primer exponente importante de esta epoca 
de la escultura en yeso fue el it_aliano Andrca \'~rroc­
chio (c. 1435-1488), que con lrecuencia empl~o ~stc 
medio para hacer raciados del natural: Las tecrncas 
de verrocchio fueron descritas con toda brillantez _por 
511 contemporáneo Vasari en su míluyente obra \lidas 
de artistas. que proporcionaba una ojeada fascinante 
de la práctica esculló.rica en dicho material. que. a 
causa de la naturaleza del medio. apenas ha cambia­
do a través de los años. Vasari escribía: «A Andrea le 
gustaba mucho hacer vaciados de yeso, para los que 
utilizaba una piedra blanda extraída en las canteras 
de las regiones de \'olterra y Siena. y en muchas otras 
partes de Italia. Cuando la piedra se calcina y luego se 
muele v se hace una pasta con agua templada, se 
1ilelve ·,an maleable que puede ser moldeada en la 
forma que se desee, y entonces, una vez que se ha 
secado, se pone tan dura que con ella se pueden 
l'aciar figuras enteras. En los moldes que hacía con 
esta piedra. Andrea acostumbraba a vaciar diversas 

1 i:lrmas naturales, como rodillas. piernas. braws Y 
torsos, que conservaba a mano a efectos de su 
reproducción. Entonces, en tiempos de Andrea, co­
menz.ó la costumbre de hacer. por poco dinero, vacia­
dos de las cabezas de los que morían. y así. en todas 
las casa de Florencia. encima de las chimeneas. sobre 
las puertas. ventanas y sobrepuertas, pueden verse 
ejemplares sinfín de tales retratos. tan bien hechos. Y 

~ tan naturales que parecen que estiín vivos. Esta 
, Práctica ha· continuado hasta nuestros días Y ha 

demostrado ser extremadamente útil para poner a 
nuestra disposición los retratos de muchos de aquellos 
que aparecen en las escenas pintadas del palacio del 
Duque Cósimo. Por esta razón, nos encontramos en 
de~da con las ideas de Andrea, que fue uno de los 
Pnmeros en hacer tales vaciados.» 

Esta descripción ilustra mucho de lo que actual­
mente es importante en la escultura en yeso. Es un 
~edio barato, de fácil adquisición y relativamente 
comodo de emplear. Vasari celebra la práctica de 

1 ~errocchio de vaciar del natural a causa de la propie-
1 ad que logra. 

1\ • la búsqueda de la naturalidad a expensas de ot:os 
lalores escultórícos condujo a una decadencia relativa :n el a~e de la escultura. que continuó hasta que 
I tªr_:eio Rodin. El francés Augusto Rodin (1840-

l, l se rodeaba de vaciados en yeso de sus escultu­
:s . 0d de partes de las mismas. Utilizando estos 

~ ~ os. podía montar figuras a partir de diversos 

fragmentos y conseguir así la libertad en la forma 
anatómica que caracteriza su obra, 

Cuando Rodin, en 18i8, expuso su primera obra 
importante. Lll edad del bronce, primero en Bélgica y 
luego en París, fue acusado de haberla vaciado del 
natura l. Estas acusaciones fueron recha1,adas. pero 
tuvieron la virtud de dar a conocer que el vaciado del 
natural era u na práctica frecuente entre los esculto­
res, práctica que había reducido la vitalidad de la 
escultura cormo forma artística. 

Desde los tiempos de los antiguos griegos. el yeso se 
ha utilizado princjpalmente como un medio transito­
rio para hacer definitivamente una forma. antes de 
que ésta sea vaciada en un material más permanente. 
como puede ser el bronce. Esta tradición ha continua• 
do en el siglo xx. Sin embargo, recientemente algunos 
escultores. como los norteamericanos George Sega! 
(nacido en 1924 J y Clacs Oldenburg (nacido en 1929), 
han producido obras figurativas permanentes en yeso. 
También en fechas recientes. se ha empicado el yeso 
como parte de un enfoque escultórico que utíliza la 
mezcla de medios. No obstante. su principal uso sigue 
siendo el que se le da como material transitorio. 

YESO 

Abajo Esta fotogralla muestra 
una exposición de la obra del 
joven artista británico John 
Oavies. El yeso juega un 
importante papel en sus 
esculturas. aunque están 
hechas también con otros 
materiales. Las figuras son de 
tamaño natural. La que está 
en primer plano se denomma 
Antiguo enemigo, y fue 
real izada entre 1973 Y 1975. 

, 



YESO 

Abajo Balaustrada. de Barry 
M,dgley, es una obra de 
medios combinados entre los 
que destaca el yeso do los 
ba1aust1es Los pequenos 
árboles que se ven sobre E'l 
po,sa¡e están hechos de 
liquen Muchos <HhStas han 
1rabaJado con yeso. ya sea 
como medio transuor10 o 
como componente en una 
obra de medios combinados 

_ __ TECMICAS---
E1 \'eso. sulfato de calcio hidralado tSO,Ca21lp). 
cu,;ndo se calienta hasta 117" pkrdc d 7'5 por 100 de 
a¡:ua. conociéndosclc entonce.'~ con d nomhn: de yeso 
de París. E.sic nombre pron·d,· de la rc¡:ión de París 
(Francia). qu,· tiene una gran ahundanria de ,·stc 
mincrnl. Com,·rcialmcntc. es más conoddo como 
,·eso de dentista o wso superfino p¡ira ,·ariados. 
siendo éste e( tipo d(: yc.'S0 que C'Oll más fr,·n1cnria 
utili1,an los csrn ltorcs. 

El yeso qut s,· compr.1 \'icnc en fo rma dl' polrn 
blanco. que niando sc mc1.cla con a¡:tia rl'rnbra la que 
tenía antes de ser calcinado. y fr.1¡:ua ,·n una 111a s.1 
uniforme que ticm· la misma composición que d yc,;o 
ori¡:inal. 

El yc.'so se ,·ncucntra en una ¡:ran l'ari<·dad de 
formas. siendo una de ellas t•I a laba.stro. mincr.11 mtl\· 
conocido por los ('Scuhorcs ('01110 una pkdra blanda ~­
fácil de tallar. l .. , mayor pmt,· de los racimientos 1k 
yt·so. qu,· ,·xístcn ('11 gran ahundanria. Sl' ,·rl'l' qu,· s,· 
han lormado por la le111a evapor.1rión del agua cid 
mar. qui· dio lugar a una concentración mineral quc 
formó el yeso. 

PREPARACION y HERRAMIENTAS 
Las superl1rics de traha jo y las 1.onas que Jas 
deben s,·r tan s,•m·illas romo s,·a p,1~ihk. de· 1~ 

que la limpit'w el,· las mismas .st· pu,'<la n.•¡iJ iza/era 
facilidad. Par.i rnbrir o nx!c:1r . d ,-.sp;1do dt• tra~ 
pu,'<len ,•mplt•ar.-,· tda el,· plast1rn. pon¡u,· d ,. ~ ll 
dcspn:ndc llkilm,•111,· cid pl,1s1kn una ,·,•¿ ;¡~: b'< 
fra¡:uado. El fr,-gade~1 qu,· St' utilic,• para limpia~ ~ ~ 
racharros y h,-rr.1r111c111as qu,· hay,111 s..·n·ido (l(lra 

trabajar ,·1 Y<'S<l tkhl' ,•scar t'<¡uip.tdo con una ;in¡ueca · 
rnn sqiarador el,· y,•sn par.t ,·,·1tar qu,· s,· ohstnira d 
sistema dl' desai:(k. · 

Jn,·lusn ,·n ,:1 ra.sti dt' qu,• s,· disponi:a de un 
ad,·,1rnclo sis1,•111a d,· d,·sag(t,'. las &>hr.i- d,· r,'50 
tklll'n r,•n1g1·r.s,· ,·n 1111 rl'cipil'111,· qu,· 1w sin·a. y tánto 
los radiarrú, romo las h,·rr.1111k111as dd•,·n limpia~ 
ti,· aquella, r,·,tr,·gamlolns ,on pl'ri,l\lirns ,·i,•io< antes 
dl' la\'ilrlo, ,·11 d frq!a,kro. ,,,, ,u,·nrn, d,· plaitko 
son l'Xcd,·11tes ¡i;1 r.1 111,·,dar ,·1 y,·,o. pon.¡u,·. ,·n ,.so 
u,'<·,·,ario. d Y""' l'mguadn s,· pu,·cl,• quitar farilmentt 
ti,· la supertkk. ya que s<1lta al doblar d plasti(o 
aprctündolo ,·n di\'t·rsos punttis: sin ,·ml,;111:,,. es 
pr,•ft•ribl,: no t,·n,·r qu,· r,•¡:-urrir a ,·.sta pm,tk,1 dem.i-



¡ii!do a menudo ?<Jr~uc el cuenco terminaría por 
~rse- Para hmprar los cacha~s de plástico no 
Jd)en empicarse 1n_strumento_s puntmgudos ni mct.íli-

porquc los aranaws que estos producen tenderían 
~rmar un agarre l".'rn h1s_ íutu'.as ~e7.clas de yeso. 
haciendo rnda vez mas d1fin l la hmp1e1,1 de aquéllos. 

Si en el fregadero no se _ha ~oloc,1do l,1 <1rqucta con 
separador de yeso. pam l11~1pmr los c~charros y hc­
munientas 1111cntnis sc reahw l'I traha10 pucclt: us.irse 
una tina o un rccipit·nte grande. Una ve;: acabado el 
trabajo. sr deja que se deposite el yeso. se tira el a~ua. 

1 r el lodo que se ha depositado en el fondo del 
1 n-cipicnw st· saca. 

Además de los cacharros para hacer las mc1.clas. 
ha)' otros arccsorios que deben estar n mano en Ja 
1>na de trabajo. t·ntre los que se incluyen rascadores 
de pintura. escoplos ,·iejos o bamtos pa111 tallar o abrir 
moldes. ni tias de madera para romper moldes 0 
tensar las cuerdas que mantienen unidas las seccio­
l](S de éstos. una cámara de neumático cortada en 
anillos para mantt•ncr unidos los moldes nHís pcquc­
ños. cscoílnas de hojas cambiables. colas dt• ratón. 
tsrofinas p¡m1 yt·so y. si se tiene a mano. un \'icjo 
rdllador de qurso para trubajos de arnlntdos tost·os. 
Finalmcntc. un 111azo. un martillo. unos alicates. una 
sima con Íl'ntt'. una sierra parn metales pcqueiia y 

1 unas tijerns también n:s11ltarün llliles. • 

ALMACENAMIENTO 
_ _ y CONSERVACION __ 
~ )'CSO se udquierc normulmentc en sacos de papel de 
iO kg. que hay que almacenar en un lugar St'CO ,. mn 
alguna elevación sobre el sucio. sobre una tari;rn1 o 
un estante de madcr.1. ¡mm que nu se humrclc-1.L·a. 
Siempn.• que sea posible. debe utiliwrs(• ye~ rcciC'nte. 
pero si hny qut' mr,1rgarlo en cantidad y almacenarlo 
durante algun tiempo. dehe meterse. con sus sacos de 
fQpcl. dentro dc grandes bolsas dt' plástico que cierren 
herméticamente. Esto pu1.:dc ronservar el yeso en 
buenas rondiciones durante mucho tiempo. 

los cacharros en que se hacen las mc;,.clas y las 
hm-amic111as hay que limpiarlos mientras se est,in 
USando Y dcspués dc us.irlos. v l,1s herramientas de 
Dl~al deben frotarn• con un ·rrapo impregnado en 
ll('ene para Cl'itar que S(.' oxiden. Los n10ldcs de 
llladera hay que limpiarlos con un rasrndor de pintu­
ras: tampoco deben dcjarS<' llenas de yeso húmcdo las 
tscofinas. Aunqur la mayoría de las herramientas 
:e se ulillzan en el trabajo con )'C'SO son relativa­
~nte baratas, deben. no obstante. trJtarse con 

!lelo. 

- COMO HACER LA MEZCLA_ 
~? hacer la mezcla de yeso elche ut ilizarse un •wcnco 1· • · Pn intp10 dc plástico o de hierro csmaltado. 

, lim m_~ro. se echa <'n el cuenco agua fría que esté 
Sán~

1
ª ·) luc:go d yeso. que se deja caer en el agua pa­
~I~ t•ntrc los dl-dos. para retirar los terrones que 
i·eso e ª~~ en el yeso Sl't'o. Hay que ir echando así el 
etlcim-" del ~gua IHJSta que comicncc a asomar por 
des~. e 1:• superficie dc ésta. formando una «Isla 

· mientras que el agua lo va empapando. Una 

La gran va11edad de 
he,ramien1os d1sp0níbles 
para trab.ljar el yeso no 
resultan muy caras Por lo 
general. pero hay que 
tratarlas con cuidado, porque 
pa,a conseguir buenos 
resullados es ,mp0n.,n1es 
que estén limpias. t..ls 
herramientas aquf 
fotograhadas sirven tanto 
para lallar como para 
modelar Enrie las muchas 
horram1cn1as d1sp0n1bles so 
encuentran: una llana (1 ). 
una palustre de re1untado 
(2). un cud111Jo (3), un 
surtido ele 1ns1,umon1os de 
modelado (4 ), un rascador 

HERRAMIENTAS 

- --~e> 

(5). una espátula (6 ). un 
cepillo do alambro (7). 
escofinas para veso (8 ). un 
Juego de rascadores de 
mayor tamaño (9). cinceles 
chatos (10). uñas (11 ). un 
martillo (12). un manillo do 
cabeza 1edondea<la (13). un 
cuchillo (14). escot,nas de 
hojas cambiables (15). 
escofinas para yeso (16) . 
rascador hecho con una hoJa 
de siena rota (17), cepollo 
de alambre (18) 1· 11n 
serrucho mulll•uso con ho1a 
a¡ustable (19). Otros 
acceso11os pueden ser colas 
de ratón. cuñas do madera. 
un rallador de queso vie¡o 

para hacer superl,c,es 
ásperas. un ma,o. unos 
al1~1es, unas tenazas, unas 
tijeras y cuencos de plAsbco 
Es1os últimos son las 
mejo,es vas,1as P3ra hacer la 
mezcla de yeso. no deben 
lmp,arse nunca con 
mst,umentos metálicos. que 
dojan marcas que acab.ln 
hoc1ondo imPOs1ble su 
limpoeza to10J Después de 
hmp,ar la.s h~namientas 
me1óllcas. deben engrasarse 
para que no se oxiden Las 
esoot,nas de ho1as 
cambiables no deben de,arse 
nunc., llenos de yeso 
húmedo. 

YESO 
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Yr.SO 

Cómo se hace la mezcla de 
yeso 1 , Se llena un cuenco 
de plást,co con agua limpia. 
Con las manos secas. se 
espolvorea el yeso por igual 
por toda la vasija 

L 

1 

l 

2. Se continúa espolvoreando 
yeso hasta que aparezca en 
pequeñas islas sobre la 
superficie del agua. 

i1 

3 . Se pone la mano e,ctend1da 
en el cuenco v se mueve 
rápidamente de un lado a 
otro para mezclar el yeso y el 
agua en forma de crema. 

__ / 

: ; 

vez que todo el yeso está humedecido, se gol 
cuenco para que caigan a la mezcla las partíC:ª el 
yeso adheridas a las paredes del cuenco. y se mas de 
todo ello por completo. cosa que no debe h eitla 
hasta ese momento. L.1 me1.cla se hace mejor cofcerse 
do una mano extendida en el fondo del cue OCan, 
removiendo de lado a lado: el resultado debe Sl! neo Y 
crema ílu ida que tenga una consistencia unifor; ~ 
se sigue cuidadosamente este procedimiento. un e. 1

1 
reciente en buenas condiciones debe pcrmitirYeso 
tiem~ de tr?bajo de 15 a ~O m_inutos antes de queb 
reacc1on qU1m1ca que esta teniendo lugar lo esi>ese 1 
d:~aslado P?ra que pueda _ser . u!ilizado. Un Yéso 
ane¡o tendera a espesarse mas rap1damcmc. y si es 
den:iasiado a~~jo o no ha es_tado almacenado en las 1 
debidas cond1c1ones. íraguarn pero no se endurecerá. 

Para probarlo. se aplasta un poco de yeso seco entre , 
los dedos: si se mantiene aplastado. es un yeso utili, l 
za ble. pero si se desintegra. es que está pasado o se ha • 
visto expuesto a la humedad. 

Cuando se hace un molde de yeso que l'aya a , 
emplearse para un vaciado de barbotina o un moldea­
do a presión. es aconsejable medir el agua y el yeso, a , 
lln de que las distintas partes del molde absorban 
humedad de la arcilla en la misma proporción y no se 1 

produ1.ean así distorsiones en el artículo moldeado. 
Las medidas para esto son volúmenes iguales de agua 1 

y yeso. o aproximadamente 1.25 kg. de yeso para 1,1 
litros de agua. 

ACELERACION Y RETARDO 
_DEL FRAGUADO DEL YESO-

ll 

El fraguado del yeso raramente necesita ser acelerado. 
porque su tiempo normal. de 15 a 20 minutos por lo , 
general es suficientemente rápido. Sin emb~o. 
cuando se piensa que es necesario acelerar una , 
mezcla. probablemente lo más sencillo es hacerla con 
agua caliente. Entre otros medios alternatiros dt 
aceleración se encuentra la adición de sal. aproxima• , 
da mente unos 10 gr. para un lítro de agua. Aumen• 
tando la cantidad ele yeso en la mezcla y agitándola 
vigorosamente, también se acelera el fraguado. aun· ~ 
que esto puede no ser com·eniente para un tra~Jo l 
fino, porque la mezcla puede atrapar burbujas de aire 
que producirán picaduras en la superficie final del r 
yeso fraguado. 

Arqueta con separador de ponerle al fregadero una Con mayor frecuencia. lo que suele desearse es 
yeso Uno de los problemas arqueta con separador de retardar el fraguado. en particular cuando se trabalª 
que otas,ona el ,,abajar con veso. Esto consiste en una en esculturas grandes o cuando se están modclao<lo 
este material es que. segunda pila colocada debajo b 1 ¡nitC 
ine·,itablemente. origina una de la principal, a la que fluye O ras comp cjas, ya qae un tiempo mayor per . 
cierta cantidad de suciedad. el agua. El flujo se interrumpe, controlar con más cuidado la superficie. El mejOC 
Como el yeso fragua Y pasa a una segunda tuberla retardador, que además aumenta la solidez del yeso. 
relativamente aprisa. es de desague que es un filtro. es la ¡ · brt f necesario lavar con frecuencia El agua fluye libremente POr • co a. que se prepara en la forma de costu~ ~ 
las herramientas. los cuencos ella hacia el sistema central se anade. en una proporción de 2 5 gr. por htro, ,0 
y las manos para que no se de desagúe, pero los agua de la me-tela de yeso. Si se quiere alargar au 
les ouede adherido y no se pequeños trozos de yeso no má_s el tiem_po __ de fraguado. se aumenta la cantidad_~

0
;, 

mezcle yeso fresco con yeso pueden entrar en la tubería I· L d cio l~ seco Todo esto puede producir filtro y se van dePOsitando co a. a a 1c1on de ácido acético en una propor 1 
de · · · 1 ev:la 

ot»trucc1or.es "" las tuberías gradualmente en la arqueta, ?1ª5 O m~nos un 5 por 1 OO. al agua de a ID . te . 
:ie des.,gue del fregadero. por formando un grueso sedimento actu~ tamb1en como retardador. Otro método const~" 
,o que s, se piensa utilizar que puede extraerse en anad· ¡ 1 ¡ pero ,v 
veso a menudo o a 10 largo con uno pala o un cucharón ' Ir e yeso a agua en la forma norma · lo 
(.e rm,•ho tiem;,o. lo mejor es y tirarse donde convenga. vez de me7.clarlo en seguida. se deja sin mover SI' 

L._ ________________ ___ _____________ d:::_u:::_r~a:n:te~d~i:cz~m=in~u~t~o~s:~es~t~o~h~a~ce~q~u~e~la~m:c:.zc:
1ª 
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tsl)CSf pero siga sit:nclo plástica durante m{1s tiemPo 
de lo normal. a~nque puede h?~er que el yeso resulte 

enos sólido. Es un metodo ut1l cuando se hace un 
:oc1e1ado directo . con yeso, o un trabajo final. tal 
como rellenar defectos superficiales. 

SEPARADORES 
·_Y DESMOLDEADORES __ 
lf cuando el yeso se utiliza para la confección de moldes 
1 

0 
para vaciados. hay que usar un agente separador 

, entre las distintas partl'S, del molde. entre el molde y 
1 el material del que aquel se esta sacando. o inclusO" 
' eñtre el molde ele yeso y el material vaciado en el 

mismo. 
Barbotina. Una barhotina ligera. hecha mezclando 
arcilla y agua hasta a lrnnwr una consistencia muv 
cremosa. constituye un simple agente separador. 
apropiado para emplearlo sobre las paredC's de los 
moldes o para separar el yeso de los rnjones de 
moldeo)' supcrtkies de madera. No l'S apropiada para 
utiliwrla como barrera l'ntr(' un molde y su vaciado. 
porque la barbotina til•mlc· a insertarse en los detalles 

' delicados. Para gencwr una barrera entn· un vaciado 
de yeso y un molde también de este material. se apli­
ca con una brocha y enérgirn mc·nte. sobre la superficie 
humedecida drl molde. jahón negro hasta que haga 
espuma. Sl' quila frotando l' i l'Xccso de j,1hó11 y se 
repite el proct'so· haslil que ap,1rerca lustre. Este 
separ.idor ¡wrmitc reproducir detalles 11111v delicados. 
Aceites y grasas. Otro a¡!l'nte separador qi1l' se puede 
utiliwr para scndllas formas ieométrkas es un accit!' 
ligero. Cuando $l' saca un molde de una mano o de 
alguna cosa viva. debe uti lizarsl' nisdina. que haní 
que el molde Sl' desprenda f¡íl'ilment,• y evitará que se 
Sl'qUC la piel. 

___ ARMADURAS ___ _ 
Cuando se modela con vcso es necesario construir 
una armadura sohrl' la q~1e pucd<i aplicarse aquél. Al 
igual que: cuando Sl' 111odl'h1 ron arci lla. hay qul' tener 
cuidado. al disc1iar In arnwdura. de ast·gurarsc de que 
es del tamaiio y de las proporciones cor-rt·rt,1s. y de 

· que es lo sulkil·n temenlt· rígich1 como para sopo1 tar el 
• l)eS(J del yl'so qut· hay que aplicar sobre: el la. y para 

aguant¡1r su manipulación y el modelado. !'ara las 
obras l'l1 prq1w1i,1 escala. puede: resultar ,1drnmdo un 
alambre de aluminio de sección ruadrada. mientras 
que para las obras de mavor ta11wirn pueden 1wcesi­
tarsc barras o tubos de acéro dulce soldados o atorni­
llados. l-<1 experiencia sení de gran ayuda en la 

1 
1~ciún,_de la ,irmadura. _ . 

• d Ct'ro. S1 para hacer una armadura se ut11lza el acero 
ulcc. debe pinwnse. bien con goma laca o bien con 

al~una imprimación parn metales. con objeto de 
~i·uar que las marras de óxido ensucien la superficie 
el Yeso. 1.ut'¡!o. alrt'dedor de los principales tubos. hay 11c cnroll ,1r alambre de cinta gall'ani1-<1do que actúe 

\ ~~agarre p.ira 11jar el yeso en la armadura. 
d·.ade_r.1_. l'or k~ ge11er¡1I. la madern no es muy apropia­

~r ~d~.i, labri\ar armaduras. mucho menos para 
¡¡¡ ~"~ rnmrlc¡as. porque absorbe el agua del yeso. 

h~nc ia_ndose y cuartca11clo la escultura. a menos que 
ava sido b' 11 1 1 , . - 1cn se ac a mn go111a laca. A< emas. s1 (.'S 

neccsadrio laltcnir la armadura después de haber co-
mcnza o a obra result· .· ,, ·1 1 
1. • • • " m.is ,ac1 ac aptar una barra 
' e .icero en h ntie . . . . . • v.i pos1c1on que rcorganiwr un 
SOPorte de madera. 
Tela mct,ílira. Para un modelo de gran volumen se 
us·1 con ~ , · . · 
1 

•" . ~erncnna tela ml'tülica con objeto de reducir 
ª c,intidc1cl de yeso que se necrsitaría. Ocspul;S de 

COnStru~r una armadura en madcrn o acero. se en-
vuelve est·1 ron t I· · ¡· . • e a meta 1m y se sujeta con alambre 
fe; rn}ta ga_l_vani~,¡1Clo. I:1 tela mctúlica elche adaptarse 
º. ~'.•_1s [)<1s1(1lr ,11 perhl de la escultura que se va a 

rc.ili7~1r. debiendo sostenerse i11tcrnamrnte con perió­
(!1cos arnlgaclos. cartulina o l'irutns de poliestircno. 
So~irl' esta estructura se v¡¡n poniendo rnpas de 
Cé111am¡1zo - una tela tejida muy suelta- . empapadas 
en yeso, hasta conseguir la forma final. emplríindose 
una cap'.1 de Yl'SO s<ilo para l<>rrnar la «piel» ck la 
l1gu_ra. 1·.sto pcrmitt· trabajar ron escoplo. lima o 
cspatula el deta lle de la superlkic. 
Policstireno. l'am trabajos de tamaño muy grnnde se 
hace 11N'('S:írio un 111!'.·todo dt' trnbajo m,ís llcxiblc. Se 
colornn uno o \'arios bloques ele poliestircno hasta 
q_uc akancen la altura dl'scada y se tallan luego ron 
Sll'rras. corlilclnres de alambre caliente o l'Scollnas. 
ha~ta conseguir el perfil que se llt'cesita. Este se 

YESO 

.. 

Abajo En Amantes. George 
Segal no ha hecho el menor 
intento de pulir lo textura 
modelada del yeso El tema 
de las dos !,guras tocándose 
se acentúa con la calidad 
táct,1 del material real. 



YESO 

• 

Arriba En La torw ga. 
Brancus1. utilizando el yeso. 
consigue unas lineas netas y 
una s!fnplc dehn1c1ón de lc1 
forma 

M odelado con yeso 1 . 
Con alambre de alumrrno 
de secc16n cuadrada Y 
tela metálica se hilce 
un.a arm.:idura de la 
forma adecuada 

. ' ~ 

.r1~ l .. ,. iv 
·/ ,., 

'--<J • J:. :: 

... ~.-.... 
,c'·: . 

4. Se cubre roda la forma con 
cañdmazo em¡.>apado en yeso 
para formar una capa de 
refuerzo antes de modelar la 
~uperf1c1e 

2. Se rellena la armadura con 
papel de perród,co su¡eto a la 
parte de aba¡o con alambre 

5. Con los dedos o con algún 
instrumento de modelado se 
añade más yeso. Se desarrolla 
la forma. de1ando el yeso 
áspero para que haya un 
agane. 

• 

3. S1 parece conveniente. la 
base se esl>0za en a,cilla Si 
la a,madura está bien rellena, 
se reduc11.-l el peso del yeso 

·,), 
,> 

✓ -­'r ~ t.,,~ 

.. 

n.'cubrc con una capa de cañama1.o y yeso en lar, 
acostumbrada. La ventaja de este método de ~: 
es que d,~ i~frnilas oport~nidndcs para efoctuar ca» ·,,¡ 
bios de d iseno: es un mctodo de construcción li 111-

íuertc y rápido. Si es necesario. la obrJ acabada P~ero. ~ 
cortarse en scccu!ncs manc1ablcs a l objeto de obtc edtf. 
moldes para vaciados o de transportarla. ner 

j 

---MODELADO ·l~ 
. i' 

IJna vez constru1di1 la arrnadura. la elección de la ~ 
térnirn de rnoclclado en yeso es en gr.in medida una / 
clecríón persorwl. Sin embargo. hay que obSt'n,1 ;i 
algunas reglas si se quiere que J¡i escultura sea u~ J 
éxito. Cuando se arimle mús yeso ¡¡) que ya ha 1 

fraguado. es esencia l irnpregn.rr (•ste de agua para ~ 
cvilélr que chupe de la nueva mezcla. lo que la j 
dcl1iJit¡1ria. De no hacerlo as í. el nuevo yeso St ~ 
resquebrajaría y desprendería del anterior. lo que :, 
haría imposible una buena trabadura. Hasta alcaruar J 
la superlkir 11nal hay que dejar las distintaSt,tpasde ,_ 
yeso. en donde sea posible:. bas tante úspcras. para que ::l 
formen un a!,(arrc en el que se adhiera bien la .i 
siguien te capa de yeso. 

El trabajo hay que organi1 .. 1rlo de manera que la ;Ji 

ohm en yeso constituya un proceso lo rmís continua- ' 
do posible. sin que los periodos en <Jlll' se dcj¡¡ ser-.ir la :, 
obra sean demasiado largos. Si se secara en exceso. , i 

hay que impregnar de agua la parte ya n:ul i1 .. 1da antes ~l. 

de miaclir nut:vo veso. 
Si llegma ¡t ser iwccsario hacer retroceder la super6· 

cie y apareciera el rniiamaw. lo mt•jor normalmente ~ 
es o bien rortarlo. o bien golpear con un nrnrtillo la i! 
tela mt>1{1lirn y poner yeso sobre d aguj~ro. antes 4 

que intentar esconderlo bajo una lina rapa de yeso. ~ 
porque s i se hiril·ra esto. invariabkmettt<' volwría a ll 
aparen•r e l ca11.1111,tl.o en rtlillqukr ewpa posterior. .:¡ 
1 k rram it·ntas dt· moddado. Entn· las herramientas ti 
uti lizadas para modelar o dar limn:r al yeso !t i 
incluyen las lwrramientas mct.il icas de 1mxldado. fas 

1 
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finas para yeso. las escofinas de hojas_ cambiables. 
eSCOrascadores de pmtura. las colas ele raton (sólo para 
los 'seco}. viejns sierras para madera o serruchos 
~:ti-uso con hojas cambiables. y hojas sueltas de las 
• _,5 para metales. s1e .. ,, 

____ YESO TALLADO __ _ 
,,,C mo introducción al procedimiento de la talla el 
J ~so depara un material barato _para ~rac_ticarlo. Sin 
~mbargo. l'I yeso no llene la resistencia 111 la perma­
nencia de la piedra. por. lo que_ n~ debe pensarse que 
exige cxactmnente la n11sma tccmca. . 

Para hacer un bloque de yeso apropiado para la 
ialla. se emplea una caja de cartón fuerte. sellada ron 
cinta adhesiva y engrasada para que no empape agua. 
colándose en ella la mezcla de yeso. Una vez que ésta 
ha fraguado. el cartón se quita a jirones y se comienw 
el tallado. 

· Mientras se talla el yeso. es preli:rible mantener 
hiímecla continuamente la zona que se est;í trabajan­
do. porque esto ayuda a evitar. al absorber el impacto. 
las fracturas que pudieran producirse. Sin embargo. 
ruando se usan esc:ollnas para yeso. escollnas dt• hojas 
cambiables. colas de ratón. taladros o papel de lija. el 
yeso debe estar seco para que no c:iegue los dientes el(' 

· las herramienws. 
1 Las escofinas de hojas cambiables y las escofinas 

pam yeso resultan nuis útiles que las escolinas con­
renrionalcs cuando es neresario trabaj,1r el yeso 
húmedo. porque su disci10 especial evita que se 
rieguen o. [)Or lo menos. hace m;ís ladl su limpieza. 

Puede dejarse la ta lla en un estado que muestre el 
proceso de ta llado o puede ser limada y lijada hasta 
oonseguir un acabado pulido. Si el yeso estü toda\'Ía 
húmedo. para rnnseguir ese acabado se puede em­
plear papel de carlx>runclo. y si est.í seco. debe utilizar­
se papel ele lija. En ambos casos deben usarse primero 
los de grano m;ís grueso y luego los de grano 1mís 
fino. 

. . . .. 

. . 

--

Yeso tallado 1, En un c.,jón' 
de moldeo se hace un•bloquc 
sólido de yeso. Sobre una de 
las c.1ras se d1buJ an 
toscamente las líF>eas básicas 
del diseño. 

4. La uña deja pequeñas 
estrías cruzitdas en lo 
superficie. Es un ÜIII de tallar 
piedra. pero tamb,én pueden 
usarse escoplos de tallar 
madera 

Derecha Se reproduce aquí 
un detalle de una escultura 
de gran tamaño realrzada PO• 
Henry Moore y denominada 
Foflnas internas y externas. 
Muestra Ja textura del yeso 
tallado en una ob,a hecha 
para ser vaciada en bronce 
Las marcas dejadas por 
cinceles. uñas y escofinas 
hacen la superf icie 1an ac11va 
y estimulanre como la propia 
forma . 

Izquierda El yeso se usa con 
frecuencia como un 
componen te en la escultura 
de medios combinados. 
POrque es adaptable v 
relativamente bar a to. Se 
puede moldear o trabajarlo 
con plantillas s, se necesita 
una forma geométrica. o 
modelarlo o tallarlo mós 
toscamente. En es ta gran 
construcción, Virgen negriJ. 
de Michael Kenny. el yeso 
está coml>,nado con madera 
v metal. 

2. Se desbasta el bloque con 
un Cincel hasta llegar a la 
forma básica. trabajando 
hacia el centro para que no 

• salten los bordes. 

5, El yeso no es un ma1e11al . 
muy resrstenie ame la talla, 
por lo que los cinceres deben 
ser empujados con la m;Jno 
más que golpeados con un 
mazo. 

YESO 

3 . Con una uña. golpeándola 
suavemente con un mazo 
pequeño. se tallan las formas 
redondeadas. adelantando en 
la talla con len11 1ud. 

6. Para elim,nar las marcas de 
cinceles v uñas. y producu 
una hmp,a superficie 
redondeada, se acaba la talla 
con urta escofma para yeso. 

1 

147 



Construcción de un 
hemisf erio 1 . La plantilla do 
un cu.irto de círculo se encaja 
en una varilla sujeta en el 
centro de una base de 
madera. 

2. Se hnce un arrollado con 
gruesos rollos de arcilla hasto 
llegar a unos 2.5 cm PO• 
deba10 del borde 1nfe1101 de la 
plantilla 

4 . L.a CéJP.J de yeso se 
refue,za con c..1ñamazo 
empapado en la mezclo v 
en,ol!ado alrededor de 13 
forma cuculo:ir 

.1 

5. Sot.>re el cañam.izo se 
POnc una gwcsa ca¡:)a de 
yeso Se gira la planlllla pnra 
que arras11c el yeso sobranie 

I , 
;· 
I 

3. Sobre el nllclco de arcilla 
so v,c,1e una C"IXl de veso 
Que lo cubra PQr completo. 

6 . So completa la forma y se 
deJa st.-c..,r el vcso Se retira el 
hcm,sfcuo de la base y se le 
qutta la ."l1c1lla que form.1ba el 
núcleo 

1 • El aguiero de1.1do Por la 
vanlla se ,ellen.;1 con yeso 
trcsco La soperhcie se 
humedece v se 1,10 con papel 
de carborundo 

llcrramicntas para tallar. Entre las herramientas 
se necc~ilan para tall.ir un bloqut' dt' yeso se inc1}: 
tanto los escoplos para tall;1r rnad('ra romo los ci~ n 
les para piedra. los mazos. las t·srnlinas. las rolas! 
r.ttón y los papelcs ;1 brns1rns. , \1 ut ilii.ar los cincel e 
con ohjcro de cícrtuar ('! rnn trastc. no dcht'n hin~ es 

• 1 11 · · ,ur~ dcnw s1ado en ,. 1 oque. porque ,1c1uanan como una 
cuiia y 1x>drían cuarlcarlo. 

RECURSOS SENCILLOS PARA t~ 
_ FORMAR SOLIDOS REGULARES_ ~ 
Se puede c011s1ruir un hemisferio rnl<K,indo un l'jt en 
un tahlcrn y construyendo la mt'dia cskra 111ili7.;incb 1 
1cla nwtalir ,1 o. para 1arnaiios Jll'<Jlll'flns. arcilla. Tamo ' 
l;i lela nw1,ilica romo la arri lla dehen SlT dl' !amaño i 
111,ís pt~llll'rio que d qu,· se d<'Sl'l' t·n d rl'Stdlado final. • 
para qu,· qucdl' silio parad grosor dd raimmai.o yd 1 

y,·so que se ulilicl'. l lay que engras,1r ,·I eje para qu~ I 
no se JJC!(lll': debl' ser rmis a llO qm• l'I radio dd 
hemisferio una ,·cz ;1rnb,1do. Luego. de forma que 
pm·da qui1ars,· fari lmclllc. se en¡:anrha una plantilla 
al cje. J 

Con la plan1illa quilmla. se r,~·ubre d núdt'O de : 
alambre· o ardlla rnn rafta111azo ,·mpapmlo en yl'SÍI ) 
- nornwl11tl'll lt' haslil nm dos rnp,1s- . Las fornrnsde 
gran 1a111a1io puedt'n m·,·esilar la adición dr unas\ ' 
n1ri llas de rt'fu(·rzo dl' arem tluk,·. que cldlt'n pít'pa• ~ 
rar,c por sqiarado ,. i1llaralarSl' c·mr,· las l'ill)IIS de 1 

rmiamaw. 1.1 plarll illa ddic corlarst• en una hoja de ' 
acero dukc µalva nil;1do unida ,1 un nwrro ck- nwclf.'fa J 

nnno rdm·rw. Sin embargo. Sl'gún sea dr cornplitJda ,1 
la forma qut· se ,·a a rl'alizar. se Jllll'dl' conar ,·n un • 
iahkro. SiC'IIIJ)rl' que Sl' selle y rclirerrC' rnnl'l'nicntr· 1 
ntl'nle. l 

De ,,,,z en ni.mdo ddw enrnjarsc la plantilla en el ~ 
eje para verilirar qu,· d caftamazo y d rdurr.ro !e 
nHtnlil'nl'n 1x1r dl'hajo dl' lo que scr.i la supcrfir il' de la 
forma dl',c'ada. Dl'S)lt1 l', se· ,·cita d w:-o sobre <i 1 

t·aiiamaw. µirümlosc la plan tilla alr,;dcdur dd ,·~ 1 

ha~1a <llll' ron· l,1 supc·rliril' dd y,·so y. al roz.1rla. 1 

mudell' la liirma arnbada. IJ¡iy <Jlll' rc1irar y limpiar.la , 
plantilla a in1t·n·a los reµula r,·s par.i ,·1·i1ar qu<' algun ' 
~·dazo dc· y,·so .tlµo endur,·cido pueda rayar o mi\rCilf 
la superfid,• de la forma. Una vez rnmpll'wda la~, 
lcirm.t . pu,·d,· l(ui1,11~c dl'I cjl' y sarark· d mk lco de t 
1da mt·i.i lira o ;i rdl l.i. 

l'uedl'n han-rs,· formas linl'alrs con ,·eso. de una 
longilud prudmdal. sujclando a una b;1s,: un 1is1ón 
<.le madt•ra dl' la 111 isma longillld que se dest'í.' dar a la 
lor111a. Ta111hiin en t'Slt' rnso ha}' qut• esrn r ~t'!!llro de 
que la h.tsl' 1·s1.í hit'n engrasada rnn objclo de· qul' no 
se Pt'!!tll' la forma qne st· t'Sl,Í haril'ndo. Se lwn' .11113 

plan1illa qu,· pu,·da dl'slizarSl' contrn el lis1ón. Sir., 
ncr,·sario. put·de primero ,·shozarse h1 fornw que 
pknsa han-rs,· ron arcilla o 1ela m,·i.ilira. Sl' ra ¡ 
miadiendo d rniiamaw v el veso d,• la misma m,111cr4 

1 
<JU(' Sl' explira para el Íwm.isláio. ha~w 1,•nninar 1~ 1, 
forma nm111do la pla n1illa a lo largo d,· la lon¡!ilud d, 111 

aquélla. 1 
El grosor lkl )'l'SO )' (') refuem¡ lll'('('Sario ~on ~11 

gran nwdicla una cm·st ión ck· cxperi,·ncia. Si el oh1,r:, 
va a ser largo y d rl'fnl'mi se k· afmdl' (•n el srn1ido< 1 

su longilud . .tqui:I dl'h(· ser lo hastantt' ríµido fOl!l~ 



se doble demasiado. El ponerle o no 
p:irJ qu~f;c~aréi probablemente al grosor de yeso que 
refuer,,D 'elllplearse. porque aquél no debe ponerse 
baYª ~"do cerca de la superfi cie final de yeso. Al 
tJelll!51ª1• 5 plantillas hay que tener en cuenta que no 
d·--n·tr ,1 d c1· . d 
1,- ' cortes sesga os que pu 1eran 1rnpe ir su . 

1e~iªS.1 111111 vez terminado el trabajo. y que se 
tc1'.~ ' ·icar por el otro extremo de la forma que se 

l"aO S< 
~ta reali?.alldO. 

FORMAS HECHAS CON MOLDES 
\ Jlll'lltldO las formas de yeso que se van a usar como 
· 
1 

U('S para hacer tallas o como partes de una obra 
bdo<J .11,0· r 1amaño pueden hacerse simplcmcT1te co-
e m, · Id · · 1 ~ lo \'('SO en un 1110 e a propos1to. como pue< e ser 
n< 1,0· ,~.1 de plústico o una caja de cartón. dejúndolo una • • . 

Ir.iguar en el rrnsruo. 
¡;11 objeto útil y adaptablt· para moldear el yeso es 

un rajón de moldeo quc. junto con una base. hacen 
JXJSible la oh1enricín d~ .sólidos rectangulares rüpida y 
íádhncntt·. La cond1c1on rectan1!ular de las formas 
mold(·adas de esta manera puede alterarse llenando 
al2unas dc las partes del cajón con arcilla o cualquier 
otto material apropiado. con objeto de crear unas 
~nnas ncgatiras entre aquél y el yeso. Si se hace con 
madera. hay que atornill,1rla a la base o a las paredes 
dd rnjón de moldeo para que no flote cuando !\e eche 
rl rcso. Es necesario aplirnrlc también un separador. 
lo.mismo que al cajón. 

l,1 hase puede ser de madera sellada. pero también 
de ridrio de fi 111111. que descanse sobn: una plmirha 
de poliestin:no. Si el cajón de moldeo se empica con 
r~ularidad. puede ser aconsejable construirlo con 
madern rl·restida de formica. para que resulte mús 
facil su limpie7.li y su dcsarmadura. 

Los lados cid rnjún tielll'II que t·slar alisados y los 
tdntos conados l'Xactamente con un úngulo de 90•' 
con los bordes. En uno de los cantos de cada una de 
las p¡trt>de~ hay que fijar un angular de hierro de lados 
desiguab. de manera (JUl' . l'n su parle amelada. 
sobrt's.1lga del canto la misma medida que tenga t'1 
[!rosor dl' la nrndera. Se une el ca jón de liirnw que 
cada angular l1je una pared con otra. lormando un 
cuadrndo. que puede 1rnnsformarse en una forma 
rertan¡?ular dt' la pru¡xirdún qut· Sl' desee. 
. l.as formas cilíndricas sencillas pueden ,·aciarse uti­

li1Ando un tubo de hojalata. ligeramente engrasado, 
5~lt'to t sdlado rnn arcill.i. por la parte de ahajo: a la 
bá!><:. Si se neresitan lon nas cilíndricas m.ís perfectas 
0 müs rnmplejas. puede resultar preferible utilizar un 
ca¡on torno. siempre que las formas no tengan cortes 
sesiadus. 

t Las formas esféricas o las esferas pueden hacerse 
JJ1plt•undo dicho cujón torno. o. para formas !Oscas. 

Puc\k cmpJ,. • ·b 1· ¡ ¡ f 1···1··0 o u • CMSl' un a on. una JO sa l e p <1s ll 

º'11 Pdota partida por la mitad. Oicho recipk'nle ele 
fll •J dco ('s l .. 1 ·¡ · J· de ab. . . 111 c.1¡011 sin la parte t e arn 1a 111 <1 

•. ª10
· r n la mna ~u¡wrior se ·,,·opla. en horizonlal. un ,Je con ' ' 

act·· uno di: los extremos dobil'mentc acodado. que 
Ua dr· 111·1n 1 . A 1 1 1 . • .,. O¡• . ' u m o. uno de los ac os t e este e¡c s, 

mü1~
0

1
.d l.ibla a la qul' puede •iiiadírsck una plant illa 

t il IC¡J Fl t1 · . - < • 
• • 1scno debe hacer posible que este con-

Construcción de una 
forma lineal 1. El molde 
consiste en una plantilla 
metálica apoyada en verJical 
contra un listón suJeto a un 
Jablero horozontal. Se hace un 
núcleo de arci lla. 

., 
4. Se recubre por completo el 
cariamazo con yeso fresco y 
se sigue añadiendo éste hasta 
alcanzar la al tura de ras 
curvas 1nteroores de la 
plantilla. 

2 

2. En un cuenco se hace la 
mezcla de yeso y se vierte 
sobre la arcilla ,ecubriéndola 
toda. Se eliminan las burbujas 
de a11e. 

5 . Cuando las capas d~ yeso 
han alcanzado el suficiente 
espesor. se aproeta la plantilla 
contra el lisron y se arrasrra a 
lo largo de la forma. 

3 

YESO 

~,r·~ 
~ \ , ~ . .. 

, 

' 
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3. Sobre la anteroo, capa de 
yeso se aplica una de 
cañamazo empapado en la 
mezcla. como ,efuerzo. a lo 
largo de toda la forma . 

6. Se añarfe más yeso y se 
roza de nuevo con la plantilla 
Se repite hasra que fa forma 
quede perfecta y alisada. 

Cajón de moldeo Puede 
utiltzmse pa,a formar bloques 
sólidos de yeso que luego 
puedan tallarse Se construye 
con cualro piezas de madera. 
cad¡i una de las cuales lleva 
su1cto en uno de sus bordes 
un angular de h,erro (2 ) . Los 
h1e1ros ,·nant,enen unidas las 
secciones. que. al ser 
movibles. permiten el vaciado 
de rectángulos de 
proporciones di ferentes. Se 
une el carón (1 ) . 
afianzándolo con cuñas (3) . 
El ca1ón se fria a la base. 
sellando la unión; se le aplica 
un desmofdeador y se vacía 
el yeso de1ándolo fragua, 

14( 

t 
1 

1 



YESO 

Cajón torno Se oosa en el 
mismo princ,p,o que el 
moldeo con plan11lla. pero el 
veso se va levan1antJo sobre 
un e¡e Que lo hace 911ar 
rozando la plani,lla. Que 
permanece fo¡a 
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junto sc pueda quitar con facilidad. La plantilla se 
corta en una chapil de acero dulce galvaniwda con 
dnc, o en cualquil'r otro material en chapa. Tiene que 
tener la mitad dd diümetro ele la forma que se va a 
rcali7..ar. menos d radio del cje. 

Cuando st· trahaja en pcquciia escala. la caja debe 
hacerse de forma que L'ncaje sobre un cuenco. porque 
así se facilitarü la rl'cogid,1 y d reciclado del yeso 
líquido. llna \'t'Z rnlocada la plantilla. alrededor del eje 
se lía caiwmazo t'mpapado en yeso o una cuerda. con 
objeto de reduci r el l'Oh1mt·n del yeso a empicar. Hay 
que girar d ck de vez t'n cuando par.1 asegurnrse de 
que el ca1iamazo no se ha agarrado a la plantilla. 
Sohrl' l'Stl' núdco st· \'a nfo,ndo nuís yeso a l tiempo 
que St' \'a dando \'\leilas al manubrio. Conforme va 
surgiendo la forma. 1·a rozando rnntrn la plantilla. 
adquiriendo la forma deseada. 1 lay q ue quitar la 
plantill,1 ron frt·l'u(·nt•ia para ck spojarla dd yeso que 
Sl' k adliiere. l ·na \'ez qul' se h.i completado la 
opcral'ic\n dt· loriwado. p11t0lk quitars¡• la plantilla y 
pulir la supcrlkie ron un papt•I dt' rn rborundo: duran­
ll' cstt' pulimt'nto hay que continuar d,indole vueltas 
al manubrio. Se quita luego l'I eje y se rellena el 
orificio que ha qul'dado al quitarlo, rnn lo que se 
rnmpkta la operariún. 

j 

• 

CONSTRUCCION CON YESO 
DE UN SOLIDO 

___ REGULAR HUECO---
Los mismo que el yeso puede ser moldeado. mod la4, 
o tallado. también puede utilizarse romo mate/¡ 
planchas con las que construir sólidos rcgu

1t en 
como pueden ser un cubo o una pi rúmidc. ares, 
Cubos. Para construir un cubo. se hace un rnoldt 
empicando una base de conglomerado o de mad 
contrachapada y cuatro listones de madera bla:ra 
biselados con ~rn úngulo de ·l'i" . c¡ut· dl'bcn fijarse a t 
bast· con tornillos. de rrw nera qut' puedan quitarse 
volV<'rsc a poner sicmprl' que sea necesario. 1~ 
lislonl's deben tener un grueso igual al que requiera la 
plancha dt· yeso qut' se vaya a rnciar. Después &! 
aplicar al molde un clcsmoldt•ador. St' cuela un lXX'o 
de yeso y Sl' de¡a qul' se endurt'7,C,1: se· me1.cla enton. 
ces 1mís yeso y st• moja L'n éste un I rmo de cañamaio 
quc se pont' sobre l'I )'t'So que hay m d molde. 00~ 

cuidado dt' qlll' no t·ntrc en rnntm:to con el bordc tk-1 
mismo y dl' no empujarlo hacia lo que será la 
superlkk del panel. Cualqui{'r otro refuerm que se 
considert· necesario hay quc aplicarlo l'n t'stc momen­
to. poniendo snbrt' l'I mismo un nuc•1·0 tro1.o de 
raiia maw mojado l'n yeso. l'or últ imo. se IIL'ga al 
grosor dcst'ado colando méís yeso sobrt' t'I refm•l7l) v 
ni\'t'lündolo rnn un trozo de madera que s¡• hact 
correr por enrima dt' los listones. lo qul' arrastra el 
exn·~o de yeso. llna vez que ha fr;11,tuado. la plancha 
r~·sulla1~tc puedl· quitarse del molclt' par.i seguir ha• 
c1enclo igual los otros cinco pa1wks. 

Cada pancl fraguado dl'be clejarSl" encima dl'i antr· 
rinr hasta d momento cit' l' llSamblarlos. Para ensam· 
blar el cubo hay qut' mojar primero ron ;1g11a los 
paneles y raspar los bordl's para hara 1111 a1:nrre. ~ 
lijan unidos t'inro pant'lt·s - niatro lados 1· 1;1 hase-­
aplicando Yt'S<> a modo dl' mortero l'ntn: los bordes 
biselados y mando los pancks laterales n,n cuerda 
ac_u!'rntla o sujl'tandolos con prt'usas clt' esquina. Si St' 
ut, l'.za rnenla. hm· que prot('gl'r las esquinas ron 
al¡.:un material lle t•mbalaj(' para qut' no Sl' t·siropl'fn. 
l_,os hidos st' l'nsamhlan sobre el pant'I que haet' d~ ~ 
londo Y las esquinas se rl'Íuer1.,1n intt•rnamt•nlt' ¡J()· 1 
niendo l'afüunazo empapado en \'t'So a lo lar~o de 
todas las juntas. Finalmente. Sl' llj,; en su sitio el sexto 
pant'I . l'n la forma dt'scrita. aunque. por suput•sto. 
estas Juntas no put'den reforzarse desde el interior; 
Ahora ya pueden limpiarse las aristas y la forma esta 
completa. 

Con este proccdimi('n to put'llc-n hacerse cajas has· 
t:mtc grandes. sorprendentemente fuertes y rígidas. 
sin nl'cesidad ck ningún tipo de refuerm mrt.iliCO. 
Aunqut· l'Stc tipo dl' fo rmas pul'den hat'('l'St' srnciila· 
mente utilizando madera. l'I vt·so pul'dl' ser más 
apropiado. Y la superlkic dt· (·sÍt· pueck somcll•r.iC ª 
una sene de dikrcntt's e inlt'rl•Santt·s tratuniirnt~• 
r_omo pintarla al l'r(•srn. tintarla. incrustarle all(un 
tipo dC' objeto y hacerle marcas. rnn lo que pueden 
conseguirs¡' una amplia rnricd,1d dl' efectos. 5orprcn· 
dcntcmentr. el yeso constituye- un ml'dio para u~ 
múltiples. 
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3. Se mezcla el yeso y se 
viette en el cajón hasta 
loonar una capa (J~ unos 
6mm. 

8. Se hacen tantas piezas 
11 como se necesiten para la 

forma f,nal Se empapan luego 
en agua y se rayan los bordes 
Dara formar un agarre. 

4. Se extiende uniformemente 
el yeso inclinando y 
golpeando suavemente el 
molde contra la superficie de 
trabajo, obligando al aire a 
sal ir. 

9. Se untan de yeso los 
bordes de cada plancha; el 
yeso actuará como adhesivo 
para las juntas. 

Const rucción do u n sól ido 
hueco 1. So hace un cajón 
do m~l_deo para planchas de 
yeso l11ando a una base 
c~atro listones de madera 
biselados. 

2. Una vez ensamblado el 
cajón de moldeo. se le aplica 
un desmoldeador por todas 
las caras internas. Puede 
serv11 la vaselina. 

5. Se refuerza esta primera 
capa con cañamazo 
empapado en yeso, sin que 
llegue a tocar los bordes de 
la forma. 

10. Se unen las piezas en la 
forma elegida, usando un 
listón o. s, fuera posible, unas 
canroneras para ajustarlas en 
su sitio. 

13. Se pone la forrna de pie 
sobre una base engrasada, 
sellando la unión de ambas 
con arcilla. Se vierte en ella 
yeso para formar una base. 

14 . Cuando toda la pieza ha 
fraguado. se rellenan las 
junms exteriores con yeso 
fresco. Una vez fraguado éste. 
se pulen las Juntas hastb 
conseguir un acabado 
bruñido 

6. Se sigue vertiendo yeso 
hasta llenar por completo el 
c.1jón, aseguriindo~ de que 
el cañama20 está Iotalmente 
cubierto. 

11. Se ata la forma hueca 
con una cuerda para que las 
piezas se mantengan en su 
si110 y se de¡a que trague por 
completo el yeso 

YESO 

7 . Se novela la superfic,e de 
yeso pasando sobre ella un 
listón qye se mªntiene 
srempre apoyado en dos 
bordes opueslos Se deJa 
st-car el ye;o 

12. Se refuerza el Interror de 
las juntas con yeso espeso y 
cañamazo empapado en la 
mezcla. 
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____ ACAl3ADO----
La escultura en yeso puede necesitar el sellado de 
superficie parn evitar q~e rn sus poros se alojen l 
polvo y la suciedad. 1·.I yc~o cuando está todav¡ 
húmedo se presenta como mas compacto que cuand~ 1 

se ha serado por completo. estado en el que adquicr 
una apariencia m:b «polvorienta». e 
Enceramiento. Si sr desea obtener una apariencia C, 
compacta. la antigua técnica de enceramiento contri. 
buirci a que la superficie conserve parlc- de esa calidad · 

i\ntcs de aplicar la c~ra hay que calentar el y~ :' 
pam que aquell.1 pueda impregnar los poros. La cera, 
que siempre que sea posible debe ser ('Stcarina. debe , 
fundirse en un caldero doble. añadirncloscle trcmcnu. 
na líquid,1 en la proporrion de 1 'i gr. de cera para 
200 gr. de trementina. l lay que tener niidado de que ~ 
la cera no cst(· demasiado rn liente porque. de ('Slarlo. 
la trementina pul·de inllanwrse: (·sta tampoco debe 
ponerse ('11 conlilrto directo con la fuente de calor. 

La solucit'>n resultante Sl' aplica entonces al 1·cso 

con un pincel grandt• de cerda suc11·t·. partiendo de la 
parte (k arriba de la escultura. Scrü necesario aplicar 
vari¡1s rnp,1s. rnyo número depenclení del acabado 
que St' d t·sc;1 obtener. Se deja luego enfriar y. si se 
desea pulido. hay que frotar toda la obra rnn una 'J 
almohadilla ele al¡!oclún en rama y pol\'O dl· tako. Este 
prcx-eso proporciona una supcrtil'ie part·rida ¡¡) marfil. 
t\plirnri1í11 ele goma laca. Otro método para sellar el 
vcso t'S darle una mano ele goma laca . l'rinwro hay 
que asegurarse ele qlll' la s~1perfirie l'St,í limpia de 
polvo y grasa. aplicando luego la goma laca con un 
pinrel grnndc y ~m11·e. La primera rnpa hasta pam 
sellar la supc•rlkil·. ulili~,;índose J¡1s siguil·ntcs p¡ira 
consc¡!uir el grado deseado ele puliment<;. aunqut· si se 
aplican dcmasiacl,1s se tupir.in los detall l's y se osrnre• 
cer;í e l veso. De hecho. este método ha sido utiliwdo 
prccis.11;1enll' para dar a la ohrn una calidad ,,anti· 
gua». Una 1·ez que Sl' ha aplicado la goma laca y se ha 
dejado secar. pueck· mezclarse l'll un plat illo un pofO 
ele color en polvo sen> -que puede ser ocre amarillo. 
sombra virn o rojo 1·il'<}- mn alcohol nw1ílirn Y 
pin t.1rsc ron esla nwzda las rnncal'icladt•s y estrías d1· 
la obra para oscurecerla y «crwejercrla ... Cualquier l 
rolor que se corra pm·dt· climin.irse pcrlcctamcnle de "i 
la supcrlkic 1t1iliw11clo algodón en rama y alcohol 
metílico. 

Otro procedimiento utiliwdo paru colorear una obra 
es el ele pintarla entera con una mcr.cla del color 

Izquierda Este Busto ele una 
mujer, de Pablo P1casso, es 
una de las cabezas de yeso 
que el artista hizo en 1932. 
La caracteristic.1 principal de 
la cabeza es el insól ito 
lrarnmiento dado a la nanz. al 
t1empe que los ojos. cejas y 
cabello aparecen tallados y 
modelados bastante 
roscarnente. Los hombros 
parece Que apenas han sido 
tocados. El yeso es sólo uno 
de los medios cscuhóricos en 
los que trabajó Picasso. 

D erecha l11 columna de /os 
besos mues1ra et traba¡o en 
yeso del arttsta Esta pieza 
guarda relación con la famo!l 
obra ele Brancus1 La pue1ta 
de los besos (1937). en la 
que el motivo en lorn>3 de 
círculo vuelve a ap.11ecc1 En 
cierta forma La columna es 
en si n-usmé; una abstracci0n 
de la temprana obra del 
art1s1a El beso. realizada en la 
1910 Esto puede verse en 
d1v1s1ón en dos do la r.olun>~ 
y en la proximidad de tas do 
mitades del circulo como J~sc 
lueran dos cabezas oosa0 

, 



1 , ·,lcohol. quitando luego el exceso de color 
4,,se;ido ~ 1;nohadilln de algodón en rama y alcohol. Si 

nunaa . 1 · d co n dcrnasiado se corre e nesgo e disolver la 
't fro1

•11.11,1r de goma laca. por lo que hay que tener 
capc1 se , 
,..¡jdado. c1· 11 1 •· itc clr linaza. Om~ .me 10 pn~a se a.r as superficies 
AC~·eso es la aplicanon de acr1tc de h~al'~J. pero éste 

1 de ·d .1 c,scurccersc con el pnso del l 1cmpo y puede 
¡it'II C , · 

, der. por consigt11c1~1e. a anular el efcct? del sellado. 
•1 ~~~ emhaJ1(0. propornonn ni yeso una rnhclad pastosa. 
; ~

1 
r lo que podría tener alguna ~·enlaja el utili;,i1 rlo. 

iX1
1
. "l ,,110 siempre que sea posible. s.e sumerl!e la 

1 "'"' ' • • . 1 -ullura en yeso. prev1anlt'ntc ca cntncla. en el acei te f nnaw durante varias horas. o. si no es posible la 
·~mcrsicin. elche aplirarsc el aceite a pinrl'I hnsta que 
11 

• 1 · . · 1 1 · 1 la supcrlkic este m·n 11npregnac a; se < c1a ucgo 
e5nirrir y s('car el uccitc. y una vez bien St.'t'O se frota 
cuidadosamente ron un trapo suave lwstn pulirla. 

Acabado con cera 1, En 
una cacerola se cal ienta una 
mezcla de cera y trementina. 
M ,entras tanto, el bloque de 
yeso se calienta en un horno 

·~ ,,, / 

I 

Ad ición de color a la 
superficie 1 . Se grati.,n en la 
superhc,e los d1bu1os que se 
deseen Se da una capa do 
yeso coloreado con p,nwra 
en polvo. 

2. La cera liquida se aphca a 
pincel sobre la superficie del 
yeso. primero en una 
duecc,ón y luego cruzando 
ésta, en forma de una capa 
delgada 

YESO 

, Abajo En esta obra. 

1 

2. Con el lado romo de un 
cuchillo se quita. rascándola. 
la capa de yeso coloreada, 
de1ando el color sólo en las 
fincas g,at,,~das 

Asentar,11emo. de Barrv 
M1dgley, el ca1ón de moldeo 
forma el marco de la 
escultura cJcabada L.as formas 
se h1c1eron con arena puesta 
encima de una capa de libra 
de v,drro colocada sobre la 
base del ca¡ón Luego. sobre 
la arena, se pusieron las 
piedras y sobre todo ello se 
vació el yeso U na vez 
fraguado el yeso se quitó la 
arena volcando la pieza 
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Derecha Esta figura en yeso 
tan •ealisto. Lmd:, sob,e una 
tarima. de Barry Mrdgley. se 
h,20 utilizando un molde de 
tres piezas Una vet 
completado el vac,ado, se 
p1n10 con colores :icríltcos. 
Una de las ventaJas que t,ene 
el uso de Pinturas ac,ilicas o 
de emulsión es que no hace 
fallo dar antes al yeso 
ninguna capa selladora. 

Abajo Esta d1ver11da p,cza se 
rlonom,nn t>an P,e. y es obra 
del cscul10, tra,,cos 
cor11cm1>0ranc.-o Ctaude 
Lalanne Es1/J hecha de yeso 
mold~adt Pone de 
man1hcs10 cómo una técnica 
JD81cmc,ncntc trad1c1onal 
puede d:tr luu~u tod:wia a 
f,gurcas ,nsóhtas e 
mnov~doras 

--YESO COLOI\EADO--
Parn pmducir un yeso wlorcado se nf1adc color en 
polvo al agua antes de me,.darla con e l yeso. aunque 
si S{' t'l'ha demasiado polvo ele color puede ¡¡fcctar al 
fraguado o n la rt·sisknt'ia del yeso. l.os colores ,mis 
seguros son los l il'rras. 

Este método ckhe 11t ili1¡1rse para hmw 1111 molde de 
yeso e n el qrn· s,· \'aya a hacer un ,·adado tamhii'n ck 
yeso. Con el yeso coloreado se han· la primera capa 
del molde. h,rcii:ndnst' las sh.tuientcs ron la 111 e1.c la 
normal. :\1 romper el moldt· para dejar ,11 dc.:snrbicrto 
d ,·ad¡¡do. d color muc~lra , u.índo s,· ,·a uno an·r­
cando a ,rqur l. momento en d que h,1y que tener el 
m.íximo w idmln para que no Sl' d,nit· la ~upl'rÍlrit· dt·I 
vaciado. Cuando el rnlnr St' ut ilir.1 t•n 1111a obra dt' 
yeso dcHnili\'a , no hay que rt·a li,.rr sol>r<· dla ninguna 
labor poslt'rior a l rnriado. ya qu,· hay que c\'itar 
cambios ,lt· rnlor ,·n la su¡wrlkic. 

SI d color se ,·a a aplirar a la esnrllur;r romo 
acabado de un proceso de ,·¡¡riadn o modelado. s,·r.i 
nt·n·s,nfo sellar la ~u pn lkie si l;r pintura a empicar ,·s 
un harniz o u n esmahe. El st'l l;rdor 111,b r;',pido t·s la 
~oma lólca. ya qut· puede pillla rse sobre L'lla a los 30 
minu10s de h;rhcrla .rplic,rdo. L;rs pi11 111 ras de t·1mil­
sión o las acrílicas put·ctc.:11 aplirarsl' di rt·damt·ntc 
sobrt· d yeso. sin necesidad ck darlt· una rnpa sd la­
dor.1. 
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Unión de formas hechas 
en yeso 1 . Con un serrucho 
multi-uso se cortan las 
distintas secciones al mismo 
tamaño. 

J . Se calza una de las 
secciones con los bordes de 
las juntas hacia arriba Y en 
horizontal. Se echa mezcla de 
yeso fresca a Jo largo de cada 
junta. 

UNIONES, REPARACIONES 
____ y FUACION __ _ 
Dado ~ue el yeso no absorbe el choque de una presión 
repentma. puede romperse rnn fücilidad. Por consi­
guiente. siempre es necesario manejarlo con cuidado. 
Curmdo una obrn se rompe o se resquebraja. las 
reparnciones pueden resultar difíciles. 

l.us simples impcrft•ccioncs de la superficie de una 
obra. corno gr ietas o pcquciios agujeros producidos 
POf burbujas de aire atrapadas contra la superficie. 
pueden suprimirse rellen.índolos con una mezcla de 
yeso ligern. dt·spu<:s de haber humt·dcciclo por comple­
to el yeso que se ni a reparnr. Si la obra objeto de la 
rcparacion es antigua y t'Stü muy seca. debe sumergir­
se entera l'n agua hasta que tkjcn de subir a la 
superlicie de esta burbujas de aire. Si la inmersión no 
es posible. elche echarse agua sobre la obra. en la wna 
a reparar. hast,t que deje 'de absorberla. La suciedad y 
la grasa pueden qui tarse al tiempo que se han: un 
agarre para el nue1·0 yeso. raspando la superlk ie de 
las partes que lo necesiten: despuC:·s de aplirnr nueva 
mezcla de yeso. se puede repasar la reparaci{m con un 
pinrel mojado para di fu minarla con la ,.ona circun­
dante: luego dc.:he dejarse sernr la superlicic. 

Si la reparac ión hubiera que hacerla uniendo dos 
partes que se han secado. las raras fracturadas de 
rnda una ele ellas pueden pincelarse con ¡!Oma lara y. 
una vez seca ésta. aplirnr una segunda capa de una 

4. Se le une la segunda 
sección apretando firmemente 
sobre ambas. 

5. Se refuerza el interior de 
las juntas añadiéndoles yeso. 

YESO 

Izquierda Este impresionante 
busto de Sir James Frazer 
constiruye un ejemplo de la 
obra del escultor francés 
Antoine Bourdelle. Durante 
algún tiempo Bourdelle 
trabajó con Rod,n. quien 
ejerció una gran 1nfluenc,a 
sobre la obra de aquél. Este 
busto transmite una ,mpresión 
de gran concentración. En su 
superficie pueden detectarse 
todavía las huellas dejadas 
por las herrnmientas usadas 
por el anista. 

2. En :a line.i de junta se 
hace un agarre rayándola en 
toda su extensión con un 
cuchillo u otra herramienta 
metálica. 

6. Una vez que el yeso de las 
¡untas ha fraguado por 
completo. se pulimentan las 
líneas de junta con una 
escofina de hojas cambiables 
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YESO 

Derecha Primavera. del 
escul tor francés Arrsude 
Ma,1101. está hecha de yeso 
con una capa de lechada azul 
raspada La figur:. es 
rcpresent-.1t1va del interés etc 
Ma,llol por la ~nc,llcz de la 
forma y la rotund1tlad del 
volumen Buena parie de S\J 
obra 0s1,'t compuesta por 
chbu¡os y modelados del 
mismo tipo de figura 
femenina. 

A bajo Esta pequeña escultura 
de Marcel Ducharnp. 
denominada Pám¡Jc1r1t1. tuc 
realizada en 1950. ut,hzando 
ye,o galvan,zado. El 
pohfacét1co talento artístico 
de Duchamp se ejerció en 
muchos modios diferentes. 
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mezcla espesa de dicho sellador. que Sl' 111iliwr,í como 
adhesivo para unir la s dos partes. Ta mhi(•n puede 
utilizarse de la misnw manern rnla dr: carpin lao. dt'I 
tipo de la <111e se derrite en 1111 r,1kkro dobk. :O.lit·n lras 
que la !,!<>ma laca. o la cola. se cndurt•t't•n. las parles 
deben 111an1encrse ilnnemcnlt' unidas. ,. el exceso que 
haya rezumado la junta debe ret irarse t:on un rnchillo 
anlado o 1111 cst·¡tlpt'lo. l'arn di simular la junlil. ésta 
debe rasparse rn idadosamcntt· rnn 1111 cuchi llo para 
formar un agarre a lo )¡irgo de la misma. quc puede 
rellenarse ron una mcr.c la ligera de veso en la limna 
que ya ha s ido descrita. • · 

Ta mbién puede 11snrsc para es tas repitr.lc.:iones un 
adhesivo de 1'\ ',\ (,iret:110 de po li\'ini lo) parn lrnhajos 
e n madera . que 1i,·11t· la vc111aja de Sl'l'.l r con 1111 
acabado transpar,·nte. J;is superficies a unir IÍC11l'l1 
que estar ahsolulament t· limpias de po lrn y grasa 
a ntes de aplirn r (•I ,1dhcsi\'O. 

J;1s juntas (]lll' lt'l1!,!an que soportar tcnsio1ws lo 
lllé)úJ' es rdár, . .irla~ ron 1·arillas mctülit' itS. (jlll' deht'll 
lija rse con yeso ,·n agujeros p('rfo rados ,·n 1111a dt· las 
pic1;1s dejando <Jllt' sobresa lga ml'dia 1·;1rilla pa ra. una 
\'CZ fraguado el yeso. pod,·rlas introdurir en otros 
agujeros ht·chos en la st•gunda pit•1;1. Se complc ia 
cn1011res la junta ,·t·rlit'1Hlo yeso t'II t'Slos l·11ti111os 
agujC"ros y sobre los bordes de la m isma. in1rodurit·n• 
do la s nwdias rnr illas en sus rt·s¡wclivos ;1g11jL•ros y 
apretando lirmcnwntc la junta has1a que se seque l'I 
yeso. 

o 



getueno de u na ¡u rita 1 . 
~ t.acK"I lf"'~S V:,,4 ,.,. ?;',,1'>,_-":'~ 

¡ lo ta-:;1 Cr. a-:://, u-,d':', I 
9.: #.,¿ .. a.,. ~-;.,;.:: -.::•--:.' d':I 
_,..,,-;~ a-1-~ .. j;:'.:,',.. UL ;,::;..:/:·~ 
~,:-" C-~ ~~• ¡/ ' "°'/4~f'.J":.. 

?.eparación de una rotura 
1. V'fl ':..,:,,'!~~ Ct:: y/1~'1!".IS Y.: 
c., a p--r.h u""l.; t;;;:,, d<: 
r¡,;r.;. ta<"..; a 1·,s v;•c<:S e <: 
7 - "3 Ó<: ca~ D'<Z2 

• 

2. Se; ao!1~ lu':<J? 0:ra '2Da 
cfo ga-na la"...a más grt.11.M a 
a-n1Y.,s boré(eS, ca~ qc,,, 
;;r.iuará co-no ad-,•:srvo ~n la 
,,::,araci6n 

J. 

4 . 5': , ...... 1,.;, y~-n VJl>' '.: kr> 
b'.1•dl:", r:J (~f'f.,y, 1::' 1 un;, c:,p;, 
qrl.>'1-..a q1J1: cubos f'Y13 la 
:.,1¡y:rf ""'' e<: ¡,, f'Jnt,, 

3. Si: r,:,ur;liJ"I far nr:-rnr:nt'! 

uno O')ntta otro I½ d")!i. 
w,d~.., , v: t,:S dr:1~ P")" 

~~oa,;vJ dt: una h0ra has,ta 
QU': Y! •1t: QU': la un,ón esta 
basta'lt!: fwrY: 

2. V/, ~J 11:r•y, rl<: urlil d•: la·, 
'.J:'/..V/ ••~ "/: Pi:a~n '.on /':'/ ) 
,,:'.J:'í n.,t:✓r,.L;,,_!,; r •_;: m'.l:rtan 
1;-r> ': 'q, I::·, wm.l;,·. 

5. Sf: f/;~ (,j ',¡ r,1:}nt.;ha"> d': 
¡~/J 1:n un:J ie;.•Jpt:rl•-:.·<:: rJ':-;n,3 
y :,,; ,;nr.,.)i;J~ l~» "anlla~ cfo 
un;, ,:("/ .. 16n ~~ !?"i afJ JJ':fO';, 

d•! la OtJ;) 

4. Se ha<-': una entalladura en 
forma dr: V n0 -uu•r profunda 
a lo lar¡¡o dé I;, SUP,;rf1cl'; d<,1 
yr:YJ v.:nttada en la linea d': 
unión 

3 ~ h;,"..s: un ;;,,l:,rrr; <;n IO', 
t.1">,cj.,::'~ d': ;,,mb:, .. ) sr.:;r..t:.,on,~ 
r&>¡án.r!,.11?"; oon una 
t~!rt::rnv:ma rrv:~hca 

' 

6. Se ~pn~tan una contra ot:a 
y con lirmt:41 las dos 
mitad':", S,: ,~pt:r;i a qu,-: 
frw..; •.tt: t::1 Y';Y) v e;; r>ulun~nta 
la 1unt.a C/Jn una <:Seofina d r; 
h9F•'> c.a:nb1ab!1;, 

5. Se r•;llcna la Bntalladura 
co,., vi-so que SI: aplica con 
una espátula Una vez 
f,ac¡uado el Y':'>-0 Y: pulimenta 
la supcd ,c,,; 

Izquierda Este mod~lo tJ<Jra 
un monumt:nto, hecho en 
yeso po, John FJ;,xman, 
mucs1,a uno do los 
pm1c1¡,alcs usos pos,blcs d e 
esto matcnal como un med io 
pa,a hacer modelos de obras 
q ue han de rcahzarse en una 
escala mayo1. 
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YESO 

Cua11do hay que reparar un agujero que se ha 
hecho en un,1 forma hueca. ro1110 puedl' ser /l 
cahc1.i1. senrillamcntl' se rt'lll'na la 111 is111a con ~ 
dc pt'ricídico mojado r se echa yeso en d agujero soa 
brc d papd. O1 ro 111etodo pa r:1 repa rarlo consiste ni 
atraresar d _ n ·ntro de 1in pedazo de rnrtulina de 
111ayor tamano que el aguwro n lll un_ trom de cuerda 
awda por un extremo a un d al'<>. ~t· introducen la 
ca r111lina plegada y el rlanl rn el agujero de la íorm 
\' st· sujetan fi rmt·me11 1<· rnnlra la pa rtl' intrriorquelo 
,·irc1111cfo tirancl<) de la rm·rda. l'arn c·omplcwr la 
rcpararion ~,· crha }'l'So y. una vrz que éste ha 
rra!!uado. st· corlil la c11erd,1. 

]' ara nHll lll'nt'r unida~ scn:ioncs dr yeso se pueden 
uti li1;ir pernos. bit.-11 haciendo taladro, r n las secci(). 

nrs qm· se 1w1 a unir y empernando en la forma 
,1rostu 111hrad,1. o bien in tro<l ucit'ndo las rnbc1..as de los 
p,·rnos en el ~'l'So mit'n trns fragua. el.- forma que al 
rl'lirar d molde las ros.is ck ;iqudlos queden aJ 
dcscuhit'rlo. t\l utiliwr t'Sll' procedi111ic11to hay quedar 
una i111 pri111adú11 a los pt'rnos para ,·1·ilar que se O.\i• 

dl'n. y engrasar las rosras par:1 q11c no se adhiera yeso. 

Izquierda El escultor ,W,lhelrn 
Lchmbruck rcah10 la mt1yo,ia 
de ~u~ otH~s en piedra 
an1f1c1al y bronce También 
supo cre.1r obra<: ex1>H:s1vas 
usando rl yeso Su) obras 
producen 1,, 1111pres,ón de 
una con1empl;1c,on ,ntcuor. 
como sucedo con estJ 
pc<Juoñ(1 c~cuhura en yeso 
colorcm1o ,1c.1tnida ur\ 19 11 

Relleno de un agujero 1. 
Se corlJ un uozo do cartulina 
en un tamaño que cubra coo 
exceso el a~Ju¡ero v. atada il 
un clavo. se le su1eta t!O el 
centro un uozo cte cuerda. 

3. Se continúa echando yeso 
lentarncntc hasta llenarlo par 
completo. Una vez fraguado, 
se: corI,1 la cucrdJ en la 
superficie 

\ 

2. Se hace pasar la cartuhnJ 
por el agu¡ero y con la cueid• ( 
se tira de ella apretjndola '; 
contm la supe,f,cie ,menor 
Se comienza a echa, veso en 
e l agujero. 

4. Cuando ot yeso estj . 
totalmente seco. se trabJ¡a 
sobre el mismo con una 
escof,na cto hoJaS c..1mbiabfes 
p.:ira enrnsa,lo con la 

' superficie original. 
¡ --------- ------ --- ----- ---~-
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---SEGU~IDAD __ _ 
Polvo P1ocúreso la 
mínima cantidad de POivo. 
Precauciones respecto a 
la piel Debe evitarse que 
entre en contacto con el 
yeso impregnándose las 
manos con vaselina o crema 
aislante. El yeso absorbe las 
grasas naturales de fa piel. 
por lo que un con1ac10 

· excesivo puede producir 
se11as enfermedades de la 
misma. Hoy que lavarso las 
·manos despu6s de cada 
mezcla. an1es de que. 
endurecido. resullc doloroso 
desprenderlo de los vellos. 
levantamiento 
Hay que tomar fas mismas 

precauciones que para 
lcvamar cualqu1úr otro 
ma1eriar u obje10 pesados. 
En general El yeso es 
rcra1ivamcn10 seguro v es1ablc 
y so adapta o fas necesidadCf; 
de un princ,pjame 

YESO 

Izquierdo más ale1ad a la 
rap1dc, de fraguado del yeso 
puede ut1!1ZdfW p;,,ra crcnr 
interesante.,. efectos de 
tOSC1LJ(.•<:lt1d t!n la tcl(turc, 
como to pone en evidencia 
esta esculturJ Arcáogel. 
reafizac!a tn 1943 po• el 
pintor y escultor 1tahano 
V1ar1no Mer1n1. sobre el que 
cJerc1eron una gran influencia 
fas técnicas de Rodin. • 

Izquierda El ar11s1a 
Cons1an11n Brancus,. nacido 
en Rumarua. 1raba1ó en 
muchos .,1ed10s d1s11ntos. Y u 
veces realizo el 1,1smo tlSunto 
en medios d1 lúren1es Por 
e1cmplo. El IJdlfO lo lillló 
ong,nalmcnte en una sola 
pieza de madera El yeso fue 
uno de los muchos medios 
que usó Brancus1 
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HORMIGON 

..-r_ 

___ HISTO~IA _ _ _ 
El hormi¡:ún l'' un 1m~l io csnilt11rico rdativ;111w1_11e 
llUl'\'ll. au11q1w durante al¡:ün lirmpo Sl' ha re11_1do 
u1ilir.uuln ,·11 la arqui1,•r1ur.1. Sl1 u~<' s,· ha n slO 
limi1ado ,·11 parte porqm' se k ha ronsi<krado co1!10 
1111 pobrr susliluto 1k la pil'd ra. filíl'l'Íl'lldO rld rar.ll'· 
ter inhnl'nlc a ,'sta ,· tk la imporwnrla dr la m1snw 
rn d desarrollo d,: la escultura. Sin l·mhar¡:n. su 
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popularidad ha ;1umcnlildo con el clescnvolvimien1o 
dr las técnicas arquitectónicas que emplean el hornf f 
¡:cin par;i el arnhado ~xlerior de los edificios. Es~ J 
cxplntariún cid horrrn¡:on ha hecho que se COlllprenda 
que la labra y el moldeo proporcionan a este medio 
un;i calidad singular que puede ser cxplotad,1 por d ~ 
csrullor. . 

,\ partir de la décacl.1 de los ci11rn1·11ta. los cscultorl1 · 
han i111•1·11tado una 1i·cnic;1 para lwrcr 1•;1ciados hue.41 
rns de hormigón de n·m1·n10 aluminoso -o fundi- , 
do-. un lipo gris-negro dl' horr11 iglin, lo que ha f 
conlrihuido en gran nwdida ;1 ¡x,pularizar éste como ¡, 
un matl'rial crnmímico y per111a111·111e para Clllplazi. :, 
111icn1os al aire libn:. ()Iras impor1ant1·s cararlcristiras , 
dd horn1igcin son que es rda1i1·ame111r bar.110 de ¡; 
ha,w. r.ipidu de usar. y que con él pueden produc~ 
d,·wllc~ supcrlkiaks cx1rcmada111e111e delicados. 



El hormigón es una me1,ela de cemento. áridos 
ue añaden cuerpo al cemento- y a¡?.ua. F_xisten 

l1 .-<l ¡'pos de cemento: el cemento portland. compuesto 
:ssi;icato de calcio y aluminio. Y similar en aparien­
. a la pil-<lra de J'~rtland: Y. el _cemento nluminoso. · :n un alto contenido de alumma. y de color gris-

1 negro. 
El cemento se hace pulveri1.ando finamente el 

~correspondiente mi_neral y calcimindolo en hornos 

1 
hasta formar un «clmker ... que a S\l vez se muele para 
i,rmar un polvo que. mczrl.1do rc?n agua. hace una 

1 pasta que puede trabajarse durante un tiempo ra;,.ona­
ble antes de fra¡?.uar en forma de masa rompacta. El 
hecho de mezclarlo con agua produce una reacción 
química que se daría incluso si la mC7.cla se situar..i 
bajo el agua. 

Para aumentar la resis tencia y durnbilídad de la 

' .. 
·' . . .. · . 
~ 

, J 

mezcla de cemento se.· le añaden á ridos al formar la 
pasta. Ha~• dos gmpos principales de tiridos: finos y 
g~uesos. bntrc los primeros se cuentan el polvo de 
piedra Y la arena blanca de cuarw puro: entre los 
segundos. partkulas de granito y de mármol. Los 
criterios b,ísiros para decidir si un .í rido es apropindo 
para el hormigón son que no debe suírir de fra¡::ilidad 
estmctural y que no drhc reaccionar químicamcntr 
con el cemento. ,\dem(1s. deht· esrar limpio v ser pum. 
inerte y resistt•nte. Los ,i ridos pueden propÓrcionar al 
hormigón una amplia niril'dad de ra lidades. que 
dependen de la comhinnciém de áridos cmplcadn. 
F~~tas cnlidml1•s l'arííln clesdr una aparicnria de piedra 
artillcial fi na hasta un;i suprrfici1· abil'rla (•n la que se 
pcrciht·n los aridos. rumo la que se usa en muchos 
edificios m1xlcrnos. 

Esrnlturalme1llt•. el hormigú,, se l'mplra en tres 
íormas prinripaks. Puede hacerse con él un rnciado 
sólido en un molde. t·n cuyo ra:;<> pu(·1k u1iliu1rse una 
combinación ele .íridos 11110, y gruesos. debiendo 
vibrnrst• bien la llll'7,t:la parn asl·gurar una huena 
reprnducciún de la superl1rit· y la l'liminat'ión tk las 
bolsas de aire. Con hormigon punk harl·rsc 1a111hi<'.·n 
un \'aciado huern utili1rn1do un moldl·. l'arn ello. ni 
rcm1·nto sólo St' le a1iade11 ,iridn, fü10,. ¡m1pordonán­
dosele rt·sist1·11ria con ,·1 1•rnplt~1 dt' trow, dt· lihra de 
vidrio. El lwrmig<Ín pm·de 1rahajarse taml>il'II mode­
lündolo direr1amt·ntt·. L,1e pron·dimi1·1110 no e~ dema­
siado popular. pero t•~ una íorma d1· 1rahajo 1·11 gri111 
escala rcla ti1·aml'nll' hara1.1. l.a mejor il11s1r.1rio11 dr· 
este uso es quir . .ís la rnnstrucrion dr rnsrns tk yates. 
Si hay que aplicar din·t·tamentc una mezc:la de hormi­
gón sobre una anrn1d11ra CjUl' la snporlt'. parn propor­
cionar una mayor plasticidad a la m1•1,da hay que 
miadirlc ral (aproximadame111e una parll' de ral par.i 
tres de cementol . 

• ,.. I I I I . . . .. ' 

HORJVIIGON 

Abajo Esta es una de las 
precursoras de las famosas 
f19uras reclinadas de Henry 
Moore. Es1á hecha. en 1927, 
de hormigón vaciado. y 1,ene 
62 cm. de altura. La posocrón 
y el estilo de la !,guro es1án 
influidos po, las v ,s110s que. 
como es1ud1an1e. ,eahz6 
Moorc al Museo Bro1án1co de 
Londres. donde se v,o 
p.ir1icularmon1c atraído por el 
arte no europeo. las 
manofestac,ones del ar1c 
afrocano y del anuguo Eg,p10, 
así como dol arle 
precolomtJ,no de 111éxoco El 
áspero efec10 del hormigón 
acen1úa los mac,zos brazos v 
pieonas que tanta fuerza dan 
o la escullurn Esto 1n1crés por 
la recia linea mac,za puede 
verse tambrén en las obras de 
01ros escullores ingleses v 
cu,opeos do cs1e período, 
en1,c los que se l:ncuen1ran el 
escultor francés Gaudocr • 
Brzcska y el ar11sta ruso· 
norteamcoicano A1ch1penko. 
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HORMIGON 

Arriba Estit moderna 
escultura en hormigón. 
dcnom,nada Arc,gas, de 

Herramientas para t rabajar 
el hormigón Muchas de las 
herrain1entas utilizadas para 
traba1a· el horm19ón son 
idénticas a las q~e se usan en 
el hogar y sus aledaños Entre 
ella:; se cuentan un cubo (1) 
oara mezcldr o contener el 
horm,gón, una pala (5) para 
h.icer la mezcla, una 
sele<:ción d P. palustres (4) v 
rascadores (11 ) para aplicar 
el horrn196n a la obra Un 
ma20 de madera (2) con el 
que golpear el molde para 
elimina, las burbu1as de aire 
en los vaciados sólidos. Una 
brocha (8 ) para aplicar la 

,:;;;;;---..,1 

l 
¡ 

: 
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I 

J Gardy, muestra lo bien Que 
puede enca,a, este medio en 
un emph1Zam1ento na1u,al 

capa de lechada. T cla basta 
(3) para mantener húmedo el 
hormigón mientras !ragua. 
Una llarit (10) para ~Jjs¡tr el 
hormigón. Para el acabado, 
una l ima (9), cinceles (7), 
discos de carborundo (12) 
utilizados con un taladro 
eléctrico (14) Para taladrar 
hay que empicar con el 
taladro una broca de canteria 
(13) . El 1raba10 con hormigón 
resulta sucio, por lo que hay 
que trc1tar de mantener 
limpias l&s heuan11emas y la 
zona de 1raba10 Un cepillo de 
raíces (6 ) resulta 
indispensable. 

Los rcflc1os de la escultura en 
el agua del lago añaden 
atractivo a la misma 

_ EQUIPO Y HERRAMIENTAS-----­Cuando se lra?aia con hormigó!1 es úti l disponer de 
una artesa. as1 como de un ca¡on de medición en 

1 
que se puedan echar los ingredientes secos para Pode 
medir s u volumen con t·xactit~1d. Esto asegura q! 
pueden rnnserrnrse las proporciones cuando se nece. 
s ita 1mís de una mezcla. lo que contribuye a ci•it 
cambios de color y densidad t"n d trabajo emprendido 
Se nwzclan primero los ekmcntos secos del horm1: 
gón. miadiéndolc ILwgo el a~ua. para hacer la mezcla 
phíslica. El agua hay que anad1rla poco a poco hasta ¡ 
conseguir la consistencia necesaria. Cuando se C'Om, 1 
prn la arena y los iÍridos en un almacén de constmc- 1 
ción. rnn tendrún probable nirntt· un aho porcentaje de 1 
agua. por lo que a l calcular las proporrioncs en 1 
relación con el cemento hay que tener t'Slo en cuenta. 1 

r\demüs de la artesa y la caja de medidones. entre 1 
las herramientas útiles se incluyen u na pala y un ¡ 
cepillo viejo para limpia r el lugar de lrabajo y las , 
hcrrnmit-nlas. un pincel para aplinir la rapa de ! 
lechada cuando se hacen vaciados hul'rns. sacos para 
rnan1cner la obra húmeda duran te L'I fraguado. un 
cubo y un sun ido de palustres y rnsrndores para 1 
aplicar o trabajar la mezcla. Es útil dispuner de un 1 
palo para remover el hormigón con el que se 1·a a (1 
hacer un variado sólido. Cuando se vibrn C'I hormigón 
para hacer este lipu de variado es convcnicnle gol• 1 
pear con un maw las paredes de la artesa que lo ron• 
tiene. 

l'or lo geneml. y debido a que el hormigón o es • 
modelado sobre una armadura o vaciado en ua 
mo lde. raramente se necesita seccionarlo. pero si 
fuera m·ccsario se puede hacer acoplando a una 
esmcrilaclorn un disrn de rnrborundo disetiado csp,.'O· 
lkamellle con este !in. Sin cmbar\.!o. cuando se utiliz.1 1 
ial equipo. hay que preocuparse tic seguir al pie de la 1 

letra las ins1ru,Tkllll'S del fabrirnnte. debiéndose usar ¡ 
gafas protectoras y tomar las debidas prL-caucioncs de ~ 
seguridad. 

Sobre t'I hormigón se puede realiwr a lgún tipo de 1 
labor de arnbadn con otras herramientas. cnt!'(' las ! 
que St· rnentan los c ince les . limas y papeles o mudas l 
de rnrhorundo. aunque debe tenerse prcsenll' que í 
sobrt· una superficie variada la labor quc se realirc 
tiende a l'erse de un color o textura diferente. 

El hormigón puede perforarse utilir.ando una harr,­
na de c,mlt'ria y un ta ladro martillo. Sin c 111bar¡:o. Ull 

mé1oclo ahernalil'o apropiado para ohnis 111¡ís ddira· 
das o perli>rnl'innes de nwvor diümetro consiste ,·n 
incluir una clavija de mmle;.a en t• I moldl' o annadu· 
ra. de forma que pueda sacarse e mpicando uM, 
barrena manual. dejando un agujero limpio del dia· 
metro adecuado. 

!·ªs planchas de hormigón pueden unirsC' 111ili7;111do 

mctodos conwnrionalcs de fijación. como pucd~11 ser 
los pernos. También pueden esta r dísetiadns p¡u,1 '.111e 
se ajusten entre sí o pan, endavijarlas. Tales ronstdl."k 

r, ,' . 1 I 1 · 'Ll'llll 1 
,1¡ iones 1n1ct t·n srr et' ¡¡ mayor importanna ' • 

se trata ele grandes obras qul'. por rawnt'S de Jl<">0 0
• 

para prnlt·ger salientes v ulnernbks. m'rc~ilil 11 • ~ 
ensambladas c-n su emplawmit·nto ddiniti\'o. h51•

1
· 

posibil idades debe n le ncrsc prese ntes sie niprt', 



----__ TECMICAS __ _ --resistencia del hormigón depende de varios fucto-
lP . El primero de ellos es el conte~ido en agua de la 
~zcla: básic_am~n~e. cuanta. mas agua tenga el 
~ mígón. mas debtl resulta. El segundo factor es el 
. r de áridos utiliwdos. porque la resistencia del 
:°rmigón está relacíonada con la de _los componentes 

r separado. Un tercer elemento 11nportante es el 
:guado de la mezcla. el proceso durnnte el cual ésta 
se seca v se endurece. Es muy importante que el 
nernpo de secado sea controlado. de forma que el 
bOrmigón no se endurezca demasiado aprisa. porque 
si ocurre esto. no resultará uniformemente resistente. 
Para asegurar un buen frnguado hay que mantener 
húmedo el hormigón. l.a mejor mnnera de mantener 
húmedo el de cemento aluminoso es en\'Ol\'erlo en 
rapos o sacos mojados por lo men_os durnnte 8 horas. 
y preferiblemente durante 24. En el caso del ce­
mento portland. ck-he mantenerse húmedo el hor­
migón hasta diez días después de sacado del molde. 

La resistencia del hormigón también l'Stú relaciona­
da con rl empleo de refuerzo de acero. Si el hormigón 
tstá conl'enientemente mezdado y fra¡tuado. tiene 
una buena resistencia a la comprcsion. pero una 

• mistencia rclatil'amente pobre ¡¡ la trncción: en otras 
palabr.1s. puede cuartt•arse con facilidad. l'am propor­
cionarle un refuerw de acero. se le incorporan en las 
1111as que \'an a estar sometidas a la tracción unas 
l'ilrillas o tela metúlira de acero dulce. Si se utili7.a 
este refucrw de are ro. debe estar completa mente 
tmbutido en el hormigón o sellado para e1·itar que el 
óxido que pudiera producirse aflore a \u superficie de 
la obrn. 

A menudo. tanto en el modelado directo como para 
reíort.ar formas l'ariadus en hueco. se utiliwn tiras de 
•mat» de fibra de l'idrio. Esto puede empicarse o bien 
romo rcfucr?.o suplementario junto c<in las \'Hrillus de 
acero duke. o bien romo refuerw alternatil'o n las 
mismas. El «mat» de libra de \'iclrio puede desmenu­
rarsc r mc1.clarsc con el cemento como aglutinante. o 
imprégnurse ron cemento y retacarlo rnntra la capa 
de su~rlkic de lu sección vuciacla en hueco. 

• El hormigon como medio esntltóriro tiene much_as 
1·cntajas. en part icular cuando se \'a a situar ;•,I m_rc 
líbrc. l'ucdc soportar diversas rnndiciones chmat ica~ }'. 
ts resistente a los arairnws y a los golpes: Y si CSta 
ronl'enicntcmente reformclo put>de ser moldeado 0 

modelado en casi todas las formas. También es 
llOsible conseguir con él un gran número de arnlmdos 
lexturndus. l:s relatil'ilmente burato trabajarlo. Y para 
ello se ncresitun pocas herramientas l'Spt'l'!ali7 .. idas. 

El prindpal incon\'cniente del lwrrnigon es que 
resulta dificil m"iadirlc nucl'O hormigón una i·ei qL:~ 

. l'a ha fraguado. Si ~ ariade hormigon a una obra }•~ 
acabada. pueden aparecer algunas lisums entr_e las 
antiguas y las nuevas superlkics. Por d io. lo mc1or es 
Pr l 1 1 qu, est·1 esta oyenar ,ien la ohm. aSt'guram o~e t. e ~ ' 
50ponada por una armadura bien cliscirnda. de mane: 
ra Que la escultura pueda t·onrpletarsc ,lll tl'~ dl' qu_e 

J':1'.'güc el hormigón. r\si pues. la esrultuni l'll horrm-
gon exige una buena planil1cación y un buen control 

~iempo. 
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HORAIIGON 

\ . 
Cuando se mculan cemento y áridos. la proporción 
de cada uno de ellos varia en función del tipo de obra ' 
que se va a emprender. Las principales c~sideracio­
nes .ª _ tener en cuenta son las de si el hormigón 
scrv1ra para un vaciado sólido. para ser es ratificado 
en un molde o pam ser aplicado directamente sobre 
una armadura. \ 

Para hacer un vaciado en hueco con hormigón de 
cemento aluminoso hay que empezar me1.clando 
cemento puro con agua hasta formar una pasta 
cremosa. corrientemente denominada lechada. Con 
un pincel o brocha se aplica una capa de esta pasta a 
las pan;cles del molde humedecido y. sobre ella. una 
me1,.cla en la proporción de una parte de cemento por 
dos de arcm1. seguida de otra mC'/Cla similar reforzada 
con «mat,, de fibra de \'idrio. 1 

Si el honni¡:ón se va a 1·aciar en un molde. pucclcn 
empicarse en la mc1.cla úridos gruesos. Una buena 
mixtura en general elche tener una parte de cemento. 
dos partes ele arena y CUíltm partes de ,iriclos ¡trucsos. 
como partírnlns de granito. El tamaño de los üridos 
gruesos que se vayan a utiliz,ir dcpendl' del 1·olumcn 
de la escultura: cuanto ma\'Or st·a l'I \'Olumcn. mayor 
puede ser el tamaiio ele los áridos a incorporar. 

\ 

\ 
\ 

1 
1 

Abajo Esta pkza. realizada 
por Marun tves, muestra 
c.6,¡,o. e!J)omiigón puede . 

• comb1nar,e-()O(l!i:>1ros medios 
El anillo de horm igón. que 
tiene casi 2 m de d1óme1rc. 
COt11>ene pa1a El centro del 
anillo csrá relleno con varas 
de avellano. 

Gl 
D 
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tl l:llil 

.,j 

,1 . 

l 

' 

. 163 



1 

HORMIGON 

Modelado 1. Se hace la mezcla 
de hormigón hasta Que tenga 
la cons1stenc1a de una pasta 
firme y, para la primera capa, 
se le añade «mallt de f,bra 
de vidrio dosmenuwdo 

/ 

./ 

,/ 

/ 

/ 

/ , 
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s dedos se modela 
sobre J armadura . utilizando 
una crema aislante para 
¡SroÍeger la piel. como siempre 
que se maneje hormigón. 

3. Se deja endurecer 
ligeramente fa primera capa y 
se modela sobre la superficie 
con una pasta l igera de 
hormigón solo. 

7 
V 

_ HORMIGON MODELADO -- v 
Trabajar direcwmente el hor'.nigón sobre una arma. r) 
dura exige un buen conoc1m1ento de las forma Í 
finales que se desean obtener. ya que la armadu s 
tiene que ser diseñacl'.1 para soportar el peso ~ 
hormigón que se le é!phque. _Para contribuir a que la 
cantidad de horm1gon a ut1lt1.m sea la mínima. lo ji 
mejor es constn11r la armadura con barra o tubo de • 
acero dulce. y malla ele metal desplegado. que puede i 
utili,.arse para formar la «corte,.a» de la forma que se J 
va a realizar. Si la arnrndura está bien diseñada. la ~ 
cantidad de hormigón necesaria scr.í mucho menor. 

Una vei construida la armadura. se recubrirá con 
una mezcla firme de hormigón refor,.ada con •mar,. .l 
de fibra de vidrio. que contribuirá a ligar el hormigón 1 
en una masa homogénea. No debe intcrrumpirse el ,1 
trabajo hasta que esté recubierta toda la armadura. Sí 1 
fuera necesario detener el trabajo durante unas pocas ~ 
horas. hay que erosionar los bordes y echarles agua ~ 
antes ele continuar. En el caso de que haya necesidad d. 
de añadir hormigón al que ya ha fraguado. a la "I 
superficie a tratar hay que hacerle un agarre raspán- , 
dola. y antes de añadir el hormigón fresco hay que 1 

aplicarle un sellador de alguna marca comercial. La 
superficie final debe aplicarse mientras que la primera ¡1 
cstü todavía húmeda. para estar seguro de que las do~ 1 

quedan unidas. Si esto no fuera posible. habría que • 
llevar a cabo de nuevo los mismos procedimientos 
indicados para reanudar una obra. 

Izquierda Composición fue 
realizada p0r Henry Moore en 
1933. está hecha en 
hormigón rallado y t iene una 
altura de 57.5 cm Moore 
empleó esta forma 
excepc,onal do trabajar el 
hormigón para explorar las 
rnfluencras surrealistas e 
integrarlas en su obra. El uso 
de huecos y formas curvas 
contrasrantes es característico 
de su obra. 

. ' 
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VACIADOS SOLIDOS __ 
~ ha~c un \'aciado de hormigón en un mol­
CU de veso. este elche estar empapado en agua. 0 
llenarse. para evitar que absorb,~ la de la mezcla de 
se mil!ón. porque esto podría a lertar negativamente 

¡ hO[a resistencia final del mismo. Si el molde está 
t ª ojado. en la superfi~ic _ del hormigón se producirá 
~ :na especie de ,·elo. En ambos c~sos. el molde dche 
~ antencrse húmedo durante el tiempo que tarde en 
1 ~guar el hormigón. Con tal_ de que se pu~da trabajar. 

la mezcla debe eswr 1~ mas espesa posible: porque 
esto impide que las part1culas ele mayor ta mano de los 
áridos se desplacen al fondo del molde. lo que produ­
ciría una mas,1 que no tendría una densidad homogé­
nea. El hormigón debe ser pudt'lado. lo que asegura 
una buem1 rcproducrión supnficial y elimina las 
wrbujas de aire. Esta operación se hace con una vara. 
ilr7iindola de arriba a abajo y de un lado a otro t·n la 
mezcla para rnnsolidar ésta. Cuando se utili1.a este 
método. se puedc a1iadir hormigón en dil-crsas etapas. 
Es necesario tc1wr cuidado de no agitar la mm con 

• demasiada rapidC'z. porque podría estropearse el mol-
• de y formarse burbujas de aire. Una vez que el molde 
U est.'Í lleno. debe hacérsek l'ibrar golpeándolo suave­
t. mente con un mazo: esto asegura también una den-

i
r sidad uniformc de la mezcla. 

· Para el trabajo en hormigón. además de los moldes 
de yeso pueden utiliz.irsc también cajones de moldeo 
de madera o rnrnfradt>S de este matr~ial. en la mi~ma 
ilrma que si se tra tara de un traba¡o en yeso. Estos 
cajones o l'ncofrados deben sellarse con grasa o aceite. 

1 

y toda la obra debe cubrirse con sacos mojndos hasta 
que íra!,!ÜC ror romplcto. 

Abaío En Nudo de l~dollos. 
\\'en<fy Taylor (1978) usa 
este material y hormigón para 
lograr un efecto de ligereza 
c¡ue se contradice con el 
llledio empleado. L.1s fornas 
900métric.-is abs1ractas son 
c:aracterístic.-is de su estilo 

Vaciado sólido 1 . Se 
construye un molde o cajón 
de moldeo adecuado. A las 
superficies interiores se les 
aplica un desmoldeador. 

4. Se dobla una barra de 
hierro de forma que encaje en 
el molde v se coloca como · 
refuerzo en la capa de 
hormigón. 

7. Se en,asa la parte supeoor 
del horrninón ar,as1,ando 
sobre ell;i un hs1ón de rníldcra 

HORi\llIGON 

2. Se echa en el 'llolde una 3. Se hac·e sal tar el moldo 
capa de mezcla de horm1gón repetidamenie sobre la 
espesa y se pudela con unl\,, superficie del banco de 
vara o listón para que no se , trabajo para que-el_ hormigón 
hagan burbujas de aire. , se asiento v se extienda por 

·,igual. 
< 

5. Se sigue echando 
hormigón hasta llenar por 
completo el molde 

6. Para asegurar una 
distribución uniforme del 
hormrgón. se golpea con un 
mazo el molde en todo su 
contorno. 

1 

1 
. ·-. 1 ... 

_,.,:,.,, 
, . .( 

. 
. e, 

~·;J:·\ 

8. Se cubre el molde con 
sacos húmedos y se deja 
fraguar el hormigón 

Abajo Lugar rle cncuentto. 
del escultor español Eduardo 
Chill1da. fue acabado en 
1973 La cscul!u:a 11p1f1ca la 
austendad de forma que 
Chill1da aPQrta a sus obr~s. 
Las formas en amplla3 curvas 
del bloque sófrdo cst/ln bien 
servidas por el medio 
horrnigón en esta 
SOrP<endc,Hc p1e2a. qi.;o mide 
2.5 m PO< 4.4 m Estz obm 
d1here de los primeros 
trabajos de esto artista. que 
se caracterizaban por la 
u11!uac1ón de tuas r.1ct.ihcas 
dentadas o enrolladas . 

r 
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HORi\llGON 

Abajo La b,mera. realizada 
001 Mauro Staccioli en 1971 . 
mide SO cm en tod~s sus 
dimensiones. Con su sólido 
cuadrado y sus formas 
triangulares y punt,agudas 
produce un 11npacto sobre el 
entorno y actúa como un 
contraste con los alrededores 
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VACIADO EN HUECO 
_ · DE CEMENTO ALUMINOSO -
rara hacer un rnciadn t'll hueco se utili1.a. por lo 
general. un molde dc yeso para un solo uso. que debe 
ser lo sulkil·ntcml'llll' fuerte romo para absorber los 
d1<X¡ues produridos por el proceso de consolidación Y 
el l'mpapa111k11t11. Si el molde de yeso est,í sero. p_ucde 
sellarse con dos rapas dc goma lara y una capa hgera 
de areitc. Si Sl' lll'Cl'Sita algún refm•r,.o metúlico para 
m1me11tnr la n•sistl'llria del hormigón. ddw doblarse Y 
cortarse de arnerdo con la for ma qul' se rnya a 
realizar. Sl' prepara nn «111at» dl· 11bra dc vid rio de 
.J-2 gr. n1rtandolo t'tl ta111a1ios ma1w jahles y dividién­
dolo t'll dos rap,1s 1mís finas ron objeto dl' facilitar su 
numipularión a la hora de ir L'Stra tilicando el moldc. 

Con un pincd Sl' aplica a la superlkit· dd 111oldc 
unn capn dl' lechada dl' n•mt·nto. de aproxima­
damente 3 111111. de cs¡wsor. Sohrl' la lechada se apl ica 
inmediatamente una segunda capa. l'Sta \'l'Z de una 
mc,.cla al Sil ¡x1r 100 dl' rcml'll to y ,iridos (arl'na 
blanca ck ruarm puro). ron una ro11sistc11cia ligern­
mcnte 111,is densa. hasta forma r un l'Spesor de unos 
(, 111111. Con una cspútula n lºOII los dedos dl'hc retacar­
se bien n mtra d molde dc manera qul' qucdl' 1111.r 

capa li~a y uniforme. procurando asegurarse de que 
todos !(,s salientes est¡ín romplctamentc cubiertos. y 

Vaciado en hueco 1. Se 
hace una lechada de cemento 
aluminoso y agua y se aplica 
a pincel en el 1nte11or del 
molde hasta 3 mm de espesor. 

4 · Se aplica a presión sobre la 
capa de cemento aluminoso una 
capa de 6 mm de hormigón 
espeso, añadiendo más 
cantidad en los nncones 

comprobando al mismo tiempo que esta ca . . 
clespla,,;1 la primera ele lechada. Si el trabajo Pa no J 
realiwr rnn un moldt· en pic~.as. sólo una p-~~ va~ l 
mismo debe completarse mela vez. haciendo ~ !C de) 
las picws que sirven de lapa. Sobn• esa st~und~•rnero 1 
se aplirn la libra de vidrio. que nm ayuda de u/ ~ªPi! ¡ 
viejo se introduce en dl.1 hasta estar seguro de Pince) ~ 
Obras est.in completamente impregnadas. Se q~:c !as 
luego otra rnpa de la misma mezcla. coloc,índ 'Phca, 
ésta cualquier tipo ele refuer,.o de acero qu/se en{ 

• . 1·1 t I se le quiera 111corpornr. ·. acero < e )e estar rccubicrt d / 
cemento parn no corrol'rsc. 0 e ~ 

Se airndl' una segunda capa de fibra de vidrio y J 
aplica una nueva capa de _me,.c l:1 de cemento y ,lre: ;J 
ha~ta alcanzar el grosor hnal. l·.sta n~e~.da puede~ ;! 
mas espesa que la de las capas antennres y se utl)iz¡ ~ 
parn ,1sqn1rars~· de que lw sidp ;1dcrnadilmcn1c rcíor. t 
,,;1do rnalquicr punto que pudiera haber quedado más , 
débil. l lay que limpiar las juntas y biselar ligeramente ~ 
los bordes de horm igón para permitir un estrecho J 
rnntarln entre las serriom·s del molde. 11 

Una vei que todas las pit·ws del molde han recibido J 
este tratamiento. S(' dl'jan quietas lwst¡1 que el hormi- l 

gó11 comience a fraguar. lo que Wrdar.í unas tres 1 
horas. Pasado este leicpo deben unirse tan pronto I 
como sea posible maneja rlas. Si se dejasen endurecer 1 
habría que usar un sellador sobre las juntas antes d; IJ 
unir las diversas partes. ,¡ 

2. Se corta en pequeños 
trozos un «mar» de fibra de 
vidrio y cada trozo se separa 
en dos capas delgadas. 

5. Apl icar una capa de ·refuerzo 
de «mat» de fibra de v1d110 
empapado en hormigón. Se 
cubre el molde con sacos 
húmedos Y se deja fraguar. 

3 . Se hace una mezcla de 
hormigón. bastante espesa. 
utilizando partes iguales de 
cemento y de arena blanca de 
cuarzo puro. 

6. Se quita el molde de ye¡¡;¡ 
rompiéndolo y se cepilla 1ª 
superficie del vaciado. El ye~ 
deja una pelicula blanca en 
superficie. 

¡ 



1, 
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pie?.aS que componen la parte de arriba del 
\ ¡;¡ se unen aplicando una capa de lechada sobre 
1 ,io~dc tas v comprimiéndolas contra la sección princi-
1 laS l~I 'mismo. Sirmprc que sea posible deben rcfor­

1~ 

pal clas ¡untas por la parte interior colocando una 
~~ de fibra de vid rio sobre ellas. Una vez acabada la 
;apa ción. drbe rnbrirsc el molde con sacos mojados 
~d~ar que fragüe por completo el hormigón. ' e¡, • 

:: ___ ACAGAD~ - - --
\)ando una escultura de horm1¡mn st• separa de su 

h ~oldc dr yeso. prrsenta en su superficie_ un velo o 
~ •lícula qur se forma al d1sol\'crse los minerales del 
:t ¡teso del molde. 1\ menudo st· rnnsidcra que esta 
. ~licula co_nstituye un_a caracte~ística atractivu. y se 
\ ~rrn. Si la ohr.i exige un pulimento. puedt• tratar-

!t con hetún ele rnl:r.ado. En d CUS?. del cemento 
~ aluminoso. se pueck conse¡:u1r una patma de bronce 
=: «Pillando la supt·rlkic de la esnillura ron un cepillo 

¡ora antc ck rerdas de latón y betún negro. ,\qul'llos 
¡cal\.1dos que imitan otros ll)aterialcs deben utili1.arsc 
ron rautda. porque pueden ir en contra de la rnlidad 

t rstnirtural del mataial. 
;:: Asimismo. puede· incorporúrselt- rnlor. bien acl icio­
:! o5ndolo ,1 la mc:r.át ori¡:inal. hicn haciéndolo pcnc-
1! irar en los poro:- mediante fricdon o pint;índolo ~>hre 

la supcrlkic se-liada del hormigon. Finna~ l'~pt't·iali1 .. 1• 

das producen dil'crsos matl'riales p;n.t Sl'llar y colo-
1tar el hormigón. 

Acebados Los vaciados de 
i'cMllgón hacen aflorar a la 
tlleffcN! algunas cuahdndes 
del material del moldo Los 
1ts eiemplos p11meros (de 
itquierda a derecha) 

muestran bloques vaciados en 
moldes de v1d110, madera v 
l)Olictiteno arrugado El 
bloque de la de,echa ha sido 
tratado con betün negro de 
zapatos. 

HORMfGON 

______ SEGURIDAD ____ _ _ 
Polvo Debe mantenerse al 
mlnimo et nivel de p0lvo de 
hormigón ventilando el lugar 
de trabajo. 
Irritación de la piel Et 
hormigón absorbe los aceites 
naturales de la piol v puode 
producir dermatitis Para 
evitarlo. deben protegerse las 
manos con guantes de 
ci11Jjano o con una crema 
aislante. Después de cada 
mezcla deben lavarse las 
manos antes de que se 
endurezca el hormigón sobre 
la p;el. 
Cargas pesadas Obscnlando 
tas precauciones normales 
para las cargas pes.idas, el 
hormigón resultará un 
material seguro y 
relativamente barato. muy 
adecuado para las 
noccsidades de un 
pnncip;ame. 

Crema aislante 



PLASTICOS 

Derecha Naum Gabo creó su 
obra La columna en 1 923 
T,cne una al tura de 1.04 m y 
está hecha de diversos 
medios perspex, v1dr10. metal 
y madera Gabo. uno de los 
fundadores del 
construcuvismo en Rusia. fue 
también uno de los 
princ1pal<'S innovadores 
escultóricos del siglo xx. 
Durante la década do los 
v P.into. Gabo uti l12ó mucho 
materiales transparentes Este 
eIemplo muestra cómo han 
sido combinados los diversos 
m.iteriales para producir una 
escultura aparentemente 
sencilla de lineas limpias 

Abajo L.1 bolsa de hielo 
aigante. de Clacs Oldenl>urg, 
es un e¡emplo de uso del 
plástico per parto de los 
ar1Is1as para crear figuras quo 
impresionan a causa de su 
tamaño y de su blanda 
textura. Oldenl>urg convierte 
cb¡etos de la vida cotidiana 
en blandas estructurc.,s 
desfallecientes. que. a un 
tiempo, pueden d1vert11 y 
fasc,nar. 
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___ _ HISTORIA __ _ 
Genernlmcntc se considera el pliÍstico como un mate­
rial moderno. aunquC'. sorprendentemente. C') prime 
anuncio público ele su in\'ención tuvo lugar en 1.on'. ¡ 
dres. en la Exposición Internacional ele 1862. s/ 
trataba de la "parquesina». un nitrato ele celulosap 
inventado por i\lexander l'arkl'S y D. Spill. dos metate 
lúrgicos ingleses. Originariamente. la parqucsina fue 4 
un sustitutivo de materiales ya existentes. como el t 
marfil. las maderas duras y el carey. que romen7.aban~ 
a escasear. i\:unca fue explotada pnicticamcnte. y ! 
íucmn dos nortl'aml'rirnnos. John J lyatt y su herma. ;¡ 
no lsaiah. los que. l'n 1869. patentaron una sustancia 11 
plíística similar. el «celuloide». y comenzaron la .¡ 
fabricación rornrrcial dl' la misma. 

En los scll'nta aiios siguientes se produjo una 
rcvoluciún quimira. La «baquclita ... una condensa-

1 
ción de feno l con formaldehido. in \'cntada por Leo 11 
Hcndrik Bm·kelancl ( 18h 3-19441 se prl'Sl'ntó en 190í: :, 
el «polietileno» Sl' produjo en t;ran Bretaiia en 1933: 11 
el «plexigl¡ís». una l.ímina acrilirn. fut· patentada en .; 
los Estados I lnidos en el mis1110 a1io. 111 il'ntras que el ~ 
«pcrspex» apareció en Cran Brctafta en 19 3<1. Durante 
esos mismos setenta ai'ios st· produjeron importantes 
cambios t•n las artes. Los pl¡'1stiros jugaron un papeL~ 
en algunos dt• estos cambios. En .\loscu. t·n 1920. I~ , 
hermanos so\'iétirns Antoinl' l'c1·sm·r t 1886-19621 Y 
Naum Gaho t 1890-1977) publicaron su .\lanifiesto ~ 
rC'llliSlll, en el que atacaban los prinripics admitidos t 
del arte y proclanwhan una nueva dirrcdón. que 
llegó a ser conocida rnn el nombre de constnictil'is- 11 

1110. Repudiaban las masas 1· n>lúmem·s sólidos l' '· 
pesados en la csrnltura. i11t rncÍ11ciendo formas ligeras. '1 

etéreas. ronstruidas con l.íminas transparentes. ini· l 
cialmente de ccluloid t·. ideadas para mostrnr fucrLaS ~ 
est.ítiras y rit rnos cint·tirns en el interior de unos 1 

espacios determinados. Cabo en particular. durante 1 

... 

.. .. 



' . s décadas de los_ ~reí~!ª Y los c~m:enta. puso su 
IJ ño en la ut1hzac1on del plastico. realizando 

, 1rnpe · 11 • . ¡0mplejas constnicc1ones ?º. 1gurat1vas con plüsticos 
. •neos combinados en d1stmtos planos. 

ª~no de los fundadores~ de la Ba11ha11s. el húngaro 
:~ I.ásZÓ Moholy-Nagy (189,-1946). e~ la famosa serie 
' ,rodulmlores de l,_1 /11: _ !/ del espacio utilizó placas 

· cólicas en combmac1on con otros materiales y con 
~ ª oyt'<'cioncs ele luz. Esta era parcialmente absorbida. 
: refractada y reflejada para generar nuevos campos de 
··· e.xpcrienria v(stial alrededor y en el interior de unas 
~ estructuras has,cas. 
~ El uso de la luz natural Y artillcial proporciona la 
' davc de las principales direcciones emprendidas por 
'. la cscultur.1 en plásticos durante los últimos veinte 
' anbs. Los escultores han explorado muchos de los 

caminos abiertos por los primitivos pioneros de la 
~ iscultura cinética y lumínica. La electrónica ha pro-

p¡rcionado al escultor los medios para controlar los 
·, niveles y nrnticrs de la luz en sus estructuras. Los 
' procesos industriales han contribuido con el uso del 
; calor y la presión a generar nuevas y sugestivas 
. ! brmas en el modo de expresión del escultor. El 
~ plástico ha encontrado recientemente su camino 
: fuera de los conllnes del estudio y del objeto. Es 
~ utiliwdo profusamente por los artistas que trabajan 

en ideas sobre ambientes o instalaciones temporales. 
convirtiéndose en parte integrante de muchos aconte­
cimientos artísticos. rnmo ocurrió con los inílables 
plateados hechos por el norteamericano Andy Warhol 

· (nacido t•n 19 30). que Ilota han libremente en el 
ispacio-galería. El búlgaro Jachareff Christo (nacido 
m 1935) ha envuelto objetos. edificios e incluso una 
parte dl' costa en lüminas sintéticas. Desde los prime­
ros pasos de Parkl'S. los químicos especialistas en 

• Polímeros han suministrado una gama de colores y 
1 tipos de plásticos que pueden dar satisfacción n 
1 muchas de las necesidades de los escultores. Este 
I medio todavía tiene un grun potencial cscultúrico. 

,1 

Derecha El Blando ventilador 
gig,mte, de Claes Oldenburg 
(1966-67). tiene 3 m de 
altura y es1á hecho de vinilo 
relleno de gomaespuma. 
madera. metal y tubos de 
plástico. Su tamaño giganle 
produce un efecto surrealista, 
mientras que la blandura y 
flojedad del material . 
suministm un comentario del 
«valor» del ventilador en la 
sociedad. En el mismo 
período, Oldenburg realizó 
otras versiones gigantescas de 
objetos caseros y comestibles. 

PLASTrros 
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Herramientas para trabajar 
los plásticos Según se rrare 
de 1,aba¡a, pl.ist1cos rígidos o 
flexibles. las he11am1cntas que 
se necesitan son diferentes. 
Para el pol1csureno expandido 
resultan ú tiles ias cucharillas 
de d1st1ntas formas (2 ) . Es 
1mpcrtan1e c.ilenta1 las 
cabe,as de las mismas en 
una llama de gas. 
manteniendo lc¡os de ella los 
mangos de madera. Las 
d iferentes formas de las 
cucharillas determinan la 
canudad de pol1es11reno que 
w puedu traba¡ar con ellas y 
las fo1mas que se pueden 
rcahzar Para pulir el 
pohesureno se usan escofinas 
de ho¡as cambiables (1 ). que 
pueden onconrrarso en una 

I ' 

d1vers1dad de formas y 
tamaños Antes de cortar los 
plásticos r/gidos hay que 
asegurarse de que todas las 
herramientas están muy 
afiladas. para tener la 
segur,dad de que se harA un 
corte neto y limpio Para este 
fin resultan úllles un scuucho 
multi-uso (4) y una cuchilla 
(9) . Una hma metáltca (8). 
Para conseguir una suporf1c1e 
texturada pueden usarse una 
grabadom eléctrica (3) o una 
punta de trazar (6 ). Se 
necesita un taladro ( 7) para 
hacer en las piezas los 
aoujeros necesarios para las 
uniones; v un gato de torn,llo 
(10) para su1ctar aquéllas 
unidas. Cuando se traba¡a 
con pláshcos hay que tono, 

muy en cuenta las medidas 
de seguridad S1 existe 
probabilidad de que se 
produzca polvo debe llevarse 
una máscara de protección 
Para que las hc11am1entas no 
se recalien ten durante su uso 
dobc emplearse acc11e 0 
liquido suav,,anie en 
pequeñas can11dades. Et 
traba¡o con los plásticos 
tiende a generar calor; hay 
QUO procurar quo no llegue a 
ser oxces1vo. 

TIPOS Y TECNICAS ---· --- ---
l~xislcn dos grandes familias dl' pl,btiros: los pl,ísr 
rígidos. que induyl'll los arnlico~ y lo~ polil"slir<'nos~ 
los plüsliros ll l:x!hl_l's. romo las . 11'.milias dd I'\'~ ~ 
(r lorurn dt pol~1·1111lo1 y del polre1rl~no. Son unos 1 
ma1eriaks que lr l'rwn una ~•norn~~· 1·anl·dad dr usas 

1
. 

,1 Jm; qul· ~l· lt'~ plll·de aplrrar d11l-rl·nll'~ lfrniras. S, 
empll·an prinripal111l'll ll' l'II rons1r11rrion. ll{'ro larn- ' 
bien es posihk tall,1rlos y tornearlos. \o ohs1a111r. son 
unos niat l· riail'~ raros. por lo Qllt' l'~ imPonanre 
proyi:c1ar ruidado~amenll' la pic:w . En prinwr Ju~ar ( 
hay qul' han:r dibujos y dbl'i10~ dc1allmlos y dl'cidirei~ 
wmaiio lk· la ohm. :\dema~. hay <llll' pt·ns.1r en el 
nwtodo ma~ ;1prnpiado par;, l1jarla y l'n ~i es el ' 
plastiro l'I medio m,1~ co111·l'11ie111c: para rl'aliz.1rla. i 

Los nwjores rt·,11ltado~ St· ron~igucn lrahajando ' 
los pla~rirns rn 1111 luiar limpio y no polroricnto. ' 
1 lay qul' a,t·gurar,t· de Qlll' t'II las ~upcrlir k'S de los 
bm1cos o l'II rnalquii:r otra ~ohrl' la qul" Sl' raran a :, 
trabajar no hay l',tbl'7.il!- dl' dani,. rt·,10, de rol;, st'Ca :i 
o nwlquil'r otra lllillt·ria <¡lll' pudil·ra r.i~ ,ir la supcrti- :; 
l'Íl' del plas1irn. Las supl'rlkk·s dt· 1r.1hajo deben J 

nrhri rsl' ron 1111 p,1110 SlHll'l' <k algodon o ron un ;; 
lieltro. Dt·,gr;iciad,1111l·ntl'. l' I plastirn. una n·z rayado. t 
no rl't't1pt•r.1 por complrw ~u calidad nn¡!inal. 1 l 

l.os pla~lirns ¡!l'lll"íilll llllil l'ar:-!a l'it'l'troslal k'a. en f 
parlic:ular r uando ('~1¡'111 s il'11do 111a11ipulc1dos o S(' .l 

trnhajan rnn algun 1ipo dt· nwquina. lo QUt' muy : 
r.ipiclanwntc al rae d po h·o a ~u sup,:rlkit·. Cuando se ,;¡ 
acaha una piew. tk-ht· lm·;1rSl' ron agua calit•ntt• )'un ~ 
dclergl'tllt' suan·. Sl'nindola luego ron 1111 p;uio hlan- -1 
do clr alg1xlon o ron una gamw.a. y apliranclole ¡xir 3 

ultimo 1111 agl·nte a111k~ta1iro. qut· pt1t·1k adquirir!e ~ 
l'll las til'ndas cll' discos v 1·i(•1w t•n le.mm, líquida r rn :a 
aerosoks. los rnak•s son l11ÜS lÍI iks para !,!r.llldCS .:::1 

~u,~rlkit·s. Las ~llpl'rlkies rmis flt'l1Ut·1ias pueden 
tnllarsc rnn una pistola ar11il'Sl,í1ica. 

• "I 
__ PLASTICOS RIGIDOS __ .. 

,\cnlicos. l'11t>clc11 c11ron1rarsl' l'n rualro formas dis- ~ 
tintas: en plarns. e11 bloqul's. t·n rnrillas o en tubos. •· 
Tm~~s l'Íl'lll'Jl ('fl li>rnw tran~pilrl'lllt'. illlllQllt' 'º~•.: 
acnlrms t·n plarns st· 1·ende11 lilmhk•n ron a,pt-clo ~ 
opalino y il~JXTIO opaco. y ,1 l'l'Cl'S las rnrillil' Se: '. 

l'l' IHil'n l'll diferl'nlt's rnlorl'S. Las placas acrílicas se , 
l'l'nden t•n espesores de 3 n 6 111111: los hloqurs. t'Oll ~ 
un ¡!rosor de 2'i a 12:; 111111. ,. las rnrill.is ,. tuboHtlll ~ 
di<1me1ros dl' l. :; a 2:; 111111 . • • 

Los acrílicos. rnmu el pcrpcx O l'I nrogl,ís. ~n 
ll1Ull'riales ligl'ros. n.•sistClllCS \' homogéneos. ~111 

ningún tipo dl' librn ni irregulnriclad. Comlurrn intt'f• ~ 
naml'n tc la luz aun ruando havan sido dobladM O ~ 
ni0<lelados. transmil iéndola desdt· el borde rorwdo O • 

dtsdr el final ele la varilla. • , 
Los pl,istirns acrílicos son n·latirnmcnti: fürilCS de:_ 

trabajar. Se Plll'den serrm. 1aladrnr. rchajar. wrm•ar >,~ 1 l·,-.. s·1r d • 1·1 · 1 •1·'ll'' 11< ~-• e • 1111sma manera que os 111~ " • , 1 
fl'rrosos. opcracio1ws que plll>cft·n hm'l'rst· con (ª· ~ 
hc:rrnm ic111as normall·s. l,tllto mammk~ nuno act·~~1 
mrdas l11l'l'Üniraml'lltl'. Todas las hl'rra111it•111as dt'litl ~ 
'SI 'I 1· 1 el , . '1d·1, l 1111 

e , r muy a I a as y. ~i ,uera posihlc. guurm'l ~ ~ 

J 



1 
dl' \\'Olframio. Un taladro o una sierra cmbo­

,J~11_11~rodul't'll rapidamt'nll' recalentamientos y aga­
l lt1~ ~icntos, por hi que ddll' empicarse un poco de 
;1111ª11 

1 1·1.l'ª'lr o de liquido suavizantl'. •1 • ( l' .~ 

;<''~ t. ntlo se hacen taladros hay que lijar linncmcnte 
l ii.;njo ¡¡ una tahl;1 para que absorba las vibracio­

:l_~r;111~. podrían astillar his bordes._ Se utilizan taladros 
~:~ i'w wloridild. ~-uyas borns estan allladas hasta un 
•' ,::110 ll (I 11q.:a11vo. Para cortar t'n lí1was rectas lo 
11\ 1r son las sierras t'irrularcs de hojas delgadas muy 

1 nit l_ l·i" \ º dt· S a 14 clientes por pul!-!ada (>:; t· 111 ·l iC1lll , .,, . . , - • · . 
',' 1 nirwr run·as y lnrmas mas complejas son 
1,ir. 1 · · ··1 · tll' \' '1·1\'t··11 \' el • ·· t 1 1 ,ft'rili es s1c11 , ~ . • . e u 11 a. ,a reg a 
(~ll'rill pnra los arnliro~ l'S que_ se utilicen múquinas r alta \'l'hKidad con ba1a vclornlad ck alinwntaciún. 
• 1;1~ arnliros pucdt·n l'llsamblarse con tornillos. 
x-rnns O mllwsirns. _I lay qt~l' ll'nl'r rnidado de que los 
hladfllS sean del mismo d1ame11:o qm• los tornil los 0 
•rnos. pnrqm· en d raso contrario pul'dt•n producirse 

~nshnws y fracturas. Para moderar l_as ll:nsirnws que 
~· produzcan ah:c1!t-dor dt• las pcrlnrarioncs deben 
,im•rst· a los 1orn1llns o pl'ntos unas arancll'las lkxibks. 
' l'ara lils juntas scurillas pueden utilizarse clisolven­
!l'i ct11rn1 el cloroli>rnlll y d hiclorurn de ctikno. Sin 
tnihargo. l'i ml'jor adlwsivo t'l1 gl'neral para los 
rlast iros n\!idos l'S l' I qut· ,•it·1w t'n dos t uhos separn­
~1~ llll'l!amento r L'ndurt•n•dor). qul' una \'l'Z 111ezda­
&1 ~l' pul'dl' utili,.;ir durantl' 20 minutos. y que 
rnxh1rt' una 1111ion ful'rl l' y cluradl'ra, resistente a l 
m1a \' a la intl'm1wrie. Puede aplicarse con pinn-1. 
r:1rill;i de ridrin o jerin):!a: pero rnmn atarn las su­
¡wfirit'S arrilirns. hay qut· h;1cerlo ron mudw nii­
Jad(1 para eritar t'spardrlo donde no sea necesario. 

l.os acrilirns Sllll tt•rmoplastirns y, por dio. si se 
rJlit'n ta11 hasta =iO•', Sl' rdilancleren y adquieren una 
consistl'llria lle:-:iblc. por lo c¡ul' se ks pucdl' i<>rzar y 
harcrb tomar toda clase dt· ltmnas triclimension,iles . 
. ll t•11 friarse. se n1dn-n ril!idlls dl' nuevo, 111a111enien­
.i1 sus nue,·as li>rm:1s. l';;ra rnil'ntar ):!randes placas 
Jl, arrilirns se utilizan hornos ele airl' rn liL'nte o de 
r.iyos infrarrojos: para trabajos t'n ml'nor l'Srnla. los 

, hornos dnméstiros l>llt'den dar buenos re:,;u ltados. Con 
~lpladtirt'S de airl' rnli('nte en rnmbi11arió11 t·on sim­
rb moldl's 1k madera es posibk hacer dobleces 
lorali,.ados o l'n los bordes. Estos sopladores deben 
k1wr arrl'sorios espedalcs para ralc11tar varillas y 
tubos. El uso cid rnl'io \' del aire a presión juntn ron el 
ralor es tambi(-n apr;ipiado para los acrílicos. l .;1s 
klnnas sopladas pucdl'n resultar espectarularl'S. 
Polil'stirl'llo. 1.os dns tipos principales de poliestircno 
!on t•I endurecido y d expandido. Am bos pueden 
tn~·n111rarsl' t'n forma dl' piaras. pl'ro el l'Xpanclido 
lllSlt' tamhil;n t'll bloqul's y l'll ):!riÍnulos. El primero 
~ íahrirn t'n diversos rnlores. induvendo el blanco Y 
rl 11L'¡!I\>. r en \'arios gn>sllrl's. El poÚcstireno expandi­
do \'it·nt· t'll una st·ril' de tamatios. 

Las pl;it·as dl' polil'stireno l'ndurccido pueclcn em­
~l',~rsl' foriln_1t·ntl' para harer cajas pequt•1ius <~ fo1:­

'1 planas. Sl' cortan rúmodamente ron 1111a ):!Ulllot1-
na. ron tiit'rns o rn11 1111 r11rhillo de modelado. Y 
ilUl\lt•n •narrarsc v doblarse cu la misma li>rma que 

11t rartulina. l.a~ piaras st• uncn co11 adhesivos de r) ll'Slirl'no rnrrit·ntl'S dd tipll de los que se usan pani 1
~ ronstrurrio11es dt' modelos de aviolll'S y harros. 
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Bloques para sujetar el 
modelo para la escultura 

Agujero central para la 
bomba de vacío 

PL!\STICOS 

Tipos de acrílicos Existen 
2 en el mercado en cuatro r :----;..__,....,,.... _ _ _,; formas diferentes. así como 

s 

4 6 7 

9 

1ambién en una amplia gama 
de colores y 1ransparencIas. 
Tres de las formas son 
cilindros (1 ). varillas (9) y 
placas (6, 7) . Todas estas 
formas existen en diversos 
grosores y d.1áme1ros. las 
placas van. de 3 a 6 mm. los 
bloques de 25 a 127 mm. y 
las varillas tienen diámetros 
de 1,5 a 23 mm, Entre los 
colores disp0n1bles se 
incluyen el turquesa (2) . el 
castaño (3), el naranja (4) . el 
blanco opaco (5) y el negro 
(8) Todas estas formas de 
acrílicos pueden serrarse. 
perforarse. tornearse y 
molerse con los mismos 
métodos que se usan para los 
me1ales no ferrosos. El color 
se obtiene con la adición de 
pigmentos o tin1uras que no 
afecian al res10 de sus 
cualidades. 

Estructura de madera pam sujetar 
firmemente el plástico sobre la 
parte superior di! la caja de vacío. 

Cara de vacío 

, ----~------~ Tubería que conduce al 

Moldeador al vacío Una 
manera de dar forma a los 
plásticos. que es ideal para el 
aficionado o el escultor sin 
demasiada experiencia, es la 
utilización de un moldeador 
al vacío, Resulta 
particularmente apropiado 
para obras on bajo relieve. 
Para dar forma al plástico 
sólo so necesitan peque,ias 
can1idades de vacío y de 
calor. El vacío se origina 
utilizando una tubería 
acoplada a un aspirador de 
p0lvo, 

aspirador de polvo 
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Derecha Esta obra. Toue, del 
escultor británico Anthony 
Ben1amín, mide 60 cm. y está 
hecha de bronce y perspex. 
En ella se hace un uso 
interesante de los diferentes 
planos y superficies de 
retlexión Fue creada en 1966. 
Duran te la década de los 
sesenta ex,st1ó un 
consrderable interés por el 
patenc,al de los plásticos 
como medro escultórico. 
interés que ha continuado 
hasta nuestros días 

Corte de una p laca 
acrolíca 1. Con una pl,ullrlla 
de papel se dibu1a la forma 
deseada sobre el papel que 
pro tege la placa. 

3. Con una amoladera de 
banco se h¡an los bordes de 
corte para ajustarlos 
exactamente a la marca, ya 
que la s,ena no corta con la 
p,ec1s1ón necesaria. 

2. Se corta la forma con una 
sierra de cinta. Si el acríl ico 
es muy rígido, se usa una 
hoja de cortar metales. 

4. Para hacer marcas sobre la 
superficie de una plancha 
acrihca se quita el papel 
protector y se hace el d ibujo 
con una grabadora eléctrica. 

. ............. -

/ ,, 
( 

l 

Qui7.ás sea el material ~¡¡is apropiado para usarlo 
ron un moldeador de v,t~·10 hecho en casa. Su punto 
ele reblandccimiento t's!a en los .~º"· necesi tándose , 
solamente una pequcna redurc1on en la presión 
at mosférica para dilatar la placa. Parad principiante 
lo mejor es utilií'.it r este procedimiento parn realiw; 
obrns en lmjorrclievc: con el mismo pueden obtenerse ; 
resultados de profesiona les. ; 

Con estc siste111<1 se pueden hacer e~~ poco costo y11 
fücilmcnte los modelos. o molde~. utilwmdo combi- , 
naciom:s dc madcrn. arnllii. arc1ll,1 para modelado, , 
cartulirrn y metales. El diserio de los modelos está , 
limitado por la profundidad de la caj¡¡ de vacío, y no " 
debe existir ningt'm corte sesgado en los mismos. All í 1 
donde el aire pueda quedar atrapado entre las formas, ,' 
deben hacerse pcquerios agujeros en el modelo. que ~­
permitinín que cl aire circule librcme11tt·. arrastrando t 
el plástico hacia los huecos. Cuanto rní1s profundidad , 
tiene el ,rnxlclo. mús delgada se han: la placa de 1 
plústico: pero una aspiración excesiva puede romperla , 
y arruinar el trabajo. , 

El polkstireno expandido tiene unos usos y unas 
características totalmente distintos del anterior. Tiene J 
una estructura rel_ular y una relación peso-volumen ¡ 
baJa. que In hacen ideal para el trabaJo en gran escala. , 
Los nrnhaclos de su supertlcie. aunque muy variados. • 
generalmente no resultan agraclabll's de ver. l'or ello. 1 
se recomienda prinripalmt·ntc romo un material ., 
búsirn al que pueden ,tiiadirsc superficies más intere­
santes. Por ejemplo. se k puede aplicar yeso. resinas y 
mezclas ele arena adhesiva y serrín. Se puede cortar y 

Plegado de una placa de 
acrílico El acrihco se sujeta 
entre una delgada ura de 
metal y una plantilla de 
madera. El ex tremo que 
sobresale se sujeta entre 
amianto y madera. de forma 
que sólo se ve una línea 
estrecha a lo largo de toda la 
anchura. Se d inge el soplad01 
de aire cahente sobre esta 
superficie (1 ) . La tira de 
metal contribuye a que el 
calor se ex tienda. Conforme 
se va calentando el plástico ,, 
se va moviendo suavemente 
hac,a arriba y hacia abajo. Y 
cuando ya se puede doblar se 
deja el soplador y se dobla 
POr igual con las dos manos 
(2). Variando el ángulo Y la 
d irección de cada doblez 
pueden hacerse formas 
complejas (3) . Como lóS , 
bordes pueden darse de s, 
con el calor, es aconsejable 
cortar la placa original por 
encima del tamaño deseado Y 
recortarla una vez que se ha 
completado el plegado. 



llar con navaj_,~s d: '.'fC,it'.1r. sicr~as dt• mano, sit·rrns f. cinta con ho1,1 de_ rnch 1110. escofinas convenciona­
"' ,. dr hojas cambiables. 
1,-s,ú¡:unas hcrrmnicntas_ de talla en caliente pam 
r,;b,ijar sobre este material pueden hacerse. por poco 
1 'rcio. con un grueso alambre doblado en la forma 
~e se necesite y mon_tado en un mango de madera. 
qtoics de cortar se cah~ntan sobre una llama ele gas. 

'1 A_ ipiando con regularidad la lwrrarnienta se impcdi-
1,Hl ) . . f ¡· 1 l . . qul' d p asuro tmt 1t o se t epos1tc en ella. Lo mejor 

1 ~: haca!o ron papd abrasivo. Estas herramientas 
\ ~,sul tan útiles para cortar volúmenes internos. Otra 
~ alternativa son los c:ortadorcs de· alambre caliente. 

enrontrúndosc modelos que operan con pilas y otros. 
ni.ís ¡:r.1nclcs. de sobremesa. 

l;i unión dd policst1rcno con adhesivos puede 
prrst:ntar algunos prohll'mas._ Los que lle\'an disolven­
tes pueden comcrscyl nHllenal: en la duda, hay que 
han'r una pru('ha. l'or lo gt•1wral. los adlwsivús de 
látex y de 1'\11\ son los de m,ís rnnllanza, y producm 
uniones fuertes. 

Para producir electos tcxturndos en las superlkics 
pueden cmpk,11-se productos corrosivos. l\lgunos lí­
quidos. como algunas disoluciones dt· celulosa. el 
1~trarloruro de rnrbono y los Qt\i laesmaht·s de u1ias. 
aplicados en aspersiones rorrocn las supcrfü.:ics de 
¡x¡liestircno. Es una operación difkil dl' controlar. pem 
ron plantillas de papel o patrones (k estarcir se 
pu('dcn proteger aquellas partes que no quieran tra­
iars('. Para estos líquidos nunni deben empicarse 
pulvcril.adorcs que haya que soplar con la hocn. 

Torne.ido de una varilla 
~rilica Para darle un borde 
irnpio, el extremo serrado de 
una va11lla acrílica se puede 
~aba¡ar en un torno. ajustado 
Con inclinación negativa. 

2 
B ruiiidura de una placa 
acrílica La rueda pulidora 
está hecha de capas de lona 
que forman una masa tuprda 
al ponerse en movimiento. 
actuando a la vez de abrasivo 
y bruñidor. Se pone en 
movimiento la rueda y se le 
aplica un bloque de 
pulimento (1 ). A la placa se 
le qui ta el papel protector Y 
se sujeta con el borde 
tocando ligeramente la rueda 
moviéndola suavemente de 
arriba aba10 y de abajo arriba 
(2) . Se man11ene ligeramente 
,ncl inada hacia un lado para 
que las esquinas no queden 
atrapadas entre las capas de 
lona de la rueda. 

Cortador de alambre 
caliente de sobremesa 
Aunque para la mayoría de 
las tareas es suhcien1e un 
conador manual. para obras 
en gran escala puede resultar 
aprop,ado uno de sobremesa. 
Con el modelo manual es 
posible cortar formas más 
int11ncadas. El cortador 

Unión en ángulo recto de 
p lacas acrílicas 1. Se sujeta 
firmemente la placa y se 
conan dos piezas con un 
serrucho rnulti-uso bien 
afilado. 

4. Se vuelven las placas 
unidas hacia arriba y se aplica 
un adhesivo a lo largo de la 
muesca en V formada por los 
dos ingletes. usando una 
jeringa o un cueniagotas. 

eléctrico opera sobre el 
principio de que a través del 
alambre pasa una corriente 
eléctrica que ablanda y cona 
el materral. El alambre 1icne 
que ser de cromoníquel. 

2. Se qu,1a par 1e del papel 
protector y se graba una l inea 
muy cerca del borde de corte. 
Con una luna se tallan a 
ingletes los bordes hasta esta 
marca. 

5. Se apoyan las placas 
acrílicas en una plantilla de 
madera que las mantenga en 
un ángulo de 90> mientras se 
seca totalmente el adhesivo. 

l'J.ASTICOS 

3. Sobre una superlic,e plana 
colocar Juntas las dos piezas 
con los lados esconwdos 
de los bordes h¡ocra abaJo. 
Pegar una cinta adhesiva 
a lo largo de la unrón 

6. No debe qu,1arsc el papel 
pro1ec1or hasta que no sea 
nccesarro. El resultado f,nal 
será unas seccrones unidas 
firme v lirnp,amente. 
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M oldeado de vacío 1. Se 
hace un modelo en relieve 
con madera y arcilla. La parle 
de abajo debe ser 
absolutamente plana 

4 . Se coloca una placa de 
p0l1cs1ucno endurecido sobre 
la c.i1a. ar,ns1on.lndolo con un 
marco de madera que se 
su1eta Junto con la ca1a con 
un gdlO de tornillo. 

Corte y u nión del 
poliesti reno expandido 1. 
Marcar el bloque con un 
rotulador y cortar a lo largo 
de la marca con un corlador 
d e alambre caliente. 

4 . Para ensamblar dos 
secciones se aplic.i un 
adhesivo de látex a las caras 
que vayan a unirse. 
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2. Se hacen pequei\os 
aguieros de vent1lacrón en el 
tablero base para garantizar 
un moldeado estanco. El 
modelo no debe tener cortes 
sesgados n1 en angulos rectos 

r-

5. Se conecta el aspirador de 
polvo y se calienta el plástico 
con un soplador de aire 
caliente hasta que la succión 
le haga adherirse al modelo. 

2. Se Corlan todas las 
secciones que se necesiten 
para la escultura. En este 
ejemplo se tra1a de fornas 
engranadas y no hay 
desperdicio. 

5. Colocar las secciones en 
la forma debida y presionar 
sobre ellas. insertándoles 
una fina estaquil la de 
madera para que no se 
deslicen mier,tras secan. 

,.• 
3. Se coloca el modelo en la 
ca1a de vacío Debe quedar 
por deba¡o del borde superior 
de aquélla y despegado unos 
3 mm. en todo el con1orno 

6. El plástico moldeado al 
vacío puede colorearse de 
diversas maneras Aquí se 
está haciendo con pasteles al 
óleo y tremeniina. 

3. Para cortar una curva se 
u1i liza prorncro una sierra o un 
alambre calienie y luego, con 
una escofina de hojas 
cambiables. se redondean los 
bordes y las esquinas. 

6. ~orno acabado se utiliza 
aqui cola de carpintero 
mezclada con pigmento 
acroloco y serrín; hay que dar 
dos capas. Una vez seco se 
li¡a. · 

__ PLASTICOS FLEX18LES --
Ta nto los polil'l ilenos n~mo los PVC sor~ 
flexibles. Pueden adqurrrrse en forma de l¡j n¡· ros 

1 l. .1 • 1. 1 inas 
flexibles. a unque os po reir cnos se a irican tarnbié 
en forma dt· tubos y bolsas o sacos. ,\mbos C'xistcn e~ 
colores tnrnsparentcs. aunque los l'VC se venden 
tamhi<'.·n en colort·s o¡~acos. Y ambos se fa brican en 
una nrriedad de tama nos y espC'sorcs. 

El escultor utiliw principalmente los plüstkos flexi­
bles corno «contc·nedon:s» - para contener aire en las 
formas inllables. o miraguano Y desperdicios de algo. 
clón en la escultura blrn,da- . l'arn crear formas 
!luidas y orl:(únicas se han utilizado líquidos tinta­
dos. gnínulos de poliestircno. arena. tierra y áridos 
diversos. 

!'ara marca r los disef1os deben ut ili,11rsr como 
gu ías unas pla ntillas. Se pueden hacer marcas claras 
con bolígrafo o con jaboncillo de sastre. Luego se corta 
con t ijeras o con un cuchillo de modelado. 

Existen diversas liirnrns de un ir los pl;'rsticos llexi• 
bles. l tm· adhesivos especiales p¡1rn el l'VC. l'ara las 
formas inlléihlcs - o sopladas- se rl'c.:omienda parti• 
cularmente los adlwsi\'OS del tipo qul' no lil'lll' disol­
Vl'nte. Para el polietileno no hay en el mercado 
ningú n adhe!-- i\'(> permanente. 

El l'VC put·dt· unirse ta mbit'·n haciéndole una rnstu­
rn con una rrniquirw dl' coser normal. Dd1c utili7.arsc 
un hilo ful'rte y un pespunte de unas rinco puntmlas 
por centímetro: para el polictik-no el pl'spuntt· debe 

Modelado por soplado La 
mesa para el modelado por 
soplado tiene un anillo prensa 
rodeado por gatos de 
palanca. Un agujero situado 
en_ el centro del círculo que el 
anillo comprende permite la 
sali~a de aire comprimido y 
esta cubierto con un fieltro 
suelto para que el chorro de 
aire no dé directamente en el 
plástico. La placa acrihca se 
corta redonda. con un 
diámetro ligeramente mayor 
que el del circulo. Se le quita 
el papel protector y se 
calienta en un horno: cuando 
se pone flexible. se saca del 

horno y se sujeta sobre la 
tabla con el anillo prensa. 
Esta operación hay que 
hacerla muy rápidamente para 
que no so enfríe. Para 
manejar la placa caliente se 
usan g uantes de amianlO; Se 
va dejando entrar despacio el1 
el circulo el aire Y la P~ªci;a 
se infla en forma de cupu Ía 
controlándose la altura por . 
cantidad de aire que se de¡a 
entrar. 



. 1 unas tres puntadas por centímetro. Conviene 
:l~~~r 1111 papel de seda. dcln'.jo de las 1.ún_iinas que se 

' •~ ,ín co~icnclo. porque .iyud,~ al mov11111ento de las 
, ():,nias bajo el. prensatl'las. S1 las costuras hechas a 
, 11\ uina se rdrn:r'l.an con una c.:mta adhesiva trans­
. 01;r~ntc, J¡,s _¡untas resultantes_ serún bas_tante estan­

,~ p;. ,. servirnn para In mayona dt· los hm•s en que 
~ ;:,.~•n crnpkarsc. . 
l1' El método mas pernwn~nte para umr los plüstic.:os 
~ fli•xibks es la soldadura: b! el mercado existen una 
~ (()lt't·dón de planchas ckctnca~ m,muaks p:in, soldHr 

polictilcno. la~mcandose tmnb1cn modelos de mcsn de 
t. iaror ta111a110. La soldadura caliente t·s en gran ! ~t,lida un¡1 niestión ele p_r~1ebH y error. variando el 
!, iirmpo de soldado en lu11c1on del espesor cid phístico 

que se t•sti· manejando. 
~ ]'¡¡ra soldar l'I 1'\'l' se pueden cmplrar sopladores de 
~ aire c:alicntc con boquillas diseñadas para este fin. 
~" r llll tipo pequei10 de rodillo de presión. Este proccdi-
• miento exige una considerable pr{1ctica. pero man-

do sr ha dom inado produce excelentes resultados. lt-
1 1\lgunas técnicas ele soklé1dura tk alta frecul'ncia .; . 

ni1ctkn L'mpkarsc tambit·n parn el l'VC. Es el mt:·todo ~t r 
1~ müs ~olistirndo. pero cxig.e un g.ran desl'mbolso de 
;¡, lapita! parn el equipo. Los electrodos soldadort·s son 

ck cohrl' o !atún: puede aplirnrsc sobre rnalquk'r tipo 
., de ¡J('rfil hori,,ontal. con la limitaci<>n C]Ul' impong.a el 
,t tamaño de la platina de soldar de la múquina. l'or 
:il iodo ello. éslt' no es un método adccuudo para los 
~ principiantes. 

Unión de láminas de PVC 
1. Se un,¡n las dos piezas 
ais1éndolas a máquina con 
un hilo fuerte. Debajo del 
PVC se coloca un papel de 
seda. 

Junta 
Si I con sobrecostura 1. 
to a escultura va a llenarse 
a n agua, hay que aplicar 
~ivo a lo largo de los 

des de cada pieza. 

2. Para que la junta pueda 
utilizarse en escuhuras 
inllables. se aplana la cos1ura 
abierta con un rodillo de 
empapelar paredes. 

2. Se alinean juntas las dos 
piezas y se pasa por encima 
el rodillo de empapelar 
paredes. 

PIASTICOS 

------SEGURIDAD __ 
Los fabricantes de los 
distintos tiPOs de plásticos. 
de disolventes y de adhesivos 
proporcionan una literatura 
detallada sobre los riesgos 
específicos de sus productos, 
que hay que leer antes de 
empezar a trabajar. 
lncend io Todos los plásticos 
aquí desc111os son 
inflamables. Varía la 
temperatura de ignición y la 
intensidad con que arden, 
pero lodos liberan gases 
tóxicos al descomponerse. No 
hay que dejarlos nunca sobre 
o cerca de estufas de 
parafina. calderas de 
calefacción, hornillos de gas 
o fuegos abiertos de cualquier 
clase. Deben manejarse y 
almacenarse lejos de las 
tonas en que se vive; lo ideal 
para ello es un cobertizo en 
un Jardín. Tener en el 
estudio un extintor o un 
cubo de arena. 
Gases t óxicos Muchos 
plásticos liberan vapores 
tóxicos cuando se les trabaja 
mecánicamente: hay que 
emplear un líquido suavizante 
para evitarlos. Cuando se 
corta el poliestireno con úti les 
calientes se desprenden 

3. Se le pone luego una cinta 
adhesiva que cubra ambos 
lados de la costura abierta S, 
la COSIUra tiene curvas, se le 
hacen piquetes antes de 
ponerte la cinta adhesiva. 

3. Se aplica adhesivo a uno 
de los lados de la Junta y se 
dobla para forrnar un espesor 
doble. Se vuelve a pasar 
sobre ella el rodillo 

pequeñas cantida<1es de 
vapores de estireno que son 
noc,vos. Es esencial ventilar 
bien el lugar de trabajo. Los 
extractores que se instalan en 
las ventanas tienen un costo 
razonable. También los 
disolventes y los adhesivos 
pueden producir emanaciones 
peligrosas. El uso de máscara 
protectora reduce los riesgos. 
Polvo El traba1O a máquina 
de los acrílicos es el principal 
productor de polvo; los 
líquidos suavizantes absorben 
parte del mismo en algunos 
procesos. pero en otros no 
resultan prácticos. 

4 . Se da la vueha al PVC y 
se alisa a lo largo de la 
costura. que ha quedado 
fuerte y hcrmétic.i para el aire. 

4. Se despliega el PVC y se 
alisa la 1unta. La c ficac,a del 
adhesivo y el doblez de la 
junto la hacen impermeable. 

Soplador de aire calícnte 
El soplado, de aire calicnie se 
emplea par.i dar forma a los 
plásticos utilizando una 
mezcla de calor y tmo La 
herram1cn1a es eléc111ca y se 
puede adqu1rn con una 
variedad de complementos 
Resul ta muy útil cuando se 
trabJjJ con plásucos. 
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Arriba Este yelmo se ,eahzó 
en Grec,a enr,e los años 559 
y 500 a e T,ene 72 cm. de 
~l!ura v está hecho en bronce 
con taracea de plata y marfil. 

Arri!>a derecha Esta Jarra 
decorada, hecha en Eg,o to. 
da1J dd siglo X'IIII a C El oro 
v la µl~ ta empleados en su 
conlec. ,ón muestran formas 
:m1ma!cs l:1l,r.1das en la pieza 
_, s Jbrc ella Representa un 
1f'~ento 1e1riprano c!e ,callzar 
una cons1rvcc1ón de formas l _::aas par:i hacer '!" todo 

•7,~ 

-. 
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_ _ _ HISTORIA __ 
El metal como medio escultórico rnn c-1 q11c- practicar 
la construrció n. en vez de unirn rncntl' d \'arii1do. es 
1111 hallazgo del siglo xx. l'or mw.:hos motivos. ello es 
un producto de la industrializarión y de los prorcsos 
puestos en pr.irtira en la ind11stria . l11s primeras 
csr11lturns importantes totalnwntl' ronstru idas con 
metal lo f11eron por el artis ta espa1'10I l'ablo l'icasso 
( 1881-197 ~ ). poco dl'spués del a1io 1900. Estas escul­
turas se Vil'ron inlluidas por las mí1sraras mctúliras 
realii11clas por su compatriota l'ahlo t;argallo ( 1881-
1934 ). /.111111it11rm de l'ica:;so. dl' 1912. construida con 
dwpas de nwtal y a lambrt·. conslituvú una importlln· 
te rupt11ra ron la tradición del vaci,i°do esrnltórico. La 
inventiva de l'icasso infundió l'll el medio una fresn1-
rn Y una vitalidad que todavía hov - setenta mios 
mús tarde- rl·sult.1n l'\"i<ll'n tcs. El ialantc de rnmbio 
<)ue se rl'spiraba en d paso de un siglo a otro Y la i 
luerte industrializ¡1rión originaron la clase ck a111hicn· i 
le en <JUl' los tradicionales valores escultóricos va no 
pare~:ían adecuados. La escultura. l'Specialim."nte ª 
trnves de este 11\ll'\'O medio de la construcción <'11 

mc_tal. comenzó a rctlejar d vigor de la era industrial. 
l:n l{us1a. donde la revolución t·s t,1ba trnnsfonnan· 

do las rnl'ntes del pueblo v c·I modo de ser d<'I país. los 
escultores c:onstructivistas intentaban crear un 1no\·i· 
.1~~ie'.tlo er~ :1_rmo~ía ron d culto al ingenic•n). \' ladiniir 
1 .rtlm _( 188-,. 1 9"'l ~ l se c·ncontrcí c:on l'irasso y ne> ~us 
pequenas l'Sru lturns en rdie\'('. En asociación con las 
pro~ias ideas de Tatlin. este llll l'\'O uso del 111atcri,1I 
llevo •I los constn1ctivistas a prcxl1tri r la prinil'f<1 

escultura abstrnr ta . que no prt'lendía ningÍln tipo <k 
repr~sentación. En 1919. Kasimir ~lclhllll'lSky rons· 
tn~yo su Esrn/111m ¡¡/1stmcta. ('()11Str11crim1 11." ~1Í - d~ 
hoialata. lat<in y hierro. Esta pie7.a muestra º"'.1 

c?mpll'ta ahstrncriún. pero deja v<'r tambirn un,i 
~1erta desmaiia, romo si se tratara de un modelo de 
mgcnicría más qul' dc·una escultura. 



En \930. l'irnsso rt·alizó su Co,1strnrdá11 m 11/11111/m·. 
ona estructura <k espacio 1otalmcnte abierto. que. 

. , 1.11nqm· fi¡!unttira cn su rnnll'nido. supuso un ca111bio 
radical de act itud con rcspecto a la que consideraba la 
1SC11ltura sólo como masa y forma sólida. Esta eleva­
ron a la categoría de nll'dio cscultóriro de materiales 
;ue. anteriormente. sólo se habían to111ado en consi­
.kración para rea li'l;1r 111aquetas o 111odclos abriú el 
mnino para el uso avt·n1urado del 111etal en la 
escultura construida. l'icasso. parn cornpk•rnt•ntar sus 
aatcrialrs. comenzó sclcl'rionando dt•st'l'hos mctiili­
ros que pudieran transmitir pertinentemente sus 
ileas. En torno a esa t•¡x1c.1. Ju lio ComI11l~i ( 1876-
19~2). colega cspa1iol de l'icasso .. se reuniú rnn t·stc 
tn París. Cond1kz. n¡icido en una fa milia tk• orfebres. 
introdujo a l'irnsso t·n las tt·rniras de la liirja y la 
;oldadura. l.as superlkit·s lcirjmlas y claveteadas pro­
porcionan a la esrnltura de Gonzúlez una sensación 
•grt'Sira. que puede percibirse en las pit•zas de la 
ligura denominada Cttcllls ( 1 Y 3'J- l 'J-!O). Gon:aikz rea­
lÍl;Ó una serk de formas basadas en máscaras y 
armaduras que. aunque resultan ilgresivas. son muy 
lirirns. · 

Hacia mediados de nuestro siglo. muchos escultores 
iintieron que ern importante que sus obras si rvieran 
de l't'hículo a s11 propia actil11d ante la posición del 
hombrl' t·n la sociedad. así como a los st·nti111ientos de 
,limaciún y angust ia del mismo. Fue éste 1111 fencír~c­
r.-0 de gran ,1mplilud que implicó a muchos mecho~. 
Pt'ro la C'Scuhura en metal llegó a ser uno de los mas 
•Propiados para la expresión del misnio. Tal fue el 
raso d(' Thl'Odore Ros'l.ak ( narido en 1907). que en 
•Cero soldado creó li1rmas que recuerdan püjaros. Su 
obra \'11('/() 1wrturr10. producida entre 19'>8 Y 1962. 
~nsmitc un sentimiento angustioso de inminente 
lilfortunio. 

El talante general st• manili:staba en un interés por 
· mitología. En Gran Brellli'ia. el escultor ilali,ino­
~cocés. Eduardo Paolo1.zi I nacido en 1924 l soldaba 

urn,1110 preformado ~' formas ind11striaks en bronce 
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para hacer unas pscudo-múquinas dil'inas. romo en 
s11 obra de I Y62 ldolr> lwn1111/n>rlitu 11. " l. El escultor 
frnnrt·s Crs;1r Baldarrini (nacido en 19211 utili1.cí 
«objetos t·nrontrados» de nwt;1I p;ira rnnstrui r aladas 
figuras soldadas. rnn supt-rliries muy trnbajadas. En 
algunos casos. los «ohjl'los t·nrnntradus .. aportaban 
11na refc·n·nr iil dirt·rta a la sociedad indus1rial qul' d 
esrnltor parodiaba: romo sun:ck ·también con l.1s 
grandes csrnlluras. que rcrucrdan motores del nor­
tcilmcricano Jason Sdcy (nacido en 1919). totalmente 
confeccionadas con parachoq11cs cromados de auto­
móviles. 

i\hís importante e11 l' I dest·m•olvimit·nto dt' la csnil­
tu ra l'n ¡(t'nt'ral fue l'I artista nor1cat11l'ric.1110 Da\·id 
Smith ( 190íi-l <Jh'5 ). Sus pri111t·rns esn1lturas l'n act'ro 
forjado. co1110 /:1 pt1ist1b· ,/1•/ f'I() 1/111/so,1. rt•,i] j7;1da t'll 

1931. tenían una forma ahil'rlil y nilif!rülka. Su 
ingt·nio y su im•,·nti\'a t:ran prodigiosos. transli>r111an­
do en csniltura incluso los rernrt,·s in\'endihll's, En los 
prinlt'ros ,11ios dt· J;, drrada de los sc·sent.1. su obni st· 
había ht•cho m,ís ah~tracl;1. sencilla y ronlt'mplat i\'a. 
romo puede \'l'rst· l'll las cstrnrtura, rúhÍl'as ~oldmlas 
entre sí para li>rmar las rolunrnas o arnis de la Sl'ril' 
C11/1os. En estas últimas piezas dt· Smith. l'I prort·so de 
soldadurn es importantísimo para d carúctcr de las 
111ismas. su l'quilibrio visual y d st·n tido dt· la forma. 
Otra figura nipital ,·n la escultura dt' ronstrncl'ión en 
metal es d inglés ,\n thony Caro 11wcido ,·n 1924 ). 
ruy,1 utilización de \'jgas nwtúlicas industria les y un 
sendllo tratarnit·nto del acero han aport;ido mucho a 
la nueva ,·srnltura ahstrarlil. En la obr,1 dt' Caro 
denominada U1111 111111i111111 l<'lllflJWIO. por ejemplo. los 
simples dcme11tos de act'ro dl'11ncn realmente su 
propio l'lltorno. en el qut· d espectador puede entrar 
tísica mente. 

La ;1parición de la t•scultura en mt'tal construido ha 
tenido un efecto liberador. ¡!radas a su flexibilidad Y 
dunihilidad. Esto. unido a sus vínculos directos con la 
ascensión de la sodedad industrial. h1 ha convertido 
rn parte del pr,ogreso escultórico. 

Izquierda más alejadn 
ConstJucc,ón V,olln metálico 
cons111uye un e1emplo de los 
primeros 1rab,1¡os en metal de 
Pablo Picasso. Fue creado en 
1915 El metal está pintado 
en vanos colores. algunas de 
las supcrf1c,es de la obra 
ttenen colores lisos, mientras 
quo 01,as llevan un dibujo. En 
sus muchas y diferentes 
superficies y tex1uras. csm 
obra muest,a la 1nfluenc1a de 
las ideas cubistas sobre la 
forma v el espacio. 

Izquierda Es1a es una de las 
primeras cabezas abstractas 
de Naum Gabo, el 
construc11v,s1a ruso. que la 
hito s1gu1endo las ideas 
cubistas Las chap.,s de hierro 
utilizadas en esta escu!tuia 
son sorprendentemente 
evocativas v p,op0rcionan 
una evidente :fuerza y 
presencia a la escultura toda. 
Los bordes de las chap.,s 
delinean la forma y no ex,ste 
barre,a alguna entre el 
espacio interno y el exrerno. 
Gabo - a quien puede verse 
al lado de la obra • veia el 
cons1ruct1v1srno como una 
«v1s1ón general del mundo. 
una 1deologia fundamcnta<;la 
en la vida• 
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Herramientas para la 
escultura en metal 
cuando se traba1a en metal 
SP. necesita un cierto número 
de henam1entas 
especializadas Fotografiadas 
¡¡qui ti¡nemos un martillo de 
ore1as grande ( 1 ). un martillo 
de nola pequeño (2 ). un 
pur,,ón (3/. una remachadora 
(4 .. un taladro eléctrico ( 5 ) v 
una3 1,¡eras de hojalatero (6 ) 
A vil<.eS se usan cinceles Y 

· <11vorsos tipos de llaves. y una 
1 pieza ese•1c1al del equipo es 
L "" 1~rri1llo do; mecánico. La 

mayor parte del trabajo que 
se puede realizar en metal 
entra dentro de dos 
categorías: el corte es una de 
ellas. y la encorvadura. el 
plegado y el darle forma 
conslltuyen la otra. Para 
cortar se usan herramientas 
eléctricas v manuales. o calor 
Para el corte por calor se 
necesita un equipo de 
ox1acetileno los metales más 
d.Jros necesitan también ser 
calentados antes de 
encorvarlos. plegarlos o darles 
forma. A los más blaMos se 

e<. 

les da forma sólo con 
martil los como los que 
figuran en esta fotografía . 
Cuando se trabaia con 
metales hay que observar 
estrictamen1e las debidas 
medidas de seguridad. 
especialmente en el corte. 
El equ,po de ox1ace11leno sólo 
debe usarse ba10 una estricta 
supervisión. al 111ual que las 
curvadoras de tubos. 

__ MATERIALES __ 
l'or una serie de ra;,.one:,. no _toda la amplia \'ari~ · 
de me tales de que puede chsponcr el escultor son , 
acons{'jables para un uso gencra li;,,¡1dt1. Para el estu. ; 
diante. qut· dispone de instalaciones limitadas y ()Oeo , 

dinero. el ros te y la mmodidacl para trabajar son , 
especialmente imporlilntt·s. IA >S met.tles rnros -oro. 
plata y t·sta1io-- realnwntt· no son apropiados para 1}. 
escultura. excepto en pt·que1ia escala. El metal cieno-• 
minado hojalata cs. en realidad. una chapa de acero ' 
duke revestida con una lina rapa dt· estaño. que la , 
protege de la oxidación. El aluminio. el bronce y el , 
latón t·s posibk encontrarlos en fr>rmus diversas. 
pudkndosc fijar con medio:, nwrániros: presentan . • 
sin embargo.algunos probkmas ante la soldadura. ya 
que necesitan equipos especia lizados. 

El robre es 11111\' maleable. por lo qut· rcsultil ideal 
para chirle forma ·o n·nu1t-h.1rlo ¡1 fuerza de golpes: se 
suelda rnn facilidad. :--;,1 obstante. d hronre. el latón y , 
e l cobre son dcrn11siado raros para expl'rimcntar con , 
dios en obras de grnn tama1io. y no pueden rompa- . 
rarst• en ;1daptahilidml a la dd acero dukt· paru lo.~ 
linl's de la ronstrun-ic·,n l'~rultürka. 1:1 acero dulce. s~ 
l'S lo sulkkntt·me11tc ddg,1do. pul'dl' soldélrSt' con 
es tmio. ron bronce o nm soldadura mll<ll!l'llél. Es sólo , 
una dl· lm, alrndoncs del h it'rro: otra lk t~ll ,1s. l'i acero 
inoxidable. ha sido utili;, .. 1da por muchos escultorrs. 
siendo bastante difícil de 11wnt'jar por los prinri- -
piantt's. 

T ipos de metal Aunque no 
todas las formas de metal 
disponibles para el escullo, 
son apropiadas para el 
principrante r><>r su costo o 
por lo d1fíc1I de su traba10. es 
1mp0r1ante conocer las 
cualidades de los metales. y 
la facilidad o no de 
consegurrlos. antes de elegrr 
uno como medro escultórrco. 
El alum1n10 puede obtenerse 
en forma de baria cilíndrrca 
(1 . 3) o hexagoQal (2, 6) . El 
cobre (4) y el latón (5). aquí 
en forma de chapas. son dos 

2 

• 

de los metales más popul¡¡ttS 
El acero generalmen1e se 
vende en la misma form~.'.!'! 
el aluminio (7. 8), pero pv-,v• 
encontr.use tambrén en chalJ3S 
Recortes de hojalata Lo 
mismo que mart1llando las 
paredes de las la tas de 
conserva pueden obtenerse 
chapas metálicas. de los 
recortes de 1untas Y bordes 
de las mismas pueden 

1 
1 

conseguirse tiras de met':se 

1
., 

T ambren puede encontra 
un uso para las secciones 
redondas. , 



1 ¡:xistt'll r uatro fuentes búsiras para conseguir el 
• 1 puede ro111pn1rse nuevo. l'll todas las formas en 

j!ICIH. . 1 1 " 
. ahnaccnes y romcrr1os < e ramo: pero se pueden 

~:cootnir ,netaks hasta~ll(• inttTl'Santes l'n lugares 
1 ~nd(' cxist.1n chatarra, 1ndustrrak•s o entre los arli­
·, . tos ml'lüliros rnscros qu<.: van a la basurn. Tanto el 
1 ~ultor suiw Jcan Tingul'ly {nacido en 19211 romo et 
1 f¡¡uKé> Cl'sar ( narnlo en 1921 1 empicaron mudws 
\ l'lciOS ro111po11clltl'S rndustnalt•s COIISt·gi~idos ('ll los 
ll diatarrl'ros. y e~ 11nrt~'.1111l-r1rnno John Chambcrlain 
\ ,nacido en 192'. l ut1lm1ba au tomovrlcs aplastados 
. dírc<ialllellll' s,1l1dos de la prensa. 
:, [)e esta íc1rma y ron t·slt· llll'todo. qur es 111uy ha rato. 
!t puede t•11rn111 rar,e u•)•' rnriedacl. rnsi abrumadora. de 
\ metales. Cualquier 1ornw de ll ll'tal dt· un tamaño 
' atiliz;1hlc - ya ,ca urw lúmina. una rhap,1. una barra. 
:1, un tubo. 1111a H•la nwtúllca u una ,·lg¡¡ rn 1- e~ 

ralorado ror su ¡ww. :\dcrna,. la d1atarr,1 y rt·c·onl'S 
~ d¿ tania1io nn1,· peqm.:iw se ,·enden a 111 t·11udo a los 
·1 artbta~ por 1111a sum,t simholk,1. La d1a1,,rr.t ofrec<· 

un ~ran nurnl'n> dt· fornws i111t·r<·,antes que por si 
"' misma, ' l' pn·,tan füri l111t·11t1· para lu~ proredi111 k mo, 

de rnn,trurrion. En l,1, propias r a,a,. la cla~l' dr 
1 matt'rlak, dbponihk-, scr,111 ck t,1 111 a1i1>, mas pt·q1tl'-

óo~. pt·ro. a p,·sar tk d io. a Vt'l't:> ,e t'lll'lll'ntran ros,1, 
•' muy u11k,. l.a, lat,1, dl' ronst·r-v,, dl' hojalat,,. por 
1 tjemplo. purdrn itbrirsr por complrto ron rortl1<lon•, 

d~ tlll'tal o liil'rns dl' hojal,11t:ro para prorur,trSl' una 
buena prorbion de chapa ddgada de arero apropiada 
p(lra :.olcladuras o remaches. 

CONSTIUJCCIONl~'i E.\/ ,\ JET,\!. 

Izquierda Fondo tic rúncl. do 
Juho González ( 1933- 1935) 
es una construcc,ón en chapa 
de acero Con una economla 
de lineas. u11ht<1ncJo 
superficies cncorvadt1s. 
plegadas v planas. cre3 una 
oscur1dad tota: en el interior 
de una supe,f1c1e continua 
con et c,crrc c¿¡s, completo 
del hueco Cons,gue un 
efecto sorprendente con la 
ut1hzac1ón de lineas muy 
otrov,das 

Abajo El ~scu:ror francés 
César es conocido po, s.u 
tral>a10 con ob1e1os 
encontrados. en p-1rt1cu'ar 
élutomóv,les oue el m1s·no 
aplaMa con una p11:11sa 
h1drout1ca Denomina a sus 
obras Comuresror,es d111.91d3s 
Esta 1rucres..1do f:I'' las textu,as 
superf,c1al~s t.rt~adas 

________________ J 
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CONSTRUCCIONES EN ~&TAL 

Corte y enderezamiento de 
una lata de hojalata 1 . Se 
quita la parte de arroba y la de 
aba¡o y se corta a lo largo de 
un lado de la Junta con una 
u¡eia de ho¡alatero. 

Plegado del metal 1. En el 
borde del banco de traba¡o se 
coloca un listón de madera. Y 
encorna. sobresaliendo. se 
coloca la chapa de metal. 

2. Con las manos protegidas 
por guanres se agarra cada 
lado del metal y se tora hac,a 
afuera para que se enderece. 

2. Se alinea un segundo 
listón con el primero para 
mantener el m'-?tal en su sitio 
y se sujeta firmemente con 
un gato de tornillo al banco 
de twbajo. 

3 . Se pone la chapa metálica 
sobre l ll1 banco de trabajo V 

se marulla a lo largo de los 
bordes para quitarle el doblez. 

Corte de metal en una 
guillotina 1. Se pone el 
metal sobre la platina de la 
máquina. en posición l>ajo In 
hoJa Se ejerce sobre el pedal 
la p,es1ón ncces.ana 

2. El pedal POne en 
mov1m1ento una garra 
dentada que sujeta el metal y 
luego tora de la ho¡a hacia ab.110 

Seguridad La rmJ)Ortancia de 
las medidas de scgurrclad 
nunca puede se, exagerada 
cuando se trab.1Ja con 
rnaquinana para cortar 
metales Es v,tal prestar 
atonc1ón a todas IAS normas 
de seuurrdad S,empre debe 
tenerse puesto el d1SJ)OS1t1vo 
de segu11dad de la máquina 
Tumh1én es 1rnpor1ante llevar 
guantes par¿, evita, cortal'se 
con los l>ordcs del metal o 
con la hoJa de la mllquma 

3. Con un mart illo se golpea 
a lo largo del metal que 
sobresale doblándolo contra 
el listón inferior. haciendo un 
doblez hmpiamentc dof,nido. 

____ T~AZADO ___ -
Antes de emprender la miliwrión de rnalquier cscu1. 
lllrH en mct,il es importante que todos l!>s Pr<X'esos 
que se vayan a e lcctuar -rom'.l el de dar lorma. el de 
fijación y el de ta ladr< '.- t:stcn lncn proyectados y 
trazados. en especial s1 la cscult 11ni \"a a ser una 
forma complicada que pueda hacer difici l su taladro O J 
su corte. La tiza ordinaria para escribir l'n enrerndosl 
res111ta 11 11 accesorio úti l para marrnr ti ,1cero antes de 1 
cortarlo. La línea hecha con la ti:t,¡t seguir;i siendo 1 
\'isible ruando se use e l soplete de oxiacetilrno. Si es , 
m·cesaria una mayor precisión. debe l'mplearse una J 
punta de· trnzar. Para que la 111arn~ Sl'a rmis visible. se 
aplica ,1 pinrel sobre el mewl un l1qu1dn marcador de 
color azul v sobre l·I se tra:t.a la línea. · 

Si um1 ·1·ez completa la esr11hura rl'Sulta muy 1 
pesada y necesita. por ronsigt1il'ntc. ser dividida en 1 
sccdones parn facilitar su traslado y rct·nsamblajc. , 
durante la construrriún de la misnw ddien tenerse en t 
c11t•nfi1 las lineas de rnrte de las seccione~. Cuando 1 
lwv que cmpenrnr dos pit·:t.as ~- harer talmlros. es 1 
t'S~nrial 1111a gran precisic'>n. por lo que es úli l marcar , 
l'I rt·ntro del ,1gu jero con un p11 11zü11. Cuando se 
necesita un agujero de gran tamaño. se hace primero 
un agujero piloto de un ta111aiw menor. 

____ CORTE _ _ _ _ 
El corle t·s lllm operación importante que necesita 
planilkarse y pcnsarsc con ruidado. Es esencial tener 
en menta las propiedades tisicas del material. que 
son las que detcrminan cúmo puede rnrtarsc el mis• 
1110. Ade1rnís. d tipo ck rnrte puede akcHtr al impacto 
que produ,.ca la t'snr ltura y a l efecto que consiga. 

Existen tres procedimientos principales de corte: 
con herramkntas ni.111uak s. con herramientas rléc· 1 

. . . 1 L 1 . t 1 trrras o mtrnrncas. y con ca or. as 1errm111e11 as-
manuales para este 11n son: d cortal'rio. la sierra para 1 

metales. la ci:t.alla o tijera de hojalatero y la guillotina 
accionada manualmente. Las herramientas l'lfrtrinis 
usadas m,is corrientemente son la ~ui llotina v la 1 

sierra de cinta: entre las mecúnicas s~ encuen11{1 un 
tipo de sierra para metales. Para efectuar el corte 
mediantt• ~-1 c~il~ir se necesita un soplete de oxiacctile• ~ 
no. Los pnm:1prantt's no deben intentar este prü{'l><ll· 
miento. dado que requiere un equipo espcciali1.ado Y 
una estricta supervisión. , 

Las herrn mientas ni;muales sólo pueden empicarse 
ron l'lkaria en lúminas o chapas nwt.ilicas y para 
m:nrndos rnrto~. l,;1 sierra para mctall's t•~ útil para 
cortar tubos. barras y \'arillas. siempre que su diümr· 
lro no sea mayor que la posibilidad ele Pl'llt'trnción ck 
la sicrn1. Sin embargo. no resulta tan pnic.:tint para lns 
chapas. porque la estructura de la siem1 impidt' lll1<' 
penetre t'll l'llas lo sut1ckntc. por lo que debe utili;,;1rSi' 
u~ia Stl'rrn esptrial parn chapas. Lu guillotina 111amwl 
solo punk- emple.irsc para cortar lüminas mt'talicas. ª 
menos qul' t·sté engranada: han · sólo cortes rt·rt<is. j 

aunque pueden conseguirse con clla nirvas l'xtt·riores 
e-orlando a pequc·11os bocados. Tanto la 1:uillotim1 
con~o las lijt•ras dl'janin una impresión en la.li1rnw de~ 
la lanuna de metal. Si no St' desea se aplana la la· 
mina después del corte o se usa un método dilrrcntl', 

1 



. sierra menínic~ para metales y la sierra de cinta 
~:rica sólo son u_11les p_ara_ realm1r el trabajo tosco 

11, rte. La guillotmil dectnca. por otra parte. es un 
i,J co · ·1 1 1 · 1 ~ miento muy 11t I e e _equ ipo e e cortl'. porque 
115t~r rnjar a tra\·és ~k sccc,om·s _ de acero gruesas. 
1°5. embargo. el nwtodo que mas se adapta a cortar 111 1 1 . 1 . 

¡ todo tipo de meta c·
1
s ~s. c

1
• c

1
qu,po t l' ox,an:ti leno. que 

1 tiliZl' una llama t 1ng1t a e e oxigeno y nl:tt ileno. que 
1 ", lienta el metal has~~l el pu_nto de lus,_on. En ese 
f 10111cnto. una 111yccc1on ad1C1onal de oxigeno oxida 
1 :1 (llctal. formando un a_guj':'ro. La ventaj¡¡ d~. csll• 
1 ~étodo para el escultor es evidente. porque. ut 1h7,a11-
I ~ diferentes bocas. puede cortar desde la lúmina más 
1 ¡oa hasta una plancha muy gruesa. Con la prúctica. 
1 9l''tk locrarsc un corte liso y umlornw. t\l rnntrario 

u'.· t.'ll ·1os restantes méwdos de rnrte. se puedl' 
1 ~pc7ar éste_ desde el ccn'.ro de una chapa metálica 
; 111 i·rz di'. hacerlo necesariamente por un bonk. No 
l otisiantc. se trata de un equipo de especialista y sólo 
l deb<' utiliwN' bajo una estrk'ta supervisión. Es muy 
l lfllJ)Ortantc tambii:n Sl'guir_ t_odas las reg_las y rnnsejos 

d~ seguridad cuando se 111 1hza este eq111po. 
t -------------- ----

MODOS DE ENCORVAR 
Y DAR FORMA AL lv\ETAL _ 

¡;;;en diversas maneras de l'llCOrvar y dar lórma al 
ml'tal. desde d simple procl'dimienlo de golpearlo con 

• un copador l mar.o o martillo de hora redondeada J 
G hasta l'I 111~1s preciso dt• ut ilizar una múquina plegado­
r m. rada uno de los cuales produce resultados clift-rt•n-
1 1cs. l.os met.iks no ferrosos dl'hl'n reroct·rst· anll's de 

darles for ma. l'arn l'I robre. o sus ,ill'acionl's. y la 
plata. esto signilk a call'ntarlos hasta que alrancen un 
color rojo bajo y luego enfri,1rlos nipidamcnte :m mcr­
iiéndolw, t·n agua. El aluminio st· rccuc<T a II na 
1cmprn1tura 111.is baja. y l11l"go se pul'de golpear rnn 

t 'copadort·s de nrnclt-ra o con calzas dl' arena. ,\ las 
láminas dr acero mu,· finas se il'~ pul'de d,1r 1<,rnw sin 
nccc•sidml de rnknÍarlas. utilizando rnpmlores de 
acero. 

Las chapas y planchas de accni míts gruesas hay 
' QUl' forjarlas. Esto quiere decir ralenta rlas al roJo Y 
~ ~atirlas mk·ntrns todavía l'Stún calienll's. l'm,1 dio 
r hay qut• utiliwr una frngun. que es un ful'g.O abit·rto 
• de roque. artirndo hasta una alta temperatur;i llll'-
11 ' diantt· urn1 corriente de aire. El metal Sl' sujl'ta c0!1 

J l. (' 1Z'I unas tenazas v sr hille sobre un yunque. u 10 •01 ·• • 

' k-z utili1.ó esta ti·rnica para producir t·scultur;i~ de 
' !U'an l'igor. i\o obstante. no es una técnil:n .1propi.ida 
1 · p¡1ra principiantes. . . . 
r Para hacer cun·as sum·es en una sola dm.'cnon 

'"b 1 1 1 1 , ¡ .. t1t'1 liz·ll'SL' 1111 "' re una chapa de meta , e gm a puct, ' ·. 
laminador. l ino dl' sus cil indros til'lle unn Sl'fll' de 

, lllucscas qut· permiten enrnrvar vari llas Y !>arras. ~t 1·1 1 · l • •I "tlor puedl' 

. 

·. deno d.e l'XJmnsion prot 11c1t o Jl<JI l L, 
~ u¡·¡· J J · 11'ÍS "l'lll'Sa l'll 1 11.arse para L'llt'on·a r una p anr "' 1 • · ,.. . · . 
,· Un• d' . . 1 1 1 1 1 ·11·1 ,·t• ·1pl1ca. l()ll "d lfL'Cl'IOll. l·.n Ull aLCJ ( l' il p illll • · ' . , , 

un !>opkte de oxiarl'till'no. una li m•,1 rnntrol,td,, _de 
f C"I 1 1 1 . . 11(1'1 "lll'Oí\',lll-~ or. o (jUl' lwrn que l' meta se exp.r • · ' 
~ do\t• asi la plandrn hacia el otro lado. . .... 'í I' 1 1 1· 1 1 I· . ¡)u"den h,llaS( · .n ilS r 1a¡ns meta 1cas t l' ",ll ,ls ~ 1 
1 d l 1 < • r- . · ,1 plcoa( o-o 1 t't'c~ en anoulo ulilimndo una ni.1quin, e 

.. " • 1 1 1 •· ha\' que rd• S1 !>e quil'rc hacer mas de un to' cz. -
I 

CONSmlJCCIONES EN METAL 

p~oyectarlos. c~1idadosamcntr para que la chapa puc­
dc1 .sacarse íac1lmcntc de I¡¡ imíquina. 

1 1:n. su, _esc ulturn Coto 11/1iato. el. esrnltor britünico 
1 htlhp Kmg ( nacido en 19341 utili1Ai una 1míquina 
plegadora parn producir cajas cuadradas de ncero que 
r~·for✓.aran visualmente la estructura de panal de la 
P1l'7.a. Las cajas estün usadi.JS ·en combini.Jción con 
malla dt· acero desplegado. 

Otra herramienta útil t·s la n1rvadora de tubos. para 
encorvar tubos y barras. El tipo m;1s corrk·ntc tiene 
una palanca rnlornda sobre un eje en torno a una 
rueda acanalada. Se sujeta el tubo o barra en la parte 
cóncava de la rueda y se dobla a !rededor de ésta 
mediante un bloque· acanalado que engrana con h1 
rueda y estú arnplado a la pi!lanca. Para impedir que 
el tubo se dl'li>rme durantt· el proceso. puede insertar­
se en su inl rrior un muelle. pero esto no es nrccsarlo 
si el dobki ~l' l'il haciendo gradualmente y por ctupas. 
Una curvadora hidniulira hani rl mismo lrJbajo con 
un esfuerzo menor. y t'S un artrfoclo müs pequeño. 

llurna partr de todo CSll' l'()ui¡io t·s rnro y rsprciali­
zado. ! lay que tener cuidado al usarlo. hacié·ndolo 
siempre bajo la supen·isión de un l'Xperto. 

Máquina plegadora de 
metal 
Esta mj quina hace un doblez 
hmp10, en ángulo. a lo largo 
del borde de una chapJ 
me1áhca delgada Se mete el 
metal en la boca de la . 
mAqu,na con el t>o,de 
sobresaliendo de la platina 
( 1) L,¡ parte de arriba de la 
máqu,na mant1eno su1e10 el 
metal y la de ab.110 se saca 
más que éste (2) Las dos 
p,.1r1es se 1untan 
estrechamente v apres.,n el 
metal para formar el doblez. 
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CONSTRUCCIONES EN METAL 

Ensamblaje 1 . Se engranan 
los bordes pulimentados y 
doblados de dos chapas 
planas de metal Los bordes 
tienen que ser absolutamente 
rectos. 

4. Se colocan las chapas 
metálicas sobre un bloque de 
madera y se taladran los 
agujeros marcados con el 
punzón. 

7. Para unir dos extremos de 
una chapa plana con objeto 
de hacer un cil indro. se busca 
un soporte que encaJe en la 
curva sobre el que pueda 
taladrarse y martillarse la 
Junta 

Derecha Columna metálica 
es una pieza de metal 
construido realizada por el 
escultor británico Andrew 
Fyv1e. Tiene varios pies de 
altura y está enteramente 
construida con latas de 
conserva de gran tamaño 
mediante el proccd1m1ento 
descrito en esta misma 
página La forma deriva del 
interés del artista por la 
solidez simple y potente de 
los troncos de árboles. La 
escultura es huec.i y, de 
hecho. relativamente frágil. 
pero al mismo tiempo 
recuerda la fortaleza de un 
árbol viejo y robusto. 
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2. Se sujetan las piezas y se 
ma1t1lla la ¡unta. golpeando 
desde cada uno de los 
extremos hacia el centro. La 
l inea de junta tiene que 
quedar totalmente plana. 

5. Se pone un remache de 
aluminio en una remachadora 
y se remacha la junta. 

3. En cada extremo de la 
junta se marcan unos 
agujeros para los remaches. 
golpeando con un marullo 
un punzón metálico su1eto 
en vertical. 

6. Se continúa el trabajo de 
igual manera, uniendo las 
chapas para hacer la forma 
deseada. 

.... 

) 

_ FIJACIONES Y ENSAM0LAJES _ ! 
En la definición del enfoque de una escultura en iJ 
metal. los procesos de lijación y ensamblaje son más :il 
importantes incluso que los de corte. Por rnnsiguien- ,f 
te. es import;111te tener en cuenta. entre otros aspee. J 
tos. si las uniones deben ir disimuladas o deben J 
constituir una parte inlegranll' de la escultura. Por tf­
ejemplo. cuando se utili,;1 una soldadura de arco 11 ~ 
oxiacctil(•nira. la linea ele soldadura puede dejarse v 
como una junta ,·isla entre dos superlk ics. o puede :;:i 
pulimentarse para producir una superficie rnnt inua. ,l· 
J.a soldadurn con oxiacctileno utiliza una llama dirigí- al 
da de· oxígeno y acetilt:no que pone el metal al rojo. :f 
Para hacer la unic">n. se pune enfrente de la llama una ')) 
varilla de aporle del mismo mctal que se va a soldar 'lf 
que ayuda a rellenar cualquier ligero resquicio qu~ ',¡ 
pueda quedar entre las düs pit·?.ltS de lllt'tal e impide la ~ 
posible tendencia de los metales a scparnrse entre si '11 
cuando se alcam.a el calor preciso. a 

La soldadura de arco se hace produciendo una ·s 
corriente elC:·ctrira. potente y locali,;tda. a tra,·t·s de las <; 

pie,.as que se van a sold,1r. Se lija a la obra el polo 
negativo y se establece el circuito con el electrodo 
posit ivo (la varil la de aporte) que se introduce en el 
punto de soldadura. Lo mismo que con la soldadura l! 
oxiace1ilénira, la varilla de aporte tiene que ser del 11 
mismo melél l que las piezas que se van a unir. Esto !l1 

quiere decir que. con estos métodos. sólo pueden '.:!! 

soldarse metales idénticos. ·1 
Sin embargo. con la soldadura de bronce pueden 

unirse meta les diferentes. El procedimiento es similar ~ 
a los anteriores. pero se utiliza un calor más bajo y :x 
una varilla de aporte de cobre o cinc. Pam obtener l 
una buena unión. d metal tiene que estar limpio y , 

M etal pavonado La 
superficie del metal se 
calienta de manera 
continuada con un soplete 
hasta que cambia de color. Si 

' el metal procede de latas de 
conserva. este proceso lo . ~ • 
limpiará también de cualqu101 , 
suciedad o rastro de las ~ 
etiquetas. \ 



. do con u n fundente. Con la práctica". pueden 
(lll

1
'
1
1earsc todos estos tipos de soldadura para u nir 

(lllialcs de diferentes grosor?s )'.. tamaños. ¡0 que 
~~e resultar una gr.in contnbuc1on a la vita lidad de 

IJ ~!~;notivos de conveniencia. puede ser necesa rio 
h3Cl'í una csrnltura que pueda . desmontarst' rnn 
fadlidad. En este rnso. como medio de unión puede 

~ ,er prcfcribk t'.I. cmpcrnmlo que la ?)!ciadura. Cuida­
t dosanwntc 1111hzaclo. puede tamb1cn contribuir al 
~ efl'cto de la obra a_cabada. . . 
~ Para unir matcnaks delgados tamlncn son adecua­
~ dos los pernos y los remaches .. porque l'liminan las 
t distorsiones causadas por l1~s ~1etodos de t·nsamhlaje 
k que utili1;1n d m io~·- La tm1m p1ez,1 adicional del 
¡¡ ¡quipo que st· 1wccs1ta es 111! taladro par.i harer los 
e a~ujeros. l'ara dcrtuar unwncs en metales muy 
~ d~l¡:ados o construcciones de alambre puede ser 

ocfcs,1rio emplear la soldadura de esta f10. Este méto­
do rdativamcntt· senci llo sólo exige un elemento que 
produzca calor y um1 varilla de aporte de una aleaci<in 

li de estai10 y plomo. La unión no tiene una grnn 
~ tl'sistcncia. pero es adecuada para obras pequefü1s. 

___ ACAOADO _ _ _ _ 
n: La supcrlkie de la escultura t·n llll'l,11 puede pintar­
~' se o tratarst' dl' di\'ersas nwneras parn cambiar su 
~ asrxxto o lwn·rla apropiada paru un empla:1.amie1110 
t: al airl' lihrl'. l.,1 pintura impcdirú quc el accro se oxide. 

pero tamhi(•11 se usa rorrit'II IL'llle111e para unificar una 
t imagcn rL·rnbri<'ndo la escultura con un solo color. 
~ t\l!,!unas de l,1s partl'S dc la obra pul'dl'll resaltars<' 
11 intrcxluriendo rolon·s m,ís dominantes. o pueden 
r pcrdl'r importanria pint,índolas dt· mamTa qut• esté 

en con1radicciún con los contornos originales. El 
pintar una esru lturn de an :ro tiene una posiblt' 
desventaja. y es qut· se pierde la rnlidad natural de 
este matl'ria l. En algunos rnsos. es prcferibll- pintar el 
metul puro rnn u11 barni,. tran~parcnte. l'ara superar 
el prohli:ma de la durabilidad al airl' libre de la 
escultura en metal. algunos L'St:td lores han utilizado 
acero inoxidt1bll-. quL' tiene una calidad particular 
distin ta. l'or ejemplo. David Smilh ha t•mplca1lo acero 
inoxidable. que ha pulido o bru1i ido con una esrncrila­
dora. proporcionando a sus obras una superficie 
reílectante. deslumbrante. 

l'uedL· nmscguirSL' una supcrlkie densa sohre toda 
la cxknsión de una obra en acero duln• dejando que 
Sl' forme una capa de orín. proceso que puede arclc­
r.il'Sl• aplicando al metal un úrido débil. El exceso de 
Orín o las escarnacioncs que pudieran producirse 
deben quita rse con un cepil lo. pudiéndose luego 
aplirnr un harni-.. que ma ta el color de l óx!do Y .'º 
mantien(' estable durantl' a lgún tiem¡x>. l'ara 1mpcchr. 
~r d contrario. rnalquier tipo tk oxid¡ición. existen 
ínhibidor('s y rL-ductorcs del orín. que. una vez aplica­
dos. pueden recubrirse rnn pintura o barniz. 

La impermeabil izaciún de las esrnlturas sólo debe 
ser ronsiderath1 cuando éstas va\'a ll a ('Slar si tundas al 
aire libre. Pum lus piezas de mc¡1or tamario que van a 
e51ar en interiores. es posible tomarse mayores_ lib('r­
lades. pudiéndose experimentar wn una a mplia va­
riedad de diferentes técnicas de acabados. 

CON!->"rRUCCIONES EN METAi. 

Izquierda Orion es un 
ejemplo de la escullura en 
me1al del artisla francés 
Ha¡du. Terminado en 1969. la 
obra fue consIru1da con 
aluminio pulimentado. Buena 
parle de la escullura de Hajdu 
consIs1c en formas 
acnb,lladas con puntas 
dentadas. 

___ ___ SEGURIDAD _____ _ 
El peligro existe siempre en que ponerse una máscara 
cualquier área escullórica protectora antes de aplicar el 
que se trabaje. pero electrodo. debiendo hacerse 
especialmente en la escultura este trabaI0 alejado de las 
en metal: Por ello deben demás personas. 
tomarse todas las Vent ilación Siempre debe 
precauciones posibles. haber una buena ventilación, 
V estuario Por lo general, PQIque los gases producidos 
son aconsejables las ropas PO• el arco son Ióx,cos. 
recias. pero cuando se llevan Electricidad Tanto el 
a cabo operaciones de maIerial que se 1rahaIa como 
especialista debe llevarse las manos deben es1a, 
una vestimenta pI01ecIora. absolutamente secos Pi''ª 
Las gafas evitarán que que no se produzca un 
penetren en los ojos chispas choque eléct,ico 
o virutas metálicas: los Gas Cuando se suelda con 
tapones de oídos gas. deben toma,se todas las 
amortiguarán el excesivo precauciones que aconseja el 
ruido. y los cascos senudo común· las 
protegerán la cabeza de la bombonas deben s11uarse 
caída de objetos. Delantales alejadas del trabajo y de 
de cuero. gorras. manoplas y cualquier fuenre de calor, y 
pantalones gruesos cvi1a,án 
el peligro de quemaduras 
durante el cone. la soldadura 
o el pulimento. 
Calzado Es ,mPQrtarue llevar 
un calzado apropiado. 
Cuando se manejan objetos 
pesados, que pueden caerse. 
es vital que las punras de 
los pies estén protegidas con 
unos zapatos recios y, 
preferiblemente. con punteras 
metálicas. · 
Ojos y piel Además de 
todos esos peligros. cuando 
se realizan soldaduras do 
arco hay que extremar las 
p,ecauciones, porque la luz 
p,oducida POr el arco puede 
dañar seriamente la retina. 
Una sobre-exposición puede 
originar cáncer de piel; hay 

las mangueras deben estar 
limpias y fuera del suelo 
Instrucciones de 
seguridad Estas sor, sólo 
las precauciones g~nerales 
de segundad. Todas las 
piezas de e<I,11po uenen sus 
pa,ticula,es reglas de uso. 
con las que el usuario tiene 
que esta, familiariz.ido y a 
las que debe atene,se. 

Anteojos protectores 

lK i 



CINETICA 

HISTORIA Y ANTECEDENTES 
1 .. 1 rl'prl':-rntarion del mm·imknto l'II la l'Srultura Y 
en la pintura ha ~ido sicmprr un ohjcti1·0 dl'1rr111inan• 
le dt• murhos arlíMas. Pl'n> qul' :-olo Sl' hahia lkjado 
cxprl·~ar t·n limna l'~talira. liis ,11ltl'<'l•1kllll'/> 1k los 
comil·nws de la l':;cultura tin(·tka. o móvil. tirnl'n 
1amhk'n otras rain:s. 1·nlrl' las quL' st· induyl' 1·1 
intrrl'S tanto dl· los ingl'nicros eil'ntilims rnmo dL· los 
artista~. Dr~dL· lo:- prinwros l'xp,:riml·nto~ rnn llll'('a• 
nismos de rc:lojcrm rL•¡ili zmlos L'll 1·1 siglo x1·1 hasta los 
complejos jugut•tcs 1m·rnnirns del Xl'III. h.i existido un 
deSL'O dr innon1r rnn ohj1·tos Qlll' :,r mo\'il'ran por sí 
mismos. 

Cuando l.1 esrnllura Sl' \'io lihrL' de sus 1radil'icmaks 
limilildones 1!,fill'Í,1s a artbtas 1·01110 ~laíl'cl Durhamp 
(1887-19681. la situación ncecsari.1 para que d mm·i­
mil'nto pudil'rn de,·cnir una lornw artist ira SI' l'l1l'On• 
tró fol'orccida. ,\1 tiempo Qlll' 1rnhajaha pma eamhinr 
las ideas de·l pueblo re~p,:cto ,1 lo que con~tituía una 
obra d1• arte·. Duchamp creó su Huc,/a t/1• /1icic/1•1c1 
l 1 Yl 31. que fue h1 ¡>riml'ra pil•1;1 ,,arll:-lil'a» nui1·il. 
Como MI nomhrl' indirn. ~ trawha justame1111· dt· una 
rueda de hirirkt,1 en 1x1sicion inn:rtida. montada 
sobre un taburete de madera. ,\unque MIS razones 
par.1 producir esta piez.1 no fueron las de hacer una 
escultura mó1·il. la nK-<la podía 11111\'L'rsl' ,i alguil'n la 
empujaba. 

,\ partir dr.: lluchamp. el mo1·imit·nto ha sido muy 
utiliz¡1do l'll l·,niltura <le formas din:rsa~. Sl· ha 
empkado para multiplil'ar las n1riaciot1l'~ tk rnmpo­
sidún dl' una obra. ¡mra poill'r dl' 1m111ilies10 la 
naturall"1.;1 llll'l'illlil·a de la ~•l'il·dad. y para introducir 
un l'll'llll'nto lk lil'mpo l'n una obra. l,<J, l':-Cullorl'S 
cinC:·til'C" han 1·111plt·ado dl',dc idl·as s1· rll'illas a las 
mas rnmpleja~. El 1·,l·ultor rn11,tru1·tivbt,1 ruso :---:aum 
C.iho 11 li'JlJ. 1 '),;1 hiw l'll l 'J10 su C1111s1rnrd1>11 
cim'tirn. ,m,/11 1'fc'fltl. :\l'l'iunada por un motor ek(lri­
rn. rnnsistl' en una si111pl1• varilla dl' llll' lal 1·11 osdla­
l'ion. (llll' ,1· trnnsfornw 1·n una aparknl'ia dl' l'ulu­
mcn "ilic.lo ruando ,1· po1w l'n mm•irnk-nlo. En rn11-
tra, 1c rnn la ,1·11l'illez tk l.i rn11,1rurl'io 11 d1· Cabo. t•I 
Al1Hl11/111/or "" /11 /11; !J 111'1 ,·.,¡Hwi,, dl' l,1szln ,\loholy-:'lal:)' 
11 ¡¡y:;.19.u,1. rrnKebido ,·n 1922 y n·aliw<ln l'n 19 30. 
rnn,bll• 1·n una in,ialal'inn d1· rhapas v 1ornillo, de 
llll'l.11 pulido qul' g.ir.in rnn uu 11rnvirni~n10 , inrroni-
1.;1do proc.lul'ido por un 111is111u motor. lli,1·ñado par.1 
c.xponcr,l' ahlmlo l'n 111111 l0,n·nario teatr.il dur.mte el 
en1reat·10 1k un,1 n·prl·s,·ntarion. las su¡wrlkies de lil 
escultura rdkjahan 11 (1 homhillas de dit'l'rl'ntl's mio­
res ~ohre la, parcdt·s rirrnndanll'S. ,\d1·m.is de los 
clcml·nto, d1• t1101·imil'nto y luz. ~loholy-;>.:ag.y prnsó 
rn acornpaii.ir la accion rnn una composirión musi­
cal. p1:rn r,to 1111nm Sl' rn11siµ11io .i 'illí!>farrié>n. l~~ll' 
tipo de rnmpkja rnrnpn:-irié>n 1•is11al fut· explotada al 
méÍXimo por d ;1rtis1a hungaro-frnnres :--l icolús Sdiiif­
ll'r /11;1d do en 19 12). que ronMruyó grandcs torre~ de 
supcrlkil's retlec1an1es mó1•ilcs y lurcs l't•ntl'lleailles 
Su 1rnhajo fue linanriado por un patrol'iiwdor m: 
mercia l. 
. T'.11110 l'll l;i obrn dL· ~loholy-Nagy rnmo en la dL· 

Sd101Tcr. d motor cr.1 111_1 medio para un lin. siendo MI 

mcr..t fum:mn la de aernmar l;i, pérncs m,ivilrs di· la 
escultura. por lo que lll'rrnanccia oculto parii la vis1a. 

En t·u111raste. d l'srnllor suizo )can Tinguclv (na ido 
t·n 192~1 has<Í su principal ohm en el propio mote 

· · )' r Or Sus pn meras p1ew~ ut·ron ,ormas rnol'ill·s. acriona · 
das por rnt>lon·s orullo~. pl'ro 1·11 la ohrn por l<1 que · 

I 

• 1 1 . 1· . 1 ~ mús rononl o puso l' en asrs l'n él Ííl'<'Ucntt•me 
inuli_l y·caprirho:-.1 llé11U~ak'7.il de laquint'i!lla llll'CÚ~~~ 
ca. 1·.n la scm· .\11'111111111ir11. produrnla ¡¡ 1rnalcs de 1 
cifrada de los l'inc~1t·11 111. motores de gasolina moma~ 
dos sohrl' 11110, lnpotlt-s rnn ruedas de movimient 1 
l·t . l · o 1 >re ,1rru111a ,an unns mcca111smo~ que producia 
unos di)mjos ahstrar1os rn111i1111os sobre rollos d: 
papel. l·.n las esrnltur.rs <k- mayor lil maño. <'Orno 
1\111/~,1 11." 1. el 1m-cani,1110 se t·om·iertl! en escultura 
creando movimil'nlo sin objeto. con unas rurdas y 
unas l,·1·as oxidadas l¡Ul' gr.1dw1lmentc ,e dcsgaMan a 
si mi"m1s. 1.1 m,is pintoreS<.·a dl' toda~ su~ obr.1s fue rl 
Es11ulin 11." 2 para un Fi11 ,/e/ 1111111do !creado en 1%2I 
qm•. despues dc hahcr sido instaladn en un dcsicrt~ 
nortt·a111Cricano. rue herho explotar en un •happe. 
ning .. ritual. 

,\I igual q11e sucede ron la l'onstrurl'ion cinétka de 
C,1ho. algunas de la~ i1migem·s m;is e1°tK·ador.1s proce­
drn dd uso dl· fuerws natur.11l·s o cid ~imple mori­
mknw llll'l'illlirn. El l'~l'uhor norteam1·ric,1110 Alc-xan­
dl'r Caldcr 11898-1 Yi'/i l. miis t·onocido por MI inrcn­
riun del tl·nnino "mó1·il• l'll su aplit'arion a la 
l'srullura. 111ilí1.ó prinll'ro motorL·~ pam pom·r en 
muvimienlO sus esrulluras. ¡x•ro pro11 w r1·eurricí solu­
m1·1lll' a las rnrril·nll'S 1k air1· parn 1-11!1. 1 os 1110\ ilcs 
u1ili1;111 simpll·s rnntrapt-sos. normalmelltl' formas de 
llll'lil l planas y rcdondl·adas. sus¡x·ndida~ tk rarillas 
pri111orosa11l l'llll' l'qnilihradas ron ur1ion1·:- dl' alam~rc 
muy simpl1·~. Otro nortt'illlll'rin1110. Cmr!!l' Rickl.'I· 
!nacido l'll I YO,J. hi1.0 uno:- grupos dl· 1ir~as agu¡,;s 
que Sl' hah1nn·ahan a partir dl' su 1•xlrL'rlH> rmis 
grul•~n. En algunas tk las \'l'rSiolll'S ma, pt-qm·ña,. las 
agujas. cuando l'Slan paradas. se t·nru1·n1ran en 
posición horiwnta l. mientras que l'n las <le mayor 
t;unaiw t·s1;in l'n L'qu ilibrio ,·rrtiral. En l11s l'jcrnplares 
dL· mm·or tamaiw. Rieke\' rnlon:i unos dclil'ados 
hr.11.os ·1üra1urios qut· partían 1·01110 radios de• unas 
rolumnas l'l'rllr.tks. l'n los (JUl' dl·sr,111sah;m las agu­
jas formando un ram illl'tL·. Con un 1·íl·nto fuerte•. las 
agujas se halann·an L'n todas 1lim:do11es produciendo 
un sinfín de l'a rial'ioncs rn la rnmposkií,n. 

En las di·rndas d,· los seSl'llla ,. los SL'll'lllil se 
im·cntamn :-olistírndos ,. sensihks 1ÍlL'<'anismos dL-C· 
Irónicos qui· impulsaro;, la aparil'ion de «jugu1·1rs• 
cada l'ez mús «i1llt•lig.entt•s ... que l'ill' rl ful'ra dd 
dominio de la csndlura. remon1ando~1· l'll algunos 
,·a~os al l'OIH'l'pto dl· innm·aricmt·s 1lll'<'iÍnirns lkf siglo 
:O.\ 111. Sin l' lllhmgn. dos an istas rm·as 1·sn11lur.1s rcsul· 
tm1 inll'rcsanles a musa lk su iio1ll'Slét si1nplil'idad 
son d e:-ru ltor grkgo Ta k b t narido l'll l 'J.!~ 1 l' rl 
pintor y l':-ruhor franC'és l'ol ll11r1· 1narido 1·11 IIJ]!l. 
Takis 1·111plca l'i l'11·r1romélgnl'tis1i10 para mowr unas 
dl'lgadas illlll'na,. ¡:uarnL·t•ida~ ron di¼11s d,· m1•wl. 
que lil'mhlan ruando s1· ro111'('lé1 ,. tks,·on1'l'lil 1111 

l'll'rlrnimün rolocmlo por t· nl'i IH él dt: dh1s. La intpor· 
lam•ia 1k 1·s1a:- pi,·ws rl'al11wn11· 111111 imé1:- r1•,i1k l'11 1" 
rnlidad magiea dl'I mm imi1·11to uriµinadn por la ,-. 
fuert.il i1wbihl,· dd rnagnl'tbmo. 1;1 ohm ,k 1111rY ,., .. 
muy difl'l'l:1111·. porqul' 1·1 null' imi1·1110 1k la ,·srultiir.i 
es tan in,ignilicantl' qm•. l'll n•a lidml. part'l'C ()111' 1>ri1C• 
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CINETICA 

Izquierda más alejada 
Rueda de b,cíclcla, del artista 
francés Marce! Ouchamp, fue 
una de las promeras esculturas 
cinéticas Consist ía en un 
taburete de madera sobre el 
que estaba colocada una 
rueda de b1c1cleta Ouchamp 
fue uno do los primeros 
escultores imPortantes en 
interesarse p0r Jas obras 
c,nétJcas 
Abajo El Modul,1dor de la luz 
y del espacio fue una 
construcc,ón simple que tuvo 
una ex1remada ,nfloenc,a en 
la escultura c1né11ca Esta 
fotografía muestra una 
reconstrucción hecha en 
1970 En ella se u1,lru1ba un 
motor para mover diversas 
chapas v tornillos met~hcos 
que 91raban con un mov,m1ento 
s,ncroruzado 
lzouierda Ondd erecta es una 
escultura cir.é11ca de Naum 
Gabo que data de 1920 
Muestra lo muy efectiva que 
puede ser una simple imagen 
El mov1ni1emo de la varilla do 
metal, or191nt1do par el motor 
elécwco. crea una 1n,pres1ón 
de mov1m,cnto constante. 
Una de las ponc,pales 
característ1e.:1s de la escultura 
cinética h.1 sido la chspos,c1ón 
del ar11sta para cxpeumentar 
con fo,mas y materiales muy 
d1fe1entes 



CINE'l1CA 

Abajo Esta obra en cerámica. 
del artista espaiiol Joan Miró, 
es un e¡emplo del uso del 
agua en la escultura La 
gárgola de cer;im1ca en color 
verde, hecha en 1968. es un 
compendio del bufonesco 
acercamiento de M11ó a su 
arte 

• 

186 

ticarnente no l'xiste. l lnos cuhos y unas _esferas de ma­
dern. instalados en 11n bastidor. giran )'. se despla7.an 
de manera rnsi imperrepl ible. e hilos de nilón enln:·te­
jidos. montados ;ilravcsando unos iah(cn'.s: son sa~·.'.1-
didos míni11w111t·1lle. lo que pam.:e s1gn11lrnr est11,1-
mien10 ,, credmil'nto mús que un mol'imil'nto en el 
espacio.· Aun rnando la escultura cinC:·tirn se ha ido 
haciendo cada \TZ mús solbtirmla, a 1m:n11do han 
sido las interpretaciones sencillas las que han tenido 
111,ís éxito en la aprehensión de la calidad esencial del 
movimiento. 

Abajo Esta escultura cinética 
111ulada Fuenre es de Poi 
Bury, uno de los principales 
escultores c1néIicos de 
Francia La obr:i mide 4 m, en 
cruz y está hecha de ace,o 
rnox,dalllc Se encuentril en 
un largo próximo a una 
galería de arle francesa . Gira 
muy 1entt.unente y varias de 
sus par1es se sume,gen en el 
agua La len11Iud de 
rnovim,ento es una de las 
caractcristicas de la obra de 
Bury • 

Derecha Et ciclograba<lor es 
un e1emplo ele la obra de 
Jcan T1nguclv. el escultor 
suizo Sus obras parecen a 
menudo piezas domadas de 
mela! Irabajado a máquina. 
En esta obra. que data de 
1960, una aguja Iraza l ineas 
arbitrarias sobre una pantalla. 

Izquierda Anrenas con 
puntos roios y .JW!es (1960). 
del artisIa norteamericano 
Alexander Calder. ilustra uno 
de los principales tipos de 
escuhura cinética, el móvil. 
Los móviles pueden contar 
con el vbnio para moverse o 
pueden hacerlo mediante 
motores. Este e¡emplo no 
cuenIa con motor y está 
hecho con chapas de 
aluminio y alambre do acero. 

----- ----------------___ TE C NI CA S __ 
La escultura cinética pm•ck lograrse mediante d 

1 , ' 1 1 .. , os medios ias,cos e e pr?Pll s1on: encrgia n!cdinica pro-
ducida por la clertnrnlad o por comb11st1i'>n inlcrmi, y 
fucrms naturales romo el agua. el viento. el gas. el 
rnlor. el magnetism'.'. y !ª energía solar. Cuando S(• 

t icncn en cons1dcrncmn li1ctorcs cC'Olog1C'Os y se· toma 
una decisión termi~ante en co111rn del uso de 111010• 
res. se ut ilizan las lul'nlc·s naturales de energía. Entre 
los escultores que sí empican motores l'xiste también 
una cl ivisiün entre los que 1raln1ja11 con la tcmología y 
los que clan su opinión sobre <'lla. Por ejemplo. las 
torres de Nirolas Sd1iill'cr hacen un uso consciente de 
la tecnología. mientras q_m· las esculturas dl' Tinguely 
rn111c·nta11 desde d l'Xll'nor la tccnologw maquinista. 1 
Su acl itucl hacia la m,iquina c·s ligeramente an[1rquica 
e irrespl'tuos¡¡: él l harer MtS m,íquinas uromo si no 
f11era n m.iquinas». llama la atención hacia la impor­
tancia ac111al de las mismas. 

En último tfrmino. ~011 las circunstancias las que 
determinan la fuente dl' l'lll'rgía que pul'cle utili;,,¡1rsc. 
Donde no puedan rm·onlrnrsl' a mano motores o 
rnmponen1cs propia mente mer.ínicos, pueden cm-



ES'ª escultura (centro) 
uestra un complejo modelo 
~ movimiento. pero está 
~a con materiales de fácil 
,dQUtsrcrón. técnicas sencrllas 

una s,mple y natural fuente 
~e energía• el v,ento. Su base 
son dos trozos de madera 
¡111palmados en ángulo recto. 
t)no de ellos es una larga 

~ aleta en forma de trmón que 
~ sirve de ancla¡e a la escultura. 
~ us aspas (1 ) son de plást ico 
, esurado sobre un hno 

t,ast1dor de madera y están 
r,jadas al e¡e por unas varillas 
,netáhcas. sujetas a las aspas 

t con alambres enganchados 
1 en pequeños aguieros en la 
I pa~e alta de los oost,dores. 

oesde el e¡e hasta la parte de 
abaJO de las aspas va otro 
¡jambre pt1ra m~ntenerlas en 
un ángulo determinado. 

Las paletas amarillas y negras 
están montadas sobre estacas 
hillcadas en el suelo (11 ). Un 
trozo de va11lla de acero · 
dulce. Que pasa a través de 
un taladro en el mango de las 
aspas. las deja moverse 
al,ededor de un punto fi jo. 

Para mantenerlas en equil ibrio 
están atadas holgadamente 
con unas cuerdas a unos 
ganchos hincados en el suelo 
(8) Sobre la superficie plana 
de la rueda van unas 
pequeñas p,ezas curvas de 
madera. Las paletas 
equilibradas sobre la rueda. se 
mueven arriba y abajo sobre 
la madera al girar aquélla 
(9. 10). 

3 

7 

9 : 
. 

CfNETICA 

Las aspas d e polietileno están 
montadas sobre el eje central. 
son las que ponen en 
movrmiento la construcción al 
interceptar el vrento y girar 1 

(2. 3) . Suiota al e¡e cemral 
hay una seccrón cucular de j 
madera (4, 5 ) que rransmite 
el mov,mrento a las demás 1 
seccrones de la escultura. El 
borde de la rueda toca con ' 
un muelle metálico, 
empu1ando el panel rojo que 
se mueve hacra atrás y hacia 
delante entre las dos placas 
verdes (6) . 

La parte verr,cal de la base 
está cq,11pada con pequeñas 
argollas pasadas por taladros 
hechos en la madera. El e1e 
se encaia en aquéllas y 
descans.1 sobro un peque,io 
h•~rro angular atomillado a la 
misma (7 ) Y se manttene 
vcrt,cal gracias a un alambre 
enganchado en la parte de 
arriba . El alambre se une a 
u~a estaca de madera 
hrncada en el suelo. 
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Transmisión del 
movimiento Esu s..>o.i de 
d1buJ.:}.S muestra C1,'efS;.,s 
fom,a· de m0,1nll.into 
cre.,ciJ, po: u"I simp'e mutor. 
Este ha.::c ¡¡i·-11 u, e¡e l l \. 
Conectando este ,ied1Jnte 
una corre., con ono dos \2) 
(:' más e~ (3 \ g,r.1n J la vez 
con una sol.1 !u~rite- de 
en~rgia Puede-i obte'lerse 
d1feremes , e!oc,d.,c!es de 
rotac1::,-. conec:ar.do 1.,s 
COIT"--lS a una rueda o..1ra 
tran:;,i1tu un , 10\ 11, emo mas 
lento o u:,1,: ando el ~ rímetro 
de la rueda pa1a tr-.. 1·,-s,,1t1r un 
mov1n1,emo -nas ra::i,do (4). 
Pueden emolea15e engrana¡es 
que tn\llertan el se-.1,do del 
mov,m,en:o , le, a.s p..."tra 
transn,1tir mov1m te""1tO 
alternat,vo hactJ arnba y 
hacia abajo (6 ) 

Abajo Dos hneas-Ternporal I 
es un e¡e'Tlo'o de las 
esculturas c1né11cas de 
George R,cl.e,, Realizada 
enue 196-l v 197i esta obra 
tiene unos 1 O 5 m de altura 
Cor,.;1ste en dos lanzas 
móviles d e acero inoxidable 
sustentadas er: una base del 
m,smo materia l 

pkarn· 11111C'hos 11mleriules de desecho para ,, 
• 1 J , . e .. rrnar 

alµull t 1p~>I 11
1
• sls11·m11

1
. 1 n 1!1w1or cle

1
ctnco convcnicn. 

h'llll'lllt' [I lll II il llllil 1as1• irme Plll'( l' empicarse 
1 11 . . 1 . Para 

pn>c urlr I vasas an-1011t·s s1mu 1a11eas. con la ayuda 
dl' una l11sl,1l,1r io11 de l'jl'S Y rnrreas: l'Stas transmj(i. 
ran I,~ t·11t·1wi1 ''.ni'.lunda por <" I_ null'.>r hasra donde se t 
ll l'rt'Sll1· d IIIO\'lllllt'llto. Y los l:(l'S. SI se engranan con 
olros 1• j1•s por ml'dio dl' ruedas dl'nladas. cambiar.in la 

1 dirl'rrio11 dl' I impulso dl'l molor. IA>s dientes de los 1 
cnµrnnajl's pucdt·n hurerse se11r il la111e11te e.le ruill-

1 quier resto di' 111t·tal o 111,.rdera rnrtando con una 
1 sit'rra para IIH'lules 11 11us lonnas en \ ': mmqur el 1 

resullado sea hastarll(' !osco. St'tTir{r para esta 11 nali­
dad. l.as nil'das dl' llladas pul'lll'n monlarse jumas en 
t·1mlquit•r angulo. dt' li,rma que St' pueda rl'ali?.ar una 
amplia varil'dad de ra111hios. Si la velocidad cid mo1or 
no t'S adcruada p,1rn algún tipo de mo1•imien1o en 
part icular. pul'dl' arl'krarse o rl'lardarse nlt'dinnte el 
sistt·ma de tra11s111isio11 dl'I mo,·in1k11to: una rueda 
pequl'ria engranada con una de mayor diúmetro. que 
a su vez es mm·ida por d motor. aumt•ntar.í la ,¡ 
vdoriclad. Se lograrú d l'li.·cto rnntrnrio si es la meda 
ck mayor diúmt·lro la que engrana ron la nuís 
pequl'iia movida por l'I motor. lk esla mant-ra. de un 
stilo motor pueden obtenerse mud1as artuacionrs 
dikrentcs. co1110 ocurre ron el .\/od11/11dor ti!' la /11: y del 
c:;¡,ario de ,\lohoh·-i'\a!!V. donde las diferentes rotario­
nes de las rhapas lTL'i~ri un c.ilcidoscopio de refracrión 
a partir de la fuenll' de luz dada. 

l'ara producir con un solo motor una serie dr 
lllo,·i mit·ntos cnntTtados. st· m·cesi tar,i una t·structurn 
rígida en la qul' puedan monlilrse las partl'S mól'ilcs. 
Una \'ez <¡lll' st· disporw tlt- la misma. didws partes 
mú\'ilt·s puedt•n harl'rse rnn la clase de cksl'dt0s que 
pueden t·nrontnrrse en una d 1atarrl'ria. Las l'i('jas 
rut·das dl' bicil'll'ta o dl' rorhl'cito de ni1io rl'sultan 
excell'ntl's. \' las nímaras dl' las rnt·das dl' mrtomori­
lt-s. cortad,ts al wmmio adl'nimlo. si1Tt'll 111111' bi,·11 
romo rorrl'as dt' transmisitin. Si no puclit'ra disponer· 
se de l'Slas últimas. tienl' la misma eli:rl il'idad un 
rnrdon trnbajaclo en rnd1'1Jl'l.i. para ·su uso ron una 
runh, dt·ruada qul' puedl' lwcnse t'll nwder.i contra­
chapada. madl'ra qul'. adt'lllÚS dl' sl'r ligl'ra. ron ,u~ 
d~stinws rapas a rontralihra evita qut· Sl' rompan lo~ ( 
dit•n tl's. lo (JUL' si pucdl' sucl'dl'r con madl'ra rorncnt,. ' 

Un motor dl' gasolina puede Sl'tTir pani _i11~w1a.r 
una nltlstrncrion dt· forma indl'pendit·nlt' al ,11n' lilm: 
pero e\'idt•ntt•n1t·n1t· t·s de111asiado ruidoso ~- prodllt( 
exn·si,·os ~·srnpcs romo para qur St'il niwmibk ,·,_n· 
picarlo l'n intl'rior\'s. ,\dt·mas. rnmo si Sl' ckja lurK•t_': 
nar sin vigilancia es poll'ndalmt·ntc mas l"ioknll>: ~~ 
nect•sita una l'strurtura ngida nws robusta qu,· ,·11•11;. , 

do Sl' utiliza un motor l' ifrtrirn. La dasl' dt· ,notoíl_'
1 ,..,s t· · · 1 1 ¡ · · .. ~·11 ti-1da •1 

,-., . () lt1.t l(t'a para una l'Sl"U tura Cllll'IL1,l · ' . I· 
~ire lihrl' l'S la dC'I lllotor de las ,•it' ias 11u1todr_ll'w~ :~ 
-,() L-C .. que son ligl'ros y fúrill's de 111alll'~ª\1(1c 
ch, llarreros lit·lll'll a lllt'nudo 11111torl's l'k.-11111'.·. 

111
• 

segunda 11H1110. pron·ckntt·s gt·1wralmt•1Jlt' ik _1_ª'.'1\ 11 
l··,s ,.· · 1 1- ·¡ <I • l'l11••1•11 ( . ll'Jas. (JUl' Sllll muy 1arn111s y ill'I I'!- l_ • l la~ 
l llHl arnrndura. l'omo solucion altl'rllll l11'ª· l '··rtlt•· 
t il'nclas ck Sl'gunda mano put·dt'll ro111prnrst' 1•11 ' ~lt',.. 
•• • 1 [ t 1r pllt ',f. r.is usac as. clt· las <j lll'. ad1·111as dl' n!ll 1 · 
utiliz.irsl' tambit·n 1·1 t··11·1··1s··1 1-• ( e ( ., • •r·ttl(C. 

Las lut•ntt·s nalurnks dt· t·11ergi11 m1m1•11t~ 

1 



te el campo de la escultura cinétirn y fomentan la 
~~~nti\'a , En un estudio, una caída ele agua sobre una 
111 cda equipada con urnis paletas proporcionuní una 
rt\itidad limitada ele íuem1. Por supuesto. el tirmpo f funcionamiento ele este sistema depende ele la 
~p·iridad del depósito de agua de que se· disponga v 

e,, ' · l 1 1 · · . Ob . • 1 de la rclonc ac con a qm• se vac1c. viamentc. el 
1 d pósiw de agua y t'1 rontenedor que la recibe deben 
1 ,ir lo sulkicntl'tllentc fuertes ?' estancos para poder 
, ·~ntcncrla. El agtia puede ut1hwrse también ele una 

<v • • l : wm·ra menos act1\'a. pero que. sm cm iargo. permite 
a ºuc se origine movimiento. COlllO ~u('edc con la 
¡ t,,n,ftum }/or,11111· ck la arti.sta húngaro-francesa r..tarta 
\ pan 1narida l'n 192 3). Se trata de un gran forma 

l\'(londeada niclla haría arriba, que Ilota airos,unente 
tn un eswnquc:_ encima de ella, unida por un cje. se 
enn1cntra otra lorma rcdondemla que gira ron inde­
pendencia de su _rnmpa1i cra. Lll cscuhurn cst;i hedrn 
de resina de' pohestcr. un nwtcrml extremadamente 
ligero. de nrnm·ra qur la forma moldeada en hueco 
responde· a nialquil'r soplo ek viento, Se cnnicntrn 
¡ituacla ,·n l'I centro del lago cercano al ~lusco Kriiller­
\liilkr. en O11crlo. Paist•s Ba jos. rocle,1da por un 
soberbio pais;1j l', l'or supuesto. está anclada con 
baswnt,· holgurn l'n l'I centro cid lago para qul' 110 se 
1-ava h,1ria l,1s orilh,s cll'I mismo. 

(',ildl'r ,. Rirkl·,·. en sus rsrnlturas mó\' ilcs. han 
, · utiliwdo ·1os mc;vimkntos cid a ire para producir 
e rJriiiciones en los grupos ck objetos rn equilibrio. 

Sicmpn• qul' las partes ele la csrnhura estc;n hkn 
equilihraela~ y tengan libertad parn mo1·erse con 
fr1ciliJacl. 11eresitar.Í1i sólo un porn ele hris,1 para 
hacerlo. Tanto en las esculturas ele Calder rnmo en 
las de Rickry sr empica el mis lllo principio h,ísirn 

' par.1 captar la ni.is mininw brisa. Los mó\'ill's de 
C.1kkr son gl'11eralme111e chapas delgadas y planas, y 
las agujas de Rkkcy son piezas huecas y li¡.teras en 1·ez 
dl' pic1.as sólidas. 

L, mayor partt· de las ckm,ís ful'lltl's naturaks de 
encr¡.ti,1 han siclo utili,.illlas por los esniltores en una u 
otr.i ,;poca. incluso la e'ncrgía solar y l'I 111agne1ismo. 
Sin embargo. la primera ele ésws e·xige una ;i \'a111;1cla 
tcrnologia para poderla apro\'edwr. por lo que. en 

' n·alidad. no constituye una fuente de energía adecua-
1fo para los principiantes. 

El l'il'rtru-ma¡:netislllo pul'lk conseguirse en el 
estudio sólo con ll'ner un conocimil'nlO búsirn di: la 
electrónica. Conectar v dl·Srom'l'lar una rnrrien tc 
dértrira prcKlure pulsaciones alternadas () lit' pcnnill'll 
l'ariadc,11,·s dl· movimienlO limitad¡1s. En sus csrnltu­
rJs, Takis l'mpka l'Stc llll;toclo para atn1er y rcpC'lcr 
ahernatil·,1111c111l' unos immws montados sobre unas 
ddgadas l'aril las que 1iemhlan al conectar y desroni:r­
tar la corrielllc décl rica. 

La mayona de las í11entcs de energía mencionadas 
Proporcionan solo posibiliclacks limitadas de uso que 
ya l1¡J 11 sido rnmplctame·nte explotadas por los art is-
1•~. t\ diícrenria cll' los dl·m,ís medios l'Sruhúricos. las 
lcrniras cilll'lirns son gl'llewlmcnll' insepanihles ele la 
i(lt¡1, por lo qut• un nuevo cle~arrollo ele las mismas 
ll_t llt' l!Ul' l'Slar basadn l'll unas lllll'\'HS in1·i:nrionl'S. 
Xo ob,1a 11 1c•. la cxplorndon cll' la l'srnltun1 dnétic¡¡ 
~°'.1m·ia e, :·alicla para pro¡K1rdonar un conocimiento 
d mo\'J1111cn10 rl·,il y del implícito. 

' 
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Arriba Esta obra de la 
csculiora hémgaro-frances;i 
Marta Pan muestra el uso Que 
la a,1,sta hace de la forma 
orgán,c.:i. En su mode,no 
emplazam,ento arqu,tectónico. 
la columna de acero de la 
escultura repite la~ lineas 
perpendiculares del d,~ ño 
del edificio 

Izquierda Scñ,1!. tJmb,én do 
M arta Pan. es otro eJemplo 
de su interés por las formas 
denvad.1s de la natural~za. -.. 
Los discos superpuestos 
tienen un cierto parecido con 
los pét¡ilos de una tlor. 
También aquí la artista 
comlJma las fo1 mas curvas 
con varillas verticales 
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HISTORIA _ _ 
La luz e, un nlL'dio rt latirament c· lllll'l'O en la historia f 

del artl'. Como ll ll l'SIÍmulo fundamental de las ~ 
fornws vil'a,. la luz lw tt'rudo s1c·1111m· un l'status ·· 
m;rgico o 111 i,1iro y l'<Hl',tituyc· 11 11 ,rmholo importante I 
l'll 111ud1as rdigionc·s. 1:1 11111\'imknlo dd sol ltrc un ¡ l 
fortor dl'tl'rrninanlc <'11 la rnn\lrucri<in dt' c·dificios i 
11101111111c·11tak-,. tall·, romo la, pirú1111dt', y Stonchcn- 1 / 1 
gl', La, \' idrit:r;" dt· ,·olor!', di' la Edad \kdia proyc"Cta- , D 
ln111 le» r.,yo, dd sol t·n dihu¡o, hdlan1t·n1c· rnlorc.rdos .,~ 
o par.r harl'r rt·'"1ltar lo, n1,go, arq11ilt·c·tor1 ko, 1, :1 
ncult<irirn, dd i111nior de lo, edr lido,. El c,rnhÓr • 
iwli;1110 lk rnini I l 'i'JS- I r,:·m1 pn·,to una rnid<1dosa ~" 
.r tt·nrion al t'Íl'r to dt' I;, luz sobrl' su, obra~. t,11110 en ,;-t 
la, c·,cultur,1, aislad;" corno c·11 lo, lug;irl's t·n que :_i 
l'l'illl l'X J1lll':"1l il~. ' 1 

Sin t'lllbargo. lo, rt'curso, tcr nico, para rrt·,1r im,í- )l 

i:,·n,·, 1· dt'l'lt» par1in1lan·, ul ilirando I;, propia luz :"d 
;·011111 i',n nlt'di,1 anr,1 il'o no h,111 t·,1a.do ;, db¡~isicicín ¡& 

d,· lo, arti, 1," hasta l'I ,iglo \\. ,\lgu110, ,·.,pcrirncntos ::J 
a11lt'norl',. n•111L1 lo, org.intb dl' color dl' lo, si~lo~ ,! 
\1111 1· \1\ . 1111 lln-il'nlll t'Xih>. Con ello, , ,. 1111,·nwba ¡,> 

li~;,r ·,i,1,·rnati,·a111t·n1t la 11111,it';, y d color. Origmal­
lllt'll lt·. la il11111i11acio11 l;1 , u111inh1r;1ba11 1111a, l'l'liis .; 

1 
qur daban ~u luz ,, 1rm r, 1k u1w, rin1a, 1ra11~lurid11~ ., 
colorl'ada,: po,ttTiornwnll'. ,·r,111 larnp;,r;, , tk ,,rrn en -:ti 

la, qu,· proy,·r lilba11 luz ,nlun ·ada. l.a, d11111111¡oriom·s "" 
t·>1aha11 1·11lm~1cta, ron la, ll'd;i:,. ck 1111 111,m1111l·1tto e 

~ 111t1 ,irnl. ,·011 lo qut· el j11q!o dl' 1·olon·, t',tilba dim:ta• .,, 
1111·111t· rl'lario11aclo con la picza to,·ad,, pllr ,·1 mu~iro, -l 

Lo~ Of'l!.<Hlo~ tk color. trnlln l'll su t1"Jlt'l'1t1 lt\•nico ~ 
, ·01110 t·n d \ bual. n·, 11ltaba11 ddra 11d,1111t·, y enron- ~ 
trnrn11 una rl',pm·,w pobr,· por partl' d,·l puhht'o. l.as ... 
prc·,,·nla, iorw, dl' prny,·rno11l', t'olt,r,·,1tl,1S. inl'l'nW• ..., 
da~ 1x•r <'l non,·arn<'rirano ·1 horna, \ \ rlfrc·d I m1ddo en • 
1 ~S9 ¡ t'II lm prirntTo, ai11>, el,· ,·,t t' ~igln tm-ron nwjor " 

l r,·dhida,: ¡x,clna11 clt:,t'rrhir,,· rorn·na11ll·1 11,· rorno 
pi11 lu1i1, 1'11 lnz. aunqut• l;1s irnagt·11c·, dt' ,11 ult inm ~, 
ohra , ugeni111 u11 ,·,pado tridillll'll,ion,11. 

En .\l,·111,111i;1. dur.11111· la clt'rada d,· h" \,·1111,·. lt1s 
arti:,.1i1, d,· la /!011/11111~ hkkrn11 dh•,-r:,.;" con~1r11rdo-
11l', q11l' i11rorpor;1ha 11 d 111m·1111it•11ttJ \' la luz. l;i>zlo 
,\lohnl)·-'.:ag) I IS'J ~-19-tr,1 lkgo ,1 int,·n·,ar,c· 1xir 
lorn1;,s dt' l11 z y ,omhrn. i111t·rt·, q11 l' nado de ~u 
1'l-cn11on11t1t·11to dd pot,·11cial t·,r ullural dt· lil inw¡!<'l1 
dd pai~ajc· urbano 110,·111rn11. El ,\ r,~/11/<11/or 1/,• la /11: !/ 
tld ,·s,~w,,,. rl'a lizado t'1 llrt· 1922 \' l 'J lO. c·r.1 1111.1 gran 
COl1Slrt1l'l'ÍOII ('JI llll'lil l. Jllll'Slil (';1 111()\ 'IIIIÍl'llhl por un 
111otor elt·, trico: c·\p11,·s1a l'II una hahitm•io11 ;1 (N'lt • 

ras, so111l'ticla a las 111,·c·s cambian te·, dl' 1111ti, frk·t1s. 
proclun, , t·I d t•r to dl' un amhiL·ntc Jl uiclo dt· luz Y 
,0111hr.1. 

1\lµ1111w, a1·,111res ll'cnko, de gran dl'Clo en d uw 
cll' la l11 z ,t· cldwn t•n hm·11;1 llll'dida ;1 los trabaill' 
,ohre iluminadon <'11 d teatro \' t·n la \'Xpo~icion 
ro111erci;1I. La i111•c·11rion tk t·quip;is ro111n put'llc-11 "·r 
la~ rn,·sa, clt' nmtrnl d,· ilumi11acion y la, 11wq 1111ia> 1 
para l'lll'OIT,ir 111hu, de· rwon h,111 propoíl'ionad,i a lo, 
pnllor,·, y t·~rultor,·, los nwdio, ele art'rcamit'rllo ,, "" 
tradicionales (lr\'Oc11 rarim1t·s sohn· la forma. l,1 luz Y,. 
l'I color en una manera lllll'\'il 1· t·sti111ula 111c. • 

1\ partir tk 19-Vi. los artbia, han ;tplicaclu lo> 

' 



ici•os descubrimientos tecnológicos con una gran 
º\ sticación, y .se han encontrado con una rcspucsta 
; 1 público mas favornbl.c que la que ll_1 vicron los 

, . 1cros en el artt· lun11n1co. Una de la~ hguras mús 
pioi · 1 · 1 · r 1 · 1· . Ouycntrs ha ~1t o e ita_ mno ,uno ·ontana ( 1899-

~ i9&81. ,\1 escribir s_u A IIIIJ(~C'SI/) /1/t111('(I de 19-H,. de11niú 
\ ·laranwntl' la tracl1rnmal 1mportanc1a ele la luz como 
~ ~ctor que akcta_ a _las ohras de arte. y procedió. tanto 
~ córica romo pract1l'a 111_rnte. a scnt,~r ~1s bases para 
~ 1 uso posit il'o clc la m1snm en su diseno y rnnstruc-

01 . l ' 1 . . 
~ 'ón. En sus am 11entes esru toncos. y como un 
~ 1

: 11,poncntc ,·ital y no disimulado de la obra. incorpo-
11 ~ fucntrs de lw: en lc,rma de bombillas y tubos de 

' orón. . . 
Durante las drcadas de los c111cuc11ta y los sesenta. 

• se exploró d medio luz ron la misma rt·soluciún y 
~ bahilidad q11t· hab1a 11 rarnctcrizado a otras i111·est iga­

ciones en )¡1s artes vis11all's. El alcm.ín Olio l'iene 
r. [nacido t'n l 92S l interpreto las sensaciones dt· sus 
~ expcrienrias en liempo de guerra en una obra conoci­

da ron t'i nomhre de /lul/ct d1· /11:. t'II 1.i qut· utilim 
apanitos manuales o mt·raniwdo~ para li irmar ima­
~enl'~ dl'lllro <ll' un espano dado. 1·.I escultor h1111¡!arn-

tl ~anr(·s 1\il'olas Sd1i>llc.·r ( nacido en 19 121 rn11s1rnyc .. 
!I! Izquierda El rosetón norte de 

la caIedral de Chartrcs fue 
t construido en el siglo x11I Este 
1: tjemplo cl.isrco de vidriera 
r:, histonada es famoso por su 
~ vidrio azul que se oht,cnc 

añadiendo cobre al v1d110 
r; bnd,do La extraordmar1a 
E calidad de este vrd110 no ha 
i ~do repetida en los trernpos 

modernos 
Derecha La Torre cibemét1ca 
de lie¡a. de N1cholas 
SchoHer. es una muestra de 

, e muy 11nagmattvc1 ohra 
anetIc;i de este ;'Ir usta La luz 
reflc¡ada lorma parte 
c,1egrante de la escultura y 
su,ca el espacio cucundnnte. 

obrns cinéticas, de las que constituye parte integrante 
la luz emitida o rellejada. Una dl' sus obras 1mís 
recientes detecta el nivel de luz cirrnndante y las 
condiciones atmosféricas. sistematiza la inli>rmaciún 
por ~nl'dio de un ordl'1wclor y proycc:1,1 im{1gencs 
relacionadas con dicha información procesada, El 
l'SCultor italiano Danti Leonl'lli utilir.a la luz par.1 
realr,ar la forma rnlumétrirn d(' sus l'sculluras mol­
cl eaclas l'll ¡wrspl'x, cambiando a interv,dos d rolor y 
el aspl'flo de las misma~. Chryss,1 (nacido en 193 31 y 
Dan Flal'in (nacido el mismo <1iioJ trabajan rnn nrón. 
pero tk nwnt·ra~ diferentes. l.;is csnilturas de Chryssa 
son dibujos lineales en nl'ón. l'nrcrrados en cajas 
transparl'll tes. Flm·in empica tubos de ncün rectos en 
grupos simples. pero sit uados alrededor del sucio y las 
paredes de una habitación para estructurar el l'Spario 
en tcrlllinos l11111in irns. 

La tcrnolol!ta de los ravos l.íser esliÍ siendo actual­
mc·ntt· n;plo~ada por los artistas. pero hasta ahora 
eslil lahpr no l'~t{1 rnmpletamc.:nlt' dcs,1rrollada ni 
documentada. Entrl' los artistas que 1rabajan con es1e 
medio se incluyen Billy i\ppk- y Hobert \\'hi1man. Se 
tra t,1 ele- un lllt'dio ron un potencial csculuiriro consi­
derable. 

LUZ 

Abajo Este letrero lumrnoso 
de Bruce Naurnann. hecho de 
tubos de neón en 1967, mide 
1,48 m par 1,35 m. y pone de 
manrf1csto la ftexrbrfldad de 
esle medio. La encorvadura 

0

de los 1ubos es un trabajo 
d1fíc1f y delicado. que debe 
ser hecho por un experto 
Son más fáciles de hacer fas 
curvas suaves que las 
cerradas Para hacer una obra 
habrá que utilizar varios 
1ubos 
Más abajo El uso del neón 
es un punto de parl ida 
cst1mulante en la escultura 
lumínica Estrechamente 
conectado con su uso en los 
anuncios. el neon puede crear 
imágenes d1vertrdas y 
llamativas Aqui se hrin 
empleado \res colores -
verde, azul y 1010 - para 
representar el chasquido de 
los dedos Resulta pasible ver 
en esta obra dónde se 
encuentran los diferentes 
tubos 

! ., 



LUZ 

Bombillas Incluso las 
bombillas corrientes pueden 
constituir un mateual 
escultó11co s1 se usan con 
1mJg1nac1óro Este tipo de luz 
se puede usa, con provecho 
cuando el escultor quiere 
explotar las propiedades 
reflexivas de la luz Por 
ejemplo, un.is luces sobre 
una escultura con espejos 
puede,, influir en la impresión 
que la obra produzca. Pueden 
util12ílrse bombillas corrientes 
(1 ), sem1,azogadas (2), de 
focos (3) v teñidas (4). 
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___ FUENTES DE LUZ __ _ 

Luz naturnl Es la más barata 
y de más fácil utilización, 
pero no es controlable. Una 
escultura con planos 
superficiales reflexivos 
cxpenmenta un número 
infmito de cambios al d ía, A 
una escultura puede 
incorparársele la luz que entra 
por una ventana. encauzada 
par espe1os o a través de 
dibujos recortados en una 
chapa. 
Bombillas y tubos 
fluorescentes Existen en 
una va11cdad de colores y 
proPOrC1onan una 1luminac1ón 
de intensidades diferentes, 
pudiendo empicarse para 
conscgu11 electos complejos. 
Pueden d1s1111ularse en el 
interior de una construcción 
para que produzcan efectos 
fijos y sutiles, o pueden 
const11u,r elementos positivos 
en el diseño do la obra, 
Tubos de neón Ofrecen una 
mayor brillantez y va1iodad de 
colores que los fluorescentes 
y puede dárseles formas 
curvns suaves. trabajo que 
debe realizar un profesional 
sobre un diseño del artista. va 
quo requiere conocimientos 
técnicos. Los tubos de neón 
son de alto voltaje: uenen 
que inswlarse con un buen 
aislamiento en las piezas de 
unión. 

Luces estroboscópicas 
Producen una luz blanca e 
intensa en rápidos destellos, 
Bajo estas luces, los 
movimientos normales 
resultan lentos y aterradores. 
Proyectores Arrojan intensos 
haces luminosos que pueden 
enfocarse a las lentes desde 
lejos o desde cerca. Pueden 
usarse para proyectar luz 
blanca, luz coloreada o 
imágenes fotográficas. 
Rayos láser Proyectan un 
haz de luz coherente, 
monoc,oma1,co y sm apenas 
d1spers1ón El efecto v isual es 
una vanlla de luz que pasa a 
través del espacio, 1>uede ser 
blanca o coloreada Se 
u11l1zan ,x11a creilr d1buJOS 
l ineales entrelazados en 1,es 
d1mens1ones y ambientes de 
luz pura 
Holografía l.iser Es un 
medio de croar con luz una 
imagen trid1mens1onal sobre 
una placa fotográfica especial. 
La imagen se registra sobre la 
placa mediante un rayo láser, 
transm111cndo información de 
un ob¡eto No es visible a la 
luz normal. sino que tiene 
que ser reconstituida par otro 
rayo, La holografía es algo 
muy complejo que no es 
corriente corno forma artística. 

_MATERIALES Y TECMICAS _ 
--~EFLEXION DE LA LUZ_ 
Las superficie~ rellcxivas lo son con cualquier luz de 
que pueda disponerse. por lo que no se nc('esita 
ningún tipo de trabajo de electricidad pani producir 
una esrnlturn con de('tos \'isua les bastante comple­
jos, En una construccion búsica ele mackra o de resina' 
pueden enrolarse o incrustarse troms de espejo. de 
vidrio o de metal pulido. 

Los espejos ck \'idrio est{1n azogados por la partr de 1 

a tnis, por lo que entre l'I objeto real y la imagen ' 
reflejada Sl' intt'fJ)(Hll' l'I grosor del \'idrio. Para clirni- 1 

nar l'Sta rupt11n1, pueden emplc,irsl' como l'spcjos 1 
supcrlicks hrui1iclas qUl' p11l'ck11 St'r las del \'idrio, el · 
plástico o el acero inoxidable, 1 n objl' to ~ol ido, como ~ 
puede Sl'r ml'd10 rubo, rolorndo ¡unto al l'Spcjo, 
conectil clircrtanll'nle rnn su imagen rrllejada y se ' 
crea la figura dl' un cubo elllt-ro, 

lln espejo Sl'llli-azogado es retlt·cwntt· mando está · 
sometido ,1 una iluminación nornrnL pen, se hace 
translúcido cuando l'St.Í iluminado por la parte de · 
atrüs, Rt'sulta posible montar un l'Spl'jo scmi-awgado, 1 

ron una luz controlada rnyendo por ambos lados, dr · 

\ 



, iancr.i que una imagen reílejada se asocie con la 
.1 ~ de un ohjcto coloc_ado a! ~tro lado del espejo. Así. 

, ,i51 personas qw: e,ten 1111~andosc mutuamente a 
rés del cs¡x-10 pucckn \'er su propia imagen super­

, (<I ·n en la figur.1 ele la obra. Un obwto solo situado 
1 11~,' un espejo st•rni-awgado y uno nornrnlmenk , ,otr, , . . 1, . d 
, adose' ve romo un numero 111 111110 e· objetos en 
:, 

0
; linea qm· se· aleja en d espacio. debido a las 

t- '. 1-11ws rclkxionc·s 1111ernas entre los dos espejos. 
' ~ 1 . t' . , 1 . 1 ~ ruede ohtcnerse una sup_cr 1c1t· con mu t1p es face-
~ 

35 
rolocnndo unos pcquenos rertangulos de espejo 

, , do ron lach rada uno ele _el los con un ,ingulo 
~ ~er.111\l'llll' dist into en relac1on con la superficie 
~ ¡;m,. Las superficies retlectantes cur\'as dan una 
' . d • ma!!t'n distorsiona a. 
~ El il!!ll " tambien puede empicarse para habilitar 
~ Jna supcrlkic _rctlcct.!n tc o rcfra~tantc, aunqu~ no 
• ,ucdc usarse s1 un electo dado t1en,· que• ser hjo o 
. · pdirsc con precisión. Con el término refracción se 
< ,ar~ rclerencia a un ligero camhio l'n la dirección de 
. p¡ r;1vos luminosos al pasar de un meclio (el airl'l a 
• iro tri a¡:ua t. La ilustración mús gcneraliwcla ele 
~ ~tr fenómeno es la del palo r~cto que· a l introducir-
~ 0 en agua clara parece doblarse en la supcrlkic de 
i :sta. 

1 

11 

• 

Portaobjetos con tintas 
coloreadas 1. Se desptiegan 
tres portaobjetos de vidrio y 
se echan sobre cada uno de 
ellos unas gotas de tinta de 
colores d iferentes. 

4. Se ponen en un proyector 
y se proyecta la imagen sobre 
una p.1n1alla blanca El éter 
forma manchas transparentes 
en la unta y se rnueve hacia 
los bordes de los poriaob¡e1os 
para evapora,se. Esto hace 
que las tintas fluyan en el 
interior de los v1dnos en un 
constante cambio de dibujos 

Derecha Cuando se 
proyect¿in los coto,cs 
primarios do la luz - rojo. 
azul y verdo - uJiliwndo un 
hl110 coloreado en cada uno 
de los tres proyec101es y se 
combinan. donde se 
swerponen forman los 
colores secundauos 
-ainanllo. magcnlil y turquesa 
o cían-. En el centro. donde 
se superponen los tres 
colores. se crea luz blanca. 

Izquierda Las pantallas de 
vidrio azogado de Lany Bell 
incorporan a l<.1 escultura al 
propio espectador. Cada ho¡a 
de vidrio actúa como 
cspe¡o. ventana y p,1ntalla al 
mismo tiempo, y este efecto 
insólito sólo puede mostrarse 
mediante la presencia del 
espectador. 

11', 
' 1 . .,,. 

2. Con un cucntngolas limpio 
se añade un poco de éter a 
c.1da mancha de tinta. 

,.lll 
;,.is- ' 

LUZ 

M ateriates paro hacer 
portaobjetos coloreados 
Con ellos se hacen una 
diversidad de colores en 
mov,mIcn10 cuando se 
provccran Pueden hacerse 
con una simple selección de 
mate11ales: 11ntas (1 ), 
portaob¡etos de vid110 (2). 
éter (31 y un cueniagotas (4) . 

... ... 
3. Se va colocando un 
por1aob¡e1os encima del otro. 
acabando con uno limpio. 
con lo que todo el liquido 
queda contenido entre ellos. 

193 



1.117. 

Abajo Es:a fotogr~t¡3 muestra 
el ~10lograma Rc11a10 de una 
mu1e1, creado pt>r Ha111Cl 
C~<d1n -$1lver M,<fc 30 cm 
p-,, 140 cm Es un holograma 
h C('h,.:, con rayO"i 1.hor 
~ lrobo'SCÓJ)IC.0S QU'" f'm1ten 
l>lcvcs dP.s1ellos d~ lu, e 
tmmov,1izan• la :.ccion Esto 
Quiere de<:tr que t>Uedcn 
uSürse para rcg,slUH ol>Jetos 
en mo\'1m1en10 cuya ,mngen, 
de no ser por ello, no podría 
obtenerse 

_ PROYECCION DE COLORES_ 
La luz hlanra l'Sl.i complll'St.l por 1111 cs~l'lro de 
ondas luminosa~ de rolorcs. Cuando st· hace pa~;1r 1111 
ha7. de luz hlanrn a travé~ de 1111 prisma. la luz se 
rcfr.irta. p1.·ro rntl,1 11110 dl· lo~ mlores dd l'~¡x·,:tro lo 
h.ire con un .in¡:ulo tic rcfrarl'icin li¡:t·r.mwntt· tli~1in-
10. d1· m,nwrn qui• d haz lumino~o Sl' ahrc rn1110 un 
;1\J;111iro, prndur1l'ndo d di·no tlt· rn-ro iris. Si h1t•¡:o ~e 
11' h,ll't• pa~•r a lra\'é~ dl' 11na k•llll' r lk un ~t·¡:tmtlo 
prbma. ntdn· a 11nilicar.-c 1•11 luz blanrn. 

l .. ts propi1'(lad1·~ dd rolor en la 1111. son diÍl'íl'llh'~ dt· 
la~ 1k lo~ pi¡:nwnio~. En ;iquélla. lo~ rolorl'S primarios 
:-t>ll mjo. ;1zul y \'enk. l'u(.'(lcn rn111hinars1· d11s a dos 
para produrir lo, l'olorl'S s1·rn11tlarios, El rojo y d awl 
mmhinados dan morado - o lllél!(l'llta-. d a:wl y d 
wrcll' forman d rnlor t11rquc~1 - o cian-. y d mjo y 
d \'rrdc. anwrillo. 

l'ara un pmyL~·cor normal pueden lwn•rs1· 11hros 
si111pk•nwntl' pc¡:,111dn papd dt· reloli111 rnlorc.1do 1•11 
un marro ck rnnulina. Si Sl' 1r.1haja nm tn·, pruyerto­
n·~. Plll'(kll supcrponcrst' ~,bn· la pantalla lo~ rnlorcs 
primario,. ciando lu¡:ar a los ,,·rumlarins. a,1 rnmo a 
la luz hlanca dontk 111,-:ut·n u111do~ Ir" tres primarios. 
\In ohjt'to si1tn1do cnfrcnll· dl' csw w na blanca cmilt· 
somhr.1s rnlnrt·11das. Los colores ra111bi,111 a lral'és de 
In ~illlil de somhra. de ;1rm·rdo rnn rn.íl s..·a t·I ,·olor 
primario blt,qu,·ado por rl ohj1•10 ,·11 nmlquit·r punto 
de la p.1111iilla. 1 .. 1 ~mhr.i :,olmm·11t1· es 111,-:r.1 ,·n el 
n·ntm. clonck t·~l,11\ hl<K¡111·adi1s la~ In·, proy,~·donc·s. 

l.a, proy,·rl'iom·s de rolorl'~ 1·11 1110\'ÍntÍt'llltl pm•dt·n 
loµrilrs1· de una manera senril l.J. Se poli<' 1111 pom de 
linta coloreada )111110 ron una µolil dt· ctcr cn1r1· dos 
pot1aohjcto, de l'idrio: cuando,;.• pone t'll l'I pruy1·r10r. 
l'I t't1·r ~· 111ue1·c· h;1ria los horclc·~ d1· lo~ porwohjctos 
pan1 e,·aporar:,.c.• ~ ~l" proyt•rlil rumo un ocaµujL•n,., 
transparcnlt' 1·11 la linlil, pruduriendo el dt·rlo de un,1 
masa de rolor en rnnsta11t1· rmnhio de li1r111,1. Dos o 
tres rolnr,·s proyl'C-lados d1· 1·,1a mancr.1 prudun·n 1111 

Polarización 1. Con ltrJS de 
e,nta adheswa sobrepuestas 
se hace un d1bu10 sob1e la 
supcrt,c,o dr un J)Ortaob101os 
do v,dr,o 

3 . Al proyectarse. se ve una 
omagcn gros apagado del 
d•buJO Una segunda lánun:i 
do llluo pol~111ado, coto<:m1J 
delnnto del obJct,vo del 
proyecto, d1v1dc la lu,. 
forn,.-,ndo di ferentes colores 

2. Se eort.1 un ldtro 
polanzador del tamaño del 
portoob1e1os v se coloca enue 
éSIC V Otro ftmp,o 

en c..lda tro,o del dJbuJO Al • 
gtrando el ltltro en 360 •. los 
colo,cs cambian con cadJ 
nuevo tingulo 



1 
,,o~iplcj°. dil}ujo ::a n~biantc ron colores puros y lrnns­
hiCtdos su¡x rput stos: . 

Tamhien puede 1111 liza rsc para proyectar rolorcs 1111 
filtro pol.irii.ador. que clcsrn111po1w el t'SJ)t'rlro lu111i11 u­
f.O, $(' hart' un dibujo con ci111a adhesi1·a lranspart•n tc 
~bre un ¡x1r1aohj,•to. al que por detnis se k aclhicrc 
;111a lúmina de li llro polarii.aclor. ,\ 1 pmyt•clarst•. d 

\, dibujo se 1·r romo una imagen gris apagado. IJn.1 
l ,ei•uncla lümina ele dicho lihro sujeta delante del 

objcti1·0 ckl proyector dil•ick la luz y el dibujo se ve en 
4 ,"Olor. Si ,e µír,1 d fi ltro 3(i0". los colores l'an cam­

biando rn11tinua 111enlc. 

___ CONSTRUCCION _ _ _ 
Las e;rn lturns que <.:mitl'n luz pueden scr 11n11· si111-
plcs. ro1110 una caja luminos¡1 ron un inll'rruÍi1or. o 
muy romplcjas. ron st·cucndas intcrdcpcndicntt•s ck 
luz y mo1·i111it·nto. lln.i rnnsl rut'ci1í11 st·11Cill,1 put·dc 
hacerse larilmcnt,· ron dt·mc·ntos cléctrims clt· d11110-

da adquisición. Por ejemplo. u11,1 estrurlllrn búsira de 
madera puede tah,clrarsl' para permitir rl montait' de 
cables y rnsquillos ck bombillas. 

Los artcfürlo~ r inL•licos \' lu mínicos de mal'or com­
plirncion pm.:dt·n disci1,1rsc haciendo lllHlS dibujos 
precisos f· si L'S lll'rcsario. put'dl'n ¡x-clirst' ronsc•jos 
técnicos sohrL' l,1 conl't·rcion di' la l'Srultura. ,\ ctual­
mentc. muchos art islas inrorpur.in a sus obras ordt·­
nadort·s o mirn,proresadorcs p,m1 rn111rolar la arli1•i­
dad dl' las miSlllaS. 1:11 nu·ca11is1J10 sc11ril lo qut' 
produce buc11os élt.·cws t·~ la allt1111hrilla a pr(·Sicí11: 
ronsisll' l'n dos supcrlic:il'S qul' , 011 ro11durl01l'S di:r­
triro~. a las t¡uc· 1J1anlil'11c11 separadas 1111as ba11das 
aislantes. Cuando el observador pis,1 sobre la ;1líorn­
brilla. la pr,•siún obliga a los ronduclores a u11i rst• y 
rompleta el circuito. ,1r til'a11do la l'sn1hur,1. 

A bajo izquierda Es1c móvol 
continuo de Lo Pare está 
hecho en madera punada, 
aluminio e hilo de nilón, Pone 
de maneftcs10 l.'.) fasc,nac,ón 
de su au10, por los efectos 
del mov11l'l1ento y 1;1 luz. sob1c 
los cuales empezó .i uabaJar 
en lu déc.:1da do los sesenta 

___ SEGUR IDAD 
La manipulación do los e fectos deSvgradablcs. sobre 

do en pe,sonas propensas a materiales Las piezas de to 
olores de cabezJ o marcos vidrio. metal y espejo hay que d 

manejarlas con gran cuidado, R 
sobre todo en el momento de u 

ayos láser No pueden ser 
uhzados por u,, ~•mple 

cortarlas. a hc,onado Hay que 
s1ala,los do MI 111:mcra <1ue Electricidad Mós ,n 

ad1e pueda nmar precauciones aún hay que n 
ucc1amcnte la fuente do luz. tomar cuando se 1raba1a con d 

electricidad. aseg ur~ndose de 
que ol apara10 de que se 1ra1e 
no esté conectad,o rn,entrils 
se es1á trabaiando en él. y 
recubriendo con cinta aislante 
los cables que muestren 
alambres al descubic,10 Hay 
que comprobar el vohaje y / 

/ 

/ 
I 

1 ,[)1/, 

Arriba En cs1a consuucc1on de 

11t:.-nc un.._1 chap., de acero 
,nox1d.1blo sol>:t! el pla.,o 
supeuo• pioduce t i ch."'Cto de 
un c:-.0cI0 sm t:~ixIc,o j l9uno 
entre Ol>J('lO (' unagen rcflet;ida 
Al -..:oloc,11 l•n~1 torm.i sobre lil 
oua se ( re,• l,l ap.1ucnc1,.I de 
ur\ cubo <!e m:iyor I.m,é11\o 
que flor., ~n e l PSD~C•O 

~ -
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/ 
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, us;ir los fusibles adecuados 

No debe u1il1zarse equipo · 
alguno al que no se esté 
acostumbtado. sin conocer 

/ I 
/ 

/ /, 

, 
/ / 

~ 
las instrucciones ¡precisas 
sobre su func,onzimiento 
Luces las luces fuertes o 
cstroboscóp1cas pueden producir 

'«' ,v,._,w.. 
.,,,., 

, -.._ ' "('\."'<><('<' .. ' ' "<'C '\' 

· 1~'V,X•"()(J\.,...,x,c 1/;'l""r' 

~ .... "'V , -..J\...J\..AX,.)o.,,.."-(,, , ,.:' 
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COMDIMACIOM DE MEDIOS 

Abajo Pablo P,casso fue uno 
do los f>rnnc,os artistas en 
utthrar ob¡atos v matcu3les de 
la vida cottd1ana en sus 
ob<as Esie Bodegon. hecho 
de muchos mateoatcs 
d,fe,entcs dato de 1914 Uno 
de los ol>1et1vos de muchos 
de los a111s1as avo han 
trabaiado con nl<cd<>S 
combinados ha sido el de 
cscandnl11a1 a sús r>úlJllcos 

_ HISTORIA Y TECMICAS_ 
No <'S nada nuel'o Qll<' una ohr.1 ck arte ('~tt• h<-cha ck 
una romhinai:inn de mall'riaks u oh]l-tos. Sin l'mh,1r­
¡:o. en l'i siglo '" los artistas h,111 explorado una 
amplia ¡:ama el<· limna, d1· utilizar las comhinacionr, 
de nwt<·ria lt•s u 11hjl'los L'll la ,·,cultu ra. 1 ;1 pn,mincn­
cia actual de la 1·srultura que utili~.i la «1111·zr la 00 de 
medios. o d ,•11,amhlaje. romo ta111hil-11 s.· h: lla111a. 
pan·n· ,cr prod11 i;to d<• las , ,unhiantl'S actitmlcs clc 
m11•stro siglo r,•spe<·to al art<'. l'ara los lim·, dt· la obra 
realir.ada rnn medios nunhinailos. la tfrnin 1 1·s inse­
parable dl' la 1·biu11 dd artista y d<· su rnntl'llido. 

_ _ LOS PRECURSORES __ 
,\ lo l.1r¡:o d<• la historia ti<· la csn1ltura. los <'il'mplos 
ck ohras l'll los qm· Sl' h;i utiliz;ulo una l'ariedacl cl1· 
medios l-1111 tan L'o111 1111l'S qu,·. en realidad. p,1 r<'l"t' quC' 
lo cxc'<'P•: ional <'' d u-.c, dl' lll<'tli11, puro, dC',d<· d 
Rcnal'imi<•n111 hasta d si!(lo \-X. l'or i:jernplo. tocfona 
l'XiSt<'II la, estatua, de hronn· ron ojo, ch· 111,ir'lil ele la 
anti!(ua c;rl'l·ia. y la mayor p.1rtl' dl' la, dr ma, l'Srul­
tu rns ck l'S.1 t·po<',1 fr<'t'111·11teml'nt<' <'Maban pintada, 
ron rnlores hnllantl's. J;1, m1m<•r11,as y cliíerl'nt1·, 
;irws populan•s ck-1 111u1Hlo 11111,•,1ra11 ta111hit·n una 
t<·nclc·nna al Ul<> <l<· llll'tlio, distinto, ck una mam·ra 
divcrtid,1 l' in¡:<·nio,a. ,\dl'rn,1s. las art<'S d,•rnrnti1·as y 
la ,1rquitcrtura sl1·111pre S<' h,111 prcocupc1elo por l,1 

utili1;1ción combinada de di l't•rsos matcrialt-s y téoi¡.' 
c;is. 1\lil'ntras <111r ('11 los <'icmplos primiti1·os y poputa. 
res los dií<·rC"nt1·s nll'dios sr han cmpll'ado prinrip;¡J. 
mente t·n una íorma rcpro:,l'lllatini. las obr.1s de 
medios romhinaelos mas ront<'lllporiim·as han tendi­
do a poner t·n r ucstión la na turak·1 .. 1 del arte y a 
dcsaliar los supuestos e ideas cstahlct'idas del t'SJ)Ct'ta. 
clor acerca cid mundo. 

__ DADA Y SURREALISMO_ 
El int<·res por la ut ili1.arion ele los medios rnmbinados 
en l'I s iglo x:... sur,!l', qui1;1s. del uso por p,1rte de Pablo 
Pira,,o 11881 - l'J, 31 y Ccof1!e, Braqu<' t lSl\2-1 963) 
de 111;1tl'riales ••realC'S" 1·11 sus r<'l'olm:ionario, •colfa, 
¡:es .. n 1hista,. (Jtll' inwrporaban a lguno, romo papel 
de pcri,xliro y hule. Sin l'rnhar¡:o. la prinwra obm 
importantt' lll'r ha ron nwdios rn111bi11aclo, íue uno dt 
los mmlt:rnos hitos cid arte. /,i /rtl'lll<'. r<0,ili1.ada rn 
191 7 por <'i ,1rtist.1 frann:•s :\l.1rrl'i D11cha111p 1188i­
l96l, J. El orinal dl' porrdana lirmado por Duchamp 
causo íurur cuando ÍU<' <'Xput·~tn 1.·11 una l'Xposici<in de 
¡1rll•. Fut• I¡¡ co111 binacio11 del ohil'to 1· dd rnntrxto 
.. artístirn ,, lo (lll <' ll<·1·ti a la 1•iolc·n t,1 n·a~·cion. Est(' tipo 
de <·onmorion ha l'on,tituido un ra,¡:o n·p,:1ido dr las 
ohras n·al i7;1da, con nwdio, comhinado,. l ·na rarac­
trrístirn p.irtir ular dt· inudws ohra~ rnn ml'dios 
romhinados 1·s lu 1m111cra l'll que rl'lkjan Jo, <'ntusias­
mos t' int,:rcs<·, partirularc, dd art1,ta. Sl·an o no sean 
t·sto~ 1·isu,ill's. l.;1s obras d<· l)uchamp rrl'l'ian su ¡mm 



Marcel Duchamp fue uno de 
los p11nc1pales exponentes del 
uaba¡o con medios 
combinados Su Rurdo 
secreto (arriba) data de 
1916 En cs1a obra u111izó 
cuerda y metal. ampliando el 
nümero de matenales 
empleados en una obra de 
1918 (derecha) que consiste 

en una lármna de v1dno 
az0<Jada y pintada al óleo. 
con alambre de plomo. y una 
lente de ;u.,men10 colocada 
entre aquélla y otra lámina de 
v1d110 superpuesta. También 
es de Duchamp la chocante 
¿Por qué no estomud,,s. Rose 
SclavyJ. realizada en 1921 
(abajo) . 

') 

/ ,, 
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sentido del humor y su inlCTL'S po r la lill'ratura y hi 
lilosolia. así 1·01110 su interc:·s por L'I arle. 

Olrn d1· l,1s forl'ta ~ quL· ha rnrartl'riwdo a murh,1s 
¡f¡• las obras rl'a li1,.1das ron ntl'dios romhinados es ¡•I 
uso de lns ohjl'los dl' modo q ue los separa de sus 
t'Ollll'Xlos nornwks o que los presenta ele fortnas 
1111e1·as y no rom·enrionaks . 
. El importantt· 0/,jl'l••· rcaliwdo 1·11 19 3h por l' I 

artista !(t:r111a110-s11 izo .\ lacret Oppenhl'im (nacido e11 
l 'J 1 3J. mo~lraha objeto~ de l.1 vida rotidiana - una 
ta1;1. un platillo y una rnrhara- hcrhos t'n pid. 1 .. 1 

id~·" s11l1,·,1r1· 1111· a la obrn L'Sl<iha rclarionmla ron las 
ideas m11i -ar11· de los dadmstas romo Dudwmp. Sin 
emb,tl"!(O. 1·1 0/1jc10 d1• Oppenhl'im l'l> ttSigul' su dccto a 
causa dl·I ntatnial. la pil'i. trabajado l'tt rnn tra de las 
ideas rnrrit'nt1·s acerca d ... las laws. los platillos y las 
i:ucharas. A1k·1m'ts. l'I artista cxperitttt'lllil d uso de 
una sustanl'ia que parl'r ia lo müs alejada posible de 
eua lquicr idea de beber a sorbos. El (Jlll' la rnn templa 
frunce el c:e1io anlc la idr,t de bdll'r t:11 una tm .. 1 dr 
piel. 

19il 
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Arriba \•ae-et Qrx,er .. '""':"'TI 

~~ 1CJ ,., ... M 936 Ob~to. c;ue 
1 ± u., ,e.,~:,io 1-rPO<tJn:~ de 
u."'..! d-1!' ~s A--e.3s ce ta 
~ - : ... -a con -ne<! os 
c.c-,"::,.•~O?S L., pe-! M V"'\ 
,....,a•.,;.., :a~ ,~rado p,Jr.3 

-.Y..c;-" :azas 0 1a:•1tos Y 
c..,r_-.a'3S q .Je con t.1 •og·o su 
00"'::NO oe sorprence- Y 
c.~r a• c:¡1..-e co1!t-n;)!a la 
ob<a 

_ POTENCIAL Y POSIOILJDADES_ · 
l'r.iriicament,· no cxiSI<' hmi1,· al;:uno p.1r.1 d uso ti,· 
c.:ualquicr nwll·rial o combin;u:ión dl' nw tc:rialt•~ t'n 
una ,·:,n1llur.1 ti,· lllt'tlios ,·ombinado,. El orinal dt' 
Dudwmp fu,· ,olo d ,·omknw. Por ,·¡,:111plo, d ar1b1a 
nor1.:;1111,·rK'<1llo lo,,:ph Corndl 1190 3-l'J;'3 1 r~ runo­
delo pn{.:r,·111enwn1,· por hacer ,·o nslntl'don,·, c,·rrn­
das formada, por clh·,·r:,o, ohjdo; y por rc"t·orll'S l'll 
caja; híXh:,s nin m.i rm, ck nwclm,. 1.i obr., dt' 
Corndl continua. d,.: il lguna mant·lit. los ... rollaµc·s ►• y 
c•n-.;11nbl¡,ks d.: los dada1, 1a,. ,i.:nd,, d un pr,-cursor 
dr los poskrion:s ,·n,a mhlajrs ,·n g ran c,rala dr 
a rtista, wks como Rohrn R,iu,,:ht nbc:rg (nacido ,:n 
J 'J.? 51. 

R:,usrhenbc:rg 1· su cok ga norteamrrinino Jaspcr 
Johns 1m,ddo .:n l \Htll u1ilir.1mn .:n su 1r;1bajo una 
; 1111plia \'arkdad d,· ma1 erial,·s. como an i 111al.:s di;c•c.,. 
do~. n,•u111a1ko<. n ,d ados d.: Y<'SO. pi111ura ,. almoha­
don,•,. FrL•n1c al ,·clcclico p·Jnor.tma dd ,·xpresionis-

,no ahslr.il'IO. lllO\'illlÍl'llltl arll,tÍ<'O pn'tl<nninanlt' ''.11 1 
• • • f 1 1 .. d· d • 111< l'lllt' ll<'111•1• • los l'->l,1dos l mdos l u rn n1t· a l ,,,1 •1. ' · . , tk ◄ 

la ol>rn de Rauschcnb,·r,: se· ca:-"·1,·ri_r.10 I'<~~ " ' 1::. El ~. 
~,ltos ·1S<X·iati\'()$ \" \"lLXta¡X)~lt"Hl llc.'::- f,t~C. m,tll( · J • 1, .. .. • • . • 1 . 'ti\··,~ su.·a:r-
t'>líc't·ho nnn,lo ,·xis1cn1,· ,·nin· as pr11111 • · 

1 
. , 

l. • bi1nd0s \' •1' , sobrt· la l'~cuhur.1 l·on tllt't ll)'.' u.Hn .' · ·, ._ ◄ 
• 1 .. • • ·1mnrr1111c111, n . contt•mpc.,r,1 11t.•a~ puc.-c t' t·xpn·~ .. 1~c. ::- ' ' _ L ..:c 

l. ¡ . fi . J •< d,· la 1k,,1t 1 , !atando lo qu,· Slll'l'< lll ,uam \l. a lll,l l . 1 rn·· ' ' 
ck los ,•i1Kuc·111;1. R;1u,d1cnh,•r¡! fue um• di· . ''' . :. 

• • • . • . • •1¡ d,· p1111ur.1 ) .., 1n1ados en una l .. Xpos1r1on 1ntt·n1,h u.Hl, , 't 

1 •nin' ,,1r.1 esn1l1ura. Su constni,-cinn inú>r¡x,r.1 'ª· ' . \f•m·,·1 
cosas. 1111 d,·s1x·r1ador. L'n,, lk l,>s jur.1di1< illl' ; .• ~•,,na t; 
Duchamp. qu,· sonr,·m afabknwnt,· .1111,· l,i 11 ' · ,,m· , , 

1 , ,] ·okl(¡1m•,. • <k l.1s prc'¡!untas q11t· sc· p an1t·amn < n ' ' . 
1
, " ,k , 

si¡:u io a la dt't'isión dd ju rndo . .-\ l¡?un, ~, Jlll<'lll . " .'
1
¡co ~. 

la audi,·nria diri¡:kmn a los cid jurado prt'\!11111' 1'~_.;., ,.. 
. 1 , R· < ·hc1u~ • ,.. \'iúlentas art•n:a cit.~ la C.:l1nstrun:1on l l 1111. "' 

1
, • e 

1 . • .. ··1 . . q J ·11 » "''" " • hari.:ndos,: e.ida n·z ma, d11t, 1 ¡i.1ra •• 1 < ' 
1
• I<'-.( ! 

tar dl' 1nancrc1 roht."'rt.'ntc. f'inalnu·ntt-. Ulltl l l ¡ l·I ~ 
• 1 . . J)ud1.1111p' as1~kntt•s ~e: puso c. t' p1c y pnt!unto ·1 _ l)udiainr ,', 

d~Sf)(Tlador man·aha r<'alm,·n1,· la hot,I. ;¡ 



sonrió de manera un poco nuis franca y repliccí: «No. 
yo mismo lo he comprobado». 

Esta anL-cdota ilustra uno de los principales factores 
de la obra hecha con medios combinados. En mavor 
medida que ninguna otra dase de esrnlturn. el cn­
s.unblajl' exige una preparación por parte del especta­
dor para introducirse abiertmn(•nte en el espíritu de la 
obra y requiere una conciencia informada de las 
cuestiones rrnís importantes del arte contemporáneo. 

Otra c,1racteristka de las obras reali,.adas mediante 
la combinación de medios es el empko. por parte de 
los arti~tas. de materiales nuevos en el mundo del 
arle. Por ejemplo. uno de los grandes innovadores 
artísticos del siglo xx. el húngaro l;íszló ~loholy-Nagy 
tl 89'i-19-!h l utili,Aí perspex y discos met.ílirns en su 
.\lodulmlor ti<' /11 /11: !I dl'I espacio. Otro ejemplo de esto 
es la obru del artista dadá de nacionalidad alemana 

, Kurt Schwillc:rs t l 88í - l 9-!í): en sus diversas cons­
. trucciont's tilllladas .\ ·ll'rz/11111. creadas a lo largo de 

toda su carrera posterior a 1919. utili,il numerosos 
objetos de uso diario en los hogares. 

LAS CONSTRUCCIONES 
_ _ y SU MEDIO AMGIENTE __ 
Las construcciones 1\/n:lm11 realizadas por Sd1witters 
pueden verse como precursoras de la t·x1e nsión de la 
obra de medios combinados luicia el a rte «total» o 
amhil'ntal. Esta idl.'a to1,ia la noción de obra de arte y 
la extiende. induyendo en ella todo el medio amhieri­
tc que la rodea. 

Por ejemplo. el artista norteamericano Ed Kicnholz 
(nacido en 192 7) reali,il una serie con ambientes 
detallados. Llevando a cabo una cscrnpulosa im·esti­
gación. produjo unas obras de un n·alismo pavoroso. 
con toques surrealistas. Su I lospica/ c/1'1 Estado haría 
ver al que la contemplaba. a trm·{·s de una mirilla . 
una sala de hospital que cont c·nia dos figuras venda­
das yaciendo en sus camas. Las cabezas de las figuras. 
sin embargo. eran unas peceras con peces negros 
nadando en ellas. 

Llevando al extremo la idea de utili,.ar el medio 

COMBINJ\CION DE MEDIOS 

Izquierda Esia obra sin 1irulo 
de Robert Rauschenborg. 
realizada en 1967. constituye 
un e¡emP.IO de su u111i1ac1ón 
del «collage». Desde que 
Picasso y Braque usmon par 
pr,mera vez. en 1912, el papel 
de pe11ód1co en sus obras. el 
«collage» ha sido uno de los 
principales modos de enfocar 
el 1rabaio con rned,os 
combinados Esta mucs1ra de 
la obra de Rauschenberg 
m,de nproxnr'léldamente dos 
metros cuadrados· sin 
embargo, los «collages» 
pueden realizarse en cualquiér 
tamaño y se prestan ti 
efectuar con ellos obms de 
dos y lrcs drmens,ones, 

Izquierda Escollero en 
espmJ/, del ar1,s1a 
nor1eame11cano Robert 
Smithsor1. es un e¡emplo de 
escullura que aprovecha 
1oclo el en torno Cons,s1e e~ 
una espiral de roca y cristales 
s.1hnos realizada en el Gr.Jrl 
Lago Salado, Utah Es1a 
for na artística alcanLó 
popula11dad durante los 
últimos años de la década de 
los sesenta y p11meros de la 
de los setenta 

1 
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CO:\IBINACION DE :\IEDIOS 

Abajo El artista 
norteamerocano Ed K1enholz 
es conocido por sus afanosas 
reconstrucc1ones de escenas. 
Esta foto muestra un detalle 
de la ohra denominada El 
,,.,o,wmcnto coomernorat,vo 
po,tatrl de la gue11a. acJbada 
~n 1968 El novel de detalle 
conseguido es ,esultJdo de la 
extensa 1nves11gac,ón del 
art1sia. que utiliza una amph~ 
vartedad de matcnales 

ambiente. el escultor de origen búlgaro Christo (naci­
do en 1935) colocó una cortina a través del Gran 
Catión: \'. en otra ocasión. envolvió en plástico un 
trecho de costa australimia. 

_JUGANDO CON LA ESCALA-
De igual fi>rma que han situado objl'los de la vida 
cotidiana en COll ll'XlOS insólitos v realizado obras en 
materiales no COll\'l'llrinrrn les. l1is artistas que traba­
jan en la romhinat'ión de mC'dios han nwnipulado la 
idea de la dili:renria de tammios par., crl'ar mrcvas Y 
sorprendentes yuxtaposicinrws. El nortl·amerirano 
Clacs Oldenhurg (nacido en 1929). qul' tanta iníluen­
ria ha l'jcrcido. ha realiz,1110 csrulturas enornH.'s Y 
blandas de objetos dl' uso cotidiano y ¡wqucrio tama-
110. l'or ejemplo. su /llmulo ,·cmilador //Í//11/ICI'. reali1.aclo 
en l 9í1b-(17. est,i herho de \'inilo rdkno de gonrnes­
puma. madera. metal y tnbería de plastko. La n-rsicín 
blanda de un n·ntilaclor drctrico ticnl' unos 3 111. ele 
alto y aproximadamente tmos 8 111. de extensión. 
incluyendo el c.ihle de rnnexión y la rla\'ija cll' 
contacto. El enonm: wmaiIO v la clesinllada aparien­
cia crean una imagen divntiZla. 

CREACION DE O0RAS MEDIANTE 
_ LA COMOINACION DE MEDIOS-
Numerosos artisllls han utiliz.ido las posibilidades que 
ofrece h1 comhinarión -o «mezcla»- tk medios 
como una forma de l'Sl'.ipar ¡1 los medios csqtltórkos 

._____,, 

tradicionales tales romo la talla en pk'{)ra y mad 
el vaci¡¡clo en meta l. Micntrns que• es lllll}'. J.~ O 
indicar un¡¡s krniras espcrilkas porqm'. práctican~ irij 
te. puede emplearse cualquier térnica. algunos e en. 
c¡ues han llegado a estar asociados ron la obr·r"fo­
mcclios combinados. ' en 
«Coll¡¡ge,, . llll'l'ntado por los primeros cubistas c·n , 
siglo actual. el «colla ge» utifü.~ha lllllllt'rosas clases(~~ 
ob¡~'.º~· entrt'. los qu:· se 111rlu1a11 recortes de pape) d ; 
penod,co y lotogrnlms. para l'íl'ar una forma tr· t·e1 

. 1 1 . 1· . 1 I( I· 111ens1011a $tJ in· una super 1c1t· pana. (;radualmt•ntt· 
el «colla!(l'» sobrepaso el esquema hidiml'nsional 1: 

llegó a comprender cualquil'r obra en que se mm<. 
ran difl-rentes principios o mater~ales. Uno dr ¡

1
~ 

nombres que se da a las obras rcal1, .. 1das con medí 
1 · 1 11 . . 1 os rom 11nat os -ensam i a¡cs- pror1cnc el' l'Sta idea dt· 

t'nsamblar dift'rentes elementos. 
«Ohjl'los t·11rontrados». Otra tC:·rnira popular dl' ro111. 

1 

binacion de medios es la util i,.arión yuxtapuesta de 
objetos rnrricntl'S. Pueden emplcarsl' tanto makriales 
sintéticos rnmo naturales: rm1,k-ra. conrhas. latas de 
conserv.1. piews de embalaks comerciales y rua lquit•r 
otro objeto <k la \'ida cotidiana. 

La idea dt· 11tiliwr nnrrhns mt'clins dili.'rt·ntes t·n la 
escultura tuvo su origl'n. en parte. l 'll un i11tt·nto ck 
romper con las ronvt·nt'iones tradirinnall's. En sus 
comit-nws. d arte con medios rnmbinados fue. en , 
buena parte. una fr>rma ele burla. pl'ro l'Ste <·nfoqm· de 
la escultura ha dese111pe1iado un importante papel l'll !4. 

la areptadcin de una gran nrrii:,h1d de lllll'l'OS r 
estimulantes materiales que hoy rnnstituycn unir ~ 
parte rcronodda del repertorio del esrnltor. I 
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Arr,b:, 111,i, ,,,,,,,:111,1 1:1111p:/111 
, l 1;,,,,,.,,,¡,, ,~. ur, ,w:rn,,t<, d•: 
t,.., ,,,t,.,.,1 •:tt rrt1:'lVt', 
V.t't1frr1,J•l1,•, ,,;,1h1;vJ:, fhr 
C..hu·.··, 1;ri t'rtf/,rt,,r,H; 

t~l'•:--.,i1:rit..1f1t•: ,,,ir,t•;m¡,r,rf,rll?J 
C,,_; 1:-.. 11: hr/J ,J,: 1:-; .11flur:1 
C,,u,: ·.•1·. f11t.:'. ,,A,p,•, r;; 

~ ,,,,,1,,,,; l:1 f;fJ /'JIJIJf;, l_:11 

' f)~•.tlfh f ! t, Ufl IUJl 'J dt: VJ',t..1 
a-tJ~t,ah;,n;, 

O~r~ha Ghr:11,,, un;, 
~Jn":.' t1Jr/.A0n dr;I attl",tft 
,~,rv;;,•nt:11,...,;,1111 G,n,~J•: Cart•:r, 
dt1,t1,, ur.:, c1': ta·. rn:Hl';riJ·', Ó'J 

IJ'!Jll/.,Jt rA,r:ir,•, •:tl"'..Otllta d •, •., 

ta t,1;,wJ1:M ,, •:I á~1J1I.J 

nr,•v~.,•r.-;riJ..;,n;,•. ,,•.t/,n 
•11uv1:., ,,:-.r;:•. ,,,, n nu'hl:t<f/J', 
r),f:''1'\ •!<t f;, 1 t J;, OJhdi,1ri3, 

t:11 f.M"l1•.,,1:, r ,,.JrfltJ.J011l;, •, '/ 
" c,;n,s.,,::,/. t.,,·. ,.:,,a·. •,1;r1 d•, 

t.:Jrt'-1 ' 1"1', fl tf•:r•;ut•:-',, l<J Qu1: 

l';(".;r,1,d,,•J 1,, ;i J,J v:t,11;.rJ:,•j 1:n 
I! ,•J., f:, l'TI•~}';O 

V;,,, 1;,d11 <fo r,1,r:, ,,,. ,,1 
¡,u,,,1,,, ,fo 110 ph w,nt,-, 1 . 
1.-4; 1/Hf,I lf,'J•J ,J1,Hj,,•J•¡r fjl•I 

t,,IJ, , ·¡ •·1 l,J:fllr' > ' , ,, ,,. h,1•,1•ti 

uw,· .. ,,1,11J•m,,,., ,.,. 1:, ,.,..,,,,, 
d•:,1mt>,1 

3 [f rwn:1:u1,, ,,,,tfJ 11,,,,11,.,;flh.: 
fl•:n,, f,tJ ,1nd•1 ,J,:J,J , •. .,_.,¡.,..,, 11r1 

,,,,,,,, 11': ,.,;r,1 fhr l•r. 
:1•JUJ•:tr1•, ~; f1• llJ1+11; , t fYJOl:f 
t:I 1;,1k1 'I -,,, tJ,:J•J 1:nfo:ir 

Vr,cwdo ,m y,,oo d,, una 
pu .. -drn D•: 011 ,,tw:u, 
•:rH;.r,mr:1<.Ju u111•w· .. ,n1i; tomr> 
pu1;dt: ',l; I IJflíl ,,1,;tf1,1 d t• 
form:t , ;u,1 pu1;C,1; h,10:r',1J un 
v:it1;11Jo -:, --.,, tJ1.:•.1; ,1 tr.:n•:t mft'i 

•,1..:c"10fü.:'\ d<..:I ,noldt: hay que 
hace, un .l(JUJ';JO dt: colt1da 
(3) Una vez que <:I yc~o ha 
frnouado. el vac,ado w r.aca 
del molde. ,c111ando las 
d 1M1n(;Js secc1onc-s de ésto 

2 

('( J',11W :/\ I /IJ' ; JJJ, MEIJJlYi 

7 •,,: f1Jr1•J•· ,., ' ,'Jr.t ,.,, f lfj[J 

1,.,,,1; fl¡l,1 t•fl•:·.ll'J, , 
mt•;W1rro1;1,i,; d•~ JNf/:I ,J,: 
1_;•,t,,r1,, ',,,, 1,01:l,1 l•:1U;lfrlt;rt11, 

,_;u •1l r;crn1•;ttto 

4 <;,,u 1m ,.,,,.11111,, ,1111,J'f'> ' / ! 

<hfl,1 ••f punr,.,, t,¡ :, 1,, J;_H' J'J / 

·,1; '/.1 ff:tu,,n,J,, ,J 11r111J', h,,•,t.i 
d<:J,1t •,u•:1H, •:I v.Jf.wrJfJ dt; 
t.):t.J 

<J,, u n,1 ,,;p,r•:\,•:111:1(.1Qn d<:I 
rrll'~oto Pmr\/;rr, h,:.1/ qur: 
r;n~ r,1.-.. 1, l >f'Jt H>dt'.11, s,,u~t,;•, I;:, 
sw:<Jr., (1 J 'f tMr..•:r d•: la 
rn1·,m;-, un rw,lrfo <fo y,~·.o 1:n 
f)ll:/W, (2 , [n Uíl,1 (J,~ l,y, 
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PRESENTA CIOM Y EXPOSICION j 

En un jardín privado 
én el caso ele que se quiera 
1ns1alar una escullura en un 
¡ard,n privado debe conmrsc 
coro el conSl'JO del escul1or. 
siempre que sea pos,blo. Hay 
que tener en cuenta si la obra 
se va a contemplar de leJos. 
de cerca. o ele ambos modos. 
La escultura moderna rosul1a 
muy apropiada para su 
expos1c1ón ,ocluso en 
pequeños ¡ardones urbanos. si 
se oone el sul1c1ente cuidado 
en que vaya bien con su 
en1plazam1en1O, como puede 
verse en esta pieza de P1casso 
cotoc.1da entre flores (1) Al 
igual que en la exposición en 
,n1erIores. el propietario debe 
ccIcIorarse de que la escultura 

no resuliaró dcsagraclablo a su 
fomolia o a sus amigos. En 
¡ard1nes sin iluminación hay 
que 1omar especoales medidas 
de segundad. bien 
iluminándolos o bien 
situándola adecuadamente. 
En un espacio público al 
aire libre 
Muchos de los puntos 
expuestos en relación con el 
emplazamiento de una 
cscullura en ¡ard1nes privados 
son aplicables a la instalación 
en un lugar pübhco al aore 
hbre. Sin embargo. debo 
prestarse atención a la relación 
del esculto, con los 
propietarios do la pieza, así 
como al lugar en que va a ser 
expuesta. Si el escultor vende 

EXPOSICION 
DE LA ESCULTURA __ 

Es i111pnr1a111t· qrn· la 1·xposil"io11 d1· li 1s L':-.t 't1 ll11ra~ ¡1.~ 
l;1nm•i.c·a 111 111axi11111 po-.ihlc. lrnllo :-.i se 1·xpo111,11 1.11 
i111t-rinn·!'> r1111111 al ain· lihre. E,10 1ic11e aplirarion 
1a111n si la 1·snrl111rn la ha n•;rlbrnlo 111w 111i~1110 n,1110 
si l;i ha rn111fir.uln. Sohn· t·llo 1·xist1·11 di\'<'rsos Plllllos· 
hasin" qui' hay que 1c111·r 1·11 n11·111.i. ro1110 -;i,11 fa 
11i.111t•r;1 dl' 111n111ar II lij;1r la e-.n1h11rn d1· 11wdo que 
l'l'Sll lt1• 1·:--l; 1bll', t·I lugar dn11dc dt·ht- rnlornrsl' ,. la 
liirma 1·11 q1w ddw il11111i11ar~1·. 1\ f;i hor;i dt· 1·~p;ul('r 
la~ 1·sntll1H,1!'> 1·~ i111por1a1111:-.imo 11·111-r 1·11 n11·111;i 110 
solo l'I 1·:--pari11 q1t l' on1p,1 la propia piei.;1. sino 1m11hirn 
1·! l'Spal'in lJI I(' I; 1 ro1it-;1. 

___ _ PEANAS ___ _ 
Par;i -.o-.11·1wr l;1s l'~n rl111ras o pw·;i dc,·arla-. a l,t; 
ahura .td1·1·11ada 1·11 qm· dl'hl'll ser l'i,1a~. ~1· 111iliza11 , 
I;,~ p1·a11as. q11e d1'he11 ~i1·111pre romplel.tr f;i pit·t.a qul' 
:--opnrlól 11: por l'S la nizo11, , ·ana11 gra11dc 1111·1111• de 
la111a11e1. li1r111a _\' rolor di' ;1ruerdo ron (;1 ohr.t l'!'>l'llhú­
rira q111· ('11 ellas 'l' .tpoya. f.cl!', lllilll'íialt-s l'OllllÍllllll'll ·. 

la obra. poro desea ser e I b d v mos a o ríl cnom,nada valiosos. cl,•d,• su 
consultado sob,e su Lo e ., A " " 
instalación. debe hacerse ruz " 0 Sl on. cxpueSla fom1liariwción con et espacio 

en la Univers,dacl ele Aston. de aquéllas y con los s,sten".S constar así en el conlrato de a h ~ 
>rnung am. Inglaterra. de ilun1·1n,•c1ón. l o nor 11,•I es compravenrn So la pIow E 1 " " 

per1encco ni escultor. pero n una 9ª ería que d11ector y artista traba¡ep 
Normalmente. las galerias 1'1mtos en 1,, ·Ins1al•c1ón de la permanente o temporalmente " u 

está expuesta en un lugar proporcionan las peanas. pero muestra. pero muchos 
PÚbhco. debe aquél los escultores pueden querer dtrcctores esperan tener la 
preocuparse do comprobar llevar las suy¡¡s si no les última palabra, esto debe 
quo está firmenionie instolada parecen anropioclas 1115 do las especificarse en el contr.Ito de 
y con la adecuada protección galerías. No es probable Que la exposición. sI éste se hace Por 
contra el vandalismo Los galería quiera sufragar el gasto lo general. las galerías sólo 
escultores deben tonar que eStO ocasione. aunque los propondrán el uso de votronas 
consejo legal independiente organizadores de muestras en circunstanc,as particulares. 
SObre ta I Ó itinerantes algunas vecos conio puedo ser la expos1c10' n re acI n entre ellos y 
el propietario o pueden reen,bolsar al artista el de obras muy delicadas. que 
administradores del suelo y gaSto que supone el exigen un control de la 1 
sobre el riesgo de que lo pieza sununiStro do peanas temperaturn o una 1lununac16n A 
P~eda ofender a algün e~pec,almcnie construidas. los especial, o que están hechas 
miembro del público. Aqui duoctores de las galerías están de materiales preciosos o 

0022
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de la Galería Hayward (2) de 
Londres muestra cómo fue,on 
e.puestas en 1969 las obras 
de Anthony Caro 
En un emplazamiento 
doméstico Siempre 
Que sea POSrble los 
propretar,os deben pedrr 
conse¡o al escultor sobre la 
~tuación de la obra. que 
debe colocarse en srt10 bien 
visible. donde no se confunda 
con otros ob¡etos Respecto a 
la altura. se debe tene, en l cuenta s, los que la r contemplen van a estar de p,e 

· o sentados El espac10 que 
' rodea la escultura es un 

elemento unportante de la 
misma. pero en las 
hab1tac10nes peQueñas resulta 

. 
1 

\ 
a veces difícil lograr el 
espacio adecuado En esia 
fotografia puede verse el 
equrhbno logrado entre 
espacio. esculturas v 
mobrhano (3). 
Deben tomarse las 
precauciones que el sen1tdo 
común dicte para evitar que la 
pieza pueda resultar dañada 
por el movrm1ento en la 
habrtac16n o al trasladar la 
prop,a p,eza. debiendo 1enerse 
un especial cuidado si se 
espera la v1s1ta de niños La 
1luminact6n doméstica normal 
puede aumentarse instalando 
focos en el suelo o en el 
teeho. 

3 
1 

ó 
c::J ,______, 

/ 
Iluminación de u na 
escultura La form;i en que 
se percibe una escultura se ve 
dec1srvamen1e afectada Po• el 
modo en que está iluminada 
La lu, pwyectada desde un 
ángulo 1tcnde a acen1uar las 
curvas. las cavidades v los 
ángulos. definiendo planos 
cambiantes La luz md,recta 
procedente de uno lámpara 
de mesa (1) es d11ecc1onal 
pero muy suave Un foco 
emPQtrado en el techo 
encima de una escultu1a 
denama un haz de luz clara 

PKE.'ii:STACIO:'\ Y ¡:_xpOSICIO~ 

l 

en forma de amplio cono 
que ,lumina fa forma srn 
exagerarla n, d1stors1onarta 
Con una combrnac16n de dos 
focos sobre un pre a¡ustable. 
puede d111911se una luz sobre 
la cscul1u,a mientras que la 
otra la suav,,a a1 rebotar en el 
techo El resplandor de un 
foco montado en et techo 
puede resuhar demasiado 
duro. pero s, se esconza la 
lámpara para Que la luz 
se relle1a en la pared (4) . 
produce una 1lurn1nación 
agradable. 

Puntos de luz Uno de ellos. 
empotrado en el techo (5 ). 
derrama un amplro cono de 
luz clara Sobre ur, raíl 
pueden moniorse rnúh1ples 
focos (6) sobre el 1echo o las 
~redes Que pueden d,nguse 
en dueccrones dc1ermrnadas 
Los focos coll prnzas (7 ) 
pueden su1etarse en carnlM 
frjados en el techo o en las 
paredes. v en l~s mesas. p.1ra 
proporcionar una luz ,ndnect;:i 
o difusa. 

7 
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PRESENTACION Y EXPOSICION 

Peanas Las peanas para las 
esculturas (arriba) deben 
complementar siempre las 
obras. Pueden ser unas 
plataformas sólidas y fuertes 
o unos pies altos y 
estrechos Hay que elegirlas 
con cuidado para colocar las 
obras en la al tura y el ángulo 
correctos dentro de la l inea de 
visión del observador. Una 
peana complicada puede no 
resultar apropiada. a menos 
que haya sido . _ 
específicamente d1senada en 
conjunción con la escultura. 
En las galerías suelen usarse 
peanas cúbicas o cilíndricas. 
Muchas esculturas modernas. 
como Arcos en intersección 
de Wendv Taylor (arriba) , 
están diseñadas para 
colocarlas d irectamente sobre 
el suelo; esto "'es comente si 
son obras de gran tamaño 
con una acentuación de la 
horizontalidad. 

? .d 

te empicados pani las peanas son: simples cajas. 
pinllldas o no. de conglomerado: mader.i compacta. 
piedras. ladrillos. mármol. perspex, metal. hormigón 
y adoquines. 

Puede resultar provechoso para los escultores estu­
diar el uso de las peanas por parte de otros art is tas. 
viendo las diferentes maneras en que exponen sus 
obras. así como el material de que uquéllas están 
hechas: si son del mismo material que la pie1.a. 
constituyendo una parte integrante de ésta. o si se 
trata de un material que arrnoni1.a o contrasta con la 
misma. Las esculturas pueden wmbién exponerse sin 
peanas. que en cualquier caso sólo deben empicarse si 
cumplen una función cspecílka. 

FOTOGRAFIA 
__ DE LAS ESCULTURAS __ 
Diapositivas. Es muy importante la calidad de las 
diapositivas, por lo que. si el escultor no es un 
fotógrafo competente, es aconsejable que a la hora de 

Fotogra fía de las 
escu lturas Mantener al día 
un registro de las obras 
realizadas es vital. y dado que 
las diapositivas y las 
fotografías se enviarán a 
personas que no están 
familiarizadas con las 
esculturas. la calidad de 
aquéllas es importante. Las 
obras de pequeño tamaño 
pueden fotografiarse bien en 
el estudio. Una hoja grande 
de papel o canulina sirve de 
fondo limpio y plano a la 
escultura. La cámara debe 
moniarse en un iripode para 

fijar su posición y que se 
mantenga totalmenie Quie1.1 
m1en1ras dura la exp0sició 
Un par de flexos n. 
prop?rciona~ una iluminación 
suf,c,ente. S1 la luz PrOduce 
brillos. puede suavizarse y 
difundirse co locando una 
hoja de calco delanic de cadl 
una de las bombillas Las ~ 
sombras duras pueden 
deslucir la forma y dificultar 
el entend1m1cn10 de la 
naiuralcza de la obra Las 
esculturas de bulto redondo 
deben. fotografiarse desde 
d iversos ángulos. 

f1 

Fotografía do un relieve La 
mejor forma de fotogra fiar un 
relieve es ponerlo plano en el 
suelo. con la cámara fi jada 
d irectamente sobre él y las 
luces a cada lado. 

1 

l 
1 

realizarlas pida ayuda a un ,1111igo que entienda o a 
un lotógrafo profesional. Deben renovarse constante­
mente. ,\ \'eccs es necesario hacer. en un plaw muy 
corto, unas fotogralfos de un trabajo rccit•n1c. Se 
necesitan por lo menos tres juegos ele diapositivas. 
Uno de ellos es el original que debe siempre conscrrar 
el escul tor. y los otros dos son los que se envían a las 
galerías. a los certámenes. concursos. etc. Eslr 1ipo de 
apreciación de las obras puede llevar algún tiempo. l' 
las diapositivas no serán devueltas hasta que se 
hayan tomado todas las decisiones. 

Las diapositivas pueden tomarse en los propios 
estudios. galérías, exteriores o interiores. Como alter· 
nativu, el escultor puede desear que algunas de sus 
obras sean fotografiadas en un estudio fotognílko. que 
puede ofrecer muchas opciones en términos de JondM -1 
y efectos luminosos. Si las fotogralfos no se toman en 
estas últimas condiciones. hay que tener en cuenta . 
una serie de puntos. Es conveniente controlar la luz Y 
seleccionar el tipo de película mlccuaclo para la 
iluminación empleada. La obra que va a ser fotogr.i· 



Pantalla para ev,ta, que la luz 
dé daectamente en las lentes 
de la cá-na,a 

Fotografía de una 
escultura pequeña En el 
mud•o DU00J; 1.ent<1se una 
z::ina dedicada a la fotografía. 
Un t~lón d~ papel su¡eto a la 

pared y dejado caer sobre 
una mesa conStítuye un buen 
fondo. Dos flexos. uno a 
cada lado. dan una luz clara e 
intensa Deben ponerse unas 

fiada se coloca contrd un fondo sencillo. qur puede ser 
-1 una pared de yeso o de ladrillo. hierba. árboles. un 

patio o un campo de deportes. Si es ncces.trio pa ra un 
Ptrfccw c111cndirn iento de l,1 obrn. ésta debe fotof!_ra ­
fü1rsc dL-sdc di\'Cr!>os éÍ ngulos. Con objeto de lo¡:ra r un 
atinado encuadre y un buen enfoque hay que prestar 
un;, gra n atención ¡¡ c,tas o perndones. evitando 
lambi~n s,1mbras dura~ que dificulten una buena 
interpretación de la d i,,po~iti \'a . Con objeto de que 
quede p,,tenll' e l tam<1ño de )¡¡ obra. dcbe ponerse en 
comn,ste rnn objetos de w maño conocido. como un 
mum dc ladrillos. una \·emana. 111w puerta. las losa~ 
de un pa\'i rncn to o una caja de c-crill üS. En l,1 prescn­
t.lcií,n de la obr., para uqucllüs personas que no estén 
fa1m ili;.,riz.,da~ con l¡i m isrnü dcbcn incluirse unü o dos 

1 
de l'5tü\ di,Jpositi1·as que dl'n idcü dd iamaño. ,\d_c­
má\. y en ,,lgunüs circunstancias. puede 1amb1en 

, resu ltar útil la indusicín dc cscenas de la instalüción. 
, " dd l-Studio ,. del artbto trnbüj,mdo. así corno diaposit i-

1·¡i~ de 1 .. ohm en distintos momentos de su ejecución. 
que se rc,tliwn cuando e l escultor lo crea apropiado. 

PRESIXíACION Y EXPOSICJON 

Escultura sobre 
una peana 

Iluminación 
frontal - un solo 
punto de luz 

Iluminación lateral 
suave - luz 

Iluminación suave 
sobre 3/4 - luz 
refle¡ada desde 
pared blanca en 
lado opuesto 

Telón de papel más intensa en 
el lado opuesto 

pantallas senc,llas para que la 
luz de los focos no den 
directamente en las lentes. La 
cámara debe mantenerse f1Ja 
sobre un trípode 

Iluminación de una 
escultura Un solo punto luz 
intensa produce un dramático 
realce de los contrastes 
tonales. que puede ser 
contrarrestado con un 

Foto~afias en blanco y nL-¡:ro. Los punlM genera les 
que se han cxp11rs10 sobre las dia¡xlsiti1·as sin ·l·n 
también para la íoto¡:ra fia en blanco y nq,:ro. pl'ro 
hay que tl'ner un mayor cuidado l'll la sek·rrion de los 
fondos. de manl·r.1 c¡ 11L' t•,10, no SL' rnn li 111dan rnn la 
obra. Debe l', tudiarsl' att·111aml'ntL' la forma en qlll' la 
relación lona! L'llln: la e,rultu ra y d fundo Sl' lras lada 
a l blanco y ne¡:ro . lh-sulta t'1t il par., los t·sru ltores 
disponer de futogrnfias de l'St; , clase para la prensa. la 
confrffiún de catülo¡:os y dermis 11nes publici tarios. 
Los art istas no deben confiar en la rcn1prr.1r ión dr 
este material. 

_ REGISTRO DE LAS OGRAS_ 
Es com·enicntl' llevar un registro completo de todas 
las obras que realice un escultor. Por lo genera l. t•stc 
registro se forma rnn d iaposit ivas o fotografín s. 
Oiaposilirns en color de 35 mm. Es l'I sistema romün­
mrntc más empicado para registra r el trabajo. l,1 

segundo punto de luz 
colocado en un ángulo 
diferente, o rcfle¡ando la luz 
con un papel o una cartulina 
bl¡mca 
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PRESl~Vl'ACION Y F_\7'0SICION 

L 

P6litas de seguros 
S, un esculto, 1,aba1a po, 
a hc,6n o par su cwnta. 
puede asegura, su obra. sus 
mateoales y su equipo 
mediante una póltzo comente 
do se-guros de ho¡¡~, S1 
1r.1b.l1a corno profesional o 
con ,ie~os que no están 
cub,enos PO• aquélla debe 
.;uscubn una POhta aparte 
11uc cubra el contemdo del 
cstuo,o. 1ncluycndo las obras 
ac~bad•s. las que os1tl 
rc"llzando. las herram1entits. 
el eQu1PO v los mater1r,les 
De1'e hace,se aseso,a, POr 
u I perno con expenenc,a 
en tasar otJr3s ar11st1cas.. 
parque en caso de Que 
hova qJC hace, olouna 
ruclamac,ón, una compailia 

' de seguro con c.-voucnc1a en 
c.s1é ~,ea est.Juo f,trmhauzada 
con 13 na1urale,a de es1a 
clAse de btencs v al ,goal 
QU'' con las p61,Ms de hoga,. 
ex1guá la determ1r1;lc1ón del 
valo, de los a,ticulos pe1d:dos 
osi como p1obablemen1e 
l?tograhas de los m,smos 

Ta~n las obras deben 
.Jseg,_•rarse s.emp,e durante su 
e, pcx,c,6n S, un ar11s1a 
oro,,,ita una muosi,a en un 
lugor ~n que los obros no 
('~t6n c:ib=s par un.i p61iZ.l 
de segur:> de expasíc:,6n, 

mayor parle tl1• la, gakria, c,1a11 t'<Juipadas rnn 
,·iwrcs y o proy1·r1orcs par.1 1·,·r las diapo,ili\'a,: y la 
111a,·nrm dr lo, ,'l•r1a111,·nrs ,. r or1 rursn, :-.udt·n 1·;ilorar 
ink:ia i111c111,· l.1, ohra, ,1 ·, m,·1·, dl' e,1.1 li1r111a de 
rcprod11rdo11 . :\l¡:unos a r1b1a, "' la11w111a11 dt· q111· 
su, ohras no ,1· i111apr1·1a11 hkn a tmn·, dt· una 
fotografm. pt•m la nmyona dt• la, 11t•1-:;;111as qu,· rt·ali-
7,an la ,•,1lnracin11 d,· In, lrahajo, ti,·11,·11 ,·xpt'rit·nda t'll 
la .. (,·rtu ra .. r uid;ido,a dt· la, diapo, i1i1·;is. l .. 1s dt· 
3:¡ 111111. pueden 111c>11tar,c 1·11 1·idrio p;irn pnllt'!!l'rlas 
dl' lt>s arai1a1.11, y tkl da1io q11,· I,·, ptll·da protlunr 1·1 
calor 1·11g1·11dradn por d pn>yl't'IOr. l .. ,s 11111111ur;i, 1·11 
cartulina qu,· ,ud1·11 tr.1t•r tkl prnn"S<> d1· n·1 dado 
,01111:rt'ial 110 ,·11l,1j,111 a l'l:n·s ;id1·ru;itl.1mt'11t1· ,·n un 
proycr lor dl' rnn·u,el. por lo qur rt'su ll ,111 prdáibk, 
una, 11 1011tu1,os mas gru,·sas hl'rh;i, 1•11 pla,til'n. lk 
la, diap<1,i1ila, tk ~~ mm. '" pu1·1k11 :-arar dir1·1·1a-
11wn11•. t·n alguno, tipos <k l<1hl!'11piador.1,. ,,mpks 
rt•p,11!lun:io11,•, 1•n n,lur: y la, dt· hut·tw calidad "' 
oh1 it·11,· 11 a partir 1k 1ran,p.ircrn·ias. l .. 1~ rq1rodurt'h1-
n,·, a wdo rol<1r p, ir;i rnl .i lo¡!oS. libro, y 1arjc-l,1s 
pos111ll',. por ,·jr111plo. s,· ""'ª111a111hit·11 d,· 1.is di.iposi-
1i1·a, l'.11 1·olnr. 
Diapo,itirn, 1•11 hlant·o y m~ ro de 35 mm. 1\l¡!uno, 
ar1i,1a, ,,. ,i1·111t·11 ntra1clos 11t>r ,·I 11~0 cid hlanrn y 
11q:ro para lillografü1r sus ,·,rnhtiras. En l'a ,i !oda, las 
,·in·u 11s1a11da, ,011 .in·p1,1bl,·, l.i , di.i1x1si1 i1·;,s 1110110-
l'nmia, ,·onh> a l1t·rn111i1·;, ;1 la, tliapo:,ici,·as ,·11 color. 
Dmpo,iti\·a , cuadradas dt· 'i ; 111111. b1,· 1irx1 d,· diapo­
,Hh·a, de fornmlo n1adr.1do propordon;m una ,·xn·­
lcnlt'. ddlnid,111. l);odo MI ;:ra11 1a111aim. dd,,·11 1110111ar-

debo as,)gurar sus p,c,as 
duran1e el 11em1><> <1ue aquélla 
dure L.,s coml)áñías más 
1mf)()rtan1es de seguros 
pueden valorar 1a1 cobcnu,a o 
s, no, cono ante, hemos 
dicho. un perito ospc,c,alnado 
puede hacerlo Deben 
sol,c,ta~ est,mac.ont}') 
compa,atrvas 51 1.1 esc.ullura 
ViJ est:t cubierta pat una 
p6hza de ,es1ud10•. pUede 
ob1cnersc una t:x1cns,on 
tcmPQrol de la n1,~.mn quo 
cubra los n,csgos de in 
exP0s1<::1ón 

Cuando la obra se n,ocsua 
por 1nv1tactán de otra J)efsona 
u organ,,ación. el aI1Is1a debe 
,nlom,orsc b,en do iodos los 
asncc10s del acuo1do 
oltcc,do. incluyendo la clase 
de cober1uta de segu,o El 
escullo, debe conocer s, la 
g.,le,ia o el 01ganirado1 
aseguran la obra. la canudad 
mbxima ,eclamablu PO• cad;i 
p,czn. s1 existe un máJC1mo 
1eclamable por toda lo 
e,pas1c16n, el periodo que 
cub1e el seguro, asl como las 
prerrusas y locahdades y 
ubteact0ncs cubte1Ias. y "' 
ale.1nza a toda clase de 
nesgos: robo. daños 
occidentales. vandalismo. 
1ncend10 e 1nundoc1onos 
Debe cooocer cualqu101 

cljusula de exclus,6n que 
ex,s10 en la p6J,za 

Po, CS<.nlo. V 
P<Clc1erucmcn1e en fo,ma de 
con11a10. debe obtenerse la 
cont11moc,6n do ta póhzo 
susc,,1.1 POr el ,o,9an1Lodo,. 
1un10 con todos los detalles 
adrrnn,sua11vos S, el seguro 
ohec,do no es s.i11sfoc10110. 
hay que ,~onsutc,ar los 
acuerdos f>ara Id ex.pos1c1ón o 
suscr1h11 un() póhz:. scp,1,nda 
Lis mismas prccauc,ones hay 
que tomar respecto a quienes 
tr ,1nspor1cn las obtas del 
estud.o a la galc,ia 

Cuando la obra se va a 
expanc, en un luga, público, 
como 1>ucde ser un p,1rque o 
un 1ardln. es 1rn1JOr1nn10 que 
el a,11s10 se entere s, so ha 
susc11to la póliza que cubra 
los nosgos públicos, po, 
e,crnplo, s, un noño se cae 
desde una escultura Stluada 
al alfo l1b,e. el artlSUJ: puedo 
vorsc ante una cuantiosa 
reclamación PO• el da~o que 
se haya producido. Deben. 
pues, ob1encrse conse1os 
sobte tls1a y 01ras malerias 
legales y de segu1os 

I 

,1· sicmprt· l'n <·r isial. Al¡!Ull.1' µall'nas y al¡:unos / 
pronwtnrt·s _dt· ct·r1a m,·1ws Y t·o11cursos pu1xkn 110 ~ 
ll'll l'I' un fal'I I an·c~, a un prnyl't'lor par.1 L'st,· ci po de ::, 
diapositi l'as. lo qu t· resu lla una dl'svc111aja dt· poca ¡ 
importancia. l 
Fu1e~ ralia!, t·n blan ~·o y lll'¡!rn, l;1s n1pia, ... n pape) ~ 
dl'lwn Sl'r lo ~ufü·1l'l1IC'mt·111e ¡:rand,·s romo para -" 
1110,trar n·n1ajosa11w1111· la ohno: 1111 ta111ai10 popu l;ir 
es d dt· 2() x 2 ~ cm. Suel ... n t'mpka r,t· cn ro11j u11rión f 
ron la, diaposi li1·as p;1ra ,·I reµis lrn dt· ohras. 1· son 
lll'l'l'~ari.is para la pn•ns;i, h1 puhlkitlad y lo, t·:11alo­
µos. 1:, po,ihlt- hara rcprodnt'don,·, ,·n hlanro y 
lll'l!íO a par1ir d1· dia1x"iti1 "' t·n rnlor. ¡1t·ru las / 
fi>1oµrafo1' dir,·t·ia, ,·11 hlanro y 1wµro ti.in una mejor 
ca lidad di: rqm1dm·,•i1111 d,· las ,·,cuh u ras l'l1 r1·1•iqas y ,::: 
ratu lo¡:o,. 1.;,s ,·opia, , 11111i11 is1rad:1' a la prt'IN1 y a las 
impn•111a, deht·n ,·,iar muy hi,·n l·nlil!·,,das y lcn,·r un ' 
hucn l'Olllr.!Sll' l'll hl!la ,11 Mlp1:rlil'lt'. (;" ÍOh'!!r.JÍt)S 110 

ddlt·l1 111111ca harcr n•pnxlucdnm·, ,in oh11·11cr dC' . 
ank111.i11u d pt-rmbo corr1·,po111lit·111t· dd propi,•lario 
dd "''l'!ll'Í//111. IA1, lll'.l,!illi1·ns dd1,·n a rd1 il·a~· a la. 
t·~rll'.ra de JX1'ihk, uM>s l'ulllro,. 
Fichero, . :\l!.!uno, ar1h1a, 1·11t'111·111ra11 com·1•11i1·111t· la 
rnnÍlX't'Íon 1lt· un lkhno dt· la, ohra, ac;oh.ida,. E.,10 
r!',ulu , par1kul.mm·1111· útil ruando ,1· 11·11drn n 
pr,•,1; 111 much;is ,,bra,. l'n ra rada 111 1.1 dt· e lla, hay qu,• 
,•mplt-m lk h.i, dl' µran c;111 i;111n qm· rcruj,111 los 
tktall,·, lli1'iro,. b1u, ,on: l'I 111ulo dl' la obra. l'i 
lamaiw y la, diml·n,i,1111•,. l;i lt'dia ,·n qm· ,1· a,·aho. y / 
le» nwh•rialt',. :\d,·111a,. rt·,ulw 111il ,1110\ilr 1kha1u la 
hbloria de l;i pil·Y .. 1. i111: luy,•11dn la, tliap,,,11n as y 
fii1oµraf1as ck qut· M' tlispnnt· 111u 111aada, n11110 rel'c• 
r1·11,·i ;i l. d mmprador y su ,lir,·n-io1 1. d 11u11wro d,· la 
fü,·1ura o tld rn·il>o d,· 1·1·111a. tl,·1all1·, d,· n 1;1lqukr 
po,ihl,· r,·1·rnta. píl'>lilmu, il ,·i-po,irio111·:-. otra, t la-...-s 
dt• pn•,tamos. y 1ktalk, tk la !'ohcrtura q111· 11• ha\'a 
h,-rl1t1 1;1 prt·n,a. Tamhi,·11 dd1r11 n,11, i¡.!H.or,,· la, :ni 
rcparuriom·,. r,·,1.iur;1dom•, y );i , po(iy,;" dl' s,·¡:111·os ..­
d,· lJlll' haya sido ohj,•10 l,1 uhra. a,1 romo d lu!,t,lr ,•n :;¡ 
qut· M' t·n,·u1·111r.1. ,i ,., <llll' 1·,1a ,·n almal't'll. l , 

___ lAS GALEI\IAS __ _ 

:, 
~­., 

IAlS 1·,n1llorcs qUl' 1k sea11 t'XfXHllT su obr.1 t'll una :3 
µ,ilt'.na J)llt'llt-n olH,·n,·r 111 ud1;i inlornmdon b.isirn dr ;..: 
1·111rnda analir.11ulo M1' r.11.0111•s p;,rn tal dt·"~1. El ~ 
,·0111><·i111i,·1110 dt· lo qm· t'I ;irtbta quil•rt· ohlt·m·r tk );1 <:i 
1m11·,1ra prnport'io11a un hul'n punto dl' p.irt ida p;or.1 11, 
la ht'lsqul'da dt· una µ;i lt-r1.1. l'nr l'j¡•mplo. si d ohjl'lo 1't 
tk la misma t·s po111•r su ot>rn a dis¡x»idun tk los ll, 
dl·ma,. hay qut· ¡)('.nsar t'll 1•1 lirx1 dt· ¡x·rsona, qu,· l4 
l'IMla11 la~ dií1-rt•11tl'S das..·s de ¡:;iknas y f)(ltll'r..,· 1·11 , ~ 
rdarion l'0II ;u¡udlas q11t • cul'11la 11 con la l'li,•111da S 
111 ,b apropiad,t. 'lt 

li 1s ¡:alerias d,· la localidad l'.n tJU<' \ 'ÍVt' d m1 ista ~, 
son normal1111·111,• 1111 huen punto dt· partid,1. En lii li: 
propia hx:aliclad dt• rl'Sidt·nt'ia pm•de oht,·ner..r um1 .¡ 
hut•na inlor111ari1111 sohrl' la, ¡::il1·nas de c11alq11icr 1)1 
punto del p.i1s. Di'l1l'n ¡•studia rst· 1ksdt· 1txlos lo, '11 
p111110s d!' l' iSlil alll t'S dt' i11iciar nin¡:un éll'('í t'HlllÍl'lllO t./;¡ 
t·11ra111 i11ado il rcaliz.1r una cxposiriún. ,\ qud lil f!illl'na ~ 
qlll' un artiSlil l'bila frt'l'lll'lll<: lll t'llll' pon1u1· píl'St'lllil ~ 
obras intt·res,11111'.S pu<~k ser una dt· las qut• 1•1·,•n111al• ·t 

' 



~bor de registro Es úti l 
Jevar un registro fo tográfico 
Je todas las obras. L:i forma 
113s conveniente son las 
!l,)p0s1t1vas de 35 mm . que 
:,veden reun1rsc en ho1as 
aansparentcs contenidas en 
JM carpeta (1 h los 

. )(!ministradores de galerías y 

exposiciones suelen disponer 
de un proyector (2) 0 un 
visor (3 ) para ver las 
d1apes111vas. Cuando se 
mandan POr correo. las hojas 
de d1apesitivas deben 
empaquetarse 
cu1dadosa1nente. Si se llevan 
personalmente a una galería. 

□ 
mt'nte intcrl'S(' para ofrl'rc r u1w 111t1cstrn. 1 .. 1 mayor 
partl' ele (¡¡s galerías o son de li111dal'ión pública o son 
cmprl'sas rnmcrr iaks: t'Sto puede al't•ctar al grado en 
que se tkhen c1·aluar las posibilidades clt' exposición 
f il tC:·rminos de l'l'llWS potl'nriaks. Las gakri;os publi­
ras estan n 11wnudo en ml'jor posición p¡ira exponer 
obr.1s 110 romcrria li1 .. 1blcs qm· una Pl'(Jttl't-w g¡¡Jt-rm 
pri,·ada. :\)gunas );!a ll'nas planilkan sus pro);!rnm;os 
ron 1m·st·s l' inrluso a1ios dl' antl·larion. y pul·tkn no 
kner s itio d isponihk en la C:·pora en que ,d ;ortis\¡¡ le 
intl·n•s;o l'Xf)(Jlll'í. !.os escultores dl'hl'II m·l·ri¡nmr tam­
bkn qué prnl'l'di micnto de solicitud emplea la );!ilkrfo 
en que dl'sl'a ('Xponer y cu 111 pli111(•ntarlo. Los prort'd i­
rnientos rtHn111ws inr l111·l'll la rerumeml¡¡riún perso­
nal. la presentación dl' Zliai)(1sit i\'aS y fotografías. una 
risita fornw l o in li.,rmal a l es tudio y la rumpliment.1-
cion dl' un imprt•so dl' solic itud. 

Si la sol ici tud no tie1ll' éxito. no hay razón alguna 
qu(• impida al ,1rt ista pedir a la );!alería t1m1 (' Xpliraciún 
dl' las nmmes por las que n.o se le atiende. 1 .. 1 galerm 
Puede estar capaci tada para remit ir al artistn a 1111 
e,tabkrimil'nto mas apropiado para el mismo. o para 

, 
indirn~ que ,(' podn¡¡ ll'ller l ' ll ruentn tUJ;'. s_o li.~_i tL'.d 
postl'rinr. una ,·cz qul' la obni es ll' ni.is ,11 ,1111~1d,1. 
~tud1.o, solici tlldl'S de l'xposiciont·~ fracasan porque 

' r,s artistas. dl'llla~iado pn,nto. ;opunl;on tkmasiado 
alto: o porqul' se han dirigido a una v.a len a que no 
es!¡'¡ inkresada l'll el tipo de obra l'n qut· trabajan. 

l'RF.SENTACION Y EXl'OSICION 

la carpe1a es una forma 
esmerada de llevarlas. a la 
vez que en ella resultan 
accesibles y v1s1bles Es 
pruden1e hacer diversas 
d 1aPOsll1vas de cada obra v 
desde lodos los ángulos. 
porque puede dese3rSC 
dirigirse a dos o más si1ios a 
un ucmpe. 

Nombre del artoSlil - --t...-'· PILKINGTON 5.I0.7.9,-ti----Fecha de la obra 

DANIEL$ DEN _ _ _ _ .¡_ __ Título de la ol>,a 

Dimensiones de 1~ obra 

li-- 11' ----,1 
C~LEYWOOD , HEli'TS uK----1------Localidad 

Med•O-----~~f¿~Q~N:'.=Z.:=E~ ___ '_~?>~i/s¿_,C 

Etiquetado de las 
diapositivas A pes.ir do que 
la montura de una d1aposu1va 
es pequeña. puede recogerse 
en ella una gr3n canudad de 
información sol>rc- la obra. S1 
se nu111era cada dl1apos1tiva y 
los de1allos se recogen en 
una ficha. se tend,á un 
,eois1ro inestimable de toda la 

obra Si las d1/1pos111vas se 
cnvian a unit galería. deben ir 

marcadas con el nombre del 
ar11s1a y el 1i1ulo y focha de la 
obra; el medio y las 
dimensiones do la escullura 
contnbuir<ln también a aclarar 
s1 la 1r11sma es o no adecuilda 
para una ubicación o 
propósi10 particular. S1 se ha 

LUGARES DE EXPOSICION 
__ NO CONVENCIONALES __ 
El escultor sufrl' una t'art·nda d(• oportunidadt's ron­
venrionaks dc exposil'io11 porqut' las 1m1t·s tras esntl ­
túriras til'nclt·n a exigir rnda vez mas espal'in y una 
,1dminis1rnri1i11 m;is n,mpkja que la l·xposirión dl· 
o tros tipos de obras tk arte. ll n;o solurin11 es buscar 
lugarl'S que mo sean galerías r n los que puedan 
mostrarse los trabajos. qm· pueden t'xponrrsc t'n 
edificios públicos. parqul's. jardines. o fic inas. tiendas. 
restaurnntl'S y en el propio l'Studio del artista. 

_ CERTAMENES Y EXPOSICIONES_ 
l.;1 infr>rmadcín ¡¡rcrrn dl' l'l'rtament·s y t•x posidones 
puedt' obtenerse a trnn·s de los 1111mt•rosos boktines 1· 
rcl'istas diri);!idos a artistas en ejercicio. 1\lgum;s 
asociaciones artísticas locales o regiona les publican 
boletines dirigidos ¡1 sus asociados. qm· llevan este tipo 
de informad{1n. Tnmhii.:n la prensa lornl publica 
noticias de los arnn1 t•cimie11tos de illll'res rl'gional. 

l'or lo que r<.'Specta a las (•xposic iones 1· n•rtamt·1ws 
abil'rtos. debe ponerS(' mucho cuidado ~-11 la nml't·t·­
l'ión dt· una solici tud muy deta llada. Es im¡)(>rtallle 
t·studiar hil'n las .:arnrtens tiras 1ksde d romil'nzo. 
Sl'guir ruidadosaml'nt l' las instnirrio111·s del rnnrnrso 
y 110 drsrora,AuHtrsL' si no se es admitido. 

Número de la d1apes11iva 

vendido en una expos1c1ón, 
~ste dato contubuirá t~mb1én 
n conocer su emplazam,ento. 
Esta 1nfou11ac,ón es de gran 
ayudil tilnto para el ¿1rt,sta 
como ~ ra cua1qu1erJ que veu 
las d1apas1\lvas, es 
so1r,rendc111emenio fácil 
olvidar 131es de1,1lles después 
de meses o años 

Montaje en vidrio de las 
diapositivas Existen 
monturas en plástico con 
ventana de v1dr10 para las 
diapos,11vas. que les 
propo,c,onan un:, mejor 
p1otecc1ón que el IIPO usual 
de montura en cartulina. El 
grosor del plás11co las 
manttcno ri91das y les d;1 un 
peso que las hilcc cnca¡ar 
me1or en los p1ovec10,es 
automáttcos Antes de unir 
1.1s dos m 11ades de la 
montura ele plá~t,co h;iv que 
as.egur.usc de que lrt 
d1apos11,va est~\ 1,mµ1a y no 
ttcnc p0tvo. porquo cualquier 
manch11:i o mota se not:tr6 al 
prO\'CCti11 la 
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PRl'4'iENTACION Y l:.'\l'OSICION 

Transporte de las 
escultoras Hoy Que mover 
las esculturas con sumo 
cu1di1c1o Un pequeño 
elevador de horca (1) resulta 
Ut!I p.1rJ mover obras grandes 
y pe~ldas Puede hace,se una 
simple Cilrrctilla con ruedas 
de rnovun,ento l ,bre (2) 
montadas en ~iUJ~l"¡fuerte 
de madera ( 3 . 

~ 

¡·~ ~ 
1 

1 

~rriba derecha Para levantar 
p1eu1s m•,y pesadas se 
necesita un sistema de polcas 
con correas o algún t,p0 de 
{,rLJ . H3y que cotoca, 1:ts 
corre-3s con todo cuidado. 

i:rnb ~laje de una escultura 
¡,ara ~u t ransporte 1. Se 

,ce P. la medida. una cara de 
ernoa, -1Je. Se envue•ve la 
escu:tur.:.i en papel de St'da 

..___ _______ _ 

EMf3ALAJE ___ _ 
El embalaje de una piel;1 l'Scultórica purde exigir rasi 
e l mismo esfuerm qut· la ,•jt·n1cion ck lit misma. pl'ro 
un hurn l'mba1ajc no sólo prolt')!t' !;1 ubra. sino que 
hace tamhivn 111,is l;ki l .. r trabajo cid que la nwncja y 
sulm1ya la prok~i,in,1l itlad del arti~la. Sil'mprc cll'lll'n 
tcne1-St' en nll·nta algunos puntos i-:t·111.•ralcs sohre la 
técnica del l'mbalajc. 1 lay qu,· nmsiderar rnnjunta­
tnl'nll' la funrion cid mismo y d plan para r(·a lil.arlo. 
Debe insp,•CTionarsl' n 1idaclosa111t•nll' la ,>hra. VC'ril1 -
cando su l',tado y rl'para11do ,·n aqul'llos puntos que 
m·cesilan 11na atl·nriún l'Spl'r ial. ! lay qul' li11ogratiar 
la obra a nlt·s dl' que sa!¡.:a dl'I l'Stutl io. no sólo a 
l'ÍC'rlos dl' registro y archivo~. sino tarnhi{·n para el 
caso dt· q11l' st• pkrda o resulte dañada. Si hay que 
cll'smnntar la ohr.1 y lu,·;¡.o ra a s,·r rno111ada de m1r1·0 

2. Se envuelve luC90 por 
complelo en láminas de 
polle11leno. que se su1c1an 
firm4='mente con cinta 
adhesiva 

3. El 1nter1or de la ca¡a se 
forr., con cartón ondulado y 
luego se hace una cama de 
bolas de papel rellenas de 
paja. 

por personas distintas. hay que hacer una e-Jara 
nx·opilaci{m de tocias las instrucciones para su cnsam. 
blajc. acompaiiada de diagramas, qu(• debe riajar , 
junio ron la ohr.i. consrrl'.índost· el original par.i el 
caro ck que aquélla sr J)<'rdicra. Deben hacerse fonios 
que no necesiten 1mís ck dos personas para manejar­
los. Para las obras más pC'saclas hay <Jllt' hacer 
pn:paralil'OS CSpl•cialrs. 

Para embalajes a corto plar.ci. la escultura elche, 
rnvolvl'rse t'll un nwlt'rial blando y que absorba el , 
choqm·. rnmo puede srr gomaes puma. 1·irut,1s. polir­
tikno l'Xpanclido ahSl>rbenll· dd d1oque. hloqut·s dr 
poliestin·no cortados en la fornw adecuada o borra de 
algodón. y i:olornrSl' dentro ck u n conte1wdor ngido 
apropiado. Si fuera m·cxsario pueden C'mplcarse anrla­
jes o sopnrlcs internos para mantener t' n posirion la 
picz;1 den tro dl' la rnja ex terior. Entre t·sta y la 
escultura dch,· hahcr por lo mt·nos una holgura de 
¡ O cm. Para d (•rnbalajr exlt•rior pueden utilil,1f'SC' 
nijas para l'mbal¡ir de Sl'!,!ll11Ch1 mano. 

Si la obra s,· incluyl' rn una murstra itinerante. se 
pre,ta o rn a 1·iajar l'n drrunswncias l'll c¡ut· lrny,, dr 
ser cmbalnda ck nut·1·0 ¡xir personas distintas al 
artista. l', im ¡x1rt¡111 tt' su ministrar ma teriaks d,· en,­
balaje fuerlt'S y marrndos nm claridad. l'uc•ckn hatw­
st· rajas clt· t' ntha lajc n1mo la qul' St· dt"scrihl· l'll la 
p,igina siguie11tt' ron tablas ful'rt('S dr rnadrn1 blanda. 
unidas ron tornillos y provisHts dl' anrlajcs inlernos 
almohadillados. Como a lternativa. pucdC'n harl·rsc 
~ílidas rajas dt· e mbalaje nm pant'll's dl' wblt-ros dl' :, 
mackra blanda. de madera contrachapada . rolorndos 11 

en e l interior ck un fuerte armazon d,· mackr,1 d~ " 
construrrión. l,¡1 rarte ele arriba de la raja. o tapadl·r.1, * 
,kbe atornillarse y marcarse para que se sepa nrnks • 

" son los tornill11s que hay que quitar para ,1brirla. Si la ~ 
;a ja se 1·a a usar rep,•tidas 1·,·cl'S. la lapatlern debe 3 

montarst· ron his¡1i-:ra , o goz1ws y um1 n'rradura. 1;1s 
cajas para ernha lail'S a lari-:o plmo tll'lwn wmbién ~ 
rclur1;1rSl' ron listunl'S y tiras dl' dwpa. pero no 1an10 , 
(]lll' el (·mhala it· n·su ltt· inm·n·sa riamt·n ll' Pl'Sado. , 
Unos listones d,· mmk·r.1 o 1mos ai-:a rraderos mC'túlirns • 
p11l'dl'n h,trl'r mas facil la manipulación: dehC'n t·i·i- ~ 
tarsl' las t'll<'rclas. porqm· queman las manos. 1;1 1 
pintura dd l'Xtl·rior prolonga la 1·icla de: la t·aja Y , 
ayuda lamhi,•n a s u ickntilkariún cuando forma ¡mrtt· i 

ele una carga !(l'llt'ral. Para d transportl\ rontartar 1 

rnn una empresa t'S(l(·riali?.mla. 
1 

4. Sobre éstas se colocan 
unas c.1pas grues..is de 
gomaespuma. que se dejan 
que cuelguen sobro los cuatro 
lados de la c.l¡a 

5. Sobre la gomaespwn.1 se 
coloca la escultura envuelta 
El empleo do trozos de .J 
desecho y recortes de "J 
gomaespuma resulta más 
cconóm,co . 



Embalaje de una escult ura 
Es una operac,6n q ue puedo 
novar un uemPQ y un 
esfuerzo que no resultan 

1 
vanos puesto que con ellos 
se evita que la escultu ,a sufra 
danos El emualaJc dehc 
odecu:trsc a l;is nc-ces,dades 

1 de la obra .1nrcs ele haceflo 
' hay Que estud,ar l.1 forma. el 

peso y lil hag1hdad de la 
misma Corw,ene fo1ograftarla 
antes de emb.1l¿1d a . P()r s, se 
produJeran daños o pérdidas. 

Etiquet as En las tWQuctas 
' deben constar el nombre del 

att,st:i y la d11ccc1ón, la 
r I d<re<:C1ón en que hay Que 
, ent,e<J:uta, el titulo de la 
1 exPOS1C1ón (s1 va d mg1da <l 

una). el 111ulo de li! o b ra y el 
numero de 1:t ca1a caso do 

6 . Sobre 1,1 escultura se POne. 
apretándola. la gomaesp uma 
que sobresalía y se añade 
otra c.300 po( encima q uo se 
•~-mete PO• los lados 

Ent,amado alrededor de los 
principales e,es de la escultura 

l'lfü'>INTt\CIO, y EXl'OSICION 

Gránulos d o pohcstncno 

Materiales p.ira embnlajr­
lo ImoorfJnté 1!S que 
proI>0IcIoncn l..l má'(1'llt1 

p,otccc,on pos,blc s,n 
dcieno1,1r 1.1 su;>1d1c,e de la 
esr.vlturJ Cu.1tro huenos 
upo, son vm1tas do 
go,nacspum,, ( 1) p01te ,;tmn,:, 
€:Xp.1nd1do ·.2 ), uom.1t-,pum<-, 
(J J y qrá""l1JIOS de ¡:>01!t. <;llt•"tlC. 
(4 ) ' 

SeñdJ141c1ón 1n1crnac.,· ,no, 

/'- ---- ----- --- Relleno para proteger ta supcrf,c,o de la cscultorJ 

Em,>leo do tom illos p..ira lll Cc1Jü y el untram.1do 1 
1 

Caja de mader¿-¡ espcc1alme,,1e construida 
M arcación do las cajas L3 
p.'1rte supenor de l,1s m ismas 
e.Jebe m.:i,c:usc con los 
símbolos Intcrn.l c1onales de 
un °'1rag•Jt1S ah1er10 o una 
coµa dt: vino En <".aso 
l"l(•C•1s.1110, hay que poncI la 
pa1:li.>ra idrtl91I• o el s1mholo 
de •~ co~1 de vino I0Ia 

Transporte m n r'iti1,10 Debo 
consultarse oomero con el 
1ran')por1t~ta Adcn,.1s de u na 
caJa CO'l revc:,t1fnicnto imeno, 
estanco. puede nec:rs11.1rse 
o tr.1 caJa mtcuor l,;1 1;,,oa h~v 
que aS('{lurclrla 
cu1dadosfü'lh?nte con to1n11!os 
o pemos En la c ... 1Ja exterior 
no debe espec1fic .. 11s..: la 
nat1.,11aleLa de su contenido 
~1.1ra ,educ:11 ~• uesoo de r0bo 

1. 

quo sean vanas - runt:tdos, 
escritos con 1otulador o 
estarcid os Hay que indicar 
cli1ramen1e la pa, to do amb3 

7 . Se ponen encima nuevas 
bolsas dé papel rellenas d e 
oa¡a. comprim,éndolas con 
tirmcza Se tem111'\J con una 
capa de cartón ondulado. quo 
se remete 1amb1én POr los 
lados 

8. Se coloca la tapa de la 
caja y se clav.1 po r los cu;i.tro 
lados. con lo que la ca1a 
queda totalmente sólida y 
sequra. 

9. Sohrc los h!:.toncs. <1uc 
rcluc,zan I;; ca1a se ponen. 
muy ~prc1.1ctos onos Hc¡es 
En el ext1.mo1 et<: l{I caJa. 
clar.wnr.ntc v1'-1hlcs. se pon .. n 
las 1n,1rucc1011c"\ para su 
man~¡o y 1ranspartc 

1 O. E I emh;i:.:i:t- acab.."ldO --s 
c.:omph;t<1meme SC.!\Juro y 
tucnc. lit:nf' m~ t:ad,,H :~ ... 
1ns1rucc•onr•~ ,. se ha 
,efo,z,1<10 :a im.11ccc10 
g rac,:is a los •1"1v,. 

. _ __ ,_J 
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que cortan y mezclan la vasija superponiendo Biselar Cortar a través del 
delgados rollos de arcilla en grosor del material en un 

A 
arcilla. Se emplea p.,ra 

la forma deseada. ángulo. dándole un canto 
preparar y consolidar las agudo. 
masas de arcilla. 

Arte minimo Estilo de arte 

Abrasión Técnica empleada Arn~sadura o soba Tónica abstracto puesto en prácuca Bizcocho Primera cochura 
0 

mediante la cual la arcilla so durante la década de los cocción. de las obras de • 
en la talla de la piedra. 

amasa por completo antes de sesenta. principalmente por cerámica antes de aplicarles 
madera o yeso. consistente los escultores. l¡Js esculturas cualquier tipo de bilrniz 0 en raer la superficie con un uulizarla en modelado o 

mínimas son formas sencillas. cubierta. 
material dcsgastantc para alfa1eria para darle la 

sin ornamentos. Y a menudo 
puhmentarla. consistencia correcta y 

geométricas El material de Bloque Trozo grande de quitarle las l>ols..1s de aire. 
escultura no se enmascaraba mate1ial para labrar. Acelerador Sustancia que 

acelera un cambio químico. A Apercollararniento Una y no se hacia intento alguno 
Bronce Es una aleación de 1,, restna de poliéster se lo parte de la técnica cerámica de represent.ir o simbolizar 

añade un acelerador para de dar forma o una vasija en cualquier otro objeto o cobre. estaño y cinc. y 

favorecer su polímonzación o un torno alfarero. Consiste en expenenc1a. algunas veces con adición de 
endurecimiento. sujetar la parte de arriba de otros metales. Se utiliza 

aquélla para evitar que la Artesa Ca1ón de madera de corrientemente en fundición 
Acero dulce Tipo de acero arcilla húmeda se abocarde. poca profundidad abierto por 
que sólo contiene una arriba en el que se mezcla el 
pequeño proporción de Arandela Anillo plano de hormigón. Puede estar 

e~ CMbono utrhzado en metal o c.1ucho adaptado a la interiormente 
construcción. cabeza do un perno o a una impermeabilizado. 

Acetona Disolvente tuerca. que ayuda a 
Avellanado Método que afianzarlos y a d istribuir .la inflamable usado para quitar 

presión. consiste en de1ar por debaJ0 Cajón de rnedición Ca16n 
la resina de pohéste1 aún de la superf1c1e exterior de los ideado para medir las 
'blanda de las herramientas y 

Arcilla de bola lngredrcnte materiales la cabeza de un proporcrones de los 
superlrcres de traba10 

de muchos cuerpos de arcrlla perno o tornrllo uulizado para ingredientes secos del 

Aconado Proceso por el que a causa de su plasticidad: la unir secciones de una hormigón. de forma que sea 

cuando una rnasa de arcilla arcilla de l>ola puede ser escultura. posible calcular el volumen 

está siendo trabajada en un negra o gr1s. pero al cocerse total de la mezcla. 

torno alfarero es adquiere un color casi blanco. Azuela Herramien ta util izada 
repetidamente reconducida a Al secarse y al cocerse se en la talla d~ madera para Cajón de moldeo 
la iorma cónica y luego contrae considerablemente. esbozar la forma. Es srmilar a Construcción normalmente de 
aplastada hacia abajo para un hacha, pero la hoja está .11adera, o de madera y metal. 
centrarla en el torno y Arcilla de gres Es una arcrlla colocada horizontalmente en en la que pueden ser 
modelarla firmo y uniforme, de color gris el mango. con 1nclinacrón moldeados o vaciados 

o tostado. que se mezcla con hacra abajo. bloques de yeso u hormigón. 
Acrílicos Clase de plásticos otras arcillas y con materiales 

Cajón torno Ca1ón abierto rígidos y hqeros. utihwdos cerámicos para conseguir un 
normalmenie en forma de cuerpo denso. de al1a equipado con un eje giratorio 
placas o vanllas Pueden ser plasucrdad. El término gres B en metal, uuhzado pa,a 1 
tr.insparentes u opacos y se hace tambrén referencra al modelar un sólido 
labrrcan en una serio de propio cuerpo y a los objetos redondeado en yeso. En la 
colo1es. que se hacen con él parte de arriba del mismo se 

Barbotina. Vaciado de sujeta una plantilla metálica. Y¡ 
Agarre Ligera aspereza de Armadura Estructura para barbotina La barbotina es la forma se consrgue . 
una superfrcre que permrte dar un soporte interno rígido una suspensión opaca y aplicando yeso húmedo al e1e 
que se adhiera firmemente a a una escultura modelada cremosa conseguida giratorio. yeso que va 
la misrna un acabado de Una forma lineal básica en mezclando arcilla en polvo obtenrendo la forma deseada 
pintura. la barbot,na o algún hierro o alambre puede ser con aguo. Para hacer un a medida que se vJ secando 
tipo de lechada. engrosada con tela metálica o vacrado de barhotina. és1a se y rozando con la plantilla 

rellena con madera o papel si cuela en un molde de yeso y 
Agua de cola Solucrón es necesario El medio so deja hasta que en el Canales de colada En el 
gelatinosa formada por escultórico ele<Jido se modela imerror del m,smo se forme vaciado a cera perdida. 
cristales o polvo de cola directamente sobre la una capa gruesa. Se quita el canales que se dejan en el 
mezclados con agua que armadura. exceso de barbot1na y se deja molde a través de los cuales 
consmuye el aglutinante del que el vaciado se endurezca. penetra en el mismo el 
estuco. El agua de cola, Arqueta con separador de bronce fundido. 
añadida al yeso. retarda el yeso Receptáculo que se Barrena Herramienta para 
proceso de fraguado de éste. encaja debaJo del sumidero taladrar, formada por un Carborundo Otro nombre 
dándole un tiempo de trabajo co 110 fillro para e1 sistema de vástago de acero con una del carburo de silicio. Es una 
más largo. desaglie. El yeso qu_e rosca en espiral en su punta y sustancia cristalina dura. 

desprenden cuando se lavan una manija en el oxtremo util izada como abrasivo Y en 
Aleación Metal obtenido con las herramientas y cacharros opuesto. mezclas refractarias. 
la combinación de dos o más en que se hacen las mezclas 
elementos metálicos. queda retenido en ella. Barroco Este término hace Carga Sustancia en polvo 0 

Alfileres Clavos finos y Aro de colar Banda metálica 
referencia a un estilo de obra granulada que se añade al 
dramática o sumamente material de escultura para 

largos. de cabeza plana. que circular unida a un mango ornamentada; originalmente. darle un volumen o cuerpo 
une el macho con el molde largo. con la que se sujetan es el estilo caracierístico del exlra. Las cargas u11hzadas 
para el vaciado a cera los crisoles llenos de material arte de los siglos xv, y xv11 en para las resinas las hacen 
perdida. Cuando la cera se fundido para colar éste en el Europa. también opacas. derrrte. los alfileres mantienen molde de vaciado a cera 
el macho en la POSición perdida. Batea Gruesa plancha de Catalizador Es una sustaneta 
debida. yeso en que se de1a la arcilla que provoca en otros. • 

Amasadora de arcilla 
Arrollado o modelado al húmeda hasta que pierde la materiales una reaccion lla 
colornbín Técnica alfarera suficrentc humedad como química sin experrnicntal 8 

• Máquina con hojas giratorias Que consiste en fabrrcar una para que pueda ser trabajada. cambio alguno 

l() 
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escultura en resina es un corno su nombre indica se estado de la arcilla cuando ha forma de un objclo era ,ditivo que hace q ue ésta se utiliza para cortar grand~s perdido una buena cantidad analizada corno una S-One de ;,o1imence. Con el catalizador piezas de piedra al desbastar de humedad pero todavía no unidades geométricas. ieaccIona un acelerador un bloque. está completarnernte seca. entrelazándose planos que usualmente añadido también 
describían tanto el volumen J la resina. originándose calor Cinética Una escultura Const rucción Término que corno la superficie. que pone en marcha el cinética es aquélla quo se hace referencia a una P'oceso _ de polimerización o mueve o tiene algunas partes escultura realizada uniendo Cuchillo de dos mangos endurecImIento. móviles Su movimiento varios componentes de Hoja de metal con un ma~go 

puede ser producido por una diferentes materia1es o de la de madera en cada extierno, faucho de silicona fuerza natural, como pueden mis111a sustancit1 . utilizada para desbastar Producto de endurecimiento ser el viento o el agua, o por madera. en frío para hacer moldes, un motor insialado en el Construcció n en hueco que puede resistir la interior de la propia escultura. Técnica cerámica para la Cuchillo espátula Cuchillo 
temperaIura del plomo escultura en terracota. en la de hoja flexible en forma de 
1undido Se utiliza sólo para Clavija Clavo de madera de que la forma se v.a espátula que se utiliza para 
vaciados en pequeña escala. sección transversal circular obteniendo a PMtir de aplicar o raspar materiales 
La s1licona se mezcla con una uti lizado en lugar de clavos, planchas y cilindros huecos plásticos Es también un 
solución ele caucho y un pernos o tornillos para de arcilla húmeda. de manera instrumento adecuado para 
catalizador. asegurnr una Junta. que la escullura resulte despegar las capas rig1das de 

totalmente hueca. resina endurecida que se 
Celuloide Uno de los Cocción o cochura Cocción hayan quedado adheridos al 
primeros plásticos inventados. de piezas de al fo re ria y Constructivisn10 molde. 
Es un nn rato de col u losa cerámica en un horno p¡¡ra Movimien to artístico moderno 

Cuerda d e papel Largas ti ras Ienaz e inflamable. endurecerla, y posIeriormente desarrollado en 19 17 por el 
fundir barnices o cubiertas escul:or ruso Ta tlin. Su de papel apretadamenIe 

Celulosa Sustancia obtenida decorativas en la superficie de propás110 era cons1ruIr una enrollado que se utilizan para 
de células de plantas. que es aquéllas. escultura abstracw adecuada reforzar la resina vaciada La 

cuerda de paµcl se humedece uno de los materiales básicos 
Colada Llenado de un molde 

para una sociedad 
con la resma v cuando se uulizados en la manufactura industrializada. y el trabaJo 
sec.i se hace completamente de los plásticos. con el material que formará la abría el camino al uso de la 

escultura definitiva: por moderna tecnología y de rígida . 
Cemento Sustancia en polvo ejemplo. el bronce fundido en 11ateriales tales como madera. 

Cuerpo Término usado para compuesta de silicato de el vaciado a cera perdida. vidrio, plástico v metal 
hacer referencia a una masa aluminio y calcio, que soldado. Fue mlroducido en 
de arc,lla formada par vanos constituye el aglutinante del Cola de ratón Herramienta Europa occidental por 
tipos distintos de arc1IIJ o por de metal con una pequeiia Pevsner en Paris v par Gabo hormigón. 

superficie h,nadora en el en Aleman,a. Los pnncIpIos arcilla y matcnales ccrám,cos 

Cemento aluminoso o extremo de una socc,ón del constructIvIsmo tuv,eron 
Cuña Pieza de madera o fundido Cemento muy rectangular o redondeada. Se una gran influencia en el arte 
met.:al ;idclg;nada en uno de aluminoso de color gris- utiliza en las formas delicadas europeo del siglo x,,, aunque 
sus extremos, que se uuliza negro. de relativamente y en el acabado de las rallas. por razones politic.as est.i 
para cortar la madera en el Existe en diferen tes formas y 1nlluenc1a se extinguió en rápido secado. uti lizado en la 

tamaños. según sean para Rusia en 1921 . scnudo de su fibra o pa,a 
escultura en hormigón y 

traba1os en madera, metal o cuartCílr la p1odr.1 
: como un ingrediente en las piedra. Cortador de alambre mezclas refractarias. 

caliente Utensilio para cortar 
1 «Collage» Imagen realizada poliesurono expandido. En un 
1 

Cepillo de dos manos sobre una superficie plana, ar nazón se su¡eta. ele forma Pequeña herramienta para encolando trozos de papel, que quede tenso, un alambre. _ _ CH 
1 

cepillar la madern. que tela y materiales que se caltenta. lo que le consiste en una hoja con un «encontrados» sob,e un fondo permite pas,~, limpiamente a mango en ambos extremos. que puede ser de lienzo. través del poliesti reno. Chamota Arcilla cocida i Se pasa par la superficie de la papel o tablero. evitando la apltcac1ón do una molida en finos gr,ínulos. 1 madera para cepillarla o darle 
compases sacapuntos presión indcb1cfa . Se puede utilizada corno ingred1en1e en 

1 
forma. y puede usarse sobre 

utilizar como herramienta de algunos cuerpos de arcilla. o ) una superficie plana o curva. Instrumentos utilizados para 
mano o su1eto a 1t1n banco. como base sobre la que se ¡ medir objetos 

Cerámica Vasija o escultura tridimensionales. consistentes 
Cort afrío Cincel fuerte de trnbaJa o se cuece ltt misma. 

hueca en arcilla. cuyo secado en dos piernas de metal 
acero utilizado para cortar 

lo que permite a la pieza 

j curvas y puntiagudas. contraerse libremente en su y acabado se realiza por 
engoznadas juntas. Los hay metal en trio. proceso de secado. 

1 cocción. 
de gruesos. con las puntas de 

1 
Corte sesgado Cavidad o Cincel Herramienta cortante las piernas hacia adentro. Y 
ángulo difícil en Oa superficie 

consistente en una barra de de calibres. que las 11enen o en la forma de un obje10 

1 

metal de boca con doble hacia afuera trid1mens,onal vaciado. que 
D bisel, que constituye el 

Conos piro nétricos Conos puede impedir que éste salga 
extremo cortante. Los 

cerámicos que se s,túan con facilidad del molde. Para 1 diversos tipos de cinceles 
dentro del horno antes de evitar este problema. los 

están especialmente 
encenderlo. Cada uno de moldes se diseñan teniéndolo Dadá Mov1m1cnto «anti•arte>> diseñados para esculpir metal 
ellos se dobla a una en cuenta. que abarcaba la escultura. la y piedra. Los diseñados_ p.ira 
determinada temperatura. de pintura. el tea tro y la tallar madera se denorrnnan 
forma que con una Crisol Receptáculo a prueba literatura. surgido durante la escoplos. observación constaI1t~ se de c.ilor en el que se funde el Primera Guerra M undial. Los 

1 Cincel chato Cincel de boca puede conocer en que metal para colarlo en el artistas dadá produíeron ob1as 
momento ha alcanzado el molde. que eran nihilistas o que recta que se uultza en el 
horno esa determinada reflejaban una actitud cínica . modelado y ac.ibado de las Cubismo lnfluyonte esti lo hacia los valores sociales ¡alias en piedra temperatura. 

artístico introduc,do por 

Cincel para desbastar Consistencia del cuerpo Pic.isso. Braque y Juan Gris a Desbarbado Proceso de 
Cincel ancho Y pesado que. Esta expresión describe el comienzos del siglo xx. La limpieza y ar.abado de la 

~11 
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superficie de una escultura de 
metal, en especial de las 
rebabas del metal vaciado 
producidas por la lorma del 
molde. 

Desecación Largo proceso 
de secado de la mayor parte 
de la humedad natural do la 
madera, que la hace estable y 
laborable 1anto para la talla 
como para la construcción. 

Desmoldeador Sustancia 
que se aplic.1 al 1nterror o a 
las juntas de los moldes para 
facrhtar la rettrada de éstos 
una vez hechos los vaciados 

Disolvente Sustancia que es 
capaz de disolver otrn. 

___ E __ _ 

Ensamblaje EsculturJ 
construida con diversos 
materiales no fabricados 
originalmen te para fines 
artísticos, incluyendo a 
menudo toda clase de 
«ob1etos encon trados». 

Envarillado Procedimiento 
que consiste en adherir unas 
varillas de cera a la superficie 
del modelo en este mate11al 
para el vacrado a cera 
perdida. Las va11llas forman 
en el molde los canales de 
colada y respiraderos. 

Escofina Basta herr;inuenta 
abrasrva hecha de metal. Su 
supcrfrcre abrasiva tiene 
numerosos d,cmes 
pum,agudos en for,na de 
pequeñas pirámides 

Escof ina de hojas 
cambiables Herramienta 
metálica abrasiva provista de 
una hoja cambiable, montada 
de tal modo que las 
pequerias partículas de 
material pasan a través de la 
misma y no se a nontonan en 
los dientes. 

Escoplo Herramienta cortante 
consistente en una barra de 
metal de boca con doble 
bisel, que constuuye el 
extremo cortante. Los 
diversos tipos de escoplos 
están especmlmente 
diseñados para esculp1r 
madera. Entre ellos se 
encuentran el escoplo chato y 
el escoplo para desbastar 
(véanse las explicaciones de 
los cinceles de los mismos 
tipos). 

Escultura de bulto 
redondo Obra escultórica 
aislada que puede verse 

desde todos los ángulos Y 
está co 11pletamente 
desarrollada desde todos los 
puntos de vista. 

Espátula Sencilla herramienta 
de modelado, de boca 
redondeada o sin trio, Y de 
forma plana y alargada. Las 
espátulas pueden ser de 
madera o de metal 

Estratificado Construcción 
de una superf1c1e rigrda sobre 
una armadura mediante la 
aplicación de finas tongadas 
de matenal. Es una técnica 
que se utiliza en la escultura 
con madera o resina, 

Exotérmico Calif1cat1vo 
aplicable a cualquier material 
que desprende calor durante 
su proceso de 
endurecimiento. 

_ __ F _ _ _ 

Fibra de vidrio Mate11al de 
escultura ligero aunque 
duradero. utilizado para 
reforzar la resina y los 
vaciados de hormigón en 
hueco. Delgados filamen tos 
de vidr10 se traban en forma 
de láminas f,nas y flexibles 
denominadas «mats», de 
cintas o de cuerdas frnas 
trenzadas muy sueltas, 
conocidas como mechas. 

Fija de centrado Pequeño 
d1spos1tivo de unión instalado 
en la junta de los moldes, 
que permite que éstos 
puedan rcacoplarse con toda 
precisión 

Flameado Proceso de 
acabado y endurecimiento de 
un modelo de cera, que se 
reahza pasando una llama de 
vela sobre la superficie del 
mismo. 

Fraguado Proceso de 
endurecimiento del yeso de 
París y cfel hormigón. 

Fu t urismo Movimiento 
dentro del ano moderno que 
tuvo su n11gen en 1909 entre 
los artistas nalianos. 
Constituyó una celebración 
de la era de la maquina. La 
pintura y la escultura 
futunstas estaban interesadas 
en expresar el movimiento y 
la dinámica de las formas 
tanto naturales como creadas 
POr el hombre. Algunas de 
estas ideas, incluyendo el uso 
de los matertales y técnicas 
modemos, fueron recogidas 
POSte11ormente por los 
constructivistas. 

___ G __ _ 

Galvan izado Es un proceso 
que consiste en revestrr de 
cinc el acero para evitar su 
oxidación 

Gato corredizo M ecanismo 
de su¡eción recto. con fi¡ación 
a¡ustable. utolizado en las 
construcciones en madera. 

Gato de tornillo P1ez;, de 
h ierro redondeada que se 
utiliza para sujetar juntos dos 
materiales ajustando un 
tornillo 

Gel, capa de gel Ef gel es 
una solución coloidal 
coagulada Cuando se mezcla 
la resina de poliéster con un 
catalizador. comienza a 
endurecerse o a transformarse 
en gel. La capa de gel es la 
pnmera capa de .-es1na liquida 
que se aplica a un molde o 
superficie cuando va a 
hacerse un vacrado o un 
estratificado. Se transforma en 
una película plástica 
resisten te. 

Goma laca Barniz obtenido 
de una res,na natural 
segregada por el insecto de la 
laca. 

Gótico Térm,no que hace 
referencia al arte medieval, 
pnncipalmeme a la 
arquitecwra. en Europa La 
escu ltura y la arquitectura 
durante ese periodo se 
encontraban estrechamente 
ligadas en los monumentos. 
tumbas y en la decoración de 
las iglesias. 

Gra f i to Sustancia mineral 
negra, compuesta casi 
exclus,varnente de carbono, 
que se encuentra en el 
merc,1do en forma de polvo o 
en barrn 

Gubia Escoplo de boca curva 
empleado en la talla en 
madera. Una variación de la 
gybia !a co11stItuye la gubia 
en V, que se uti liza para 
grabar la superficie de dicho 
material. 

Guillotina Aparato mecánico 
para cortar dotado de una 
pesada hoja movible que se 
accrona con una palanca 0 
pedal. 

___ H __ _ 

Hiperrealismo Estilo de 
pintura y escultura figurativas. 

en el que las formas se 
representan en exacto detall• 
Las pinturas pueden cop,ars:· 
mInucIosamente de · 
fotografias, mientras que las 
esculturas, generalmente 
toma~ la forma de figur~s de 
wmano natural en resina 0 
cera, con vesttdos reales y 
llevando ob¡etos auténticos . 

Horn1igón Matenal 
extremadamente pesado, 
duradero cuando fragua. el 
hormrgón se hace con una 
mezcla de agua. á11dos y 
cemenro 

Imprimación Primera capa 
aplicada a la superficie de 
una escultura para sellarla y 
proporcionar una base a un 
acabado de pintura 

lnflable Escultura hecha de 
láminas de pol1estireno o 
PVC, que obtiene la forma 
deseada cuando se le insufla 
aire. 

___ L _ _ _ 

Laca Tipo de barniz aplicado 
sobre una supcrfrc1e para 
producu un acabado satinado. 

Látex Sustancia cauchotosa 
u ti lizada como producto para 
moldes de endurecimiento en 
frío y también como base de 
algunos adhesrvos 

Lechada de arcilla Liquido 
ligero que se prepara 
disolviendo una pequeña 
cantidad de arcilla en agua Y 
que se uuliza para bañar las 
juntas de los moldes de yeso 
con objeto de evitar la 
adhesión. 

Lechada de cemento Pastª 
ligera de cemento mezclado 
con agua. Es la primera caP.1 

que se aplica al molde al 

1 

1 

hacer una escultura de 
hormigón vacrado Y 
constituye un revesum,ento 
superficial unilorme para el 
vaciado acabado Se uullzJ l 
también para novelar V sellar 
¡untas 

·¡· d• 1 
Lima Herramienta meta ,ca •~ 
superficie estriada. que se 
uttliza para alisar. modelar ~ 
cortar materiales por abra~ 



___ M __ _ 

Macho de molde Una 
escultu,n de cera hueca hecha 
para so, vac,ada en metal se 
rellena con un mateoal 

,ef,acta,,o para proporcionarle 
un núcleo sóltdo, 
denomu,éldo macho Se 
puede modela, cincctamence 
la cera sohrc un macho 
preformado 

Maderas b landas M aderas 
procc<1entes de árboles 
conife,os . .tlgunas de tas 
cuales son ap,op,adas para la 
calla. como PO• ejemplo el 
pino amaullo 

Madern dura C,enos árboles 
d<J ho1a caduca producen una 
madera Que es muy resistente 
y duractt:,a cuando está sec.a 
Ejemplos de madera dura son 
la caoba y la madera de 
roblo. 

Mandarria Clava de madem 
, utilizada para golpear los 

cinceles de callar madera La 
mandama est.:'I formada de 
una solc1 pieza de madera 
sacada de la base de un árbol 
joven 

"1aquota Esculcura de 
pequeño tamaflo. que a 
menudo es un modelo en 
arcilla. cera o yeso. y que se 
hace como estudio previo 
parn un trab.110 de tamaño 
natur '11. 

Martillo de bola Man,llo 
que fienc uno do los lados de 
su cabeza plaoo P<1r3 golpear 
y er otro redond eado p..1m 
aplstar remaches o forma, 
superf,cies curvas. 

Martillo de cantero Mar11llo 
J con g ruesa cabeza de torma 

rectangular. generalmente d e 
hierro. utilizado para golpear 
las herramientas d o cortar la 
piedra. 

.\'!artillo de orejas La 
cabe-za de esto martillo t1er1e 
una cara plana para golpear 
en uno de los lados v dos 
grandes uilas macizas en el 
ot,o. ut1!1z.adas p..1ra sacar 
cl.:,vos 

«M at>, Lámm,3 o tira de 
rnatenal de fibra de v,drio 
ut1hzadas como rofueao en el 

1 
estrat1hcado d e rcsin3, en el 
vaciado de cemen10 
aluminoso y en la escultura 
de ho,,mgón mod elado . El 

tt\vnat» para superf1c,es es 
bas1anrc fano. el de hbras 
cort3das os un género basto. 
tejido m uy floJamentc 

Mayólica T 1po de vidnado 
cerám,co obtenido agregando 
a los l>arnices transparentes 
cenizas de óxido do estaño. 
que ¡ltoduce el elecco de una 
superf1c1c rica y esmaltada 
Su nombre proviene de 
Mallorca. de donde so 
exportaban a halla las piezas 
fabricadas en España 

M azo Martillo de madera 
ut1l1z.ido para golpea, los 
escoplos en la 1at1a en 
madera. 

Mecha Cuerda l,gc,a hecha 
d e fihra de vidrio flojamente 
trenzada, que !a-e utiliza como 
<efuer?o para la cscuhura en 
resina. 

M edib M alcnal o técn1cc1 
pnr11cular con los que trab.J¡.1 
un escultor Esc1.11lura de 
medios combinados. por 
cons19u,cn1c. os aQ1.,clla en la 
que se emplean diversos 
ma1c11ales o procesos 

Melamina Resma smtéttca o 
el rnateual m:11,ufJcturndo 
con esta resma Puede 
adqu1mse e1\ forma de r,lacas 
resistentes no PQrosas 

Modelado ~• vacío M étodo 
para modelar otacas de 
plás11co sobre unJ forma 
sólida en ,ohcvo Se calienta 
el plástico hasta Cll•C se hace 
flexible y cuando se c rea ur, 
v;icío baJo la form.1 se cst1ré'I 
sobre el modelo como una 
piel. 

Modelado P,oced1m1ento 
oa,a ,c.:1lizJr una cscuttura 
dándole forma en un matcnal 
maleable. como puede ser la 
arcilla. la e.era. e l yeso 
húmedo o el horm,gón El 
ma1efial se trabaja con los 
dedos o con hc1ram,emas 
afiladas o en fo,ma d e 
espátula 

Modelado con planchas 
T écn1ca alfarera on la Quo la 
forma final se consigue 
1untando forméis cortadas en 
gruesas planchas de arcilla 
húmeda 

"1odelado con los dedos 
Técnica olfarera Que supone 
la presión del pulgar en una 
bola de arcilla para luego 
darle forma d e cuenco entre 
ese dedo y los demás 

Mod elado en torno T écn,ca 
alfare,a que consiste en dar 
forma a una vas1Jcl a par1u do 
una bol3 de arcilla sobre un 
torno o rueda de alfa,e,o 

"1odelado por soplado 
M étodo para dar forma a tas 
láminas acrílicas. Se calienta 
el plás11co hasm que pueda 

plegarse. se une 
herméticamente y se su,eta a 
un inflodor o a un compresor, 
que lo inflan como si fuera 
un balón . 

Molde Form.J negativa o 
impresión tomadas de una 
escultura ong1nal. de l,1 que 
se hace un vactado para 
copuu l.1 escultura o 
reproducirla en o tro matcnal 

M olde ciego Molde ccue 
cuando se 3Justa no dc1a 
:u:ccso alguno a su CSJ)3CIO 
interior 

Molde en piezas Molde 
formado por d1ve,sas 
secciones acopl.1das. que 
puede ut1lii ~rse pnra re~ltwr 
vanos vaciados. 1:>ucsto que 
puede ser ,c1u.:,do desnoés de 
c..1da uno de ellos sin que 
haya sulr1do darlo .tlguno 

Moldeado a presión 
M étodo 1x1ra hace, piezas do 
cerám,ca re1.1cando una 
pl;mcha de arc illa d entro de 
u,, molde ab,eno de yeso 

•Vloldeado en arena Mé1odo 
de vac,acto en meral en el 
que et molde se hace 
re1;1~1ndo firmemente 
ahedt'dor d r l:1 f'.lscul tura 
v.111.'.IS c:.nas de ;i1ena 
húmeda A l rchrnr el ongmal 
queda en la a,ena una 
1mprcs16n exacta del mismo 
La nrona se suele mezclar con 
,os1na. 

Móvil T1PO de escultura 
cinética e1Cpcornenrado en 
pumer luga, PO• Alcxande, 
C;ilder. Frce-uen1cmeme. los 
móviles son con~1,ucc,onos 
,ealtzadas co,, chap.1s 
mctálicc,s pl.:mas suspcnd1d,1s 
coi, alambres o flJ.tdas a 
voullas flexibles Las diversas 
pa,tes de la escultura se 
mueven en respuesta a 
cowemes de a11c. viento o 
por medio de un motor 

M uela de ca<bor-undo Disco 
abrasivo de carburo de s1l1c10 
que funciona acoplado a una 
hcrmmie11t3 oléc1,1ca 

___ N __ _ 

Neoclásico Estilo dominante 
en el arte europeo o finales 
del siglo xvm y comienzos 
del x1lC Los artistas 
neoclásicos tomaron como 
modelo la d,gn,dad y 
o<andeza do las antigu,1s 
civilizaciones gncga y romana. 
conmemorando sus héroes y 
levendas. y la bellei.., del nne 
y la arqui tectura c lós,ca. 

___ p ___ _ 

Pafeta Pieza plana de m.tdoa, 
ut1hzac:b para l>atir la .uc1lla 
h(rmeda. con oh¡eco de 
chmmar la$ bolSc-is do rmc y 
dar cons1stc-nc1.1 a 1:t masa 

Palomilla Dos piezas do 
madera unictas en founa de 
cruz. suspendidas d e una 
:.irn-...1cfura. como sopOrte 
interno añadido par,1 sostcnm 
el peso del m a1er1at a 
modelar 

Papel de ca<borundo Es un 
papel con una c,1p., de 
Cdrborundo. urih,.ido como 
abrasivo Puede ullhlarse en 
SC(:0 o con agua según 
convenga al mateual 1,,111h~1do 
y ,cqu1c r.t el acabado de la 
supcrf,c1c 

Pát ina Cür>a colorcadn que 
S(• to,m .. 1 en la superf,c1e de 
las cscuhwr.s rnctallcas 
cicb1do :, los cambios 
químicos producidos por los 
ele m e n lOS OJh,UillCS Estos 
cambios PU\..'<-1en e~timu!arsc 
de manera a,t1hc1al El 
eJe-mpfo m;ts conocido do 
p.ítina es el cardenillo capa 
verde claro quo se forma 
sobre el bronce r>O' 
ox1dnc1ón 

Pavonado Coloreado de la 
superfic,o d e los met,11.:!:> par 
la apl1coc1ón de calor 
cnncnntrado mcd,antt.: un 
soplete de CuíllQwe, tipo Ll 
ox1dac16n d,1 al metal una 
colomc1ó n azlJI 

Peana Plataforma o ood10 en 
el <1ue se expone una 
escultura. 

Pedestal o cnbnllcrc do 
escultor Sóhdo t~1noo de 
maderil que suvc para 
sosri.:nc, la ob,a oue esr,1 
s1t'-ndo ldll,1da o modelada La 
par1e de ,1mt.M puede estar 
eq uipad a con un disco 
01mto110. de fom u1 outJ se 
pueda rotar fácdmen10 la 
obra 

Percha de busto Armadura 
sobre la Que se model,1 un 
busto Se montJ una 
est,uctu,a ele anilloc; dt! metal 
sob,o un sooorte cen1tal de 
madera o l'nct:il 

Perno de cabeza g rande 
Perno fileteado de cabeza 
amplia y piona. ulihzado para 
unir dos sccc,ones de ,csina 
de fmmas redondcad~1s 
comptementanas en una obm 
renl,zada con este rnatenal. 

C:I.OSt\lOO 
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Porspex Plásuco acrlhco que cocida. es blanca y a menudo para sopor1ar el esfuerzo Que 
puede encontrarse en forma translúcida se le impone cuando se le 
de placa o vanlla Puede ser R estira 

transparente o do colores Prensa de ángulo AparijlO 
vivos. que sujo1a unidas en ángulo Respiraderos En el vaciado 

recto dos tiras o planchas de a cera perdida los 

Plasticidad Cualidad de los matenal sóhdo mientras se Rascador Herramienta con respiraderos son canales 

ma1enales que pueden ser asegura fa ¡unta ancha hoja me1áhca. muy hechos a ttavés del molde. 
modelados. moldeados o rígida. pero cuvo exlremo no que de¡an s.1lir el aire 

dados forma mediante Producto de vinilo pnra está afilado para que corte. conforme se va col,,ndo en 

presión. La arcillo constituye hacer moldes Es un upo de aquél el moml fundido • un e1emplo de mater,al producto que se hcúa Recocido Tratanuento 

extremadamente plásuco mediante c.1lor y se vierte térmico aplicado al metal con Retacado Consohdac1ón de 
alrededor del modelo ong1nal. ob¡cto de ehm,nar las un mater,al fibroso o granular. 

Plataforma p11ra modelado sobre el que se endurece tensiones internas y hacer como puede ser la fibra de 
M esa giratoria montada sobre constlluyendo un molde más fácil su traba¡o una vez v1dno emp.1pada en resina. el 
u n 11lpode. que puede subirse flexible Cuando ya no se enf11aclo El acero dulce y el hormigón o la arena húmeda. 
y ha1a1se. perm111cndo al neces11a el molde puede latón reqweren un comp11n11éndolo o 
escultor el acceso a la obra volverse a fundir para utrhzar enf11am1onto lento. mientras compactándolo en un molde 
desde todos los ángulos de nuevo el producto que otros metales. como el 

Sólo es apropiada r,ara obras cobro. pueden ser enfroados Revestido Técnica de 
de tamaño pequeño o medio. Pudelado Técnica para rápidamente 1ntroduc1éndolos construcción con madera Se 
como pueden ser un busto o proporciorw una densidad en agua El alum1n10 exige un fabrica una fo1ma sólida 
una figura de tamaño menor uniforme y eliminar burbu¡as tr.itam1ento ligeramente enrollando delgadas láminas 
del natural de aire en las mezclas do distinto de chap.1 de madera o de 

hormigón húmedo. madera contrachapada sobre 
Polarización Efecto de las removiendo la masa en todas Refractario Se denomina una estructura también de 
ondas luminosas p1oducido <luecc,oncs con una vara mmo11al refractario el que es madera 
hm1tando su v ibración normal resistente a las altos 
por medoo de un filtro. Punta Senc,lla herram,enta temperaturas Los materoales Románico Estilo artisi,co 
Mediante este efecto se hace metálica que tiene uno de sus refracta11os se uuhzan para dominante en Europa en tos 
posible la p,oyecc1ón de un extremos terminados en punta moldes en el vaciado a cera s,glos" v ' " Lo m,smo que 
dibujo con colores y que se u11hzo para labrar la perdida y para los accesoroos el es11lo gótico poster,or. el 
cambiantes forma básica de las tallas de del horno en que descansan arte mmánt1co se u11l1zó 

piedra las prezas de cerámica principalmente en ed1f,c1os y 
Policroma Término u11llzado durante su cocción monumentos relrg,osos 
para descr,bir una escultura Punta de trazar Herramienta 
acabada o decorada con de metal con punta afilada Relieve Escultura trabaJada Roscar con macho Labrnr 

I¡ varios colores. haciendo que se u11l1za para d1bu¡ar haciéndola resal tnr sobre un una rosca en el interior do un 
no1malmcnte referencia a la l ineas finas y prec,sas sobre plano Las formas de las agu¡ero hecho con taladro o 

i decoración p,ntada un material rig1do como l?scultur;is en relieve no son 
pueden ser el metal o fa placa totalmente de b:.ilto redondo. 

barrena do forma que pueda 

Poliestireno Plás11co que se de plástico enca¡ar en ella un tormllo o 
pero vari¡,n desde el una clavr¡a en los que 

encuentra disponible en dos 
Punteado T6cn1ca mecánica l>aJ011ot1cve. que put>de estar p,ev1amento so haya f1lete,1do 

formas· el pohcstirono 
para reproduc,r al mismo formado sólo por someras la rosca corrospond1ente Para 

endurecido. quo es un 
tamaño o a d1st1nta escala. en ondulac,ones o 1nc1s1ones ello se u11llza un macho de 

plástico rígido en fo1ma de 
sus correctas p,oporcionos. sobre la superf1crc del plano. roscar Este p,ocedmuenro se 

láminas. y el pol,es111eno 
una forma trid1mcns1onal El hasta el alto relieve. en el que ut,llza para rellenar con 

expandido. que es una masa 
,nst,umcnto que se uhllza se da una considerable varillas finas de bronce los 

gronular ligera. traba¡ada 
pu,a ello. el transportador. expresión de la forma a¡rujeros que de1an los 

generalmente en placas o 
consiste en una estructura trid1mens1onal alfileres en un ob1eto vaciado 

bloques. pero que también 
puede encontrarse en metállca con p,crnas que 

Remache Método para unir 
en dicho metal 

gránulos sueltos pueden a¡ustarse alrededor de 
una escultura para medir las chapas do metal ut1llzando 

relaciones entre diversos pernos cortos de cnbeza 
Polietileno Plástico flexible pun tos dados de la suporf1c1e aplas111da 
en láminas que puede coserse 
o soldarse para formar la Punzón Herramienta meti\l,ca Resina epoxy Resina s 
superf1c1e de las esculturas punuaguda ut1hzada para termoendurec1ble. ullllzada 
inflables o rellenas Puede ser cuartear la piedra y p.1,a para vac,ados en resina Se 

I' transparente u opaco y desbastar esculturas en esto utiliza también en la 
Separador Sustancia que se coloreado o incoloro material manufactura do adhosivos 

enérgicos. aplica al interior de fos 

«Pop art» Esulo artístico PVA Abrev,alUra de alcohol moldes para evitar la 

dominante en la dócada de de pohvinllo. Es un liquido Resinas do poliést er A las adhesión del m.iterlc11 de 

los sesenta. Tuvo su ongen blanco y denso que se seca resinas plásticas sintót1cas en vaciado. 

en Gran Bretaña y Estados formando una capa de forma líquida se las hace 
Unidos cuando los artistas plástico trans1>111ente y endurecerse. o pohn1c11zar. Sierra circular Hoja circular 

comenzaron a rcPtesenta, los res1ste_nte. Es un adhesivo. y medoante la adición de un dentada. accionada 
muchos productos ol1meros tamb,en puede ser disuelto catahzador. La resma. mecánicamente Se uuhza 

de la sociedad de consumo. con agua para ut1hzarlo como reforzada con fibra de v1d110. para cortar madera tanto a 
gozándose en la r>roducc1ón desmoldeador o sellador se usa generalmente como través como a lo largo de 1., 
de vivos colores y en la 

PVC Abreviatura del cloruro 
mater,nl de vaciado. pudiendo libro. 

elevación a una nueva escala ser modelada sólo cuando se 
y estatus de ob¡etos tales de POliv1n1lo Es un plástico le añade una carga inerte. Sierra de cinta Estrecha 
como com1cs y desperd1cros en lánunas flexibles que Cuando se endurece puede ho¡a colocada en la Puede ser cosido. pegado 0 cortarse y tratarse con maquinaria pesada. movidJ 
Porcelana Cuerpo de arcilla SOidado. Las formas abrasivos 

realizadas con PVC pueden olóc111camentc. u11lizada pain 
compuesto p,1nc1Pi)lmente de 

iellenarse. soplarse o llenarse cortar formas en tablas, 
caolín La porcelan.1. una vez Resistencia a fa tracción chapas metahcas o placas ele con agua 

Capacidad de un matenal plástico 
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Sierra de inglete1; o 
serrucho de costilla Sierra 
de hoja cona y rectangular, 
con un fuene refuerzo 
metálico en la pane de la 
hoja opuesta a los dientes. Se 
utiliza para cortar con 
precisión pequeñas secciones 
de madera. 

• Sierra de trozar Sierra con 
finos dien tes triscados y 
esconzados para conar 
transversal:nente un material 
compacto. 

Sllice Sustancia mineral dura 
que se encuentra en diversos 

, depósitos naturales. Triturado 
· en forma granular constituye 

un componente de los 
, cuerpos cerámicos y de los 

, abrasivos. 

Soldadura autógena 
Procedimiento para unir 
metales fundiéndolo.s juntos 
bajo una fuente de calor 
directa e intensa. La fuente de 
calor usada más 
corrientemente es un soplete 
de oxiaceti leno. A la unión se 
puede aplicar una varilla 
metálica de apone. que al 
fundirse penetra en cualquier 
resquicio y refuerza la unión. 

Soldadura de estaño 
Método de unión de piezas 
metálicas que consiste en 
fundir como apone una 
aleación de estaño y plomo 
en la junta para unir las dos 
panes. Las juntas soldadas no 
pueden soponar mucha 
tracción. 

Soldadura de bronce 
Método para unir dos piezas 
de acero dulce calentándolo 
al rojo vivo y utilizando una 
aleación de cobre y cinc 
como material de apone en la 
unión. Es necesario añadir un 
fundente. como puede .ser el 
borax. que facihte el flujo de 
la aleación. 

Soplador de aire caliente 
Herramienta. eléctrica portátil 
que produce un chorro de 
aire caliente. Se utiliza para 
calentar y reblandecer varillas 
y placas de material acrílico 
con objeto de hacerlas 
plegables. 

Surrealismo Movimiento en 
las bellas artes. literatura Y 
teatro que se extendió 
extremadamente en los años 
transcurridos entre las dos 
guerras mundiales. Los 
anistas surrealistas aspiraban 
a liberarse de las tradiciones 
anist1cas y buscaban 
imágenes nacidas de la 

\ fantasía y de la libre 
asociacrón de ideas. Las 
obras incluían tamo el estilo 
figurativo como el abstracto. 

---T __ _ 

Talla Es la técnica de cona, y 
desgastar la superficie de un 
bloque de material para 
modelarlo en una forma 
particular. 

Talla directa Técnica en la 
que la forma de la escultura 
va surgiendo a medida que el 
artista labra el bloque o es 
sugerida por la forma de éste. 

Talla indirecta Técnica de 
talla en la que la escultura se 
hace transponando las 
proporciones de un modelo 
en tamaño pequeño. 

Termoendurecibles Este 
término hace referencia a 
plásticos. como el pol iéster y 
las resinas eposy, que 
requieren la presencia del 
calor para darles lormas, pero 
que una vez endurecidos por 
la acción de aquél no pueden 
volver a ser moldeados. 

Termoplásticos Plásticos 
que se ablandan cuando se 
calientan y se endurecen 
cuando se en frlan. sin que 
cambien sus propiedades 
básicas. Los acrílicos 
constituyen un ejemplo de 
este tipo de plásticos. 

Terracota Quiere decir tierra 
cocida, y se aplica 
generalmente a cualquier 
escultura hecha en arcilla y 
sometida a cocción. En un 
sentido más especializado. el 
término terracota hace 
referencia específicamente a 
los cuerpos de arcilla roja 
utilizados para modelar o 
cons1ruir esculturas huecas 
que luego se cuecen para 
darles consistencia. 

Tierras Pigmentos naturales 
tales como los ocres, sombras 
y sienas. derivados de óxidos 
de metales. 

Tijeras de hojalatero o 
ciza lla Instrumento a modo 
de tijeras grandes de hojas 
conas que se utilizan para 
cona, chapas metál icas. 

Troceo de piedra con 
cuñas Método para cuartear 
y sacar piedra de un bloque 
mayor para moldear una talla. 
Se introducen en el bloque 
pequeñas cuñas y se golpean 
sucesivamente hasta que la 
piedra se cuartea entre éstas. 

Torneado Técnica alfarera 
que consiste en adornar y 
acabar en el torno la base de 
una vasija Ante1iormente ésta 

se ha dejado secar hasta 
alcanzar el punto de 
consistencia del cuero. 

__ LJ __ 

Uña Cincel para, labrar la 
piedra provisto de pequeños 
dientes. Se usa para modelar 
y estriar la superficie de la 
piedra. 

___ v __ _ 
Vaciado Un vaciado es una 
escultura fabricada con un 
molde. Existen varios 
procedimientos de vaciado. 
mediante los cuales una 
escultura original puede ser 
exactam~nte reproducida en 
un material diferente. o 
pueden realizarse diversas 
copias de la misma. 

Vaciado a cerai perdida 
Técnica tradicional para 
producir un vaciado en 
bronce a partir de un modelo 
en cera. Este se reviste con 
un molde refracMrio y el 
conjunto se cahen ta hasta 
que ,la cera se funde v se 
elimina. En el espacio que 
ésta de¡a en el molde se 
cuela el bronce fundido y se 
le deja solidificarse. Cuando 
está frío, se romp e el molde y 
se retira. y la escultura en 
bronce se limpia y se pule. 

Vaciado en hueco Se trata 
de un vaciado en molde que 
se hace revisteendo las 
paredes interiores del mismo 
con sucesivas capas semi ­
sóhdas del mate~ial de 
escultura. en lugar de llenarlo. 
La técnica varia según el 
medio que se utilice. 

Vaciado transparente 
Vaciado sólido hecho con 
resina transparente. 

Verde Término que hace 
referencia al estado de la 
madera que aún no está seca 
o de la arcilla antes de su 
cocción. 

Vidriado Capa transparente o 
coloreada que decora y sella 
las pie2as de cerámica. Se 
aplica en forma de barniz 
líquido. que seca y se funde 
con aquéllas mediante la 
cocción en horno . 

_ __ y __ _ 

Yeso Sulfato de calcio 
hidratado que se encuentra 
en variadas formas en 
depósitos naturales 
Deshidratado por la acción 
del calor, constituye la 
sustancia conocida como 
yeso de París. 

Yeso de París Fino polvo 
blando obtenido por 
desh1dratac1ón del yeso 
sometido a la acción del 
calor. que se endurece 
rápidamente cuando se 
mezcla con agua y se le deia 
fraguar, transformándose ele 
nuevo en yeso. 
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