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NOTA DEL EDITOR 

de los niños. Antes de �Zill a 
tr aba¡a.r cualqu,er técnica hay que 
coosuttar las recomendaciones de 
seg,..wldad o precauciones. Algunos 
materiales. acceso •• os del equipo y 
piezas acabadas 1-1 t.w'I peso 

consKlefable. de modo QUI! es 
conven,ente levantarlos correcta· 
mente Pilla no sobreca..gar la 
...... 

Por lo que se rehere a las tecnicas 
que se menc::IOOall en este libro. las 
ndlcac10nes. la nlormaci6n y los 
conse,os que se dan son 
ab50lu1amen1e l,eles. exactos y 
precisos. S., embargo. el autor. el 
prop,etar,o de los d&rec� del 
C<>P'fl"ilttl y et edilor no queda¡án 
sujetos a responsab*;lad legal 
alguna como Consecuencia cte 
errores u omisiOnes. 

Algu)as teetllCas de escun,..a 
pueden resuUar peligrosas. s.obre 
toóo la solda<Ua. Al ui•ia.r 
herrarnentas. tamo elkuocas como 
manu.ale5. o cua!Qu,ef ooo utens1ho 
es aconse¡atlle lomar las má�mas 
precauciones, leer delerodamente 
las r,iltUCCIOnes de empleo y 
pro1egerse coo las prendas y los 
accesonos adecuados como 
medoOa de segu-lda<l Algunos 
prOOJctos qumK:Os son tól(Í(;os y/o 
corrosivos, por lo tamo, también es 
necesario lomar precau,coones al 
manopiAanos: hay que� las 
Nlrt1CCIOl"8S Oel labr,can1e. 
guardarlos e,¡ t.w'I �/ ffgl.f"O y en 
f8C11)181llH no deS1nildoS al 
unacena¡e de almentos y 
claramente etiquetados. 
mantenoén(lolos tuera óal alcance 
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INTRODUCCIÓN 
Hacer una escultura. el arte de manipular los 
materiales para crear formas tridimensionales, es 
una experiencia muy grata. intensa y llena de 
satisfacciones. Es una actividad intrínseca a la 
naturaleza humana que se remonta a la pre­ 
historia. cuando la piedra se talló por primera vez. 

La talla y el modelado son las técnicas 
tradicionales que se han empleado en escultura. 
Sin embargo, desde principios del siglo xx, se han 
introducido nuevas técnicas y nuevos materiales, 
ampliándose extraordinariamente la gama de 
posibilidades al alcance del escultor. 

Las técnicas que se describen en este libro se 
basan en mi experiencia docente y proporcionan 
una sólida base de partida para que uno pueda 
desarrollar sus propias habilidades escultóricas. 
Quien nunca haya realizado una escultura, 
siempre encontrará una técnica con la que 

•• ' ., . 
� 



iniciarse en esta especialidad artística. mientras 
que aquellos escultores que posean una mayor 
experiencia descubrirán todo un abanico de 
posibilidades con nuevos materiales y nuevas 
técnicas. El proceso de realización de una 
escultura supone una dedicación intensiva y lleva 
tiempo y. a lo largo de este proceso. el escultor se 
verá obligado a desarrollar ciertas tareas que no 
son intrínsecamente creativas. incluso puede 
llegar a preguntarse por qué empezó la escultura. 
Sin embargo. si se planifican todos los pasos a 
seguir antes de empezar a trabajar y se siguen 
metódicamente. el artista se sentirá menos 
abatido. De cualquier forma. al 
finalizar la obra. su esfuerzo 
habrá merecido realmente la 
pena. tal y como me ha 
demostrado la experiencia de 
enseñar estas técnicas a mis 
alumnos a lo largo de los años. 



MATERIAI.F.S 

moóelar.4 Bpapier-m.Jche se 
elabora con tiras de papel de 
periódico y cola de papel pintado. 

o 

I La resina de l)Olies1er debe 
mezclarse con 7 IM"I eoi:ueceoor 
para que adquiera consistencia. A 
la mezcla resultante se le pueden 
allaclir uoos Iros polvos de e metal 
de aporte o 1#1 pigmen10 de color. 
Esta mezcla se emplea para la 
prmera capa del veceec y aseg...-a 
� la SllpefllCI& quede teñida. La 
resina com(n para las capas 
PClsteriores se ut'1:a con t ltwa de 
Ykijp para reforzar el material del 
Vaciado. 

menor enverga<Ua. 2 La barbotila 
" una me.i:cla óe arclla y ag..,a. 
3 El g,es es lac• de ese� v 

5 La madera de abe<U o chopo es 
una buena elección para los 

taladores pmcipiantes, ya que es 
licl de talar y modelar. 

o 

E•istendos tlpOS de a,Clla cuya 
ul!Qaciln H aconse,ablfr una 
arc,1a con pa1ticulas de ar cita 
reuectaea !g,ogl. !IP'ooiaóa pa,a 
g,anoos escut...-as: 1 a1C11a tlianda 
eoccueea paia modolaóOs sobre 
una arma<Ua en los que la OOfa 
debef á vaciarse en 0110 matenal. 
pequeños óetales y eSCUl...-as de 

MATERIALES 

los materiales nccc,.arl05 
petlcnecen II cinco categorias 
gcncrales. escultura. labricación 
de moldes. cns.imblajc y f11actón. 
reperecrcn y coloración (muestra 
cnp.'ig S·lH. 

- Entre 105 mareriales de escul- 
1ura se incluyen los slguicntu: 
arc,lla. f)(lpi�r-rflóchl. m.ldera, 
pict!, a. bloque de hormigón. ye,o 
paro vocredcs. eccre dulce y 
cha,p.-is de a e-ero los escultu111s 
cnwmbladas pueden realizarse a 

partir de maderas blllndas de 
diversas formas y 1a.maftos. tanto 
con una superficie pr9par11da 
como basta. vari11a,s huecas para 
monlaJes y contrachapados. En 
los ensembledos se utilizan mate­ 
riales de uso ecedeeo. 

Además de la cola. pueden ser 
nccesanos algunos de los 
siguientes mo,erio[es de fijación: 
tacos de madera para ensamblar 
piezas de madera: lorn,llos. un 
taco de plástico de los que se 
usan en la construcción y que se 
introducen en un onficlo 
taladrado para mantener firme· 
mente el tornillo en su silio; 
tira.fondos para acoplar grandes 
piezas de madera: orandelas. 
tuerces y varlllas de acero filetea­ 
do que facilitan un método versé- 
111 para fl)llr d1verso5 materiales: 
gr apones en U. que fijan el tulo de 
aluminio a una tabl,1o de modelado 
o a un soporle verncel de madera 
del cabezal de la ermedura. 

8 
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11 El agente óesmoldante de 
moldes soluble en agua se emplea 
pera remar vaciados con resina. 
19 los alcoholes metílicos se usan 
para disolver la laca en escamas. 
20 la SOU:ión de etanol constituye 
un buen sushluto de la laca. Ambos 
se emplean para sel.ar el interior de 
un molde antes de aplicar un jabón 
blando. QUe es un agente 
antJadhefente . 

CD 

• 

1
4%) .  

.. 

15 El alambre de alumoO es muy 

maleable y se dobla con fac!lodad 
para adaptarse a las armad!J'as 
16 El alambfe de ligadura se une 

muy bien con el alambre de 
alumm,o 17 la espuma de 
po!.est11eno..expandOO y las as bias 
de madera son rnatere'es de 

relleno que se adaptan perlecla­ 
men1e a la rorma del armazón. 

10 El vote o la f,na mana de hno se 
sumerge en 11 yesq y se emplea 
para reveste un armazón antes del 
modelado. Tamb,en se u11hza cera 
refo1zar el yeso.12 El caucho para 
cotada cahen,e es Idóneo para 
reap,ovechar los moldes de 
caucho. 13 Las Placas de._latón se 
usan para separar las seccioñes de 
un molde 14 El cenemc alun'IIOOS() 
posee un allís,mo grado de - 
endurec,miento. es impermeable y 

reprOduce a la perlecci6n los 
detalles más delicados del original 

9 
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MATERIALES 

1 Con ur,a masea para maclefa de 
esos componentes se pueden 
renenar los huecos de ur,a escultura 
ensamblada de madera. 2 Masilas 
seladoras de sllicona y ma1eriales 
ptáshcos de ensambladura. 3 Las 
masilas para decoración se usan 
para rellenar los huecOS y las 
guetas de ur,a escultura de arcila 
refrac1aria.. 4 la masíla de 
carroceria de automóri: es ideal 
para cubr• grandes huecos en la 
superficie de una escultura o para 
tijar y mantener ur,a escutua en su 
sitio o sobre ur,a pe aria. 

10 
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5 la varia de la16n para SOidar se 
usa con S un decapan le especial 
en la soldadura. 7 las varllas oe 
acero con reveslrniento de cObre 
para SOidar se u�an en las 
soldaduras por gas. Estas varllas 
se fabrican en dlstl"ltOS tamaños 
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MATERIALES • 
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y  abnlanlan cualQUier superficie. 
Se venden con acabados mates o 
brilantes. 18 Las pslturas al óleo 
pueden aplicarse directamente. 
tal y como salen del tubo. o bien 

c!IU"se con agua. 

caución. seguir las instruccoones del 
labricante. levar prendas l)l'Otec­ 
toras y cOl'ISIAlar la legislaci6n 
rerauva al 1ratamien10 de residuos. 

___ / 

12 E1 nitra10 férrico y 1J el ácioo 

clorhídrico se emplean para \Jatar 
el acero antes de colorearlo. Hay 
que manipl,(arlos coo mucha pre· 

14 los pigmentos en po,tvo se 
elat>oran en una extensa gama de 

colores. 15 Los tintes para madera 
pene1ran en la superfic:111 y realzan 
el veteeec de la madera. 16 La cera 
de abe¡as hace resaltar las vetas 
de una 1a11a. 17 Los barnices sellan 

o 

8 Los i'lyectOfes o cargadores de 

cola se emplean con una piStola de 

encolado para papel, cartón y 
madera 9 Cola para madera. 10 
Los adhesivos de resna epo:,:ídlca 
de dos componen1es pegan 
cualquier mater.aJ. ncklso el acero 
y la peora. 11 Los remaches óe 
punzon resultan úties para lijar� 
plancha de acero o de estaño 

11 
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MATERIALES 

Los mal eriales y sus usos 
I loy en día la escultura pone a 
disposición del arhsta una amplia 
gama de materi11les. aunque no 
todos tienen un uso 
esp<>clficameme escultórico 
Algunos sólo pueden emplearse 
con una dctermm11d11 técnica 
escuhónca. mientras que otros se 
adaptan a diferentes récntcas. 
Además de los que se han 
mencionado. existen otros 
materiales indispensables que 
también pueden considerarse 
productos básicos en un reller de 
escultura; estableciendo un símil 
culm,mo podríamos decir que. si 
bien algunos mgrediemes no 
constituyen \a base pnncipal de 
un plato. sm ellos la receta 
perdería lodo su atractivo. Entre 
estos merertetcs se mcluye la 
goma laca. la cola blanca vinílica. 
la tela de lino. la cinta adhesiva. el 
Jabón blando. la barbo tina. el 
aguarres. el elambre de ligadura, 
los tomillos y los clavos. 

12 

MATERIAL Ti!CNICA 01$fi'ONl8k.l>AD 

'""' 
Modelado los dos tipos básicos son la arcila fina y económca, y a la que se ha 

ai'ladtdo chamota 

Escayola Fabricación de los yesos de vaciado se clasífican a virtud de su dureza t.na vez secos y 
moldes. modelado van desde los muy duros y muy blancos hasta los menos ó.Jros, más 

directo, tala, económicos y cuyo color no es blanco. 
vaciado 

Madera Talla, construcción Las dos categorías de madera dlwa y blanda hacen relerenoa a su ciJreza 
y a la facilidad con que se cortan y se les da forma. Las planchas de madera 
pueden CC>rll)l"arse en cualQuier ebar1stería; las hay de dis11111os largos y 
pueden tener ln3 superfk:ie preparada, o basta. es decir. i"regular. 

Piedra Tala los diferentes tipos de piedra varían segun sea su color, la textura de su 
St4)erlicie y la facilidad con la que pueden talarse. Al igual que la madera, la 

piedra también presenta distintos grados de ó.Jreza y se encuentra en 
O\tersos colofes y texlUJas. 

Papier mlché Modelackl di"ecto Se elabora con pequeños !rozos o tiras de papel de periódico y cola de 
papel pin1ado o cota blanca virlilica diluida. 

Res.na de Vaciado, modelado Es un producto <µmico� y sirltético. Si se le añade oo catalizador, se 
poliés1er di"ecto enó.Jrece al secarse. 

Cemento vaciado, modelado Es un cemento en polvo QUE1 se mezcla con arena u otra carga y agua para 
.......... directo QUEI se endurezca al secar. 

Objetos Ensamblado Como su propio nombre indica, se trata de ootetos QUe pueden hallarse en 
encontrados el k,gar menos pensado. Es, pues. aconse¡able manlene1 los oios bien 

abiertos y estar preparado para recogerlos Siempre QUe puedan resultar de 
utlidad. 

Acero o.Ate Solda"'ª 
El acero <Uce se vende en las meta�sterias en una gran dlverSldad de 

. soldadura con formas (vanllas. barras, tubos y chapas), todas de distintos tamaños para 
latón. remachado adaptarse al trabajo en curso. T ambien vale la pena dar una o¡eada en las 

chatarrerias. ya que en ocasiones pueden encontrarse piezas con formas 
interesantes. 

Pollestir T ... AlMlQOO se trata de oo material de éoostrvcción. es extremadamente blande 

para cortarlo y modelarlo: es apropiado para reaazar escultl.X"as, ya que 

de}él unos acabados muy interesantes. 

"""""' 
Fabricación de El caucho se vende tanto en forma de compuesto para cotada cabente. que 

moldes, vaciado requiere'-"& fase ee flX'ldición. como vulcafllado a te�ratura ambien1e 
(VTA), amp&amente IJtizado hoy en ctia y c¡ue se usa en lr10. 

o 

. 



MATERIALES • 
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La ercea coo chamo ta es Ideal para grandes escultUfaS en las que se Es una buena idea rOl'l'll)ef en pedazos pequeños la arela seca, colocarlos 
aplica la técrnca de homeado. la arc•a tria se utWiza en escullUfaS que en un 1ecipien1e hermético y ISl.mel'l!Wlos completamente en agua. Al cabo 
deben vaciarse en otro material y cuando hay que reabar de tales de un rato la arClla seca absorbefj el ap y forma,, un loóo. Si se vler1e 
delicados durante et modelado. sobre una super licia plana y se deja encuecer un poco (aUl"qJG no 

demasiado). se poo-,j¡ usar de rcevo. 

EJ de grado més bajO es indicado para la construcción de moldes. Los El yeso debe guardarse en un lugar seco para que no absorba la tunedad 
grados superiores procllcen vaciados y escul!Ufas de escayola de gran de la atm6slera: de lo cootrario. tardar, més � en enó.lrecerse y 

caWdad en las que se ,equete una fue11e estructUfa. afectara a su resistencia final. 

Tanto la madera Pfeparada como la basta son adecuadas para escu:tUl'as Vale la pena consulta, con ruestro proveeóor habiluat para aseguramos de 
de ensamblado. y la segunda. en partieular, para aquellos trabajas en los que no estamos utilizando maderas CU-as de árboles en peligro de 
que la cabdad visoal de la madera no tiene tanta rnportancia como la extSlción o de especies protegidas. los rruebles viejos de madera 
calidad estructUfal la dureza o blandura relativas de una pieza de madera constituyen una buena IUllflte de madera ó.Jra. sob'"e todo para preparar et 
M especia.mente fl1)()1"tante en la tala pedestal de una esctAtUfa. 

El graruto es un matenal muy duro y dilic• de talar y debe reservarse para Cualquier edilicio en derribo puede ser un buen uga, donde encontrar 
taladores exper1os. La arensca es más blaoda. y resulta rruy apropiada 

-· para personas con menos experiencia. 

Dado que elpapier-mlché tarda fTlJCho en secarse, es aconsejable elal»- Cuando está seco es ó.Jrismo y rruy resls1ente, y puede lijarse o pulirse. 
rarlo por capas. SOOl"e todo para revestir �licias verticales o salien1a1. 

Es lundamental que su proporaón sea exacl.a. t..nos viejos Irasco, de cristal o unas tatas son ideales para mezclar la 
reU'la. 

El cemento ak.r'nnoso es exlremaclamente tuerce y resistente. Se puecle l.n bloque de cemenlo euninoso constituye tna buena peana para una 
ut•zar para realzar esctAtUfas de vaciado� vayan a 9f'll)latarse al aire 

'""""'ª ..... 

No es lác� decidir cómo ensamblar objetos dispares entre si. Ol.izás sea Una vez corladas y aplastadas. las latas de all..w"rirlo de los relrescos 
preciso realizar algu,as pruebas antes óe dar con la meior solución. constiluyen Ufl material en chapa idóneo para ensamblar coo remacl'les 

"""'"" 
Si se lrlbaJ8 con acero, es corwerwenle tomar las má.xinas precauciones B vaciado con acero dulce de los electrodomésticos. corno por � las 
de segundad. lavadoras, son una buena fuente de mal erial en chapa. 

El bloQue de l)Ollestreno expandioo es un material lrágl y quebra(jjzo. 
En cualQuie, eólicio en construcción es probable QU8 dspongan de bloques 

Cuando se ta.tia hay QUe tener fTX.ICho cuidado para evitar que se rompa 
. _... defectuosos que no vayan a ulillar . 

Es conveniente seguir las recomendaciones de los fabricantes y 
La mayoria de moldes de caucho se conservan cu-an1e rrucho tiempo:hay asegu-arse de estar usando et IC)O adecuado de caucho para el trabajo que g.,ardatlos debidamente protegidos hasta QU8 se necesiten de ruevo. que se realza. 

/ 
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EQUIPO 
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EQUIPO -, 
, 

fóm1ica es adecuada para 
mezclar un adhesivo de resina 
epoxidica o una masilla de 
carrocería de automóvil 

1 Unas galas de cristal 
transparente protegen de las 
particu!as de material en 
suspensión cuando se está 
tallando, lijando o puliendo a la 
muela 2 Las gatas de soldar 
dlspcnen de un cristal csceeccc 
con el que se puede mirar 
d,rectamente a la lama durante et 

proceso óe soldadu'a autógena O 

de soldadura estándar. 3 La carela 
para soldador con arco eléc:tnco 
debe levarse siempre que se 

rea�e este tipo de tratia¡o, protege 
los OfOS y la cara de la intensa 
uninosldad del arco eléctrico 

/ 

Ademes de los utensihos m6s 
especializados que se detallan en 
las pAgmllS 14·21. siempre 
es pr,ichco tener a mano 
el equipo siguiente: rotu· 
!adores. lápices y tiza para 
dibu¡ar y hacer marcas: 
cinta métrica me1Ahca. 
regla escuadra y cartabón 
para medir. cinta adhesiva: 
tijeras: balanzas para pesar 
con precisión la resina: 
baudora para reducir a pasta 
el pop1er-móche. soplete a gas 
para soldar y doblar el plástico: 
una buena selección de pmce· 
les: tormllos de banco del !ama­ 
ño apropiado. una terraja. 

Los botes y latas siempre son 
útiles para realizar mezclas y 
guardar productos, Los cepillos 
de dientes. las esponjas y los 
cepillos de cerda dura van muy 
bien para limpiar los moldes y 
vaciados. La escayola debe 
mezclarse en U') recipiente o en 
un cubo de pléstico. La pelicula 
de ptésncc transpareme evna que 
la arcilla se endurezca. Un 
pulvenzador de agua evita la 
acumulación de polvo y 
humedece la arcilla Un tubo lleno 
de arena aguanta y protege las 
preees de formas complejas. Unas 
tiras de caucho de cualquier 
c6mara de aire de rueda de 
euromovtt son ideales para 
mantener un mo!de en su sitio. 
Una 1.imina de cristal o de 

l4 

• 
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7 Una mascaona ant¡polvo evita la 
nhatacoon de certcuas de polvo y 

puede combinarse con 8 i...na 

mascarolla de filtros cuando haya 
QUe manipular sustancias tóocas 
o trabajar ba¡o los electos de 
emanacones etuantes 9 Los 

tapones para los oídos ceceo 
usarse s, se traba¡a con 
herramientas <le gran potencia. 

/ 

EQUIPO • 

4 La crema pro1actora es id6nea 
para proteger las manos, sobre 
todo si posee ooa piel sensible. 
5 Los guantes de latex van cei'lidos 
y deben usarse cuando se reahzan 
uebejcs comple,os T amblen se 
pueden emplear guantes de goma. 
aixq.,e no se a,usran tan bien. 

& los guan1es de cuero son 
fundamentales para soldar. 

15 
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• 1 QLIPO 

1 U'l .c,.ll!)O de soldaó.l"a de 
oxiacellleno está formado por 1.11a 
bomoooa de oxigeno. marcada en 

color azlA, y otra de acelieno 
rnatcade en ro,o. :Z En et extremo 
supenor de cada bombona ex.sien 
clOs rodlcaóores, el de la IZQlMlfda 
seflala la presión ntenor c»I gas. 
mentras que el de la derecha ,'ldlca 
la presión de salda Dicha preSIOll 
se controla mediante � v6lvla 
reguladora s,wada entre los dos 
Jldlcadores. 3 El encendedor de 
cnspa enciende et gas acetileno 

4 La lave de boca se ut.Ua para 
acoplar los ndtcadores a las 
l:)(lmbonas. para abr, y cerrar las 
vatvulas de las mismas y para 
acoplar las mar1!1JefH al soplete o 
a las válvulas. 5 En la parte supenor 

del soplele hay IKla valv\Ja ,o,a Y 
otra aZU. correspondlefltes a las 
mangueras por las que c,ciJa el 
gas de cada b()rro()Oa. l Accesono 
del soplete para corlar acero 7 

Accesorio del soplete para t.l"lil 
soldaduf& de latón o i.r'8 de tipo 

estándar a Vanos modek>S de 
boqullas con aberturas de 
dll8fentes tamaños t Raspadofes 
para Implar tas aberturas de la 

- 



El eQU!l)O de solóaÓl.l'a con erco 
eéevcc 10 se conecta 

ow-ec1arner,1e a la loma p,nc,pa,I ele 
eceeore La manivela regula la 
po1eocia de eeerente y deba JO de 

ela nay dos 1ermll'lales. El e,tremo 
ele l.ll'IO oe los ccoeeecncocs 11 se 

conecta a un le,ITlll'lal y la toma de 

lie<ra 12 al euc. 

EQUIPO. 

17 



1 Un cabalete para modelar es 
muy Utl para esculpir un retrato o 
una figura tomada del natura� ya 
que se puede regular su altura. 

6 El crisol eléctrico que se utilza 
para fundir el caucho con et que se 

labncan los moldes. La 1e�rat1Sa 
se controla meoante u, 

termoslato. 

4 Barrena de tres pu1tos para 
orif.clOs de gran áámetro en 
madera. 5 Avelanador para fresar 
un orificio previamente laladraóo en 
la madera. 

o 

2 Un punzón es t.na herramienta 
con mango que SNe para marcar 
la posición de los orificios� hay 
QUe taladrar. Resulta 
especialmente eficaz sobre 
madera blanda y cartón. 3 Brocas 
para madera y un tno calibrador de 
acero. 

O EQUIPO 

18 
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EQUIPO. 

(_ >ÍA.., =_\..¡__, 
7 Las t.,erasde tqalatel'OCOl'lan el 

hllO oe acero. el hllo de aluminio del 

armaión. las planchas de estaño y 
de aunoo 8 Un cuner sirve como 

instrumento (1(1 corle en gel'lefal 9 
Uo viefo cuchllo de cocna tiene llf'I 

SIOIIO de usos. sobre todo si se 
1rabata con escayola. 10 La s,e,ra 
de cosUla es ulA para reabzar 
cortes en diagonal o pequeños 
lrat,.a¡os. 11 Una Sléfra pe(ll.leña 
para metales es la mas indicada 
para c0<tar algutlosotitetos 
encontrados. aunque también es 
mprescfflble para corlar va"3s y 
el lubo de acero. 

12 El tornllo de aprieto eo G suie1a 
la pieza al tableto de traba)() 13 Los 
abcates sirven para óoblar el 
alamófe. extraer eta vos y su,etar el 
l'l\iltenal mientras se esta 
traba¡anoo 14 La pistola eléctnca 
oe encolado se erroea con 
rwectees de cola. 15 La pistola de 

remache se ut,IIZa con reeecoes 
00 DUl\lon para ensamblar chapas 
metalicas 16 La pistola seladora se 
vsa con llf'I tubo de maMla 
selaoora de sdocona 

19 
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EQUIPO 

o 

4 El martillo ch! (les,ncrus1ar se 
utiliza para hacer saltar la costra 
de escoria de la pieza soldada 
<U ante el proceso de soldadura 
con arco ejéctrco. 5 La maza de 
madera se usa s,empre con 
cinceles o gubias. 6 El mazo se 
emplea con tenarrsentas de acero 
para talar la piedra 

1 Las escofinas de escultor. 2 la 
escofina de hola ,itercanbiable y 
3 las escolfnas y jmas son 
herrarTllentas muy apropiadas para 
ciar forma a la madera o a los 
bloques de hormigón Las ..-nas y 
escotoas de escultor también 
pueden emplearse sobre p¡edra 

o 

-; 

o 

• 

"' 
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EQUIPO. 

7 Las gubias con el perhl ele cone 
curvo y eeaoc se u11l1zan para tallar 
madera 8 Los ceceres para tallar la 
peora se tabncan con esuoics 
perhles de cene Es aconseatse 

emplear un malo de naaon para las 
herramientas de mango 
reococeeoc y un marldlO do minero 
para las demás. 

9 Las espátulas para modelar el 
yeso y 10 la arena. 1an10 s1 su borde 
es de madera como de alambre. se 
presentan en un s1nlin de tornas y 
tamaños Son mprescind,bles para 
motJelar. ya que permilon dar torma 
y oot,n� hasta el detalle más sut� de 
la C!SCultura. 

12 Los compases sacapuntos se 
usan para trasladar medidas del 
modekl a la escultura. 

'l.p,.O Dt; �·0··� .. : "".P u :r - � · ..,,  
<I( � : ·  , /f'  

...  '.\ ;> -' · · (/,  
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11 Uo h1kl do nason do cenar arcma 
os la Mrramicnla más ohcaz para 
roahzar esta operación. El método 
es similar al de ccrter queso. 
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• �A"O� A LA OBRA 

MANOS A 

LA ÜBRA 

Cuando se d1�pooe de 1odo el 
mateNI y del �u,po n«esanot 

para reahuir un,, �uhura el 

pnnc1pal p,oblema del ncultor 
pno,c1plan1e ecosete en �ber por 
dónde ti.y que empeur (suc�e 
con much4 free�.., y• me 
nudo la e,cultura pa1ece una ver 

dadera empres.a de uu1ne:sl Sin 
embargo. el tr,1bajo pued,e 1T11Clar 
H ele modot d111erws Alguna, 
decmcnes deben plan1flcarH con 
.at1telac1on miencra, que en olrot 
ca1m n la propMI tknK.,, 111 que 
determina la forma fnal 

Dibujo• 
El d1bu,o drwmpel'\A una fuoclófl 
ln1por111n1e. aunque. al re11h2ar 
una escuhur11 a fundamental 
conocer cuáles � w, 

brr111ac,one, Tanto $1 se re<1IIU1 
una escultura hgun1uva como 
11b6tracta el d1bu)O ,6'o debe 
unllurM como un,, vúi pa,11 
comprender y des.arrollar la 
for1TW1 que se quiere esculpir En 
pnoopio con dot dimensaoÓn 
nunc.111 H podrá coru,egu1r un 
equ11111len1e de la Hcuhurill que se 
desea hacer y a mucho me,or 
que las dtt111100a 1mporumtH 
r�, con su forma M 

re.alkan en trH d1men11ones 
Por �plo, 11 se modela una 

figura en aralia I partir de un 

modcrio lomado del n1tural. a 
muy unl rt'ahUII' <llgunot dibu,os 
p,1ra pwfundu:ar 111,H.., wi 

22 

OINl'\o de annaz6" par• .. torma, 

ele UN 19-'I tomada del NlbSal 
(ver p6gs. 26.fl y 6J.3) 

f0tfl'Wli y m el modo en que se 
artKulan en1re si Este 
conoc1rmen10 resulu1 CM gran 
ayuda cuando llega el l1'IOTl'lerllO 

de model111 la 11mlla. aunque. en 
re<1hdad. sóki MI' á po11blt' 1l'IICIM 
dich.ill iarea II w t,..,, c;onctruido 
conectamente la arm11dun1 

El d1bu10 puede forlll6r parle 
de la reahución tanto de una 
f!S(U!tura abstracta como 

esnhzada. Un d1bu)O fru10 de la 
obser11ación directa (una figura 
un edificio. un p,11$,IIJI!. etd puede 
utilizarse como modelo de otro u 

otros d1bu� que bien podrfan 
Hr 1b6tr11Ccionft de alguNS O de 
toda, lai lorm.u de.l 11punh1 
ongmal De igual modo. una 
lo1ogr11fia puede const1tu1T ti 
modelo� pa,<1 r� una 

secuencia de d1bu,ot ,mular 
En una f!S(ultura de con•truc· 

ción o de en1c1mbl<ldo el dibujo 
puede us.arw pa,a e,111d1ar las 
posihlft J>OSICioOn de las di,· 
1m1<1, MCCK>flfl y la lc:wm. en que 

'11! m1errelac10T1<1n unas con otrH 
U, talla qu1zj w.1 la técnlCa 

(Mll problem,;,h<I a la hora de 
em¡>elill" y debido a la gr1on 
cantidad de 1lempo y energia que 
se emplea para dahacerw de los 
raidoot IObrantn de matt'l..t a 

convemente reahuor un wmple 
dibujo del perl,1 de la escu!1ur.1 
,obre pape{ que pued.l 
tr1osladarM IObre la superlKII! del 
bloque me<han1e una cuadnC\lla 

Sm embargo. tllt;, rio" la 
unaca forma de empe,., - • 
El material puede tallerM...,. 
mente y 11n temer ningun,, ded, 

ltOfl prellll ecerca de la lonn11 • 
la acul1ur1 que v• 1 r� 
este hpo de talla depcl'lde mucho 
dt'l materuol que se empl,N, hllllla 

tal ponlo qu, su prOJM � 
r.k"IOO puede� UTII,.... 
forma o una wcuenc:.., de� 
a !aliar lo que n !MI probeblt 
� 1uctda ccm un.u,-. - 

t1<)1KO, de •rbol O unM p6aal 

1011, con formas c,pr� .. 
con trozos de malenal cortlldol 

geometncatTWntt Si w ha tome­ 

do 11 det11rm,ruoctón de mlblr- 

OoP dll perfil • la"e QlblZI. 
OIOC-- __. 1111� 

111p;11 ueno dclO 
¡....,p1g1.<IO-III 

- <, ,/ 
...... 
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. 
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01b.Jto en detale que rruestra ta 

Iorma y la colol'aCIÓfl lnales del 
to-se horneado(ver págs. 86-9). 

carse en una 1alla de este tipo. 
hay que rener cuidddo de no 
excederse demasiado en la talla 
del matenal. ya que se corre el 
riesgo de reducirlo a nadd. 

Maquelu 
Construir la maquela de una 
escultura es un ejercicio muy útil 
que permite apreciar si la forma 
que se hene tn mente queda 

realmente bien en tres dimen­ 
siones. Una maqueta es la versión 
en pequeño de !!.nl:I escultura. 
aunque sólo sea una rosee 
aproximación La arcilla ruulta 
excelente para construir una 
maqueta 

Reahzar una maquela de arcilla 
es una buena forma de empezar 
una talla. basta con modelar una 
versión más o menos parecida a 
lo que será !a obra dctrmnve y 
transfenr lit información básica 
relacionada con !a ubicación de 
las formas en el bloque de 
ma1enal que va a tallarse 

fJ cartón y el alambre tembién 
son materiales muy prácticos 
para realizar una maqueta y. en 
especjel. para una escultura de 
ensamblado El alambre puede 
uuhza-se para probar distmtu 
configuraciones al construir el 
armazón. sobre todo si se trata 
de un armazón perm;,nente que 
deberá quedar alojado en el 
Interior de la plez;, Un cartón 
reccnedo con un determinado 
perfil es muy útil como plantilla 
cuando hay que corlar mbs de 
une forma del mismo iamaño de 
un matenel en lámina. 

En las récntcas de construcción 
y ensamblado hay aspectos que 
dependen completamente de la 
combinación de la naturaleza del 
material y de la percepción o 
sensibilidad del arhsta. 

Corno se puede comprobar. oo 
existe un método úrnco o exclusivo 
que deba seguirse al pre de La letra al 

empelar una obra escultórica. SlllO 
que depende de muchos factores: el 

mat,mal. La t&nica que se vaya em· 
ple ar. si va a ser abstracta o figura· 
tiva. etc. lntcrVJell('fl. pues. divcr$05 
aspectos. eunquc. por lo general La 

mejor manera de iniciar una 
escultun• consiste en manipular o 
"toquetear". sin más. el ma1eril,I. 
Esta actividad ectue. en si misma. 
como un catalizador que ntimu\a La 

generación de Ideas. 

MANOSALAOBRA. 

Ma�ta de arcila para la 

tala abstracta de escayola 
(ver págs. 50-2). 

Armazón de alamtwe para el pá¡aro 
de escayola realizado coo i..r, 

modelado di'ecto (ver págs. 82·3� 

23 
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TÉCNICAS 
Las técnicas empleadas en la escultura 
tradicional, el modelado y la talla. han 
permanecido prácticamente inalterables en et 
transcurso de los tiempos. Sin embargo, en el 
siglo xx, la gama de materiales a disposición del 
escultor se ha ampliado. lo que ha dado lugar a la 
aparición de nuevas técnicas. tales como ta 
constructiva y la de ensamblaje. Cualquiera que 
sea el tipo de escultura que se desee realizar es 
importante conocer la técnica necesaria. Las 
técnicas que se describen en esta sección 
abarcan tanto las antiguas como las nuevas y 

proporcionan una base sólida para el desarrollo 
posterior de las habilidades escultóricas de cada 
cual. Ordenadas alfabéticamente, algunas 
técnicas lo son propiamente en sí mismas. 
mientras que otras constituyen etapas de un 
proceso y. en este caso, las referencias remiten 
directamente a la técnica siguiente de dicho 
proceso. 



• ARMAZÓN 

ARMAZÓN 

En escultura. el armazón 
desempeña la misma fundón que 
el esqueleto en el cuerpo: es le 
estructura que sostiene un 
revestimienlo exterior de 
material. Sólo se emplea con la 
Técnica del modelado y se utihzan 
materiales tales como la arcilla. la 

escayola y el popier·móche. que 
deb,do a su naturaleza maleable 
carecen de fortaleza estructural 
por si mtsmos y. a menos que se 
emplee un armazón. el escultor 
queda sujeto a senes limitaciones 
en el tamaño y la forma de la 
escultura que desea realizar. 

Temendo presente la idea del 
esqueleto que acabamos de 
apuntar. es importante 
comprender la es1recha relación 
que Diste erute el armazón y ta 

forma final de la obra. y de ahl 
que sea fundamental planificar et 
armazón con cuidado. ya que 
facilita mucho la 1a1ea ala hora 
de adherir el material y 
desarrollar la forma de la 
escultura. Además. es dificil. y a 
menudo imposible. realizar 
cambios en el armazón una vez 
que se ha encredc el modelado. 

Un armazón puede utilizarse de 
dos fonnas. permanente o 
provisional. El primero queda 
definitivamente en et interior de 
la escuhura terminada. En la 
sección de SOLDADURA se 
explfca como realizar un armazón 
permanente de acero. el mismo 

que. después. se unhze en ld 
sección de MODELADO 
DIRECTO. Esta sección también 
incluye una escultura en ta que se 
emplea un armazón permanente 
prefabncadc. 

La segunda forma en que 
puede unlizerse un armazón es 
como estructura de soporte 
provisional para un determinado 
matenal de modelado. lo que 
permite dar forma a una escuhura 
con arcilla ames de proceder a su 
vacíedc en otro material !ver 
secciones MODELADO. 
FABRICACIÓN DE MOLDES y 
VACIADO) Et ejemplo de la 
página 31 muestra un tipo de 
armazón provisional que puede 
usarse para una escultura que 
vaya a ser horneada. 

Las tres técnicar. siguientes 
tratan de la preparación de un 
armazón para esculpir una figura 
tomada del natural y una cebeaa. 
y de la construcción de un 
armazón simple para realizar una 
escultura de horneado Dos de 
ellas se vaciarán en otro material. 
y en ellas se usa un armazón de 
alambre flexible de aluminio que 
se dobla con Iacthdad. tanto al 
principio para reaüaar el 
¡irmazón, como cuando llega el 
momento de separar la escultura 
del molde de escayola 

• 

• 

Figura tomada del natural 
Es impor1an1e que et armazón 
tenga el tamaño adecuado desde 
un princ,pio. ya que después es 
difícil. si no imposible. 
modtücerlc. especialmcnle 
cuando se trata del armazón de 

una !,gura en este caso de un 
1ercio del modelo. 

MATERIAL NECESARIO 

Pai:,el de "'°'40 • ,otuladot • c,nt, 

me,nca • alan-b"e oe llU'rWtlO Pil/1 la 

a,ma<U"a • alamtwe es1'ecl'IO. 

allcatH • pneel • p,nt .. a • laca par1 

metales• sopa te de to.e,ropa,a et 

arma.ron pe,manen1e •base• 

peq;ei\o5 tro.zos 

ae maoera • 11,c,1,a 

•. 

" 



ARMAZÓN. 

1 Una vez definida la postura óel 
modelo, se marca la posiciónóe 
sus pies sobre una tqa de papel de 
dibuiO mediante ur'I ro1ulaóor. Eso 
perm.te que el moclelo vuelva a 
adoptar la misma poSICión tras los 

descansos, además óe la�lar una 
toma precisa de medidas. 

2 Es acoose¡able realrzar tantas 
meociones como se desee. ya que 
todas serán óe utilidad al moóelar la 
19,lfa. En esta etapa. Sin embargo. 
bastaré con tomar las medidas 
necesanas para constrw el 
armazón. es oeee, !a altura desde el 
suelo hasta la Cl"ltura. los hOmbros, 
los codos. la parte Sl()er10f de la 
cabeza y la arochJra entre los 

"""" 

3 Las meclklas tomadas se dividen 
entre tres para adaptarlas al 
tamai\o que tendnli la !,gura de 
ercaa. teoeoec en cuerna que las 
correspond,entes al armazón 
serán 1tgeramen1e menores para 
dar margen a la capa de arcila. A 
continuación se d11>u¡a el peri� del 
armazón sobre papel, procurando 
emplea, el mnmo numero posible 
de ncecs de alambre. ya que cuan10 
merlO!' sea el número de µ'\las del 
alambre. mayor será la res,stencia 
del armazón En este caso bastará 
coo dos trozos Después. y 
siguiendo el d1buf0. se dobla el 

alambre en la lorma apropiada. 

" Para ri los brazos al cOBfl)O 
con alambre estrecho. se colocan 
las piezas a ensan>blar en la 
pos,cibn en la que deberán quedar 
y se pasa ur1 trozo corio de 
alambre estred"IO alrededor de las 
dos piezas de alambre de aluminio 
de la armadura Se dobla el alambre 
de llga<Ua dándole una vuelta 
con los dedos y. a cootinuac'6n. 
se suietan ambos extremos con 
los ajeases. se 1.-a de elos y se 
retuercen las dos piezas hasta que 
� lo mas 1.-mes poslble. Asi 
se conseg...á U"\a tijacóomuy 
segura que será suficiente para 
que las dos piezas de alambre de la 

armadura se manumgan en su sitiO. 

5 Después se l)lllta la base del 

sopor1e de t»eno ool armazón 
permanente con tres manos de 
laca. �nclo que se seque entre 
mano y mano. La laca aisla la base 
ool agua que pudiera l�uarse de la 

arcila y que podria resecarla y 

agrietarla. 
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• AR�1AZÓN 

e A contruacitln. se fia el armazón 
al sopor ce de t.rro, asegu-ándose 
de c,ue los ples del armazón se 
halan 1,20 cm por encima de la 
base. Emplee alambre estrecho y la 
técnica de torSIÓn para liar 
firmemente el armazón al soporta 
de tierra. a la ah11a del talle. 

7 Con III trozo da madera se da 
vOlrnen a la sección del 1orso y se 
mantiene en poSICl6n atando con 
alambre esveee la madera aJ 
alambre del armazón Tamoién se 
pueden colocat UlaS Iras de rnaoe­ 

raen la parte superior da los brazos 

' 
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y de las piernas, asl como en la ca· 
eeae. terieodo en cuanta el tamal'lo 
de la lo,ma que se va a modelar a su 

úededor. Esta madera refuerza la 

figura, absorbe el agua de la arc�la 
y se dilata, ejerciendo presión hacia 
afuera SObre la arcila QU8 la rodea 

I Pot Utmo, se pasa III alambre 
estrecho arededof de lodo el 
armazón, dejándolo holgado para 
que la arela se aeliera mejor. 



Cabeza 

Este a,rmozón sirve p¡iro modelor 
uno cabeza de 111m111'to n11turol y 
está espectehnenre ideado pere 
que puedo, ser modeledo II une 
cierto distoncio de lo superficie de 
lo base. 

MATERIAL NECESARIO 

s.o.,o • baM di eOl'ltracNpaOOde 
maoe<a de 30 • 30 • ,•oem • 1orni1001 

baneo • ta�oelktnco v broca, 
1111llaJ\lldOf , eonta rne1riea • ll<a!ondo, 
21)19185 di�· t,l.ltldadl s. S • 30 

em v di 2.50 • 2...50 • 30 em • tor.-..:.S , 

destorroladOf • hilodl1U1W'001>MIII 
a,maoj..-a • gr apones en U• m.11r!Jlr;I, 

torl'lllo de •�oeto.., G • la�e r,g1esa 

2 Se colocan los esos tabillas de 
madera debajo de la base, en 
extremos opuestos. y se atorfilan 
naste que queden bien !.-mes. Con 

ARMAZÓN. 

1 En primef uga,, hay � cor1ar 
a medida el coriltachapado y la 

madera blanda. Se sujeta la base 
al banco cori el lomrlo en G ,¡ se 
fresan los orificios taladfados. 
Después se n"ICle ,¡ se marca el 
centro de la base. taladrando un 
onhcio del nvsmo diametro del 
esparrago del tralondo. 

la base elevada seri mas liei 

trasladar el armazón i.,a vez 
modelada la cabeza de arcila. 
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• ARMAZÓN 

3 Se toman 30 cm de alamt:ire de 

auninio para el armazón y se 
su¡e1a uno de sus utremos a la 
pieza de madera vertical aue se 
situan\ perpendictAa, a ta base con 
unos gtapanes en U. 

4 L� se dobla el atanoe ele 

aunno formando '-"' ci.rva 
t.nltwme y se f'3 elotroutremo en 
la pieza de madera. tambtefl con 
g,apones en U. 

5 Se 1ep,te el ntsmo proceso. 
acc,plando el alambre de aunirio 
a tas otras oos caras de la pieza 
de madera. Esta conl,gu,actÓll 
mantendr• i.nda la masa ele arcaa 
que forma la base de la cabeza. 

& A conto.,acl6n, se coloca la 
pieza de madera del armazón en el 
ttwnlo de banco. de matlf!fa que los 
alambres de ab\'WIIO señalen hacia 
aba¡o y la secc,ón cuadrada del 

otro extremo de la madera q.iede a 
rwel ele la superficie del banco, y se 
taladra un or1l1C10 en el centro de 
esta secci6n, de,.., diámetro algo 

menor at del traloodo. Se perlo,a 
la madera ...-10S 10cm. se da 1a 

vuelta ara base, se 111ua soore 
la superficie del banco, haciende> 
coincielir los dos o,1hc10s. y se 
iritroó.Jce el tulondo. a10,n&indolo 
con la lave inglesa hasta que 
QU8(le bien hmie. El armazón ya 
está listo 



Armu:ón slmple 

ARMAZÓN. 

• 

Un palo de escoba puede servir 

óe armazón smple para 1eakza, 
una gran escu1111a de arcila. El 
armazón smp1e que mostramos 

está indicado para la léctlca del 

""""'""' Se empieza pe,, constrl# un doble 
tablero de modelar con dol baSeS 
da 40 x 40 cm y se u11aóra un 
OflllCiO del dlámet,o del palo de 
escoba 8fl el centro de ambos. A 
conunuación se colocan dol piezas 
oe madera de 5 • 5 • 40 cm entre 
las bases, en lados opuestos óe las 
m1smas. y se a1om1lan. Despuh se 
revete el lablero con una peicua 
óe plástico transpa,ente para que 

le arClla no se pegue, y M "8, con 
0018 � .. El palo óe escoba 
se lnb'octuce vert1Calmeo1e en el 
onhclo ll4*IOI' del lablero 
golpearoo suavemente con el 
mazo pare que entre hasta el 
fondo eso mentllfÓ'* en su SillO el 
p()lte del armaz6n y e..,.tar* que 
el peso óelll lll<*. lo balancee óe 
un ledo • otro Hay que procu-a, 
que el palo de escct>a no QU80t 
demaSl8do 1,ad(l en el onfoCIO. debe 
poclefse girar c1en110 de él A 
contnacl()f\ se envuelve II palo 
con pebM de plastico 
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ENSAMBLADO 

ENSAMBLADO 

UI tkniu del ensamb1.,do 
empezó II deMJrron.,rs.e • 
principios del slglo XIC y consisie 
en acopl;,r ob¡e101 hl1U11dos 
cuu11lmente y orr01 de uso 
cohd\eno entre si par11 ecmpeeer 
un11 escuhur •· Un enS11mbl&do 
bien rnliz.,do es 11quel que ctntra 
w 11,enclón en la percepción de lo 
que repruen111 te escultur11 y oo 
en 111 identld<1d o en la función de 
los objetos or19in.111es. 

En el eese de 101 objetos de uso 
cotldi.,no, es inev11•ble ,� que 
conjugar Un.il gr11n v•ried.td de 
formi!IS y materla!e,. de modo que 
al pl4n1hc11r 1., estruc1ur4 de la 
esculturil es convenlen1e 
rel!ulon.ar detenldameote sobre 
1<1 IOl'ma en que dichos obje101 
t11n dispares ven a enMJmb14tf41 o 
II unirte entre il f4mbién e1 Un.il 
buen.1 lde11 reducir .,1 mínimo el 
cortado y model.tdo de 101 
mismos. 

Creeción de le esculture 
Por su propi4 Nturalet4, el 
en54mbl.,do requiere un11 buen.11 
dosi1 de im.,ginación: h,1y que 
ldent1f1c11r el poteoci.,1 escult6rk;o 
de l0t d1s1iot01 ob1et01 de 
nuestro entOl'OO los efemplo1 
que te don en uta �clón oot 

iolcl11n en la petcepclón de dicho 
potencial. 11sl como en 11!gunos de 
los métodos de fl)Klón y 
tnumbl.,do de m.,1,r1111es. 
.,unque el proctdimlento., e1tgir 
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dependerá Mefl'lpre del upe de 
m11tcr\illes que se v11y1111 
m<1nlpul,>r 

El pnmer tjm'lplo muntr., un 
en�mbllldo figurativo de un 
�jaro El principal m<1terilll 
empleado en es111 eKuhura fue 
un tnVIISC de pLbrko de un 
dclergeote doméstico.11unque 
t,1mbien w emple,m)fl otros 
ob,e101 pare compk?t,111 la obre. 
Prev111!TWflte se ,uhl6 un dibujo 
parll pl11mfk11r el cnS11mblodo. 

El segundo t"jemplo es una 
senc1na repetidón del mismo 
objeto con un.111 perd�11s de 
pl.btko. Su forma result11 Mko.l 
par11 d1sponerlH en espiral 
alredt"dor de un t'je cen1ro.l lun.11 
v11r11l11 de a<:ero f1le1eodo) y 
conferirle 1T10V1miento. un \t'lflll. 
por cleito. muy convenoon•I en 
la es.cultura 11bs114cta. 

üc .. ltur• •b1tr•d• 
Al rt>ollZllf una escultur1111bstr,lClil 
hay que presidir •tenclón., la 
forma, irspecil1C11 de tllda Uf"l8 de 
las p,irlH que 111 componeo y• 
la relllclÓfl que goord.tn entre iJ 
en el conjunto de 111 obfa 

MA TEFllAl NECESARIO 

pe,rd'IU OI ple- • iornto OI ,¡,rotlO 
... a .... ,�� .... 181H· 
�o elic•oeo • licllr • "°'OI OI 
,..,.... • puNÓl'I • �· 111'1 ' 
ll'J"fllfl OI cuero • ca� oe 

,oUedD" ..... � °' -o NelHdo • 
tomlO 0. tlS'C(I • IUIIIC.S • aicalfl 

3 Se calientan i., paco las perchas 
para pc)del' (loblarlaS con facilidad. 
Para elo habrt que (bpOfllDI' de una 
luerue reg¡Aable óe calof. de lama 
lenta. corno por eiemplo uo SOPiete 
de !>"' encendióO al mnmo. El 
plisuco se ablanda enseguida. de 
mooo que no es 1conse,able dejar 
la percna n'1'IOYi sobre la lama. Es 
conveniente usar guantes de CUl!fO 
y �obar QUI nos halamos 
luefa del alcance de la lama: se 
onoJ.a suavemente la secci6o de la 
percha que debe cloblatse . 

1 Enl)fimerllgar.Niyquecortarel 
� melüco de lodas las 
perchas. �1!n001as con i.i 

ton'IIO en G. Con lflil pequei'la 
sietr• par• me1ales se corla el 
vh1ago metilico por la parle que 
MI ..:r.,entra mbcerca CS8I 
plistieO. 

4 CuandO el plislico se haya 
ablandado. se dlrr• el gas del 
soplete y H doblan los brazos de 
las perchas negras en sentidoS 
opuestos y lormandO uo angulo 
...... 



·- 

5 La percha del>o mantenerse en 
esta pos,c:t6n hasta que ol plástico 
se haya enfriado U'la vez trio, la 
Defcha se mantondrá l1rrnemen1e 
en sunue�a torma. 

• 

6 Las puntas de los brazos de las 
perchas amarillas deben doblarse 
hasta tormar el ángvlo más agudo 
posible. Hay que caientenes como 
an1es. moviéndolas 
ecnstantemerse sobrn la llama. 

2 Después se taladra Ufl orlhcio del 
mismo d1áme1ro en el ceene da 
cada porcha La rorma mé.s eficaz 
de hacerlo es utihzando una ce-ene 
de cada 1ipo como plantma So 
loma una por cha negra y otra 
amarina y se les marca una sei\al a 
lápiz en el cenlro. A contr'lllaciól'I se 
!1ja la p<omera percha al banco. 
empleando 1.KIOS trozos de madera 
para d1st11buir por igual la presión 
del torn,tlo, y h.Jego se taladra un 
orificio de 3 mm 

7 Los cnpuchones de los 

ro lula dores neeen un dM!imetro 
Interior un poco más grande que el 
de la varilla de acero. se aseguran. 
uno a uoo. en un tomillo de banco Y 

ENSAMBLADO • 

Se{luidamen10 se repito la misma 
cpe,aclóncon 1a segur.cta parcha. 
Se coloca la oerchll perforada 
onc1ma do otra del mismo COior, a 
modo de plan!�la. se pres,ona con 
el puruói, a troves del onticio 
!aladrado y se marca la posición del 
nuevo ori1,cio a taladrar en la otta 
percha. se hace lo mrsmo con 
!odas las perchas amariaas y 
negras restantes y, por últ,mo, se 
taladra un or,hcoode 9 mm en cada 
una, !ijáindolas al banco tal y como 
se ha eeceoc an19fiorm&n1e 

se cortan hasta coos� la 
medida aoecuada para utihzarlos 
como espaciadores entre las 
perchas. 
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• ENSAMBLADO 

I QeSP,lés se en,a11a ¡,no de los 
ex1remosde la var&I de 1ceroen 
i.na tue1c•. se lfltrodUCe i.na percha 
"89'• y. uego. uncapuch6n. Se 
cok>C• 0111 tuerca r se con1irúa 
con 1.1'13 perchl ama,..., 

. 

i ,, . 
. . 

... � 

- 

9 ll secvencia rá 1epill«!CloH 
has11 Clb'r 1oda 1a 1ong1tuc1 oe 1a 
var&I de acero. POf úlllfflO se 
rematará con 1.1'13 ,uerca r se 
.,..osear.ti trmemenie con ios 
akales para que manteoga JUlllaS 
loda.S las piezas. 
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ENSAMBLADO 

Al...,.., un f;IJ!lllf Nly <lo» 1-.a, el 
oo,ero a cortar. el en,,aw en aste 
easc. a, eaoco con el romao y 

tt;i,t)a¡11, con la tio,a MNl.lnCIO 

haciaoetanteE1� 
tiac"IO as, para avi1ar 

dflHg,"i!IOiltlleS Koóen!H 

t Se empieza por drbufar la 
esoJ�a que se desea realizar. 
Hacer l.S"la marca en Las secocnes 
de los ewases óe plástico que se 
recesñen y cortarlas con un euuer. 

MATERIAL NECESARIO 

/ 

�oei v ,01u1a00< • -aset de p¡;suc;o 
de de!e<gen1es oomil111cos • cuuer • 
cucr.lo voe,o• tOl>IO!t de gn • «ite 

ad'leswa • a1oca1es • 1orn1os • 
oestorrioladO< • 1a1a0ro elfle!r,c:o, tOfflllO 

deaprie1oenO • �lón • .... o:1er11 • 
maW seladora oe -ona • pistola 

HlildOfa • soe,,a • Hco!lna oe escutor 
• guantes de la le.• masila de flts•'III 

ep0xdlca • Upálul.l de moóellldo 

/ 

Escultura flgur•liY• 
La form11 de un envese de 
dc1crgcn1.i ,n•p,ró e�,a escul1ura 
f1gurauva de un p;ij11ro. De>pu�s 
Si! buscaron erres ma1eri<1le5 
cou los que form.tr las p.:irles 
restantes del páj11ro 

2 El cuello se une a la cabeza 
f!.l"ld,endQ y ac()plandO el plástico. 
Para ello se calienta la punla óe un 
cuchllocon La lama óe un sople1e 
de gas se ponen en contacto Las 
dos secciones que deben ur.se, se 
a!llanda el plásuco del pr,ner 

envase con el cuchillo caliente y, a 
contnuación. se ensarta en el otro 

envase para que e! plástico se 
ablande y errecs queden 

ensamblados Se 1epite esta 
OPerac!Ol'I con lodos los puntos de 
con1ac10 y cuandO 1a cabeza y el 
CUelo se hayan inoo pueden 

acOl)larse al cueroo s.,guendo el 
m,smo mé1000. Para que las 
&el:cones que deban enca¡arse no 
�IT'o:Jevanoesotio es 
recOínef'ldable a589U'anas con 
tilla ª<lhesova mientras se traba,a 
con et SOple\e 

\ 

PRECAUCION 



ENSAMBLADO 

3 Las patas del pAja,oestin 
hechas con los e�l!emos de una 
pe,cha para colgar abngos (se 
u traen con la ay,J(ta de l,l'IOI 

alicates). 

4 Hayquelaladrat1nontoo<te3 
mm en la parte superior de la pata y 
ut'-zatlo como plan! .. para hace, 
ti orr1iel0 correspondtenle a cada 
laóo "91 cuerPO con 1r1 Pl,WllOO 
Despun se mde la anctva Interior 
delcue,po. se sierra 1r1 bloc,Je de 
maclera del mismo tamaño y se 
lnl!oduce ..-, 61. A contruaoón. se 
a1omi1an las patas al cue,po. 

1 
1 

7 A con1n.iacl6n, se lija con la 
escofna de esa.flor La 11.1perlieie 
óel cue,po y de Las alas por doncle 
debanrise. 
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I Se traba¡a La masila de ,esina 
epoxidica hasta que a�a una 
coloración unlorme (11e, 

REPAAACIONES) y se presiona 
limemenle sobre la !ll.4*1ieie 
Ijada del cuerpo. Es aconsejable 
pone,se unos guantes de late� para 
maripAar La reSIOL 



ENSAMBLADO O 

•• 

r 

, Se presiona sobre el tapón y se 
111l'a con el dedo cualquief exceso 
de masila y se aseg,..a el 1apón 
cor, cin!a adhes,va hasta que la 

siicona se haya enó.lr&Cldo 
(recuadro). 

9 Se presiona la primera ala sobre 
la masilla. ,etiranóo con la 
herram,enta oe modelado cua!Quief 
resto da crcccctc que sobresalga 
del ala Ésta deberá .nrnovrliza,se 
conc"11a a<lles,va hasta QUe la 
masilla se haya eodurecido 
Despues hav QUI repetir la rrosrna 
operaciOn con la otra ala. 

5 Para formar la cota del pájaro. se 
coloca del re ves e\ tapón del 
segundo envase en la aberlvra 
supe1,or. y se aplica a p15tola una 
base de mas41a seladora de 

SIIICona a lo largo del borde supef'IOI' 

da la at>ertura 

• 



• PEANAS 

l 

PEANAS 

Le prlndpal función de una 
pc,1,na es sostener la escultura La 
mayo,la de piezas necesitan una 
base. aunque evtsteo ¡¡lgunils 
excepciones Un montiljc de 
acero soldildo. por c¡cmplo. 
provee su propio soporte 
medoan1e la técnica ut1!izadJ. para 
realizarlo 

Hay ocas,ones en que la peana 
es 11bsoluti1mcn!c necesaria· 
incorporar una pceoe al vaciado 
de una cabeza y" ta talla de un 
pez permite que puedan 
eprecrerse mucho mejor La 
peane de una coroponclón 
figurativa de madera constituye 
una parre funoonal e integral de 
111 mismll cscuhura y su peso la 
mennene en pos,c,ón Sin 
embargo. un.i p,wna también 
puede .:iclua, como s,mple 
elemento compos1ciona! si se 
u11hz11 una peane paril dclnnl1ar el 
l'spaclo que ocupa una escultura 
de vaciado de escayola se 
consigur un11 sensación mucho 
moyor de proporción 

Trod1ciormlm,mw. l11� pe11n11S �e 
constru!on de piedra o madera. 
pete, hoy ,m ,Ha existen 
mur.niales prdalmc.idos t11lcs 
como la los� de polic,tmmo. 
Como ,,he, n.or!v11. !C puede 
vacliu l,1 peena en una cuh<!ta de 
vaetedc en matcriill'Ji como. por 
ejemplo. cemento 11lumino$0, 
escevcte o resma 

C11beu 

MA TEAIAL NECESARIO 

masla pe,a ,;;,"ocor<as y &l'Kll.o'eceóol • 

gu,,nlll de�• -!lc,o,evesticla 

con 16..-.,a de c,ista1 o oe l)lts1ico • 
es¡¡,tuta pa,a masolal • c.\ma,m oe rwe 

"'"" oe.,enn • tvbO<lemettlde 
2 • t50 cm • escorna oe 111,CuUo, • 

pulomenlo an1tilllhorenc,� pa,a veceeos 

de �cc,o • ccpMlo de <1oon1es • p.,l\o 

suave • peana lle madefn , !Rla<Yo 

eiecir.co • l>aHena oe trM ponlas oe 
7 mm • ect,aswo de ,asina epolriOoca 

de OOS C�IGS • ei;pAlula • 

pleui5 de maoe.a 

7 Después s11 nivela la masilla dol 
cuello de la oscul!ura con u:,a 
escofina do eeccuor. 

1 Es recomendable emp!ear 
guantes de goma durante todo el 
proceso. Primero so vierto I.IO poco 
do masdla para canecerías sobre 
una lámina do cns1al y se le añado 
una can11dad igual de endurecedor. 
procurando no añadir oernascaoo 
ya QI.IC aceleraría et tiempo de 

ol'\Ól.lrecimien1o de 111 masiQa. 

8 So aplica el pukmonto sobrn la 
suporhCIO enmasllada con un 
copllo do dientes. frotándolo a 
concienc1a y, cuando so haya 
endurocklo, sa pasa un pai'to suave. 

2 So rrezctan IOS dos 
compOJlentos hasta que adquieran 
ure cotoración umtcrme 

9 Se coloca la cabeza sobfo la 
peana do modera y se hace 
una señal om dondo tcoga QU(I 

lnlrodoc1rso el ctro lubo A 
conlir'l..mclOO, se taladfa un orihcio 
do 7,50 cm en la peana con la 
barrena do tres pun1as. 
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PEANAS. 

3 Después se apoya la cabeza en 

la cámara Nena de areoa y se 
añade la masilla para carrocerias a 
la pared tron1a1 de la cavidad del 

cuello. obrando con rapidez. 

10 Después se vierten partes 
iguales de adheSivo de resea 
eccocca sobre el cristal 

4 Se coloca et 11..00 metállco 
cenlrado en relación a la pared 
tiontal del cuelo y paralelo a la 
pa1ed trontal de la cara antes de 
que se encuezca la mezcla Se 
introduce et 1000 a prest6n enla 
mezcla y se sujeta hasta que tome 

'"""" 

11 Con la espátLAa de plástico que 
se vende con el adhesivo, se 

mezclan bien los OOs componentes 
hasta que adQu,e,an un color 
informe Se aplica un paco de 
adhesrvo en el orlllCIO con una 
espátiJa e•tendlenóOIO bien poi' 

toda la superflCNI 111tenor. 

5 Luego se ewae el 1000 metállco, 
que habrá dejado su huella en la 
masilla Mezclar un PoCO mb de 
masllla para carrocerías. 

12 Seguidamente. se aplica un 
PoCO más de adhesivo alrededor 
do la seccron clel tubo que 
sobresale de la cabeza y se esena 

despues. en el orificio de la peana 
El oameec det or1!,cio es algo 
mayor qoe el del tubO, de modo que 
resut1ará muy fac• colocar la 
cabeza en coscon La cabeza 
debe asegura,se con piezas de 
madera rrwen1ras el acllesivo se 
seca. 

6 Se coloca de .-..ievo el 11.bo 

metállco en el ugar que habia 
ocupaOO antes de modo que 
soblesalga 6.50 cm del cuelo. Se 
aplica un poco mas de masilla 
alreóedor del tuOO. en la cavidad 
del cuelo. y se espera hasta Que se 
enóxezca. manteniendo el tubo en 
5U posiclOfl. A controuacoón se hace 
otra mezcla de maSllla. se renena la 
abeensa de la cavidad del cuello y 
se deja hasta QUe se endurezca. 
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PEANA� 

Pez tallado 

MATERIAL NECESARIO 

láp., • 10,nilo de banco de madlfa • 
,......,¡ de Durt>up • 1.a111..-o ll!klnCO • 

broca de 6 ,nn • c,r,111 .-, • pun11 
de madera • va, .. c*>(t'ca 119 mad«a 

1 Se coloca la tala sobfe el dll'>ujo 
ong,nal y se marca ur1 puoco en el 
centro en la parte infenor del pez. 

2 A COO\Nll)aCIÓO. se traslada la 

tala al tori-.i de banco y se 
comprueba que esté nivelada con 
ur1 n1vel de burbu¡a. 

J Con la broca sotuada 
perpendicular a la cara 1'11enor de la 
tala. se taladra ur1 onhclO de ,cm 
de prolur1dlclad, emplElanóo ur110pe 
de cinta a<llesrva como gtaa. 

Vaciado de e11cayola 
El res,duo de la escayol.i, que se 

ha endurecido en el fondo de un 
rec,p,cnte se emplea. aqui. como 
,.,M 

MATERIAL NECESARIO 

•• • lli¡lu: • pear111 de ncayola • tomlo 
., G • i.tad'O ...,_.,-» · broe. de 6 ,nn 

....... '*ª deo(wllOl)n • v .... de 
ilC*'O de 6 ,nn • llll)éi.AI de model9óo 
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1 Se effl)l&Za por medir y hacet 
una marca en el centro del 
escayola con uria regla. 

2 Después se t;a la peana al 

banco y se taladra ur1 onficlO de 

8 mm de dlilmetro, tanto en la 

peana como en la cara inlenor 
de la eseullura, mas o meoos en el 
cent/o 

J Serelenaelonhc10CC11"1traldela 
peana con masilla para óeCorac,ón. 

• 

1 



Con1trucclón figurativa 

de n,.der• 

MATERIAL NECESARIO 

�ot1ec1,oco • bloca dt 6,mi • 

•v$Ndor • losa de r.o,m,gó,, de 
4$ • 1$ Q'!I • �a · DUNón • bloca 

par,�ade61M1·2tacosde 

Oli,sllCO • 2 '°"*" 6otl n• a (4 an) 

PEANAS. 

4 Luego se marca el centro de la 
peana. se suie1a al banco y ae 1ala· 
dra un ontlcio Se inserta la va� 

de madera en el onfiero con unos 
golpes su.aves y se coloca la tala 
SObfe la vanla óe madera. presio­ 
nánóola para QUe se acople a la 
pet"tección. 

4 Segt..óamente. se corta la v� 
de acero óe manera�� un 
poco mas corta� las 
pro1unclldad combinadas óe ambos 
or1!"C10s se relena el onticio de la 
esctAIIJ"a cor, mas.la pa,a 
dec:oraci)n y se rllroduce la varia 
de acero. apretando bien la masla 
a su aeeoeoce. 

5 Antes de � la masila se haya 
encueeido, se int1oó.Jce la varia 
en el or1!1C10 de la peana y se 
coloca la escultura sobre la misma 
en poSICl6n vencer A contiruaci6n 
se a,.ista para (J.18 QUede bien 
centrada sobre la peana y se deja 
eodll"ecer la masíla. 

1 Se taladran dos orificios en la 
secci6o óel pie de la escultura con 
uoa bfoca. Después se avelanan 
los óos orillcios y se coloca II 

eseultlJ"a sobfe la peana, 
valiéodose de uoa escuadra pata 
comprobar que la seccibn óel 1al6n 
está bien ahnoada con el u tremo 
del peana y QUe la esctAlura está 
ceweea Se marca con un PIJ""IZ6n 
la poslción de los dos ordoos 
avelanaóos sobre la pea!'il. 

P r 

2 Luego se acopla uoa bfoca para 
piedra en el taladro eléctnco y se 
reaizan dos orlloos de la msma 

prolundióad QUI la peana; óe5')1Je's 
se nset"ta un 1aco de l)lastico en 
ea& uno de elos. Lna vez 

coloreada. la escultura puede 

atornilarse para c,.ie se mant� 
., su a.uo. (Ver los capítúos 
COl.ClfW'.::OI y l'IU'AAMXlfES de es1e 

"'"' 

41 



O SOLDADURA DE LATÓN 

1 hdlcadores y reglkdor del 

oxigeno El de la derecha mide et 

rwvel de la pres,ón del oxigeno en 
ta botela mientras que elde la 
izquierda n:llca ta presion de sakla 
óel gas hacia el soplete. mono • guantes de cue<O • delanl.ill de 

wero • g.a!asde solear· bo!aslcalzadO 
para re.uzar trabaros el.Iros· botela oe 

oxigeno• ,eguiaoor • boltla de 
aee1NOO. ,egu¡aoor • aeve ee paso de 

la, bo1elaS • $0C)lela y lllbot de goma • 

b1x,.11as ayec1oras para et IQPlela • 
�o oe chlSPa • accesono de cor1a 

Obtener la llama 11decuada 
Nos referimos II la llam11 eorcpte­ 
da tanto para la soldedore de 
la1ón como para 111 estándar. 
Cuando se unhce un equipo de 
oxiacetileno h11y que 1r11bajar en 
una zona bien ventilada. !ejos de 
cualquier producto o marertal in· 
namable y a ser posible con un 
pavimento de hormigón Hay que 
trabat,1r siempre sobre una super· 
ficie de acero Es esencial llevar un 
mono. unos qventes de cuero. un 
delantar tambien de cuero. unas 
gafas de soldar y unas botas o un 
calzado especial para realizar Ira· 
ba,os dures 

MATERIAL NECESARIO 

, Al manipular un eQUIPO de 
onaceueec es lundamen1al 
aclop1ar las mibimas medidas 

óe segundad. Hay que levar 
calzado grueso, mooo. guantes 
de cuero. delantal de cuero 
y gafas óe soldar 

• Es conveniente tener a mano 
un cubo de agua 

• Hay que traba¡ar sobre u, banco 
de acero o sobre cualquer otra 
superficie de acero. nunca de 
madera. y poner mucha atención 
en no tocar el maierial Es funda· 

mental ut�ar guantes: ai.nqoe el 
acero no esté a! rOI() v1110 retiene 
el calor duranle algun lienl>o. 

tamaño de la boqtnlla del soplete 
determina la dimensión y la in len· 
sidad de la llama. Por norma gene· 
ral las boquillas de pequl.'M eber­ 
tura se emplean para la soldadura 
de lalón. micntrM que las más 
grandes se unbzan en la soldad u· 
ra normal La necesidad de una 
mayor o menor presión del gas 
depender A del lamaño de l.i bo· 
quilla y del grosor del acero dulce 
que deba soldarse. 

La escuhura que vamos a reali· 
zar en esta sección es un pez que 
foTma parre de uoa escultura ma· 
yor. de pared. de cuatro piezas. La 

llama del soplete se ha uttlizado 
para cortar los perfiles sobre una 
plancha de acero y. a continua· 
ción. se han unido las partes de la 

obra con una soldadura de latón. 
El latón se ha empleado para con· 
seguir un electo decorativo en el 
inlcrior de la escultura. 

PRECAUCIONES 

5 Al aumenlar la cantidad de 

oxigeno la lama cambia de color y 
se ,orna azulada. dtStingwéndose 

'-------------1 1 tres secc,ones: un cecoeec cono 
próximo a la ooota de la t>oquifta 
del sooete. una fracción de llama 
allededor de él y una otra mucho 
mayor que envuelve las dos 
secciOnes an1eriores 

SOLDADURA 

DE LATÓN 

En esta técnica se emplea el latón 
fundido para unir entre sí dos pie· 
u,s de acero dulce a baja tempera· 
tura. Resulta cspcoalmerue lndr­ 
cada par a la pi.locha y par a las 
varillas y barras de acero de pe· 
queno diámetro que de someterse 
a las temperaturas más elevadas 
de l., SOi º"00111',. podrían quemar· 
se. d,lalarse y ecmbersc. Con la 

soldadura de latón se consigue 
uoa unión Iuerte. auoque no tanto 
como con la soldadur11 está11dar. 

Para la soldlldura II gas y la sol· 
dadura de latón se emplea ene 

fuente de calor coos1slente en 111 
combioaoón de dos gases. el oxf· 
geno y el aeeuleoo toxidcetileno). 
este Ultimo es inflameble. Los ga· 
ses se contienen en unas botellas 
cilíndricas que dispoocn de una 
válvula de apertura y cierre que se 
acciona mediante una 11.tve de pa­ 
so En la parte supencr de cada 
botella oisten dos indicadores de 
control y un reguli!dor de la válvu· 
la Uno indica l.t presión del gas en 
el inler1or de la bcrella y el otro 
mide la presión de s¡¡Jida del gas al 
pa'lllr al l,Of)lete. La presencia del 
o:dgeno se reconoce por su color 
aiul y la del ecetlleno por su color 
rojo. Cada botella va conectada a 
un soplete mcdl3nte un tubo de 
goma El soplete dispone de dCK 
vAlvukis. una, ro)d laceuleno) y otra 
azul lox,g¡;inoJ. que J)(.'l'miten con­ 
trolar la mezcla de gases para con­ 
seguir la u.,ma que se preosa. El 
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SOLDADURA DE LATÓN • 

2 Regulador e ndlcadoles óel 
acehleno El de la derecha ndlca la 
pres,oo de\ acetileno en la botela, y 

el óe la izqu1e11:1a la presión de 

sabela bace el sooete AJUSle la 
preSIOO corree la de los óos gases 
al eyectarlos hacia el soplete. 
emsezeeoo por el acetoleno. qu,e al 
tratarse ae un gas l'lllamable debe 
ser el prmero en abnrse y el 
p,mero encerarse. 

3 Coo la nave de boca se abrn la 

válY\lla de la bctena ele aceeeoc .. el 
re!P,Jlador de acetsero de La botela 
y, a coohnuaclÓll. La válvula de 
acetileno (ro1a) del sooete Ahol'a 
et gas debe es lar sahendo por La 

txxµna y limp1ar.do los uoos de 
goma y La 00Qu1na Se a,-ista et 

re!P,Jlador de la botena hasta 
conseg .. nr la preslÓll requerida en el 
ndicaaor de la ecoeroe len este 
caso de 0,136 a1mós!eras) y se 
cierra la válvula de acetileno del 

soplete. Se repite la ITIISIT\a 

operaCIOl'I con el oxigeno, cuya 
presión también debe ser de 0,136 

atm6ste<as. Oesp.,és debe abrirse 
un poco la valvula del eceueoc y 
hay que encender el gas con un 
mechero <le chispa, coo la nama 
apuntando hacia aaelante Luego 
se abre más la válvula del acehleno 
has!a qu,e ceseceeezca el humo 
negro prorucoo por el gas en 

"""""''""' 

4 A contruaC16n,. se abre la válvula 
del oxigeno. momento en el que la 
lama adqo.ri"á i.na mayor 
illensidad. 

6 La canhdad de oxígeno debe 
aumentarse basta que desa­ 
parezca la parle central de la lama. 
Ahora la lama tiene ces pa11es: un 
peQ,Jeiio cono blanco en la punta 
de la boQuilla y una lracc,on de 
lama azul a su alredeOor Para 
apaga, la lama. hay aue empezar 
cerranóQ la va1vu1a de ace111eno del 
50Plc1e y uego, La de o•igeno. 

7 El accesono de c0<ta puede 
a1ornilarse al soplete después de 
desmonlar la bocµlla de soldar. 
Se abre completamente la válvula 
del o•igeno del scoeie (e! acceso· 
no de corte dispone óe una válvula 
do oxigeno que se ulillza para 
cootrolar la pres.ón del mismo), 
se aumenta la p,esión a 2..04 

atmósleras. se abre la válV1Jla de 
oxigeno del accesono de corta y se 

a¡i..,sta et r�dor de oxigeno 
hasta que el indicador señale la 
misma pre$1Ón.. La presi6n del 
acetdeoo no se modifica Se 

enciende el soplete y se ragua la 
llama tal y como se ha l'IÓICado 
ante11ormen1e. La lama resultante 
sera más 1'11ensa, ya Q1J9 hay más 
01"1hclos eyect0<es en la pun1a del 
soplete óe COI'!&. 
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SOLDADURA DE LA TON 

a Se abre la viMQ ele o.-igeno. 

ti Por (Almo, se aprieta la palanca 
del sccesor,o de corte para que el 
o.ligeoo ulga por la aberua 
central ., H �ta la vál\r\Aa de 
o•igeno has1a c� la lama 
lec,Jefióa Pa,a apagar la lama, 
p,me,o Ny o,;e ce,ra, la vil\r\Aa de 
1celllen0 del IQPlete y, 1 
contruación. la del o•,geno óel 
accesor,o oe cor 11. una vez se ha 
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terlYWlaóO de trsba¡ar con el equipo 
de soldadura, hay que cenar las 
válvulas de los oos t*ldros 
meoanie la lave de boa! y 1brY. 
después. las válvulas del soplele, 
uoa a una. para e.-pulsar el 
remaneo1e de gas que QU11c1e .-.los 
IUOOS de goma CuandO los 
ndlcaóores es1én a cero se pueden 

cerrar los dos reguladores. 

Etcul1u, de pared 
Tra� haber concluido el 1raba;o. 
el ,,erro (¡ue hoy:i e•t,ido cerca 
de L1 llam,1 M'gu11,\ caherue 
doran1e un rato. no h,1y que 
cocarlo ni mov,,rlo sm colocarse 
uno\ guante� de cuero. Es 
ind,,¡wos.ible llevar prl'nd.:n 
prot"'Clora� dur11ntc iodo el 

proceso. delantal de cuero. gafas 
de soldar. mono y un o Izado o 
unas betas rcsi51('nles. 

MA TEAIAL NECESARIO 

guiln!H de C-0 • oelanlal de cue<O • 

gata11N SOida< •mono• tlOIIIS/CMZadO 
,_i. · tiza • Cf'lal);I de acero del 

.,,..1ono..,,..lavaoora•IMIUC)OCN 
o,oac,w.no • tafia de acero o etl)llo de 

�•·va,-,, de acero de a rrm • 
vflill dt i.16,, • o.uparue IJ,lfl 90lclaf • 

luflUS • flanoei,,t • arQQ • lrrl, 

4 l8 espina central del pez 
consiste en una vanea de acero 
ele 6 mm QU8 pueoe dobla1se 
la<:*1M!nte con las manos. Hay que 
e,wosca, algunas tuercas en su 
vás1ago. alternando lílS secc,ones 
curvas de la vanla 08 acero con las 
tuercas. Es1as pequeñas seccoones 

1 Con Lna liUI se � la Y.lera 
de Lna cola de pez en la chapa de 
ace,o. Después, se S9,le con 

euidaóO el pe!'H con la lama l'last1 
que la h¡p• se haya óeSprendldo 
IOlalmenll ele la chapa 

curvas se r.,an con arclla I la vanla 
curva central y se elaboran con 
peQUeOOS 1rozos de varilla que se 
calientan y, después, se CU'Vln en 
18 lorma deseada fve, SOi.O� 
CuandO tcoas las piezas es1én en 

su s¡110. se Implan las superhcies 
antes de soldarlas. 



2 Que una ,,mta quede bien 
soldada depende de que ambas 
superhc1es esten hmp,as. de modo 
que hay que limpiarlas proviamente 
con un cepillo de alambre. con lana 
de acerco con lX13 hma 

SOLDADURA Df. LATÓN • 

3 Las piezas de la varilla do acero 
do 6 mm correspondientes a la 
sección de la cota se !,¡an con latÓ!l 
tundido El calor dot>e d,sl110U!(se 
unoformomento por toda el are a que 
rodea tas óos piezas do acero Ql.l!I 

hay que soldar (podría exete una 
pequeña fisura emre ambas) hasta 
que es ten al ro,o Al mismo tempo. 

se carema una varilla de iaton 
prev,amente sumergida en un 
decapanle en polvo para 1mped� su 
cxoacon Cuando la varaa esté al 
rojo (el pmto de fus.on del latón). se 
coloca la varsa en e\ klgar a\ que 
debe soldarse. el calor generado 
lund,ra el 1a100 y perrruteá que 
peoene dentro y eeeoeccr de la 

jonia. Acto segu1do, se retva la 
varilla de la nama y se cierra el gas 
Cuando ta junta se entre el latón 
tamboon lo nara y las dos piezas de 
acero se Urla'an firmemenle 

5 Una vez soldada la cabeza 
Y la coa a la csp,na cenlral. se 
ncorporan cuas dos secciones 
largas y curvas de vanOa de acero. 
una a cada lado de la espma. y se 
sueldan a las pequeñas secciones 
curvas 

6 Por últeno. se cauenta una zona 
do la cabeza del pez y et extremo 
do una vardla de la ton cojenoc caer 
golas de metal tundido sobre la 
sooe-nce: se consegu�á un electo 
oecoeauvc de gran anacnvo 
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• TALLA 

TALLA 
• 

A diferencia del modela.do. en el 
que se aria.de maiterial para crellr 
una. escultura. la tallil es un 
proceso redccuvo que consiste 
en componer una obra corta,nclo 
un bloque de piedra. de madera o 
de cuetcuíe- otro ma1eri11l. E.so 
convlerle a la u,.!la en una técnica. 
que , ... quiere minuciosidad. va 
que el ma1erial tallado no puede 
repooerse. de modo que es 

esencial planificar 
cuidadosamente.el traibajo. 

Es conveniente empezar con un 
dibujo o un pequefto modelo en 

11rc-llla de la escullun1 a rea.liza'r (lo 
que se conoce como maiqueta) v 
tenerlo a mano cuando 
seleccione el m111erial más 
adecuado para la talla. Es 
importanle que el material se 
adapte al máitlmo a las 
dimensiones y a la forma de la 
escultura Lo primero que ha.y 
que decidir es cómo reducir el 
materlal residual al mínimo. de 
forma rápida v eficaz. sobre todo 
si se está trabaja,ndo con uno de 
consider .i,ble dureza. 

Inicio de la talla. 
En esta, secoén se exponen tres 
ejemplos de talla. ceda uno de los 
cuales ha sido realizado con un 
milterial distinto El primero es de 
bloque de pohe�h1eno expandido. 
un mc1teric1I muy blande que se 
corta y se conforma con 
hen11mien1,u báS1cais. La 
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escultura es una, cebeaa de 
Ocean!a. como las que pueden 
encon1rarse en la Isla de Pescue. 

que se ajusta. perlcctamen1e 
a la gcome1rla del bloque de 
poliesmeno expandido y que. 
por lo tanto. reducir.li al mlnimo 
el material de resídco. 

En el segundo e¡emplo se u1illza 
un bloque de escayola. otro 
materi<ll f.lici! de teltar con Unll 

herraimienta básica. sobre todo 
cuando esta hllmedo. Se trata de 
una escultura abstr<lcta basede 

en una maqueta de arcilla y cuyo 
resultado difiere mucho de la 
geometría del bloque original. Les 
va,riaciones en las texturas de la 
superficie constituyen una parte 
1mpor111nrede la ob,a. 

La Ultima rene es de madera, un 
materiill m.lis dificil de traba.)ar 
debido 111 veteado. Esta forma 
eslilizaida de pescado se ha 
1allildo pooimdo un cuidado 
especial en do111rla de una 
superficie suave que reake y 
acentlle la forma de la escultura. 
Este ejercicio t11mbitn 51rve de 
Introducción al empleo de lds 
herramientas convencionailes 
d11 lil talld en madera. 

CONSEJOS 

Al trabajar con cualquiefa óe 
estostmc,Jes se gBl'*a u,a gan 
cantidad de polvo, se aconseja 
i'lstaia,se en una estancia veee 

en la que et polvo no sea Lrl 

problema. Es "1)0rtanle ten« a 
mano III pi.t.,enzador de agua 
para man1ener controlado et 
nivel de polvo en suspensión y 
utuar u,a mascarta � 
U'laSgalas y ropa protectora 
aoecuada. como III delantal o 

�mono. 

Bloque de poliesti"no 
upa,ndido 
Los bloques de poliestireno 
expandido son ideales para 
aquellos que se inician en l., 

récntca de la 111]1;1 y son fiicile5 de 
conseguir La textura superficial 
de la tallil se adapta a la petfec· 
ción a, esta cabeza de Oce.,nia.. 

MATERIAL NECESARIO 

tlloQue de l)Olle's!Weno ••�ndido · 

carlat>On • pt.nerazacb' dt 1g,.,a • oaras • 
m;i,ea,ola an� • rapa de orotec:o6n 
• orU metra• w • siena para madlla 

• l'IIIIZO de INlderl • gubia di taliSla O 

eKOOIO plano· escot,na • escol,na de 

t'ql -,,,o"Cl.lial ,itefca,nblable • dllllO 

largo • eseolina di �o, . papel di .,. 

5 Seguidamenle.sesierrael 
material que rodea la manábua 
cwva mediante una serie de cortes 
rectos y tomando como guia et 

1 Se niden tas caras anterior. 
posterior y la19fales del blo<µt, 

trazando una linea verucal central 
En la cara supf!fior se trazan otras 
dos lineas cenuales ele laóo a lado. 
T amando corno modelo los óbujos 
rea•zados para la escu!tUfa, se 
traza su perU en las dos caras 
laterales del bloQue y. después. et 
pert• 1,ontal en la cara antenor del 
mismo. 

perí� dibujado en la cara posterior 
del bloque para determn&r ta 
proli.ndidad de los cortes. 
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2 Es ef momento de ellrrwlar le 
pnnera seecce de ma1erial 
aserrando Lo:13 de las 6SQUlnlS del 
t>1oQue Es1e plaoo diagonal 
const,tlM"a la base para reallZar la 
treote óe la eSCl.itura 

3 A contniac,6n se SIEM'ra otra 
seccce de mateoal de la cara 
11ferlOI' y de las dos cara5 laterale5 
para tormar la base de la barbtla y 
de un cuelo ahuecado que 

cons1,t1M"i la peana sobre la que se 
apoyarll la eSCIJlura Hay que 
reatzer dos cortes. tenterldo mucho 
CUldaóo de oo rebasar las marca5 
óe referencia. ya que, de lo 
contrtmo se acabaria aserrando la 
superhc,e misma de la obra. &n 
embargo si ruara necesano. se 
pueden Slla.VIZII!' los cortes 
aCCldentales etectuados con la 
sierra con una escohoa, S181'1'lpre 

QUe oo sean dernaS1Bóo prorunaos 
Segudamen1e. se coloca ef bloque 
en poSICl6n OOnzontaf y se 1raza un 
1ec1éngu1o para la oretil eo cada 
una de las caras laterales del 
bloque aserrando, luego, con 
cualrocortes. todo el material 
eiterlof a su perimetro. La 

protUf\didad del corte dependerá 
del perti dibufado en la escultura 
sobre la cara frontal del bloque. 
Ahora ya se dispone de \A'l8 zona 
elevada a ambos lados del bloque 
que SOfVl'á de base para dar forma 
a las orejas de la p,eza 

4 A medldil QUe se van cort•ndo 
partes del bloque es llf'll)Ortante 
trazar de rw.ievo las lif\eas centralM 
Después se � el perti de la 
cara sobre los laterales del b1oQUe 

y se corta la seco6n en forma de 
-V• de las cuer,cas de los o,os.. 

pracllCando otro corte eo <*ag,orlal 
para de¡ar lista la zooa de la 

- 

,. 

6 Con esto se completa la r,se ele 
esereoo del material y ya se puede 
empezar la t•lla propiamente dicha 
AJ pmcipoo se neceMari un mazo 
de madera o de plis11eo. y un asco­ 
plo o una gut>ia de t•llsta. No llay 
que golpear el eacoplo demaSl8óo 
!ue,te con ef mazo puesto QUe III 
material podrnl hacerse aflcos y 

de$pfender un buen trozo de 1)1()­ 

QUe En realdaá. es IICOOl8f8ble 
reóUCI" a! nwwno el llSO del mazo, la 
fuerza de la ma/10 es más que su· 

tcien1e pa1a erni>uf8r III u.copio y 
talar el material con baslante ell­ 
caeia. S... embafgo. cuando te tra· 
ba¡a llglA90do asta ""toóo" 
esencial 1a1ar de menos y no exce­ 
defse para lo que es mprescnoble 
r r� la supefllCle del 
bloque progre11Y1l!lllltl y no de 
l.lf\ll vez. Hay que empezar 1alaf\do 
el material QU8 rodea II zona óa II 
nanz y de los o,oa. óejando al llrea 
nasal elevada con relll,CKlf\ 111 
maienal que II rodea. 

" 

• 
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7 Se conli"úa traba¡ando alre­ 
dedor de la nari.Z 'f en las cuencas 
de los ojOs. A contnuaci6n. se 
ellnna la zona QUe rodea la boca 'f 

se empieza a formar la barbla No 
hay que olvidar QtJe la pun1a de la 

nari.Z es la parte que más sobresale 
de la eseull.l"a. las cavidades 
oci.Aares las más proll.Sldas y la 
prominencia bucal se sitüa en un 
intermedio entre ambas. 

a La escoa ... a esti empezando a 
lomar forma. y ahora las hefralfMO­ 
tas más úllles son una escolana de 
hoja 111tercamblable o una esco­ 
ma. con la ayuda de 1,r1 escoplo 
maruat Debido a que el ma1eoar es 
IT'tl'f blando. la escolna de hoja 
interc.arrbable o la escolN resd­ 
tan rruy ercaces pa,a dat forma a 

las grandes éreas de la seccl6n 
posleoor de la cabeza del cráneo. 
la lren!e. las me,llas y la bart:ldla En 
este procecllrrnento se gene1a 
mucho polvo y será necesario 
emplear el Pl,n'enzadof de agua. 
Con un escoplo manual se puede 
delnr con más preclSIÓfl la boca la 

nanz y las cuencas de los o,os. 

10 EJ punzón resulta 
especia"*1te adecuado para 
Pftflilar las est•Uadas marcas 
lineales que eonlorman las orejas. 

.. 

11 La lorma de las orejas debe 

lltmarse con t.n escoplo matwJal y 
una escolna de escullor (ir.a 

escolna IT'tl'f � que se 

presenta en una affl)lla gama de 

lormas y QUe pem•le IJeOar hasla 
determinadas zonas QtJe. de lo 
conlrano, resul1arian inaccesibles). 



!I con la escetoa de nota 

11tercall'Oable M delne 
rao,damente la lorma 1eóondeada 
de la 2on11 Cf areat 

12 La boca la nariz y las cuencas 
OC!Mres 11mblen poeóen perlllarM 
ma, , fondo con 1Jr111 wna t1asuuda 
\Jnll vez que es1as a,eas estén bien 

conformadas y per!e<:tamente 
detnoas. se remata la escut1n 
traba¡a.ndo toda su suoerhc11 con 
Pllpejdeita 

TALI A • 
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Figura abstracta en escayola 
Esta escultura abstracta de 
escayol,) se basa en une maqueta 
de arcilla y hene una forma muy 
oífcrentc a \a del bloque de 
escayola original. generará gran 
can11dad de material de residuo 
Cll el nanscursc de la talla 

MATERIAL NECESARIO 

cuDeta de vac.aóll • cubo ·galas· 
crema p,01eciora ·peana· clavos· 

escayo¡,J pa,a el vac,a<IO • láPll • 
escoPlo o g.,b<a • cocel • mazo de 

maoe<a • s,erra para madera· cuctolo 
con el bo<de dentado • e$flátula de 

masA:aóD • cinta eeuea 

PRECAUCIONES 

• Al tallar hay Que p1otegerse los 

o¡os con unas galas 
• Tamb1en es accosejame usar 
una crema protectora cuando 
se trabaja con escavora 

• Los resrouos de osca yola 
dol1moran ráp1dam0<1to las 
herram,entas a menos que se 
limpien OOspues de usarlas. Es 
conveniente utlllar tlerramiootas 
vieias y ehminar o! escayola coo 
un cecee de alambre. S, las he· 
rramrentas do acoro so hmp1a11 
con agua hay que secarlas a 
cooe,enc,a, ya que de lo con1ra- 
no se oxearán e11segutda. 

50 

1 Se coloca la cubeta de vacacc 
sobre una peana y se mide con una 
cin1a memce (en este caso es do 
23 x 23 x 23 cm). S1 se emplea un 
tabero rorrado de otásnco. una 
metarnma. par eerooc. después 
será más fácil retirar la cubeta 
Como alternativa se puede un1ar 
con ¡abón blando o acerte toda la 
superficie de las tablas que tcemen 
la cubeta A ccnuocecon se l11an 
las tablas a la peana con unos 
clavos y se vierte la escayola poco 
a poco: s, se hace demasiado 
ráptdo la presión do la escayola 
puede forzar la cubeta de vaciado. 

5 Ahora el bloque tione una forma 
más o menos c111ndrica Tornando fa 
meceeta como modelo. se d1bu]a el 
contoro en forma de cuña qu,e 
atravesa la espiral por sus dos 
lados opuestos. Estas lineas tlen0<1 
que coincidir con el rectánguto 

alargado peevramerae !rezado en fa 
cara superiO<. Después se d1b4'a 
una linea heltcoidal alredodor del 
cíl1ndro y de emba a abajo, que 
lnchcará las seccones de material 
de residuo que hay que cenar para 
dar forma a le espiral 

2 Cuando la escayola se haya 
endurecido se separa el blQCfJE! de 

escayola de fa CUOOta. 

6 Con fa sierra se pracnca lXI corte 
vortical para defn--.r la f0<ma de 
cuña Sólo será posrble penetrar en 
el escayola si éste conserva la 
humedad. aunque larda bas1an1e 
en endurecerse debido a su 
elevado conlenido en agua 



3 La maque1a de ar� nos serVJa 
para detemwiar las areas de 
ma1ena1 del bloque que hay que 
elimina< Para elo se lfaza lXI 
circulO 1ar,gen1e a los cceee lados 
de la cara Sl.4)&(0' del bloque y que 

corresponde con el punto más 
ancho de la espiral que vamos a 
realzar Luego se marca la secca6n 

oblonga o ligur a rectangular 
alatgada eo la cara supeílOI' del 
_,,, 

TA LLA . 

4 Con t.na Ql.tM O.Vada y lXI 

mazo se reaizan eot1es Y8rtlcales 
a través de la escayola para 
elrnl'lar las ccaue � clel 
bloque. La escayola. cuando está 
tuneda. es rn,y láol de cortar y no 
opone resistencia a la tqa.Sn 
embargo, no hay <JJ8 c:onterse y 
golpear demasiado tu.te el 
escoplo. ya que se corre el nesgo 
de cortar mis material del óeseaóo. 
o nciuSo de quebrar el tJlr4le 

7 Se tala con lXI escoplo la zona 
que ha Sido aserrada.. A continua­ 
aón, hay que serrar y talar con las 
herrarTNntas correspondientes 
ahemauvamente. hasta que la 

sección superlOI' de la ligtJ"a 
geométnca sobfesalga de la 
...... 

e Para retnr el eseayala. de las 
esporas que lorman la �al se 
emplea el IT"ISíTlO méloóo 
ahemat1vo de SM!tTa y tala. Al 

pmclplO es mas lác� hacerlo 
c<*>Cando la �a horu:ontal 
Hay que mafllJ)Ulaf la gubia con 
cudado, con golpes suaves. para 
no defiar los cantoa sa�tes de la 

.. ,. 
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9  Liria  vez las espiras s.e hay•n 
reHltado. hay que colocar la esal­ 
i,,.a oe l'lle\lO en p()SICl6n verbC8il y 
empezar• desarrollar la auténtica 
forma oe las rnrsmss. talando la 
escayola con óellCaoeza. 

11 Cuanóo la espll'II y ta ligur• 
geom6trica ui•n biefl detndls H 

el mornetllO de l)(e51.W llención. 

los de tales. El l)Ol'ClfJ dentado oe IA'1 

HIIQUe para 1a11ar p,eo,, MI utha 
pa,a crea, les ineashendodasque 
,ecorren ta e,pral 

10 Ahora ya no es necesario 
u1*lar el mazo. y la lorma de la 
espiral puede !,abajarse coo una 

gubia manoalmenle. mant� 

las manos �e ale,adas de la 
ho¡aoecorte El�plano 
lamblén es ideal para .gualar tas 
caras de la l,gura geométrica 
que remata la Hl)l'al Otras 
herramientas. lales como la hola de 
IA'1 cuchllo. pueden e�a,sa par• 
dar forma a ta escayola. LNi de 
las venta¡as de la eseayda es ta 

dlvetlldad de herramientas con las 
que es pc,sible 1raoa¡ar1a. •tn:1A 

llemP'e deben usa,se con las 
debidas P,tte8UCtoneS. 

12 Uls proftlldas l'lendi<uH que 

MI abren en abaf'IICO a�ededor de ta 
npral se reaizan COI! la cabeza 
r� Ot IA'1 clavo Ot v,scago 
11,90 Las Catas ele La figura 
goomilriu se •lls&n con ta hoja de 
1na esi,ibla oe mas.lado. 

J 
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Pu 
l a llQU(>WUh l<!lpdra 
1c<1hMr l'•ta t<1!la es de abedul o 
d,- 'I" Pret.eflld un veteado fmo 
y tupido <. es mu� !anl ,.1., cortar 
y de dc1r l<)rm.s por o que resu11.i 
,d,·, ¡>.u.te ,1lr,1r1 n.atall,dli' 

m. 1 ''" 

MATERIAL NECESARIO 

fflltder•"' KNldoA o cnopo • ..,., • 
rl)ll,M(IC)r • _,.ao.ca'IUI • gatu 

lfmnsparentes • pun.zon • co,u, mell'CII • 

regil lle•lbl9 • 1o,nilode1*'1CO •-,a• 

tornAOd&.,...,o .. G • mazodil 
maci.ra • i,..t,es c,.n,llda$ pa,a '"9dera • 

camaraoe •• ,-.oe.,_ • 

..:ot.... de �Ot • ?"'* dll lp 

, 

1 Primero se drbutan dos 
i;uadnctAas. una sobre el dlt>l40 QUE! 

seve de modelo de la esaAIUfa y 
otra en la superhc:18 de la maclera 
Luego se tranSIMlre el db..i,o de la 
s.t..iela del pez a la madera 
mediante un rotlAadof con punta 
de 1181\IO 

2 COn una soerra de marquete,ia 
se recorta el pertil del pez. Es 
conver-1te protegerse los OfOS 
con lll8S galas lfanspafentes y 
mantener las manos tuera óel 

alcance de la tqa de la SHll'ra. 

TALLA. 

3 Será necesano pracllCilf vanos 
cortes pe(JJeños entre la cola y las 

aletas Sl4)800res e lfllenoo-es Oltl 
pez (dofsales y pectorales) para r 
ewrw.ndo ma1ena1 de resd.ao 

··- 

r 

•  �menla se senala el 
punto cenlral de las caras lat•aln 
O ladol del pez, 11.11)811)()1911 Ido el 
clltqo sobre la -...ia r«:Oftadll de 
mooo c,.ie COl'lCIClan exactamen1e 

Desp¡;es se perfora ti punto cenual 
del -.,, con III l)lnlón para 
ma,car ti cen1ro de la madera_ 

5 Se micJe el centro de la anct.xa 

de la cera �a. y se marcan 
pornos equklls1antes sobre la ha 
magnana centra� alredeool' de 
toda la figura. 

I Con l.l'lll regla He dile se unen 
dd1oa pumos trazanóo l.l'lll linea a 
lápiz alrededor del pez. A ambos 
ladosóe la ha se traza cua para 
oblener la anctua de las dos 
aletas y óe la cola. y se Indica la 
pC>9'CIOl'I que deben cx:upar 

7 Se lija el pez en 1.1'1 tomlo de 
banco y con IA'm sl9rra. se corta el 
matenal sobfanta a ani>os ladol de 
las aletas y óe la cola Hay que 
l!nl)ezar p,acbeanóo 1.1'1 corta 
vMhcat, p,OCll'anóo no penetrar en 
el cuerpo óe la pieza. Sl'IO l9Mll'IÓO 
el pefti del db..,). 
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I A contiruaci6n, se coloca el pez 
en posición honzontal sobre el 
banco ee 1rabajo y se a5e91a con 
el 1orni1o de apnelo en G. Se 

e!ectúan una s8fie de corles 
i>agonalH con la sierra. 
perperoculares a los antenore,, 
pa,a que se aesl)'endan las 6reas 
de madera sotwan1e y qJ8den a la 

vista la cola y las alelas. 

9 Con el mazo y la giba se ,, .. n 
los lados del pez partiendo del 
pooto central et"ldifecQOl'I a las 
Ciiias SUJ)ef,o, • inleoor. eVÍtando 
COflar demasiada madera. La la.la 
clebe manteollfse lnne pa,a 
c:onseoi-1.Wla a.va tura l.ril'orme 
desde al centro has11 tuera. Hay 
Qt"8 flffl)eZlf por el e.-tremo, 
con111J1r en dirección a la ha 
central y regresar hacia el eruemo. 

10 A medida Qt"8 la tala vaya 
avanzando se p,eseindil6 del mazo 
y se trabajaté a mano con la gubia. 
m1ntenenóo Sleff'P'• las manos 
ale¡adas de la hoja de corla. 

11 OelP,IH ele haber lllado i.,,o 

de los lados del pez retu11a mb 
dllicll litarlo en el banco con e1 tomo. 
Con 1#\a cima,a óe awe lenl de 
arena pueae manteflefse ltmt 
mientras se talla la ci.va1ura de 
ese lldo con el mazo y la OUl)la. 

15 A conti'uaci6n. se rei.a el 
ma18fialde residuo con in1 giba 

maruamen1a. pe,t.canoo las CU'vas 
de la aleta. 

18 Se defnen y H dWl les 
superficies de la alela con 1n1 

escofina de escutor. 

17 Tano6t!conlaescofinade 
esallor se da forma y se suaviza la 
sección comprendida entre la aleta 
y la cola y, después. con la gtbia y 
la escoma se marca in1 curva en 
la cola y en la otra aleta 

11 Po, Lltimo, se 1rabaja 1ooa II 
supe,loe de la pieza con la esco­ 
fina de esclJtor para elirrwlar las 
marcas y las onoolaC100M y se 
tro1a con papel de lrfa, empeianóo 
con lrlO óe grano grueso y 5J9t)l8fl­ 

clocon otros de grano mas f,,c, El 
irabajo se da por conck.lóo CU8ld:I 
la pieza presenta U'l fn) acabaOO. 
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12 O,cha camera resulta muy u1• 
para SUJ&1a1 la escu!lura cuando 
hay Que n1llar la madera de la base 
de las aletas 

13 Luego se asegura la pieza en un 
tornlo de banco y se liman las 
asperezas de los lados con una 

escohna de tw:i,a ,nlercamblable Es 
eeeocer que la curvatura sea 
regi.Aa, desde el centro de cada 
lado ha si.a la linea cen11al que 

discurre alrededor del pez 

14 CuancJO la torma de los lados 

está un poco más óeliolda, se 
S14GIB la PNIH 8fl el IOl'n.lo y MI 
marca un mo11vo onó.Jlado eri la 
parte supenor de III alela. 
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VACIADO 

El vaciado permite hacer cop1<1s 
de ur,., ncul!ura Por lo general 
la l)K!za tiene que haberse 
rul!zado con la léeme.,, del 
modelado. aunque también es 

p()Slble hacer vaciados de 
('S(ulturas de construcc10n El 
vaciado puede reproducir la obra 
en diversos tipos de materialn 
duradero, y la CO'-�TRlJCCIO"j oc 
MOU>tS con�htuye w fase pl'evta 

Los vacados no pueden heeese 
apresuradamente, es una t;UH 
que lleva tiempo y que exige un 
tr.,,ba}o ln!enso. aunque el 
resultado fmal recompenSit el 
esfuerro 

Tradicionalmente. las ncullura.s 
modeí.ld.ls se vac1<1ban en 
bronce. una técmca que no se 
abord.l en este libro. !IJn embargo. 
el vac,a.do en una rew,.a mezclada 
con bronce en polvo produce lo 
que se conoce como vaciado lrio 
en bronce. que presente una 
superficie idéntJca a la de la 
ncultura en bronce pero que es 
un pocg más bgero que el vaaado 
en bronce tradicional La pieza 

resultante debe des1gn;use 
siempre como \IICllldo en resln.11 
ya qu11 es d1flcU diferenciarlo del 
vaciado en bronct estánd.lr 

UI rHíl'III es un matenal muy 
adap1abl11 y si 511 le anden 
505tancias en polvo, deoomlna­ 
d,u carg115 se pueden reproducir 
las propiedades de algunos 
ma1enales como la piedra y la 

pizarra Los metales de carga 
también son diversos (hierro. ce 
bre. latón. a!um1mo y bronce) La 
resma se puede mezclar con d1s 
linios p1gmen1os para conseguir 
superficies coloreadas y opacas 

Otro material de vaciado es el 
cemento alwmnoso. usedc aqui 
para retretes Una vez seco es 
muy duro y muy res1s1en1e al 
desgaste Si se emplea con un 
vaciado hoecc. pesa muy poco 
El cememc aluminoso resulla 
excelente para realzar los fmo, 
detalles del molde y reproducir un 
vecsedc del ongmal de muy 
buena cahdad 

PRECAUCIONES 

Cuanóo se traba¡a con cemento 
aunnoso y con loa ele Vidrio 
es conv.-ite levar pn1es. 
ya que son sustanc,as que 
mtanla piel 

Cemento aluminoso 
Este es un vectedc hueco. 
realizado medrame un proceso 
que se conoce como laminado. y 
en el que w van agregando ca�s 
de cemento aluminoso ham, 
alcanzdr un espetOr aproxima.do 
de O 6 cm El cememc aluminoso 
se refuerza lU\ad,endo fibra de 
vidrio vegetal a la ultima capa 

MA TERlAL NECESARIO 

J9bOrl bwdD • PR*9 '*"°' . C9I*' 
decerdlCUa·-••�•·vanla 

de-O• ni• eec.ayol9 • - 
....,_ . "'*'1• de IJOfflll . ...... .  
c:ulXI  •  ·- i.. . DOle o ia... • lr,00 • 

ltlr• di w:h:I • aeoellM di-o • 

MPl!ull de modll9do • MColn di 

INCUIOf • ancel • n.zo di medir• • 
l!Wtillo • c.6tNf• de ...... di 

•-'CCIII" lllf,o de -- • C9I*' de 
lllalTue·lifl'N·"91)111JM 

& Aplicar mu mezcla en toda 1a 

superfde óel molóe hasta que 
aócµera l'1 flSp85a' de 3 mm: hay 
que �obar que (1.iede al nrvel 
de la µ'111. En los lados V8fbCaleS la 

1 Para evuar que la �t.:. Oel 
vaaado presente un Mdrnento 
blanco cle escayola, hay que POner 

en remo,o el molde, Cltlrirlo con i.r. 

capa ele ¡abón blanClo y lfocar hasta 

que Nlga np.ma. Se deja, secar y 
se •gr8J98 l.nl M9,lMda capa. 
Oespu6s se i,ita la cara ritema 
del molde con oo poco de ac•te 
Ulricante, empleando oo pn:el 
seco Al aplcar el Jabón blanóo y el 
acei1e hay que e\lllar que se 
encna,quen. ya que e1o perµ:llcana 
III calóaó del vececc 

mezcla puede tender e escu-rr-H 
hacia abalO, de modo que hay que 
esperai a que la pml8fa rnanose 
haya enólKeclClo (recuaclro) 

56 

- 



VACIADO. 

2 Al hacer un vaciado de cemenlo 
aiumnoso. el molde de08 man1e· 
nerse llumeOO, pues10 que el 
escayola seco at>SOrbe la tunedad 
del material y eso afecta al tiernPo 
que tarda en eoó.Jrecense y a su 
consistancia hnar Para evitar q.,e el 
molde humeóo se combe y se 
óelorme por su propio peso, es 
aconse¡able colocar a9,nlls nos­ 

tras óe acero en su parte superior 
con t.n0s uozos ele varilla de aceto. 

7 Cuando el irlten:,r del molde ya 
se ha cceoecrecc con la arena y el 
cemen10. hay QUe lirnpiar a fondo 
los bordes ele la ;.ita para QU8 laS 
dos rntaoes del molde se acopen a 
la pe,lecclCll\ 

3 Los •hierros• se l'ltroducen a 
presiOn para que Ql)9den bien sule· 
IOS. l'ltentando que sot>resalgan por 
eocma de 1a ;in1a del molde. y se 
sujetan a su ura extenor con lino y 
escayola Cuando La escayola se 
haya encuecloo. los Mfros 
man1enáán !irme el molde. 

4 U'la vez separadas las dos 
mitades ool molde, se mezcla un 
paco de cemento auminoso con 
agua has la que aóQuiefa una 
consis1eocia cremosa y se apica 
en La SlJPOflicle in1arlor de la 
prmtlfa n'lllad del molde. Hay que 
poner ateoc'6n en que no alcance 
la jun1a del molde, de OCll'l'I', hatlfá 
que liffl>iarla de inmediato con 1.1'18 

e5Pof18. 

5 Con unos guantes para 
protegerse las manos. sa mezclan 
3 partes de arena y 1 parte de 
cemento aurwioso en un a.co 

(para calci.Aar las medidas S8 
puede emplear un 1a,ro o una laza). 
Se mezcla Olefl y ue9() se aAaóe 
agua hasta QU8 el producto 
adQl.lera la consrstancia óel queso 
blando(fTIOflero). Se aplica un poco 

de la mezcla sobre la base 

aemosa (con,pactao6nl con 
igeros golpeo1os. la base cremosa 
se expanora con la l'ICOfPOl'aOO'l 
oe la mezcta de arena y cemento. 

1 8 molde se deja secar tMante 
toda la noche. se calza si luera 
necesario y se C\b'e con un paño 
/'lumedO. Después se ,epite 1od0 el 
poceso con la otra n'lltad del 

-- 
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t A III mat'lana �11 la prmel'a 

capa ya se habr' eno.,ec,do. Se 
ponen en ,amo;o las óos mitades 
¡jej moldo auranta unos 30 rrnJ10S, 
se � con 1.611 eSP(ll'lfa el � 
sot,ran1e. Se cort11n U"IIIS C1J1nlas 

111'i1S de 10'1 de"°''° de 2.50 x 5 
cm para r1ves11r la auperhcie 
1'11enor de las ctos mitades: 58 

meUll lM! poco de mouero de 
cemento aunrioso y se apka 
SObra la cara r,fe,,or óel molda y. 1 

contnuación. se coge una 1..a de 
lbr1 de YIClnO y SI et'r4)al)II en el 

mortero. Deba queda, bien 
lrnp,11g1ada, aunque hay QUI 

etm,nar cualQ,.Hr al!caso da 
ma1e,ia1. 

10 Se ubenden las trias sobra la 
5'.C)lf!ioa del molda Sl'I lablSII el 

borCM la µ'Ita. El borda 5YP8fior del 
vaciado debe quedar rivelado con 
.. borda del molda. 

14 OJando lal dos mitades se 
1eoplan bien. se exlianóe lMl poco 
de mortero I lo lat� de la µ'Ita del 
vaciado meclante ir. all)atula da 

"''"''""'· 
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15 flmorterodabe ... rsasobre 
las dos mitades del molda. da 
manara QUI quede ;,s10 al nivel 
oe 1.11 ;..,ta. all"QUI sin ent,ar en 
con1ac10 con er borde. 

18 Onpuet se acOl)lan las óos 
intaóes y se COff1)t'ueba c,,e estén 
en 1a poSI06n correcta. Asegurar la 
milad rlfer,or y golpear ligeramente 
la mitad wpe,,or hasta qua amoa1 
� estrec:hameola ..ridas. 

17 Para qua las óos mitades del 
molda 58 mantangaonn6•s.u 
convenienre salar la ;..,ta con 1.1'11 

tra da ino y IWll)OCOde escayola. 



VACIADO 

u Se 5191.19 aiiadiendO 1 .. as has1a 
cubr, toda la superhC/8 y se 
crescoa sobre la libra de v,ctr,o 
con un p,ncel para que se asiente 
b+en en el mortero. Luego se 
extiende un poco mis de mezcla 
dO arena y de cemen10 sobre la 
superficie. igual que an1es. 
comprobandO Que el oorde del 

vaciado eoocca con el del molde. 

... ) . . 

.. ·� 
f .  '  '  .....  

-· ,¡ ••. 

11 El 1ono debe esta, boefl empapa· 
do en escayola y debe dejarse 
el'ldutece, ou,an1e toda la noche. 
Como a11ema1rva pueoe emplea1se 
libra de vl(lr,o mpregnada de 
mortero y al\adlrle una capa de 

Es1a mezcla no debe esra, hin 
húmeda. ya ave al apreta,la sobre 
la supe!'hc,e el mor1ero y la libra de 

Vidrio vege1a1 desprenderán 
humedad Se!µóameote se �n 
las ; .... nas del molde. se cut>re con 
un paño timedo y se de¡a secar 
durante toda la noche. Repe1 .. el 
proceso con la 01,a m11ad del 

.-. 

aiena y cemento. y c,ejarla secar 
du'ante la noche. Este método se 
emplea para moldes o partes de 

moldes en los QUe es fád acceder 
at interior por la junta. 

12 AJ dia Siguiente se e•traen los 
twer,os de las dos mctades del 
molde y se pasa el dedo po, el 
OOfde po, si e •• st,e,an ZONS del 
vaceoe qoe sobfepasa,an el nillel 
del borde del molde. De ser asi. 
debefán rebajarse con 111a 

escol-na. de escollo,. 

t9 El iAtmodia se pone en ,emo;o el 
molde Manee l610S 30 ITWlllOS. se 
10fll)e la escayola y se coloca 111a 

ca.mara de&l'e lena de &ena para 
QUe ag.¡ante el mot,e. Se 8fT1)Íela 

13 Las dos mitades del molde 

debetl a¡ustarse a la perfección. 
En el caso de coe. al juntarlas. se 
vea 1uz a \laves de la at>e,tura del 
cuelo. o de que la mitad ,uperior 

bascule un poco sobfe la 111teno,. 
(IU&f1á ooc, QUe todavia e•iSlen 
ireas del DOtde del vaciado que no 
es1án bien rvveladas y habrá. que 
reba¡arlas con la escotna . 

,..:'i,.':; 
- ::l' . �,.,. . ' 

•t.� Y,, ..... • y..,.), . 
,, . . . .  

.....  -(, ....... } . ,,., . ·� 
, . f  ,¡, 

óesp,'etdendo la escayola que 
,oooa la secci6n del cuelo hasta aJ. 
canz& la capa de escayola ant lo 

q.,e nos ndic:a q.,e nos hlll.lmos m,¡y 
ce,ca de la �ieie del vaciado. 

• 

. ,. :,..{ ,;,,,·• ' 
-" ., 1 •f ' ' . 

. �.f."J�· ·- . , �\ rt -� 
' 
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• VACIADO 

20 IJ c1tscani.11 capa oe 
escayola aN hliy <PJt mane,a, ti 
cncel con cuiclado. ya c,.ie de lo 
cootrano podría óal\arse la 
�hclfdelvaciado. 

21 Cuando ·� 1 la vista 1#'111 
sección del vaoaóo nos ..,, mas 
,,o1 n11.1t 1a posioól, oe II pieza 
dentro del molcle y contlJIUllr 
ro,r,pet IOO la escayola. La 

ncorrpa�o enu, el tll'!'lllllo 
,urwioso y 111 nayoll nac, q.ie 

,. dtsprenclln grandn placas con 
ea<II golpe. 

22 lk\a 1/H dt5')renclida la ISCI• 
yola de la secci6n hleriOt. se vuelve 
111 ubeza del revH y ae trabaja la 

sec:clÓl'I SLOerJOr has la legar I la 

J)Ul'III de la nanz. Estil ION debe 
tr1�rse con rru:tlo Cladaclo 

1 

1 
1 
1 
1 
r 
1 

23 A meddl QUe se vayan 
desn:tustanoo trozo, del molóe te 
ot>sero.,á QUI lalf06n hliy 
tscl.yola.,," l'ltenor y por óelrlb 
de las ore1as: S011 '1Hs muy 
oekldH y hal)fá QUt lrabl¡aril,S 

--- 

so 

24 Otras secciones de la escultura 
latl'lblen estar in l'fP'9gNl(iaS de 
escayola, IOtlre lodo en la ZON del 
pelo, ae 1exu1 iff�. A.sm&mo 
se apreciarj i.na logera sedimenta· 
Ción en la Sl4)eflicie. Para elminarla 

baslar.6 c011 lrnpiar la pieza con 
agua cornen1e y un ceplo de cerda 
cb'a. Las iteas m,h dlficies 
pueden trabajMM con un cepmo 

de alambre. 1 

- 

• ,a 
., . 

. / 
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VACIADO. 

PRECAUCIONES 

- --E,, 

2 Mierllras lanto se prepara la 
capa gelalinosa (mezcla de resma 
v bronce en polvo). Se coloca una 
lata en la balanza con la necha 
lndieador II a O. 

las manos con una crema 
lmpradora apropiada. 
• Los recipientes que se hayan 
ut*Zaóo para la mezcla no 

pcoán aprovecharse, va q.ie 

es i"npo� ó&splender los 
residl.lM de resina endufecida. 
, Las brochas deben �se con 
un dete,gen!e especilco para ,e­ 

sina nne<Mtamente después de 
usarlas (si la reSll"la se en<Uece. 
lantiién habré que desecharlas). 
• Las resinas v endl,ecedores 
deben guardarse en un ugar 
fresco v OSCUl'O. 

la resina de poltéstef es muy 
'11lamable v la exposición 
prolongada a sus emanaciones 
es pe11',Jdielat 
, Hav que trabajar er, un.ligar 
bien ventilado. 
, Tan1opa1a manipular la resina 
como la flbfa óe viáio es ndis· 
pensable usar ur,a máscara óe 
,�uos orgánieos. pro1egerse los 
otOS con unas gafas transpa1en­ 
res, aplicarse ur,a c,ema protec- 
1ora para las manos. utrtizar 
guan1es desechables y,ur,a vez 
terrnnado et traba¡o, impiarse 

t Se l)l'ltan a fondo las �lieies 
ele todo el molde COII un lg&!\\9 
clesmolclante, procurando evilar 
q.ie se encharquen. V se dejan 

··"'· 

�sca,a ee trlrM o,g¡,n,:M • galas 
�ans¡>a,.,.,..lcs • uama proleclDla • 

9,-li"ltes oe 1.11�• • oema ln'cliildDII para 
1a p,e1 • oe1e,gcn1e concentradO P91"1 
,n,na, t,,och;ISde 6·13 mm• r.,eru • 

age,,1e oesmold,,nle" • res,na d4I 
poloM!ef • bronce enl)OlvO • bOIM y 

latas, balat'I.IJ • ,;a1ak.!aóor o 

encuecedDI. teta de""°''°· esc>álula, 
w,o o eue,d.l • esi:oplo """° • mazo d4I 

maoera • tM<rar,,w,ia �11g,.d,I • 

c6mar1 <141 •••ele<II oearena 

MATERIAL NECESARIO rigur11 tomad11 th:1 natural 
¡ .,  1cmpe1,,1mJ ilmt,. ... n1e dt>I 

il"'" d,• 1rnha1,1 <1f,,r1,, <11 tu:mpo 

d<! <'ndur,'flllll<'nro de l..> r eema 
Aril<'i lk endurecer-e adqmetc 
un,, ro11,1,1�11c1" gda1moiil. y h<1y 
que h.rber eonclurdo el 1rab<1¡0 
,mtc< el ... q1,e 11<'11"" .i e<t<1 fase. 
51 IJ l<'mper11h1r,1 t>• superior a la 
nwcl1a 1,, te<mil !<C endurecerá 
rflp1d11nu.•nh! y. por el contrario. 
si<'• m,h b.Jj11. lo h11rá con rnayor 
lenh!ud Co convcmen!e evitar las 
comen le< de ¡me y la humedad 
ambicnt11I 

Al h11cc, un v11oado con resma 
el mok!I' debe eslll• (omplct.i· 
mcntto !HICO. yll que el <'!gua 
;mp1de que se endurezca bien 
A 111 resina se Je añade un 
endurecedor l1qu1do o un 
c11111hi<1do1 y t>s Indispensable 
que l.i• p1opotciones de resina y 
endurecedor sean precisas para 
que la me1cl.i ..e,, efic,1¿_ Al 
meul,use nene Jugar una 
re11cc16n qumuca oor!l'rm1c11 
y se gener11 calor. Si se añade 
demaslcdo endurecedor. la 
rcaccíon exo1�,mic1111umen111 y 
111 resma puede resultar peligrosa: 
es. pues. acon•eiable seguir 11! ple 
de la let,11 las Instrucciones del 
f11bncan1e 

El vaclade de renee se eleceua 
por cepas. COJ11bin11ndo resine y 
fLbra de vidrio, une récníce que 
se coooce como laminado. A la 
p111nera capa. denommado capa 
!l('la11nosa. se le anade un fino 
polvo de bronce que proporciona 
un acabado bronceado. 

3 A con1ruaci6n. se pesa una 
canllclad suficiente óe resina para 
las ues piezas del molde (eo este 
caso. 225 gr). 
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4 Luego se 11\nde La caroa de 
bronce y se mezcla con la ,esil'II 
en una p<opo,clónde 7 panes de 
tlfonce po11 de resna to en" 
reeomendaOI po1 el l1bnc1ntel 
Se ,emueve Olen La mezdl. El 
contenido en bronco d1 esta capa 
ge,lllnosa. cuyo poso ts 1hota de 
1.575 gr. óeblfj set el ldeculÓO 

PIII Las ires piezas del rnolOI. 

9 fnmodiatarnente desDUés de 
habo, apk;ado la res.na se 
e.rienóen y se 1ras1apan las tns 

de 101 óe V1drlo sobre da.Dejar 
que la libla se empapo bien en II 
, ..... 
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5 Llspar1es<M1molcjese 
traba¡ar(m de una en una. Se PISI 

" mtad de la capa gelatnou 
{787 grl sele 1i'laden 50golls 
oe eno..eeeoor. y se remueve bien 

·-- 

.... . ' ...- 

\\•'. �:· -, 
• • • 

10 A� se apicl mis 
reMII sobfe la roa me<iante 
fffllll toques verticales Plfl que 

penetre I fondo en II flbl"a de Yéio 

r 111epite el procno. Dos Cl$)aS 

de 101 son suliclenlH para una 
etcullur1de11111amaflc>..Es 
l)Osl)le apica, la � antes de 

que II primera N hays lflCUeciGo. 

& �11 se aplicl, 111 capa 
gelatflOSa en La superl,c,e inrenor 

del mo1c1e inviftiendo el menor 
llemPo poM)le. De c,.JIÓill U'1 

poco de resana en la )Ul"ltl. óeberj 
�se óe lnrneóa1o anies de 
quete�HCI. 

11 Aho,1 ya se puede juntar el 
viciado Con una espátula se aplica 
una bese es.pesa de mezcla de 
r._,. r bfon:;;u blalgode lljur,ta 
del vacildo enll pa,te pmcipatdel 
moklt, pero p1ocu-1noo que le 
mezcla no penetre po1 la f,11111 del 

""""' 

12 Se el\aden las otras dos 
secciones el molde pr�L 
••t&ndlendo una base de rnflzcla 
(te resina y bronce s b Largo oe II 

;..,ta con1igua. CUllnOO las ues 
parles del moldo es1én en II 

posic:161'1 correc1e. se ataran con 
lino o con una CI.IOfcla y se clejari 
dur1n1e 1#1 mirwno de 24 roras par• 
que ta resil'II se encuezca. 
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16 Cuando ya no� escayola 
en la IIQUl'a puede que sea 
necesano reawr algl,los retoqJ&S 
en las ll8CCIOfl8S de la ¡unta en que 
la i.non hllya Sido óelectuosa. &ta 
es ooa parte 11.nbimental del 
l)fOCeso de acabado y cualQINJ 
problema puede soll.JclMarse 
tácAmence (ver la secclbn 
IIEPAAAC0,1[<;) 

8 Seconaunpocodeltblade 
va,o en "asde 4 x 2.so cm, las 
sullClel'ltes para cvbnr con dos 
capas 111$ -..perlicl8S ele cada 
pieza del molcle Se pesan 100 gr 
de resna y se le anaoe 
enWutcedot Es mpor1an1a no 
,oorepasar esta propol'CIO!l. ya aue 
di lo contrano poó',a empezar a 
espn.,,rse anies oe haber 
concuoo el uabaJO (es prelenble 
mezcll, un poco mais en caso de 
QUe sea necesarooJ Se ,eviste uoa 
secoon del molde con la ,asna 
ev11anoo alcanzar la ¡unta 

15 Con 1.1111 herranwen1a 
¡:u,t1a¡µ:Sa se QUiia el escayola 
81ofaOO en las caYldaóes de més 
dlllCII acceso o en aquetas ireas 
que sean clemaSlldo pecµ,oaa 
para tJabatBf con el escoplo 

• 

14 Sed d8S.-.::fli518nó0 la 
escayola hasta alean.zar la cape 
aru. procurando no dañar la 
superllCMI del vac.ado Hatd que 
tener un CUldado espe,caal al 
traba¡ar el rostro 

,. . 

13 Se óeja el rroldeen remo,o 

dl.l'lrlle toál le noche para q.,e • 
age,111 delQ;fustante M dlluelva. 
Ahora ya se puede �zar a 
rO!'l'1)er lt tse11yOia del Y&Clado con 

�- 

7 Se apllCa ooa capa gelallnOSa 
mb espesa en el rostro y el !Ófax 
para a569U'ar Q1.1e toóos los 
(letales de es1as secoooes (1JOderl 

bien reproducidos Conviene haber 
cOl'ICUdo la aplicación antes de 
Ql)e la resna empece a esoesa,se 
Luego se 08,a enclu'ecer y se rep,te 
la msme, ope,ac!Oll con les demas 
partes del molde 
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Empleo de un molde de 
c•ucho o 1ilicon• 

Los moldes de ceucbo son muy 
pricticos. no s.6lo reproducen 

con precisión los detalles. smo 
que aderlá$ pueden utillzarse 
una y otra vez. 

MATERIAL NECESARIO 

molde de CMJCho • p,'ICl!les • � 
laea • aros de �,..;ho • 1bruade<u • 

ecee- escilyola • espbt\A de 

.-.nasolar • muo • escoplo • ..... ,a • 
� de m:xlelilir • papel de i.a 

5 Habré que tensar más si cabe 
los aros de caucho para evita, que 
e1 molde se abra Cl.lillldo se vierta 
la escayola en su iiterior. Para elo 

bastar• con nserta, UMS clavijas 

64 

t Primero se Impía el molde de 
caucho con lXla brocha. prestando 
U"l3 atención especial a las zonas 
de detalle. 

deba¡o de cada 1K10 de los aros y 
darles tantas vuehas como sea 
posible. Por uttmo. la claV18 se 
as&gu""ara deslaZ&odoia Por debajo 
del aro a modo de 1.1"1 ton,ique1e. 

2 Después se aplican tres manos 
de goma laca a la at>ertaa situada 
en el extremo de cada uno de los 
recepláculos del escayola, por 
donde se ver,-¡§, dicho material 

6 Se coloca e1 molde oontro de 1.1"1 

abo. con la abef1osa hacia arriba, 
y se viefle la escayola. lenlameote. 
tan pronto como se haya rnezclaóo 
(si no se hace enseQUl(la.la 

escayola e-cezara a eno.irecerse 
y el vertoóo no resu:ta,a 1eg.Aa, ). Hay 
que de!,af erou-ecer la escayola y 
golpear llgeramcn!e en los la!eralos 
del molde para aseg..arse do que 
se haya �lnbt.00 por 1.1"1 igual y 
para� lasbU'"bt43s de are allofoo 
a la Sl.lperl,c,e (11 lue<a necesario. 
añada ui poco más de escayola). 
Deia, reposar el molOe hasta que la 
escayola se endu"ezca. 
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3 Se junl!m las dOS partes dol 
molcle. asegur!nclose óe (11.11 se 
ljl,.IStan a la l)eflecclótl. 

4 Se sute tan l•memente IH OOS 
mi1acles cor'! tA"IOS iros de CIIJ';ho 

(cori.oos óe las c41maras óe •• 
óe los '*""611COS óe Womowl. 
intantandoQt,e QUedln to �s 

·-- 

7 Se COioca el molde aobfl el 
banco de lfaba¡o � H QUOtan los 
a,os ele caud'IO. Se separ,n con 

cllldaoo las oos parles <Je! molcl8 
pasando III t,qa ele l"1 cuchllO de 
111'1"1'113,_r POf 00$ O lre, pia'IIOS 

óe la ¡unla 

• Se levan1a la sacoón 114*10f 
del mokle Pill& OOjélr el vaciado a la 
VIiia {QUl!(la{.i i.n poco oe escayola: 
enla at>erua POI' la"" se III 

rH•iaoo 81 vertoclo). 



• \ \t l\1'11 

t A C«'tn.*1(W\.�la lt 
N011dl e» II IUPtf'hoa c» 11 
lbalUtlÑ*"°° 

1 

12 En la ,.,U dal moldli Mbri 

�unpoco0tMC11}'(111 
IIOb' f 1 10C1 O. 11 � S. 
.._. con la no,a .,. un cuchlo 
0t modalllóo • tin ele l"iVellt1a con 
• ll.ll)ria,t ele 11 � .. 

.. 

13 A contnJaoón N trabe¡arj III 
,....1, con paptll ele• para 

� � ,uperflQe .....ave y 

·-· 

14) Bvac:.ooc»•�• 

p,.,ede áNC>letlderN I�• d9 
,_ ITlll.ct lrll9no1' dal mold9 belUI 
con 11tV1in«.r1o .. ....,..,,. -.i 

P,a.lOnlr � IOOr• - 
......... -. 

..... 



11 Después se sierra la escayola 
que haya quedado en la base de la 

escultura. de modo que la superficie 
esté nivelada para que la pieza se 
mantenga en pie. 

14 Los moldes de caucho 
reproducen todos tos eerares del 
ongtnal y consiguen unos vaciados 
de gran cahdad Si se repite todo el 
proceso podrán realizarse tantos 
vaciados como se desee 

' 
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�·· 
�·'  --,  

2  Esla escullura no se colofaa 
para cen11ar la atención en ,u 

l«ma ligurab�a. asi corno en al 
matenaJ 'f el proceso de 

COr>51ruCCión. 

t Se trota el tinta con el trapo 
hasta que penetre a londo en la 

madera 'f ponen(IO L.W'la a1ancl6n 
espec,al en In 1'$1'lU111as. La 
madefa ebsofbet'ill enseguida la 

prmera mano v habré que apllear 
la siguiente tan pron10 como est• 
seca Cuantas m;!is capas se 
aplique<\ más se oscurecl:lfi!. la 
Sl4)Gflae. 

tinte pa,e meclllr• • r.apo 

Construcción en madera 

MATERIAL NECESARIO 

t Se sela La IIUl)el'l,cie 08 vas.o con 

cola blanca IIÍ"IÍIICa dofuida. Cu.ando 
la prmera mano se haya secado. 
se aplica la segt.nda. La brocha se 
11mp11 con agua.. 

algo lmprescind,ble en este tipo 
de lécnlca de vaciado. En el tor$0 
estihzado se emplea el color 
como un elemento'""'' de su 
composición, El cemento 
elumlnoso de la cebeza se ha 
oscurecido para disimular las 
reparaciones y para conseguir 
una superf,cie moiis umforme. 

Todos estos e}emplos 
demuestran que no existen reglas 
fijas y estnctas a wg,.n, El color 
es un complemento moils de la 

forma de una ncullura. algo 
postenor. nunca previo a ella. 
Cualquiera que sea la elección, 
siempre es UTIII buena Idea 
e1Cperimenri,r con el colo< sobre 
un trozo de material s.obr1mte. 

MATERIAL NECESARIO 

Model;1.do dlrt1cto 

El color puede Influir en una 
ncuhur11 de diversos modos: 
puede ccnsttnnr un elemento 
Importante en su composición. 
ser un elemento puremente 
funciono l. formnr parte ln1e9r11I 
de la reentce. crear une ilusión 
óptica hecrendo que J., pi.el., 

parezca de otro m.,terial. o 
utilizarse p.,ra disimul.,, errores y 
reparaciones. 

la construcción ligu,.,liva en 
m.,dera y la escu!lura de acero 
soldado s.on recruces en las que se 
emplea el color p,Jra umr sus 
5ecc10nes El tono oscuro de la 
construcción espacial da la 

sensación de 5('T más pesado de 
lo que en reahdad es. El colo< 
acentúe las d1)tint..,s par1es dt la 

construcción móvil El aubado 
del l)áiaro de esca,¡ol.i es 
simplemente hmclonal. lo 

m.intiene limpio y realza la 
lntegnd.id del material talgo 
p,Jrec,do sucede cuando se apl,ca 
cera de .,t,e¡as sobre una 1111!., de 

maderal. El relieve de !a e1,<;.,yola 
prewnla un color que simul.i el 
del mela] patinado El V,JCilldo de 
nca,¡ola. por el contrario, se ha 
pintado pere conseguir un 
magmfico efecto escult6rko A la 
píeae en eS<'.ayot" tallada se le 
h.in añ.idldo varios colore! para 
,et.altar el d,nam,smo da su) 
formas La M1JM!rllc1e rtS1r'IO$a de 
1a figura tomada del n.itural se 
romp<i para dascul•m el bronce. 

� 
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Vach,do de Hcayola 

MATERIAL NECESARIO 

bfotha • ll(lfl"lll laca• l)ln1url pla1elóa .i 

esm,he·a�u 

Construcción upaclal 
Cuan<lo 'W! mM11pukm al'fo,ole-5 
es l·om.-nwntc lr,'!,b..l)Jr en una 
CSl,mc1.i b1t•n vcn11!,1d..i o al .ii,e 

t,l>tc y 1.ulh,,,r gu,mtes Je gom., 
T ,unb,tn c� M011,;e¡.,blc p, otegcr 
l.i) SUJM!rf,ne� pró�im4s con 
papel de J)'!roódico. puevtc que 
no todo el �pro¡¡ alcanz,1r.i k, 
esculnne. 

MA TEAIAL NECESARIO 

�· ... IP'lr" gualllHdegomll • 
papoll de OlliOOccl 

' 
- - 

1 Se aplican tres manos de goma 

laca para selar la SUl)Sfhcie. 
dejando que se seque la anterlOI 
antes de apl,c:41" la siguiente. 

1 Sosrenoenoo la escultura ale¡ada 
<Je1 CUOfPO se aplica el Sl}(ay. 
dindole wettas contn,¡¡imenie 
p¡i1a que la pnlura sedls1nboya 
.,.,...., 

2 La iw,tura gr15, comtwlilda con la 

fo,ma oe la P10za. SU!Jere una 
pesada estructura �lrlal QUI! 
ocuha el verdaóefo !amaño y el 

ma1eria1.,-o oe la esc!Alura. 

2 Se pinta conpi,tura plateada al 
esmalte loóa la SUl)Sflicie de la 
escullura, dlslnbuyilndola por un 
9,Jal e W11en1an00 que no gotee ri 

salpique. Lha vez 5eCa. se le da 

otra mano. La brocha se lfTlC)la con 
aguarrés. 

COLOREADO • 
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• COLOREADO 

MA TERLAL NECESARIO 

Call � ...-..:.. (OUCl,I "'50\, ... 

�) • l)lletna • vara colores al óleo 
(o ......... 0$Cl.-0.l*\a Nl1 .. al, Vllfcle, 

•o,a c:actr.:,)' ll'IIPOS • 1g..iarrh 

1 Primero se sela la superficie de 

la esalll.l"a con cola blanca vrilica 
duda: eso hará que el cok::lr se 
athefa bien a la superficie y que 
no sea absotbido por la escayola. 

2 Después con un trapo se apbca 
uo color. tal como sale del lubo, 
sobre la superl1C1e cie la pieza. 
lro1ándolo btefl las gr,etas. 

3 Con otro trapo t'umedecido en 

aguarrás se elmi'la cualquier 
excese de colot. Luego se 1epite 
la fftStTla cperación aphcanclo uo 
color <1isi.11ocada vez hasta que 

se consiga uoa combnao6n 
atractiva. 

E5cuhuu remachada 

Los ae101,0les deben manlpul.,,se 
en u!'L,Jo estancia bien ventil.,da y. 
si fuera necesario. protegiendo 
las superfides adyacentes. 

MATERIAL NECESARIO 

onta ldlesiva • p¡ipel ele l)en6dico • 
�Hensp,1y 

1 SeClbre la mitad infenor de la 
esculi..a con papel de peri6dic:o 
114910 con cr,1a achlsiva y se 
p!Jveriza la 1Ti1ad superior con 
pr,li..a de colot amarlo. Cuando la 
prl1i..a amar., esté seca. se quita 
la c:nta adhesiva y e1 pe,i6dico. 
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2 Ahora se protege la parte 
151.lpefior de la escultura (pr,lada 
de amanlo), colocando la cinta 
acl'.esiva e�actameme en el punto 
de uoi6n de las óOs secciones de la 
pieza. Se sosttene en alto con el 
brazo e�lendido y se aplica una 
capa ooitorme en color rojo. 

--- · . .:.· 
- 
- 

3 A contnJación. se prlta el 
soporte de acero y el alambre de 

sujeción con pintl.#a de color negro. 



4 La mezcla cromática 
proporciona un nuevo aspecto a lo 
que antes era un material sin mayOf 
interés. resalta sus formas y centra 
la atención en el contraste eotre las 
superhcies hsas y te�turadas. 

Relieve en escayola 

MATERIAL NECESARIO 

gama lae,. • broetwi • llk:ohot mtko • 
pont .. a (l()raoa SlllléllC:3, • a,gua,rb , 

p,r>1ura 1'19!1• mata• tr� 

1 Se sella la superficie del reieve 
con una mano de goma laca y, 
cuando está seca. se aplican (los 

capas más. La brocha se liff1)ia con 
alcohol metilco. 

COLOREADO. 

2 oesp,ués se da una mano de 
pintura dorada s1111etica y se de¡a 
secar. se ,ep11e la operación 
ev1tanóoque qveden gotas o 
encha1catn1entos de pw"ltura. La 
brocha se Impla con aguairás. 

4 La pintura en aerOSOI 
proporccoa una capa suave y lisa 
de color que a,moniza perfecta­ 
mente con el construcción y las 
teerscas de ensamblaje utiliZadas 
para 1a ,ea•zación de la escultura. 

3 Cuando la pintura dorada esté 
seca. hay que ,evestor completa· 
meme el ,etieve con una pintura 
negra mate, trabajando a fonda en 

las grietas. La brocha se Impía con 

aguarrás. 

4 Antes de que la pintura negra se 
haya seeaóo por completo se 
jrotara con un trapo oa-e que 

traosparente la óe color dolado. 
La pintura negra debe etmnarse 
101almente de las eecccoes 
sobresalientes del reseve para que 

QU(lde a la vista el br.lo de la pintura 
dorada. Las grietas y 1811U'as 
ahuecadas deben QUedar más 
oscuras que los bordes de los 

'"""· 

5 Esta técnica constJtuye una 
IOfma económica de simular el 
electo del bronce patinado y 
rescua especialmente eficaz como 
en �ste caso, sobre esca y� 0 
arcila refractaria. 
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• COLOREADO 

MA TER1AL NECESARIO 

1 Se frota. la cera da abejas con un 
trap0 hasta que penetre bien en la 
Sl4)er1loe de la escullra. aplicando 
un11 o más apas M961 la 
pOrosidad CM la madera. Repe& 
todo el P'OUSO con la peana. 

... 

2 Cuando la rnaóef1 haya 
1bsofbóo II cera. se lrota 1a 
supe¡l,cie de ta 1scun.1 y 1a peana 
con un pailoaiave pata darle un 
tdoi.n!or� 

n 

3 El veteado IUpido di II madera y 

la superficie trilante realzan las 
formas de ta obra. 

Torso Hlllizado 
En los J)IISOS 1-4 L, brocha H 
hmpill con akohol me1rtlco. 
mlentrill que en el cese 5 b11s111 
hacirrlo con agua. 

MATERIAL NECESARIO 

alcohol mtlko • brochil " ll(ll'l'I' .. el • 

� HUI • pigmento dcrldo • 

cola� vnlc.l 

Popier·m.tc-hl 

MATERIAL NECESARIO 

cola �I ..-ea ldluda al so, tn 

�l • pr,1,.w1 'OfCI O•IOo • brochil1 • 

'9*1'is•p,,,U1kliaoeccr10t"� 

• � • � Dfilant• de potuetano 

1 Se cubre !ocia la � de la 

ascu111.u con ees manos da goma 

laca Deja( secar una mano antes 
da aplicar la otra. 

1 s. se&a 11 "4)8thcoe da 1a 

esc1'1...-1 con cola bllnta ...nllca 
..... 

- 

Pu lalladc, 

' 
• 



2 Después se mezcla el pigmento 
azul con alcohol metilk:o pare 
conseg... une masa opaca de 
cierta cons.istencia: se apllca y se 
de¡e secar. 

3 A contirlJacion se p,n1a II 
IUP8fhC!EI con et pigmento ooraáO 
(mezdaóo con alcohol mtlilcol 
mec,ar,1e el procedmietlto de 
punteaoo. que consas1e 1111 sostener 
la brocha perP8fl(locul81 a la 
esc1Atur1 y dlr liperos golpeCllos. 
Hay o..oe conlnlar hlstl cubnr loda 
la pieza. 

-4 lUIQO se .-ita ti ffCl.ffil"1 con 
cola blanca virilice <».llda para que 
los p,gmeruos 1Ny clor1á0 
IPA(lln bien l<hnóos. 

s Aunoue el color es un ei.mento 
ftlC)Oftlr'lte en tu comoosod6n. se 
he �aoo con ••trlllTII surAeza.. 
logr"1tlc:,u ur, 1le<:to de gr1n 
�1oque.snemtwgo.no 
oumertce las lormas. 

COLOREADO • 

2 luego se aplica une c� de 
p,nturl ro,o ó•ióO y se (leja .ecar. 
La bfochli se 11mp11 con 1guarrás. 

3 �menle MI fl'IClfll 18 bfodlll 
et1 �1ur1 1cri1M:a de color arnaolo 
y M pasa soer1 un trozo de la �l• 

hastl que lH cerdas IPAClln ca, 
secas. O.spués se a� 
lentameritecon Uf'\I acción arrestra 
soOre la supetllCII 08 IOCSII la 
e,cutura.OeOIOOala,..� 
de la superlicoe. el color amar*' 
sólo se �tará et1 la1 á.r111 
máS soOresaloenles. La brochll se 
1n.,.a con •9-0'- 

-4 CulnáOlal)ll'lllM"a--.aHlá 
seca. sa apl,c1 Uf'\I mano de barniz 
br�•• de PQll,,aatano con l.ftl 

brochl y sadejl secar.La brocha 
se llff1)la con aguerrís. 

S la i:ltme capa de bamlz h8 
delnOOmeior la textura de la. 
"4)81"11c,a y la escutaa ha c0br1óo 
... 
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• COLOREADO 

MATERIAL NECESARIO 

i,,11a p,,-1 pi.jr moldnoe hoeoo • lf"POS 

• cte:*J o. Ootn!H • USlft 1 111 c•• 01 

abejas• pa,',o-v• 

1 Se 1,ota el p!Jlmento soore la 

superficie de la cabeza con un 
trapo. 

Ac:tro told,do 

Antes de tmJWztlr el trabca¡o hay 
que tomar lcis 1!guientes medidas 
de precaución· unas gafas 
tr&n$parenles. mascarilla de 
respiración. mono de manga 
larga y guan1es de gom4. El lugar 
de tr4ba,o debe protegerse con 
una planch4 de potieuleno. 
Cuando se apliquen productos 
qui micos al acero es convenLel'lte 
cargar poco la brocha y der unos 
ligeros toques peee evitar 
sa!p,caduras. Las brochas se 
limp,an con agu;, il'lmediatamente 
después de us.,rlas y se tira la 
plancha de pollet1leno tras 
enjuag4rla bien bajo el grifo. Los 
productos qulmiCO$ deben 
guard4rSe en eentenedores 
esJWdl\cos par a ello y debida· 
mente etlque1ad0$ La brocha 
que se haya ulihzado para aplicar 
i., laca se limpia con el disolvente 
recomendado por el fabricante 
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MATERIAL NECESARIO 

(111H ........ tnlfl • fl'IH,Clf .. O. 

�9"".eo6n · monoo.ma,,gai.o-111 • 

gullnlH oe go,N • plan(NI Clt 

pl)lltt- • l)MUNS • iCdO dDr1'lidrico 

....,,, • nolr&IO trrlCG • laCII onealOr• • 

�ti p&rl -· (par1 llmpolf il 

·=· 

2 En las zonas mis dlíiclles y en las 
grietas seri mis liCII hacerlo con 
un ceplo de dientes. 

1 1-uneóezct la paletna en ieióo 
clorNctico dl.so par1 limpiar la 
su::iedad del 1cero. E�gve el 
iCIClocona� 

l Una vez seco el klstre. se fro1a la 
escultura para proporcionarle un 
brllomate. 

2 Aplique el nil1a10 férrico y dO¡e 
c,.19 la escultura st oxode (cuanto 
mis tiempo pase. mavor será el 
grado de oxlClaclOl"I). En� caso de 
c,.19 el n.tr1to !érnco se evapate o 
c,.19 la prmel"a capa no haya 
alcanzado todH las secciones de 
la escultura. bastará con apl!Car un 

"°"""' 

• 

- �. ,. - 



• Se apllc:a la cera de a1>e1as a la 
peana de madera. 1raba¡ando il 
fondo el veteado. SObre loóo los 

ex Iremos Cuando la cera haya sido 
ilbsorblda. se 1rota la superhc1e con 
un palio suave (ver páginas 38·9 

para ver la ob111 acabada) 

3 Cuando la pieza langa el grado 
de oxidac,ón adac;uado. se apllcari 
una mano de laca incolora para 
selar la $Upel'lic1e. 

4 Si se acelera y se controla el 

esceoc del acero <Uce, puede 
cooseg,..wse una SUP01f1C1e muy 
regtJar. 

Vaciado de ruina 

MATERIAL NECESARIO 

CeflllO de -..r:,.e • lana 0e Ke<O , 

�!ti p,ara � • p,,r,o _._. 

1 Se frota suavemente la superhcie 
de la escullura con un cep,lo de 

atamtn para que el bronce pueda 
verse a Ir aves de la ,esina. 

COLOREADO. 
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2 Después se lrotil toda p19za con 
lana de ilcero para abnlamar el 

bronce y,por ün.imo. se aplica un 
poco di Mire para metales a toda 

la escdlura y se le da brllo con un 
pai'lo suave. 



• CONSTRUCCIÓN 

1 Una pieza de madera de 100 x 75 
x 25 mm lorma la parte de los 
dedos. Con un lápiz y una regla se 
trazan unas lineas para clel1nir ol 
peri� lrontal del pie. 

métodos habituales de Fijación, 
como por ejemplo el encolado. el 
atorn11lado. el machihembrfldo. la 
soldadura y el remachado Lo 
que diferencia a este tipo de 
cscul!uras de los ob¡etos 
cotidianos que nos rodean y que 
han s,do realizados de Forma 
sim,lar es que son -no 
Iunclonales- o. mejor dicho. que 
su función es exclusjvamerüe 
visual. Son piezas para ser 
contempladas. 

En tt\rmmos generales se puede 
decir que este tipo de escultura. 
que hoy en dia ya se reconoce 
como tal. posee una sensibilidad 
o un aspecto muy especia l. y más 

tamario. las partes que la 
componen se han lijado con una 
pistola de encolado, una 
herramienta muy práctica para 
pegar ma1c,iales hgeros 

La otra escultura reprcscn1a un 
tobillo y un pie. y mientras que en 
el pnmer e¡cmplo la forma vieoe 

determmada por el proceso de 
fabncac,ón, en ésta se deriva de 
los apun!es tomados de la 
realídad Teniendo en cuente que 
iba a realizarse con madera de 
medidas estándar. el d,bujo se 
modificó en lo necesario. Es1a 
obra se ha realizado empleando 
espigas de madete y la técnica del 
encolado 

2 Después se asegura la mad�ra al 
earcc con el 1orno en G Y se s,C1ra 
siguiendo las lineas con una S1C1ra 
ce cosUla 

teniendo en cuenta que juega con 
los geometrismos y que tiende 
hacli, los formatos escultóricos 
ebstrectos. La realización de una 
escultura no es la prlnc,pal 
función de las técnicas y de las 
herramientas que se empican 
para componer una obra de 
construcción. 

Las dos piezas que ilustran este 
capítulo usan distintas técnicus 
de construcción. La primera es 
una construcción espacial. con 
una Iorme arquitectónica y un 
método de construcción de 
producción en sene. que consiste 
en la repetición de una úmca 
sección de la misma forma y 

,' 

,. ' 

- * • 

". ------...... . 

• . � ,1 • : 
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CONSTRUCCIÓN 

La técnica de la construcción 
consiste en unir las distintas 
secciones de un.a escultura 
mediante cualquiera de los 

Escullura figurativa 
Aunque se trata de una escultura 
de construcción. se ha partido de 
un dibujo real. una vez modthcedo 

tomando en consideeecrón las 
medidas estándar de la madera 

� MATERIAL NECESARIO 

madera blanda preparad.a 
75 X 50 mm SI)• 50 ITlnl, 50 X 25 0Y!l. 

IOO • 25 ITWl"1 • lálltl • tegla • tornlo 

de ap,-,e10.,..,G • soer,a decostila • 
escua<i'a • tornlo de banco · cel)llo 
de ca,po,wo, papel de lja, conta 

a(lhes,va • cola para madera· espiga 
de 9.50 ITWl"1 • talall!o eléctnco · mazo de 

madera· mas&apara madera, tn1e 
para madera · np.\lula de ma$1ado 
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CONSTRUCCIÓN • 

3 Se cofia un trozo en lorma de 
ct.ila de una pieza de madel'a de 50 
• 50 mm para obtener una pieza 
QUe conforma, á La longl!ud del pie. 
Se mldefl 18 cm y se traza una linea 
con la escuaO"a. 

4 A conlnJaó6n se traza una linea 
ciaporlal en ellado derecho de la 
maoera desde 1.5 cm del borde y en 
lados opuestos. y después se 1rua 
otra linea perpendcular a la lnea 
diagonal desde los otros dos lados 
.... _... 

5 Se Slf91a el bloque con fil lorrilo 
de aprieto y se co,la con ra sie,ra 
decosMa. 

., 

. ' 
••• . .  

':.  .-=-- 

I Para lomar el talón, hatd QUI 

cortar t..na1 seccoón en c-.Ñ de un 
bloQue de maoe,a de 75 • 50 • ,00 
mm.Para elo se 1raia una inea 
,oerpenó,ciAar a los laóos mb 
larQOs va 4 cm <la l.#'10 de los 
e.iremos. tique &amaremos •A•. 

En e1a se marcara un p&r1to .a-. 

2..50 cm"°"' abajo. y otro punlo ..C- 
2cm mis cerca del punto ·A•. COn 

una escua<lra se colocara el vértica 
del inguo recto sobre ·B· V el lado 

couo de ta ncua<lra SOOre -C·. y 
ae trazara una inea a lolargocle los 
dos exttemos de La escua<lra que 
esrén enconlacto con et bloque 
de madefa.Se ,epet,• la misma 
operaclón con la otra cara del 

- 

7 A continuación. colocaremos el 

bloque en un to,nilo de banco <le 

modo que una de las has QUI 

hemOS trazaoo � verllCal y 
la ase,,a,emos hasta el vét11ee. 
Gita,emos el bloQlle. lo 
asegv,aremos de nuevo en el 

rcwnilo y votveuwnos 1 1w,111o 
hasta el vétbce. De esta manera 
la peza en fcwma de cufla se 
desprender&. 

I Dlsp.»s de realzar cada corle 
la superlicie puede QUl(lar un pac() 
rugosa y no muy bien definida. de 

moóo QUI habr.i oue colocar II 
bloc,Je en 11 1om1o con la 
superficie Clel corte cara arriba 
V nivelarla con un cepilo de 
carp1r11ero. 

n 

·<, ., 



• CONSTRUCCIÓN 

11 Luego se lijan con cota para 
madera y ooa aspiga exreooeooe 

i..na capa, fina y l.l"llforme,de 
adhesivo sobre ooa de las 
superficies a pegar. 

• " 

• 

10 Ahora se dispor"áén las 
diversas piezas en la posición 
elegida y se Lri'3n con crlta 
adheSiva, lo 11J8 nos óar3 la 
oporttndad de comprobar cómo se 
acoplan entre Si las dtstinlas partes 
y rea�zar los ajustes oportunos. 

!I Les auperhcies deben!.n 
lfaba¡arse con papel de lija hasta 
que QU8d&n bas. 

�4 Realizados los taladros se 
ritroduce parte del vástago de la 
eSPtga en cada l..l'10 de elOs· su 
longi1u<:1 debe ser algo � � la 
P.-oh,11dldad de los orihclOS. 

15 Se pr<X:ede al corte de los 
e•tremos sobrantes de la esp,ga 
con 1Xla sierra de costlla. 

16 La cota adhesiva resulta útil 
para mantener p..intas las piezas 
de lorma mas i"reguat. Primero 
se aplK:a la cola y �o se sujelan 
con cinta. 

17 COn la parte del talónl.nÓil a 
la del pie (sujeta en et tOl"�l.: 
taladran los or1IICIOS V se nser 
la espiga para !�arlas. 
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12 A con1niaCl6n se ;.ita11 las dos 
piezas. p,esionindolas fuettemente 
con tas manos y se asegu-an, 
después. en el lornlo de banco. 

13 Se tata"°an dos orificios del 
dámetro de la espiga en ta.s dos 
piezas a unir, pero hay que colocar 
1.1'1 poco de cera a(fleslva 
ahdeóor de La broca para 
determinar La p,olinlióad del 
Ol'ÍhCIO a p,ac,icar. 

Construcción upaclal 
En nr¡, co,ur,ucclón l'IP6(WII de 
form.i arquit«lóoka st pueden 
incorp,orar !anta, secciones 

l11angul.trn como se ck>sce. El 

d1Sf)01,1hvo de klJ«IÓr'I e� Ideal 
p.,ra rnanrern:-,1 .. n en su sulo 
micn1ras se van uoiendo. A medid.t 
� M van ai\adieodQ plez,u. la 
escultura se va haciendo m,b 1Mga. 

� MATERIAL NECESARIO� 
anla ld>esiwa • ca,10,, • l.áp,z , anra 
mna • ....... s""9cas • lft,"Hdll 

�-o·.-unorma11ts·nc..aoa· 
-• � , ld>esiwo I p,srofa • 

CUd'llla 119 fflOODlaclO 

PRECAUCIONES 
Al errc,lear la pistola de encolado 
ha'f que pone!' CUldado enrio 
sa.plcarse con el pegilm&nlo. 

CONSTRUCCIÓN • 

1 Se coloca .na "ª de CEita 
acflesrva sobre el car16n. se traza 
una IÍ'lea de 60 cm de lor'lgitud II lo 
Largo de La eeua y se hace una . 
marca encada e•tremo. Despues 
sedYIOe la IÍ'lea en tres secciones 
de 20 cm y se emplea como � 
para dividir las vilrllat en tres 
pa11es 9,111les. 

11 Los resc,JICIOS que �an 
habe1 Q\l&dado se re�án con 
1.11a maw pa,a madera. 
liildienOole ore'll!lfNnta un poco 
óe ll'lle. Atteiw toda la escufl.l'a. 
las áreas eMlas.AadaS queda1án 
mis dlsln.iadas. 

19 Lha vez que lama,-, se haya 
enó..lrecdo, se tija la WPllfllCie de 
toda la pieza para dalle un acabado 
S1..111ve y unrlorme. 

2 Luego H cortan las varilils con 
I.W'laS lijetas de hojalatero. Las tras 
secdooes de cada varlla. se 
l.dur#lpara COf'l'll)On8I' ina pieza 
lna'9,Af de la esaltl.l'a. 

19 
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• CONSTRUCCIÓN 

3 ConUl'lastijefasnormafesse 
peacrca un corle diagonal de inis 
30'. lo mis cerca posible del 

extremo de cada va,.... 

4 Al tener Q\IG realizar varias 
piezas Iguales. 85 conveniente 
utilizar un elemento de 1�ci6n. 
Hacer una señal en et punto medio 

de la seccoón centrar de 20 cm de la 
lnea � se ha trazado sobre la 
cinta ac:llesrva. Esta será la línea 
base D!!spvés, con una escuadra y 
partiendo del punto medtO de la 

- 

lnea base, se traza otra línea 
venial y perpendicular a és1a. 
Seg!Aclamente. se hace cOl"OClof 
uno de los ex1remos oe Uf\a varlla 
con uno de los eweecs dela lnea 

base, y ercec extremo con la na 
vertical. pu,to en el que se matcari 
una señal 

·- 

7 Se coge 01ra secci6n de varlla y 
se aplica pegamen10 en sus dos 
extremos: se coloc8 en el 

dlsoos,wo de suteC1Qn y se deja 
hasta Q\111 el adhesivo se seQUe. 
DeS?V6s s.e extrae con cuidado et 

triangulo do la l)lant ... se le da la 
vuelta Y se aploca _., POCO más de 
cola en cada ll"IO de IUS vértices. 

• 

., 



CONSTRUCCIÓN • 

1 

5 A continuación. se pegan dos 
ti"as óe c�1a actiesiva CMSÓI las 
marcas ele la Wlea tia se hasta la 
ma,ca ele la linea ver1ieaJ y se unen 
los puntos trazancto una h, a 
lápiz. con lo QUfl se ob1endrá un 
lriáng,Jo. Colocar en IUS v6rtiees 
un pedazo de maSlla adhesiva. 

I Para inr 001 1náf9.llot. se 
coloca i.no oe lot laOOS oe a!TC)OS 
en el Ól$l)OSibVO oe sujec;IÓI\ en 
posción vertocal y aóyacef'III, H 
,.,.ran los véftoces SIJPll'IOfe5 'I H 
a�a un poco oe a(fiesivo a los 
lados qua se tocan. Luego 1>as1ará 
con encolar cada in, de los 

LlJ990 se p,esionan las var-.as ao­ 
bra cada IR) de los trozos de mui­ 
la aclWsiva. comp,obanoo qua sus 

axtrllfTIOI COlneldan con los de la 
l9M"a � sobre la e.u a<tie­ 
siva. Oe$0U6s se levantan las 1,tt 
secciones. qua hlbrán deJldo una 

hendicua en la mula a<tietrta. 

I Con la ptSIOl:I de encolaóoH 
� i.n POCO de ahsrvo tn i.no 

ele los utremos de la va� H 

ICWTWI 011'1 seeeióny Ncolocan las 
dos .,, .. cbpolrtrvo de � 

fo,rnando el veme• oet tnángulo. 
o.,.....,,.,,, pos,ci6ndl.l'1n1e i.nos 

,egt.,nOOS para qua el acl1e11VO H 

ll'IIMezca. 
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MODELADO DIRECTO 

MODELADO 

DIRECTO 

&�ten dos laclo.-es muy 
imponan1es que d,Fer.-rw::lan el 
modelado directo de 1a 1•cruc1 
tKull6rica 1rad>c>onal del 

MODELADO. En primer lugar. el 
"""terial elegido pa,a modelar es. 

t11mbltn. el mnterial !mal de la 
pieu y. en segundo lugar. el 
ARMAZÓN u una "tructur11 
prmwnente que se que<b, 
def1ru1lvamente dentro <k la 
eKuhura. 11 d1ferenci<1 de el 
llnl'Witón provl1ion11I. 

bestente male,ble y plástico parill 
permitir w modelado. Los dos 

m,1teilales que se han utilizado en 
esta sección liOn li, eK,yc)la y el 
popler-mdchl. ,unque u1mbien 

puede emplearse el u,men10 
aluminoso. La resina de pohhter 
y la masilla de carrocerlas. 

Los illlmazone1 de las eKuhwH 
de escayoh1 y de popier-mdchl 
suelen ser muy sóhdas y rígidas 
y no se deteriorim. La forma del 
armazón par a el modela,do en 
eKayola se ha b.isado en varios 
dibujos de un eve zancuda. Sin 
embargo. las decis\orles mb 
importantes por lo que se refiere 
a la forma fu'laol de la tKultura ya 
se han tomilldo de antemano. El 
armazón pete el modelado de 

papler·móchi es un obleto 
hall,do nsu,lmente lob;eto 
encontr,dol que H ha eKogido 
por su nt,billdilld dentro de la 
pleu. lo que no quiete decir que 
lo, fl.Cultu,a tenga uM lorma 
pu1e11t11bleclda. sino que puede 
dnarrollarse dulillnte el proceso 
de mode\ado. 

Escayola 
Al elegir el tuga, de lrillbajo. hay 
que tener en euenta que la 
eK<1yoli1 es un mate1\<1I que 
ensucl.l mucho T amblitn h11y que 
recordar que las herramientas y 
los lilbleros se llmpllrn més 
IAcilmente si la escayolil se daja 
secer y luego H resce. pues se 
desprende enseguida. 

MATERIAL NECESARIO 

�aoe.c•olv• 
solclacu•l • l,IIJ,ctoMCt,ico • oeani, · 
btoa-.., lilca Oilil meLa .. 1• Hl)l.ffll de 

PNStuno ••paróóo • c-i,,lo de 
llalrtll• • Cl-l)rOl«IOra • vena.as 

l*l la -.,.oi. (t0\11 mall oe lino) • 

ne.yola• ...,,_ta'*'� .. 

HCll,ol;I , � cr.ieNlo oe � - 

espi,1'Aoe_..., . .,. •• 

1 El atmazóti de acero es el que se 

ha labricado en la secei6n 

SOLOADt..AA. Se taladra IM'I Oriliclo 
en la base. del rmmo Cklmell'o que 
la vanla de acet'O. y se ,ntJOOJC• la 

pata vertical del arma?6n. Despots 
se clan tres manos óe Laca a la 

pean.a y al armazón par, selar la 

superficie. Hay que esp&rllr a que 
se seque 1,1T1.1 mano antes de 
apl,eaf la s,gu,er,111. So la escayola 
enu, en cont.acto con al acero.., 
trata,. se I01ma ó�oóo que acatia 
aflOlando a la aoperl,c,e y, a VICII, 
lnctJso deb*la y ahera lil asc:ayol&. 

Con1trucdón del armazón 
El llrffllllón tiene que 11er lo 
tMisu,nte rf'Wstente parll soportar 
el ma1erial del modelado y los 
m.,tnlales empleado!. en w 

construcción Mben ser 

inallerables La mader11 o el 
cartón duro (lii se utilium con 
escayolal. el cemento aluminoso 

o el popleMrt6cht. cuyas 
superlicin no ha\•an sido selladas 
prei.1arnente. tenderán II 

dncomponerw, ya que absorben 
el ,gua de los materiales. Al 19u,J 
que con cu.,Jquier ;umazOn.. es 
muy importante pl4niliur bien su 
forma. puesto que un, vez 
ll'IIC!ado el modelado y, no es 
posible modifiurl., 

El mismo m,nerllll del model,do 
henc que ser lo suficientemenle 
r\lCl!e y eUshco p,nll que dure 
en su ht,do final. illsl como Jo 
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I A contiruac,6n. se d dando 
forma y desarrolando tas alas, la 
cabeza y las otrH secciones del 
C08fPD, Hay que comprooar 
regularmente la 51TlelrÍII de la pilza. 

& rruy 1.wl comete, IM'l 8fror de 
apredadón y 1o mejOr es ve,ilicarlo 
constantemente de5de todos los 
inguos y reakzar las correcciones 
.......... 

7 El cuerpo óel �o se molde• 
con 1a hola clenlaáa oe IM'I cuchlO 
.,._,,_ 

- 
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MODELADO DIRECTO 

2 Ll.leQO se relena el armazón par, 
QUe empiece • tomar la rorma oe la 
esctl!Ufa que se QU181e hacer. Esto 
reduce la cantidad oe escayola o.ie 
se va a necesitar y la hace má.s 
119&ra. El me,or ma1eoa1 • tal efec10 
es la espuma oe l>O'esl .. eno 
1xpandido.puesto que se modela 
con lacklad con 1.1"1 cepillo oe 
t1lambfe y se J)uecl8 enoJtlf en el 
armazón. Lhl vez cJentro, su lorma 
H puede acabar de oellfW cor, el ,_ 

I Cof\ el borde 1)11.no de ooa 
eSpi,11.Q de madar se cOflS9,18 
óa11.1"1 acaOlldo més suave a las 
..... y� Of'ICUeel6n o 
i"regultlridaid en la SUPerlicie pc)drj 

3 Antes de mar»plAar la esca)'Ola 
es convenien1e p.-01eg,erse las 
manos con ooa crema e$9eeial. 
Después se mezcla la escayola 
(ver FABRICACION DE MOlOES) y 
con unas 1.,eras se cortan llls 
vendas en tiras pe(JIJe!\as y se 
sumergen en la escayola pasa Q1H1 

queoen bten mpregnadas. Se 
sacaf\ se tensan y s, extienden 
r,p,damente sobre la SUl)9ff,c,e de 

la esc.-lMa. Al sacar las lwas de la 
escayola hay"""' tener muchO 

cllldado. ya que se arrugan con 
mJCN laC*:lad. 

corregrse aplicando pequer'las 
cantidades de nea yola y �ndolil 
endU,'ecer an1et de rascana hast, 
lograr la forma deseada. 

• Se van aNldienclo i.as 
irnpregnadasoe escayOla hasta 
atrt tocia la pieza. pOn90dO una 
espeoal atetlCl6n al enYOfller las 
palas. ya que las 1us t"8!"\Clen a 
arrugarse Hay que procurar que las 
vendas se mantengan bas. Para 
ello. empez;uemos a tral>a¡ar po, la 
sección superior de la 1scultur11 y 
llepo,WilndOla escayola se haya 
entUeodo. lt clasemo, la vuella y 
a�aremos las vendas.., la 
leCCIÓn int«oor loe es11 modo no 
desaha,ernos a la tuerza de 

gravedad).Cont�remot la tarea 

hasta �lar lodl la supe,licoe 
de la poeza. irá,yendo el pedestal 

s Después se mezcla una canbdad 
n-ur � de escayola. y se 
espera haslll QUe l�a una 
consistenclil parecida al Qltle$O 

cremoso con una herra�ta 
para modelar la esc.ayolil. la 
extenderemos rap,oamente por la 
sup,&f!,c.e hasta cutwm por 

completo. D,spond,emos oe poco 
tiemPO. ya c,.ie la escaVola, larda 
,ruy poco en espesasse. Después 
se lt da lonna cor, unos tOQIIIS 

rjpldos. una vez eno....eclda la 
escayola es difol oe desprender y 
la regla de oro es controlar en lodo 
momento la ""'8flocie de la 
lscullUI'&. 
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MODELADO DIRECTO 

Popler-máchi 
Este escu\1ura abstracta de 
popfer-mdch<' se ha insp\1ado en 
¡..., configuración de el armazón 
para d1>sarrollat su forma 

MATERIAL NECESARIO 

papel de perlO()Co • tijeras • cola para 
papel pintado • cl.00 • Da1od0ra • obtelo 

itneonlfadolcuad,-o oe boCICl!!ta • Ulladro 

elkmco • l*Jq,e de l)Ol,esl>"eno 
••pardldo · m.izo<:le tTIMle<a • cla"'8 • 

papel ce 1111 • br<Xhll • ,;o11, blanca 

,- 

1 Para elabora1 un pap,e,-m,ché 
fuerte y de calidad se empapan 
i.rtOS peda.CIIOS de papel de 
peiiodico en una mezcla de cola 
para papel p,n1ad0 en un cubo 
hasta que empiecen a 
desmenuzarse. durante 48 horas 

comorimlo.Luego se u.tura 
hasla lograr t.inil escece de pasta. 
Ahora ya dtspOn(!mos de un buen 
ma1enaL para modelar. con la 
().octilidad de la arcíla y que, 

adem{ls. se uaba¡a en buena parte 
de la fJIISrT\a mal"IE!fa. 

2 El armazón. el cuadro de 
bieie:lola. so ha montado sobre su 
poana. que 1am1>oen rcona pane de 
la escultura. Se 1a�idra un o,,!,c,o 

del mismo e111ime110 de la abertura 
del silwl en un t>1oQue de 
pol,estweno e,pandlóo, QtJ8 seré lo 
sullc,orne oesado y es1able como 
para SOSIOflef el cuadro 

5 Ahora se rebaja la S14>0rfie:ie del 
cuadro con papel de Lija y se 
e�tiende una capa de cola blanca 
dolulda para Q1.18 &I papier-m,ché se 
adNera al armazón 
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6 Después se coloca una capa fina 
de paplet-m.1ché. presionándola 
lnnemente sobre &I armazón y 
ap-ovechando la conliguacion de 
hta para modelar� tormas 
mienlfas se va aplicando&lpap,et· 

"'"'"· 

7 El papie1·m.tché no resiste la 
fuerza de la gravedad. de modo 
que la eseullura. sobre todo las 
eecccres sobresahernes y 
superpuestas. deberá modelarse 
a;,llcancto &I pap,fJ(·mAché por 

capas que so óe¡aré.ri secar 
durante toaa la noche. Una vez 
seco. se eeeeooe eua capa de 

adheswo V se superpone la 
51gt11ente capa. 



MODELADO DIRECTO 

3 Con un mar111o se nserta u, 
extremo de la claviia en la abertiKa 
C1el s111in, deJando que sobresalga 1.n 

""º 

4 El otro ex1remo de la clavp, se 
inlloduce en el onliclO del � de 
horrngón y se presiona para que 

(J'8de boen !irme. Ya hemos 
complelaOO el armazón 
permanente a partir de un objeto 
halaOO casuametite. 

a Se� c�tamerite el 

bloque ee cola blanca aplicando 
urias cuan1as capas de J)Olies1ireno 
expan<Mo diluido ya oue. de lo 
contrart0. actuana como una 

e5'>0nfa y absoroer1<1 enseguida la 
humeoad oet PIJPH'f-mlche, y la 
cor.a de papel pwnado no Stlfllria 
erecto. Hay oue dO¡ar secar ooa 
capa antes oe apllc:ar la �te 

t Por IIIIITIO. se 8.j)llea el papier· 
máChé al bloQue, presionándolo 
para oue se 1118 bien S. a!guna1 
áreas de la esculiKI 1equieref"l un 
retoque, éste et el momento de 

hacerlo. Después hay oue oe,ar QtJe 

la pieza se seQl)e por completo len 
esta lase esta muy húmeda y es 
IT'lly láci que se agroe1e). Poco a 
poco se irá secando hasta adql#r 
un acabaOO rooy cuo y compacto. 
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• HORNEADO 

' 
A HORNEADO 

El hornudo n un proted1mlento 
slmllar a cocln11r alimento, en 
el horno. ucepto que las 
lempet"alurH que se akan.ran 
son mucho rM1 ele\•adaL La 
ncuhur<'I sólo se hornea cu11ndo 
la 11mlla se hll secado por 

comple10. Desputs del horneado. 
el l'NtCT•al qut'da duro II 
permenente. 

El homeado es una técnica que 
llrruta un poco la lorm11 de la 

pleu La ete1Jhu1a de ardUa no 
puede hornearK con armazón. de 
m11ner11 que debtr,i, emplearse un 
slstem., de ar marón que perm,M 
w l.k,I ot,accion. Con una ura 

recta se puede-tener la arcillll 
durance el modelado. y luego H 
1tt\1a antes de que el m111e1lal se 
Mya secado comple111men1e. A 
contmuación. la escullura puede 
vaciarse antes de coloca1!a en el 
horno. 

El 1am11r\o del horno tambltn 

determina las d,menslones 
""�•mas de la pieu.. En cualquier 
caso. siempre es po1,ble hacer 
un11 escultura de 1amafto m11)1()f 
que el horno. aunque h.abri que 
modelarla por partn II 
ensambh,rk, después del 
horneado con un adhesivo de 
resina epo�ldka. 

Selección de la vara 
Cualquiera que sea el lamaho 
de la escultur• que se pre1end.a 
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hac.r.w l�r,i,quebuscar un 
f)IIIO o vara 1eC1<1 que se adaphl 
bien a eUa: lot palos de escoba. 
Lu cabibs de fflbdera de dlshntos 
d..i.metros y. par a piezas 
pequenas II sobre todo figuras. las 
varillas de madera suelen dar 
buenos res.u!tadot. ta escultura 
p,odr,i, ser ma)IOI' o menor. pero 
el prinClpio n siempre el mismo. 
Uu varH pueclffl coloca1s.e en 
ve,tical. en horizor11al o 
<hgooalmen1e.dependiendode 
la conligurKlón de III JMlll. de lo 
que se trata es de colocarllos de 
form11 que iewhe l,i,c� 1ehra1las.. 

Las varH deben revnhrse de 
polietdeno o con una pelkula 
11ansparente para f'Vltar que 
la madera seca absorba 111 
humedad de la arcilla II que. 
en consecuenc,.a, la euul1ur11 
H re5eque demasiado 11 .c11be 
agrtfdindose SI se uhliun 
v11rillas de mMlera.. es 
conveniente fl()fltTIH en remojo 
en b!JUi1 en lugar de cubr11Las con 
pohehleno. denle modo su 
contfnido en humed.ld ur,i, lgu11l 
al de 11111rclll.l. Si la piez.1 que se 
v11 a esculpll' n pequeña.. como 
poi' e)erllplo una ligur¡¡ de JO cm 
de altura. no se,,i, necesario 
v11clllrla 11n1es del horneado. 11a 
que las vuas que H emplean 
uder,i,n II se redudr,i,n a cenlzH 
en el horno Tanto duran1c el 
proceso de modelado como de 
H<'.ado habr,i, que voltea,la1 de 
vH en cuando para evuar que la 
11rcill11s.econtrai91111 ,u 111,ededot 
II acabe rornpléndola1. 

En este tipo de 11,rnaronet la 

11tc,lla INls 11d«ua.d.l es la que 
contiene un pQCO de d,.amota 
(pequeñas partículas de 11rcl!la 
1efr11ctarial: posee una n,.ayor 
rnistenci,, nlruc1ur,1I que la 
arcd!,1111\11 A pnar de que el 

hornudo conlleva cier111s 
re)trkclones. siempre n posible 

reall.zar ffiilgníhcas pie1a1 
ncultóric,n con esta ,tcnica. 

Tonoes1illzado 
El1c 1orso esnlteado se ha hecho 
con arcíll&. 11 partir de un d,bu;o 
tom.,do de un.s lotografl11. 11 K 

ha modelado sobre un gran 
ARMAZON. que se hll retirado 
antes del horne11do. 

MATERIAL NECESARIO 

pMI CII eKOt>lo • "'*"º 
ClemDCIIIM • pelia.q CII pljisi,eo 

Ir�-• UIUI MIIHHt • a,eM 
(eoo, (f\lllTIOII) • p,.1Ye111100f CII aQUII • 

IM*L�---, .... modelt<. 

-U Cll lf,IIIC/lllcl1 .. • ,-, part 

C(lfllf .. - • - • p..r'llÓn 

1 Se envuelve el a,mazOn 
eomptinie!lóo la ar�, t,U 

,lfededor y, tomanóo el OQ40 

como re1eiencia. se le ee la lorf!III 
basca eet torso. La combina.coOn 
del armazOn y la arcilla con 
CNimota pr�ciona una base 
tr1JY estable para la esedlur a. lo 
que perm,ta o.ie el escultor se 
concentre plenamente 91'! 91 
-,..,, 

5 ReSl.ita mucho mis ticl rHb:ar 
este paso si se baja la pieza óe 
nrvel Se lijan las 1enazas de a;.iste 
en la seeei6n de armazOn QUe 
sobfesale oe 1a cabeza y se ha<• 
gitlll con soaVl(lad en ambOS 
sentidot Transcurridos uoos 
nstantes el armaz6ngiraril Sll'I 

oponer rH1SIOl'ICIII. Se u11ae el 
armaz6n poco a poco m18!111H H 

la hace girar. Aunque ule con 
suma tacJdad.hay que procedel' 
con cUICladO. ee lo contrario 
pcdriamol óaiñar la elCIAtura. 
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2 La arc.ila debe modelarse 
reak.zando ITIOVllllM)OIOS 

esceooemes detl'IIOOOO todo lo 

posible la forma de la escuti..wa 
mientras se va traba¡ando No hay 
que deJa, que se seque sino QUe es 
acoose1able roc,arla con agua 
soble todos, hace calor e ir 

girando el armazon de vez en 
cuando para aoe no se pegue 
Durante las pausas es conveniente 
rociar la oeze con abundame agua 
y cubr.-ta bien con pollelM!OO pera 
que conserve La humedad 

3 El armaz6o debe sobresalir 
5 cm de 18, parte supet'IOI' de la 
escúli..wa a fm de que pueda 
sacarse al hnek.zar el traba,o Hay 
que 1eoe, muchO CUldado al 
modelar el cabalo. ya Q08 descnbe 
i..wia diagonal con relación a la 

vertJCal clel armazon y carece de 
soporte ,ntemo La ar� con grog 
posee la SUIICl8nte 1esistencia 
como pa,a aguanta,se 

4 Ya se ha completadO el 

modelado de la escuHl.l"a y es el 

momento de dar'9 los ult,mos 
retoques Se de,a secar at 
descubl8flO la arc .. durante 1008 
la noche aunque 1ampoco hay que 
esperar a que se seque oemawoo 
sólo neces,la p8fdet la humedad 
sohc,ente para podef sos1enerse 

Slfl la ayuda clel armazOn Cuanóo 
la 111� hay!I adQlM.OO una. 

cor,s,s1enc11 parecida a la clel cuero 
hay que corregir la SIJl)8rl,c,e de la 
escuttl.l"a mediante un vaciador 
�r los granulOS de cha.mota y 
Garle un acabado rag,.Aar 

6 Cuanóo la arc•a esta un poco 
más seca. la peza ya puede 
sostenerse pof sr sola La sig,:.e,1e 
tase de[ proceso cOl"ISISte en 
vaciarla es cece en S8CCI008rla 

hofllontalmente en tres partes 
meoame el hilo para cor1ar arClla 
No debe ej8rC8fS8 óemasrada 
fuerza al corlar y hay que prestar la 
máxena a1encl00 para eVltar que la 

secclOO superlOI' no pie,óa el 

equrhbno Antes 00 separar las dos 
secciones se hacen un par de 

marcas P8fpendlcWfes a la llflea 
de corte a cada lado óe la 

escuhl.l"a. que nos serwan de guaa 
a la hora de reensamblarlas. Tener 
que 1eak.zar esla CWISIÓn de la 
pieza puede resullar nquetante 
sobre todo 1eniendo en cuenta el 

esluetzo y el ttempO QU8 se ha 
merlldo en La reak.zaclOfl del 

modelado. pero no hay de QU8 

preocuparse ya QUe lodo volverá 
a estar en su lugar . ' . :., . ... -· . - 
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7 Se vacill el interiof de cada 
sección de la 11$CUl1ur11. hllsll!. 
lormar una pared de 11.r� de 

entre 12 y 20mm de 11.s.pesor, 
de;)end,enoo de su runcoón 
estructl.'"el. as,. las paredes de lll 
l)llrtl! l"lfer,or de III pieza 1endrin 
aue se,- más gruesas aue las de la 
par111 $UPlll'ior. ya que t,enen que 
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$OP0111!.f el peso de la cabeZI y del 
cabelO. que sori tu secciones que 
� la l)llred más tlelgada. Hlly 
que dejar abief1a la superl!ÓII 
interior de 1a 5!1Co6n .-itenor óe 1a 
pieza IWI!. que oueóa ,...,e111.ire 
ca•ente que H genera !Dante el 

horneado. 

10 Después M alnean las marcas 
pe,pendocwlfes que hemos 
lrl!.Zlldo YM encaja la $11.Cdón 
superior SODre la inlllfior. 
presion!nóolas pa111. que queden 
1�memen1e ensambladas. 

II Cuando todas ras secciones 
hayan sido vaciaóas. pue(len urwse 
de nuevo l'l'll!Ólant111B barbOt,na, ff 
decir.una arc•a a la aue se leha 
añadido más agua para dalle una 
consistene,a más cremosa Se 

marcan unas linoas r11Ctas sobro 
las dos !,l.,lplll'loc,es a urw y H apl(:a 
la barbOIWl:l con una t>rocha. 

11 Se krlplan las rebabas de 

barbOIINI <JX1 sobresalen por la 
junta con elde<lo y se rcmodela la 

superloc,e hasta que oesapasezea 
la linea de unoón. La seccoón del 
cabolose acoplas a atiesto de La 

p,eza slguen(lo el fTIISm(I melado. 
POI ullmo. se relena1a el or,rocoo po< 
el que se ex1ra,o el palo óel 
armazón. 
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lefltamente, y con cuidado pa1a no 
dañar la supe,IICIII. Ahola la pieza 
se deJará secar y no debe 

sorprender que dicho proceso 
pueda prolongarse (lurante tres 
o ccauc semanas Una vez 

completaóo. la escul1ll'a es1ará 
kstaparahornea, Hay que 

iltroducrla en el horno con 
delicadeza, dado que la a,clla 
seca es rn.ry frágt 

embargo. no hay que tunedeeer 
oemasiaóo estas zonas. ya que la 
escultll'a podría deoilitarse por la 
,,, .• 

�- 
; ··- 

. .,;:." � . .  
7,.. .. ...... .  

.-.;r.;.,� -, ·:-.- 
.. 

9 La bart>Otll'la debe 11aba¡arse 
bien pa,a que penetre en la 
supe,hcie y esta aa<µera una 
consistencia unrfonne. Sin 

.. 

12 ea,, ooa hetrarn.enra óe 
� l&rtTaí',o, como un IUIZO!I. 
" P11�1JC11r1 � cuanios or,tic.;,s 
.,eol!óof ee lassecoones 
ter1acas !la ceeeee. POO' e¡emp:o) Y 
oe�s tuyas 11arlldes sean 
""'1s �s (QI eudo, oo, 
ti<ff'll)lol toq,¡e Qllram.zara la 
C>lct,¡¡¡CQ'ICO!l!,tllflte ee aire por el 
,r,ta,,o, lle II OS(¡>tltJra. lily 1JJO 
P'I\IQr,¡¡r III Dunron 5Vllve y 

"' 
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MODELADO 

El modelado es un procedimiento 
escultórico 11cumula1ivo que 
consiste en desarrollar la escultura 
mediante la 11d,ción de material. 
es decir. todo lo contrario de lo 
que sucede en otra t(!cnica básica 
de <'Scultura. la TALLA en la que 
se va eh minando material. 

Cualquiera que 5<'11111 tecnica 
empicada para hacer una 
<'scul!ura. el material d<'lermina. 
en c,erto modo 1., forma que va 
a tener.�· el modelado no es una 
cxcepel6n El modelado se bese en 
la ut1!1u,ción de un material blando 
)1 mal<'able. hab,tualmen1e arcilla. 
aunquc también puede <'rnplearse 
cera. esca yola y papier-móché 

fon la secc-én MODELADO 
DIRECTO se ilustran e¡emplos de 
los dos ultimas). Al modelar. el 
material consldcredo en sí mismo. 
carece de forma y depende 
enteramente de la manipulación 
del an1s111 Los materi11le, de 
modelado poseen unas cualidades 
cstrucluralcs limitadas y requieren 
armazón a menos que se vaya a 

realizar una escultura muy 
pequeña o una ruequeta (ver 
ARMAZÓN) 

La regla Wasica a! modelar 
consiste en all11d,r el material en 
pequci\as cantid.1des. lo quc 
permite controfiu mejor la 
evolución de la forma 

.. El roodelado es la tkmca más 
apropiada l><)r11 reeluar e$<;Ulturas 
de la f1gurl'l humana )lb que existe 
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un.., es1rech1111flmdbd entre 1., 

arcilb �· la piel humana. En este 
capitulo llllahzaremos dos piezas: 
ona 1,gora en posición erguida, de 
un tercio del tam;ií\o real. y una 
c;ibczi\ de temeñc real, 

Los armazones u1ilizados se ccns­ 

troyeron en la sección ARMAZO­ 
N[S Las med,das de!,, hqura de 
pe se han 1omado de un modelo )1 

postcnormcnte se han reducido a 
un tercio p.1,a cons1ru1r el armazón. 
Para la cabeza se ha empleado un 
annazón de cabeza est.\ndar y. 
una vez 1om..,das las ruerhdas del 
modelo. se h¡'¡n ido lranshriendo a 
111 preze durante el modelado 

ESTABlECER LAS PROPORCIOIIES 

Aunque se pueden tomar Jodas 
las med>das que se desee, 
existen ocho que son 
fundamen1ales: A-8, 6-C. C-D. 
C-E. C-F C-G. C-H y H-H. Sin 
embargo las medidas por s1 
mismas. no son 1nlahbles, asi que 
1ambtén hay que guiarse por la 
observacl(ln directa. · 

Cabe1m 
Al 1r11nsfcrlr las medidas del 
modelo 11 111 escultura es 
tmprescmd.ble utilizar los mismos 
puntos de reícrencte en embcs. 

Et armazón debe colocarse sobre 
la 1abl11 de soporte para mcdeler 

a la altura de la cebeze del 
modelo Será mucho más 
cómodo si el modelo se slen1a 
en un 111bure1e giratorio. ya que 
cuando tengamos que observar 
etra sección de la cabeza no será 
necesano desplazar la tabla m la 
escultura 

MATERIAL NECESARIO 

a,c,la • armazón de cabeza - 1at>la 
des.opone para rnode!ar • palrlo$ - 

compás ""Clll)Urllos • espa1u1a de 

madera pa1a modelar• vaciador• 
putver,zadof de ag.ia 

6 Se mide la distancia C-E del 
modelo, se 1ranslie1e a la escultura 
y se marca la posición de E con un 
pa�ao, hundiéndolo de modo cue 
sólo asome la punta. 

1 La arcilla se adhoe,e a prl'Sal en 
el alambre de alumnio del armazón 
hasta que sea posible ahuecar las 
manos tácenente a su alrededor 
También hay coe aplicar un poco 
de arcua alrededor de la madera. 
ahi donde temuna la arcita 

7 Después se icrna la medida C·F 
y se sei'iala el pun10 F en la pieza 
con llf1 palillo Cuando ya está 
deb,1do el po!ld lateral se añade ta 
sulicien1e clll"ltidad de ereee para 
dar forma a la cabeza.hay que 
d0<11car el 11empo QUO sea p,ec,so 
hasta conseguir una curva1ura 
repular en toda ella A parlll" de 
ahora l"IO 1od0 va a deportóer <kt · 

lasmedklas 

... 
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2 Después se delemw\3 cuál va a 
ser la secclOl'I antenor y posterior 
de la escultura y que deberán 
cOlnCICltr con las superfic:Jes planas 
del soporte vertcat En la sección 
an1e11or. el pun10 medio del borde 
l'llenc• de la arQla se corresp(n1er8 
con un pooto del cuello del modelo, 
situado ¡us10 por deba¡o de la nuez. 
Sec,uzan los u iremos del compés 
sacapun1os de modo QUe apunten 
en eeecccoes opuestas uno del 
ouo y se ccece l.lf'I extremo en A y 
el 01roen B. 

J Sri desajustar el compás. se 
coloca un extremo en el punto 

medio del borde .ilerlOf del cuelo 
de la escultura y se mantiene en 
esta posición. B otro extremo se 

apoyará en la parte supenor del 
cuelo y clavaremos ur'I palllo en 
ese pur,to Añadiremos un poco de 
arcilla por enema del mtSmO para 
en"l)ezar a del .. el kJgar que 
ocupará la barbla. 

4 De roeve con la ayuda del 
compás sacaoenos se toma la 
medida B·C en el modelo y se 
transll9fe a la esctálU'a. colocando 
l.lf'I extremo en la parte superior del 

cuelo. A continuacion. se añadwá 
l.lf'I poco de arc«a para defirw la 
prolundidad de la bartllla y, 
después. Ul'l poco más para 
establecer l.lf'I plano verlical deSl:Se 
la l)U'lta de aq.,ella hasta su 
ex1,emo superlOI' Luego se añactiri 
más arcllla al cuelo para generar 
¡,ia figefa diagonal deSl:Se el 
extremo sur:,eno, hasta la base. 

5 Se rnde la distancia C·O en et 

modelo, se transfiere a la pieza y se 
hace una marca con el compás en 
el Hlremo �'°'dela esclAIU'a. 
Con l.lf'la espatula de modelado se 
trazará una linea en la arc11a que 
d'vida ta cara en dos de arriba a 

•"'JO. 

1 ' 

8 Se flllde la distancia e11tre e y G. 
�olocanoo los óeclos sobre e1 
extremo agudo del compás para no 
laslrnar al modelo. y se comprueba 
QUe las distancias desde la barbtlla 
hasta La COflllsu'a de cai:sa ojo sean 
..... 

9 Sri modificar en lo más minimo la 
aperlU'a del cornpas, se coloca ur'I 

e.tremo del rrwsmo en la barblla de 
la esculll.l"a, se ª5e!P'ª bien este 
l)ur'IIO y se traza un arco sobre la 
supe<ficle lronlal de la cara. 

10 A conti'luaeión. con ur'l vaciador. 
se qúta ur'I poco de arclla de cada 
ur'IO de los lados de la lnea tivisoria. 
JU$IO por debajo del arco. Con elo 
se definirán las cuencas de los Ojos 
y QUedari una zona de arclla mas 
prorrwiente. en cuyo centro tendrá 

que añacwse mas ma1erial para 
formar la nanz. 

11 Después se trazara una línea 
vertcar que sea eQUl(i.stante a los 
dos lados de la cabeza y QUe ra 
dvida en dos. que cletermnará la 
posición de las orejas. Por regla 
general. las orejas suelen coincidir 
con dicha inea. 
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Flgur• tomad• del n•lur•I 
Al modcfor esrn l,gur11. la ar,111<1 
se 11r,licar A sobre el 11un.1zón 
con�lfuida en la S<.>c:Ción 

ARMAZONES. de modo que las 
d�>cisioncs sobre el t11rrn1no \/ L.!s 
J)<Oporc,onvs relativas de l.i hgur11 
�'" h.ln stdo 1om¡i.d,,s LII esculture 
final. sm embargo. ck>pendcr A 

mucho de l'IUC$lrn aprcc,a,1ón 
personal de 111 conflgur.tción de 
la pos1u,11 \/ de ouestra habilidad 
e l,1 hora de tramfe1ir dicha 
información a la 11rcilla. 

12 Luego lomaremos la medida C· 

H y comprobaremos que cOil'lcida 
con la del lado ccoenc. En la 
escultlJfa sostendremos un 

e•tremo del compés sobre la punta 
de la barbila. Con el otro u tremo. 

rea�zaremos uoa marca enla ha 
vertical de cada lado de la cabeza 
y colocaremos seridos palillos en 
dichas maicas. 

1• Para ,eakZar el modelado hnal 
es acOl'l$ej.able alinear la escuttU'a 
para que QJ8de 511uada en la 

msma poSlci6l'I de la cabeza <:lei 

-· 
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13 Se rnde la distancia enlre los 
dOs puntos H del modelo, se 

colocan los extremos del compb 
Junto por enema de las purnas de 
los pallllos y se a,usta su posic1br, 
para que coonc:ldan con los 
otremos delcompJls. A l)ilfllr de 
ahora deberemos liamos 
Úl'IICam&l'\te de lo que ven ruestros 
o,os pasa completar el modelado. 

, 

15 El pelo siernl)fe es La secc,6o 
mb dlíd de modelat y debe 
óejarse para el lnal Hay que 

iCSenlllic.ar claramente La forma del 
cabeto del modelo para l)Oder 

1eproduclf1a en arClla y deben 
trabajarse los detaDes mb 
delocadOs con una espálula de 

""""'"" 

MATERIAL NECESARIO 

.. � • a,muc,n • a1ica1tt • c,nia 

ffletnca • pulv81<ZIIOOI" d9 •P 

npj ... de modela< • l*CIMI 
1far11parante o PQl,edano 

1 Se empieza por elaborar una 
t>ase de arda sobfe la que pueda 
sos1eroerse la escultura Cuando 
leguemos al l'llvel de los ces. éstos 
ya pueden colocarse en la POSICIOl'I 
de la POS tura acl modelo cuya 
recea IZQUllrda es1á l'geramen1e 
llex,onada. Con la ayuda de unos 
ak:a1es se �1a el alambre del 
armazón a la rcoea y se doDla su 
seccón o:1fer,o, has1a que el ángulo 
cOll'IClda con el del modelo. 

5 Hay que evnár QUI la a1cllla 
empiece a secarse. Pto'verizal'ldo. 
de vaz en cuando. la escu11ura con 
agua para QUe el material conserve 
la humedad y sea maleable. aw,que 
1ampoco tenemos que moia11a 
demas,ado ya QUe. de lo con1rano, 
estará demaS1aóO húmeda para 
pod8f traba¡arla. 



2 Oes;iues se mide la drstallcia 
ewe los oes del modelo. se divide 
por tres !el tamaño de la escullt#8 
lefa de un rece del natll'al) y se 
sepau1n losp,es de la p,ela en la 
propo,coón corresoondoenle. 
Mantendremos Las piernas en su 
11100 al)lcanoo un poco de a,� 

,�eoeoor (no encffllll y por óeba,o 
ÓI los p,es. 

l Empelando desde la eese. se 
añadwán pequeñas cantidades de 
aicilla al armazón. 

4 Es conven,enta co1e¡ar 
cons1an1emen1e nuest,o tratia¡o 
con et modelo par1 1ener la 
segu,od.ld de que Las lormas que 

estamos ITIOl;lelaflOO man1,enen SllS 
prapo,ciones y óe que no nos 
estamos e�cedlonoo en n.,guna 

- 
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7 Cuando ya es1é lis10 el modelado 
y se hayan compleu,c1o todas Las 
lormas y los rasgos de la escultura. 
se n,vet.ui et plano supe,IOf y los 

bordes laterales oe la peana. se 
pdverizará loda La pieza con agua 
y se cubu·a con plástico 
lfanspa1ente o con POlietlleno; de 
ese moóo conservara la tunedad 
hasta que eslemos prepa,ados 
para hacer un molOe de La pieza. 
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• CONSTRUCCIÓN DE MOLDES 

Mezcl• de I• es,;ayol• 

U, escayola se vende en polvo y 
cu;,ndo se mezcl,, con agua se 
produce un;, -eacoón química 
que hivorece su endurcctmlento. 
Es una reacción exot('rmica. es 
dccu. que emi1e celor Cuando 
la escayola empieza" adquim 
consrstencta. se vuel�·e caliente 
al tacto. y cuando se ha enfriado 
es señal de que la reeccón ha 
1crmmado y de que la escayola se 
ha endurecido 

El mismo método de mezclado 
det•rmln.i l;, ccnccre proporción 
de ncayol.i y agua !siempre hay 
que ar'l.id,r la escayola al ligua y 
no al revésf. Sin embargo. l;, 
cantidad iniclal de agua 
dependerá del tamaño de la 
escuhura que se qul¡;,r,1 realizar. 
por to dem.is. y como es lógico. el 
nivel de agua subirá al .!!ñacfo la 
es.<:ayola. l11 mezcla final h,1br6i 
crecido en un volumen 

' PRECAUCIONES 

• Hay QUe 11abajar en una 
estancia boen veeueca y en 
la que ensuciarlo todo no 
s,gn,t,cµi lrl prob!ema. 
También se l)l;Ode proteger e! 
Ujlar de 1rabaj0 con polieldeno 
o con cualql.nef otro matenal 
en lárnnas. 

• Cuando se trabaja con 
escayola. es esencial usar una 
crema protectora para las 
manos, y al mezclarlo hay 
q.¡e i:ionerse una mascarlh 
antipolvo. 

. 

e'\ el término emple...:lo pare 

designilr tas secciones cóncavas 
de una piez,1 o las paites que 
sobresalen o se proyeclan h.lcla 
fuera Una vez que dtehas 
secciones se h;,llan 10111lmen1e 
asentadas en los dem..l.s 
ma1en,.1es que se utilizan para la 
cons1ruco6n de mokl<'s. como 
por e¡emplo la escayola. es dil!c,I 
o im1>0s1ble separ,1rl.is del molde 
sin que ,ufran daños las 

recor1adur.is suelen peoduorse 
en escuhuras cuyas Formas se 
!lrlicut.n entre si 

Como hemos dicho antes. 
cons1ruir un mokle es un proceso 
que genera mucha suciedad y. 
por lo tarao. es recomendable 
hacerlo en un sino dlslmto al 
lugar habitual de 1,abd}o. 11 ser 
posible con una pared detr&s de 
la escultura y con una toma de 
agua corriente. S. no es posible. 
la tona de trabajo deber 6, 

protegerse con poliet1len.o. Por 

úhimo. tlempre qu<I' K manlpu!e 
eKayola. es 1r>dlspensa.ble limpia 
II menudo el espacio y los 
ulens,lio, de trab4}o. 

desperfectos. En estos casos los 
moldes de caucho son los m.is 
apr0p,ados. 

El !,'e50 de vecíadc n un 
matenal b,'uico en escuhura que 
u ene diversas aphcacoones. una 
de las cu.:,!es es la construcnón de 
moldes Lo h,,y de d111in1os hpos 

y cabdades que se reltej,,n en la 
blancur;, y 1;, durez;, al seor. as! 
corno en el precio El hpo de 
flcayol;, a emplear dependerá del 
tipo de escuhur;, que se vay;, a 
hacer. aunque como regl.i gcne111J 
se puede dec1r que la escayold de 
calidad base satisfK<I' casi todH 
las r.ecesidades de cualquier 
arhs1a Sin embargo. jl u va a 
,ealiza, un vectedo en escayola y 

se deua que l.l pieza sea muy 
resisten1e y durade,a. es 
aconsejable elegirlo de me}or 
olidi>d. 

Molde, de desecho 
Cualquier• que sea el lipo de 
escayola elegido. la rulización de 
una buena me2cla de <l'SCo1yola es 
une tknlca NCUhór,ca. de vi1al 
impor111ncl11. En este capitulo se 
uplic.i cómo construir dos llpos 
de moldes de deeecbc que se han 
sacado de pleus modeladas en 
a,cilla. El primero es un senclllo 
molde de desecho en dos 
seccion<l's de una cabeza y el 
segundo se ha wcado de una 
ligu1111omada del na1u111l. Dado 
que el sopor le d<i'l armaz6n de 
es1.s ú!hma es de híerro. el molde 
es un poco m.los compk>,0 y liene 
lfes ffCclones. 

El tercero es un molde flexible 
de caucho que no sufre 
desperfectos cuando se upara 
de la esculiuro1 original o de los 
suces,vos vao::lados. de modo que 
puede ,eu1,harse una y 01111 vez, 
También hi>y que recordar que 
este 1,po de molde es •I m,h 
indicado cuando la escultura 
nene recortaduras. Recortadura 

Cuando la a.cilla se dó!ja secar. 
se deteriora y se deKompone 
enseguida. Al moldear una 
escuhura de "mlla eMls1en dos 
allernat1vat: ,ep,oducirl" o 
v"cilnla en un ma1erial más 
duradero. u hornearla (ver 
HORNEADO). 

El pnmer paso para rullzar un 
vaciado es construir un molde de 
la plez;a original. que es. de hecho. 
una impresrón en negahvo de 
aquélla (el posihvo). y con el 
molde" p,.,ede producn otro 
pcsmvc. el vacsedc de la 
escultura original en 01,0 materl.al 
(ver también VACIADOI. 
Elaborar un molde es un" tarea 
1,uga y que ensucia mucho. Por 
otro lado. 1ambibl es fundamental 
pues10 que de b calldlld ckl molde 

depender 6. en última inslan(\a. la 
calidad de los vac,-,dos 

Lo prnnero que hay que 
considerar al construn un moklll 

es s1 se va II rea!iur más de un 
vaciado S, sólo se realizará un.o. 
se tendrá que fabric,u un molde 
de desecho que ta! y como su 
nomine ir>dica. es un molde que 
sólo se utiliza una vez y que se 
destru�'e durante el proceso de 
vecedc Sin embargo. si se desea 
reabzer más de un varn1do. hara 
falta un moldó! r<'uhl1zable. Eso 
s,gnilica que 1endrá que ser l&cil 
separa,lo do! 1,. e.cultur<1 ong1nal 
y de lo, suces,vos vaciados. 
conserv�n,do,e entero y sin 

CONSTRUCCIÓN 
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<'•lll",11,•me" l.J m1tdd de la 
r-,nud,1d ck ,,gu.i d ... partida. La 

,·�·•• ol.i ,,Jqu"'1 (' C<'ll•l�1('fl(i.) 
con mudi.1 r-,p,dez. d,• modo que 
no ti.iv que meid.ir deni.1<1;1do de 
und ,ol,\ <N es m,..¡.,, quedarse 
,o,ro qu,· l'�t<.'d,-r<(.' Cu..mdo 
cl ,.:,,duo de <"Ka�-ola qLI" haya 
qu,-d,,Jo ('11 el J<•dp,,..ntl.' de 

m<'Ld.i se h11�,1 em.lurcddo . 
• ,. pucJ..• rcurar f.'ir1lm<'nte 

golpe.indo en los lados y en 

i., M<c Jd cubo de pl.istico 
Cu .. !qrner pequcnc resto de 
csco11;okl /ldh('T i,J.i puede 

d,-...�rus1.irw con un ro1scodor. 
LII ('-Ca�'Qla nunca debe eehaese 
en un fr('g,ulero o d,,sagUc. 
Pll""º que ,,1 endurecerse 
ob1U1<11Al.i•c.tnerids Vale la 
prna di�¡')Orl('T de un cube de 

agua 1mra J1mp111r� la< m.U"IOS y 
las hMr,1mlcn1as dur1mrc el 

proceso de rnezdedo. 

MATERIAL NECESARIO 

esc,yo11 m vacaoo • l)Olletilef'lo • 
o- P"Oltc!Ol.t • mHc�,.. .,..CN)lllo • 

•ecoent• O cubo CM P'aSIICO • 

•wa,uia 0enu1oa 

1 Se espolvorea la escayola. poco 
a poco. sobíe el agua, 
distribuyéndola por ,giiaJ.. 

CONSTRUCCIÓN DE MOLDES • 

2 La escayola se t'u"ldrré 
1en1amente hasta llegar ,110000. 
pero hay q.ie evitar q.ie se deposita 
en un mismo klgar. ya q.ie sctri 
ore• manciua,1il y mezclan.,, i.n 
con el a� 

- 

4 Ahora hay� dejar que la 

escayola se asiente bien para 
asei,µatse de que el material que 
sale ele! agua no vuelve a hundirse. 
En esta lase todavía no se tia 

P"oducldo � ,eacción entre 
la escayola y el agua Cuando este 
bien aseereoa empezaremos a 
mezciarta con el agua y 

deSha•emos cualquier gn.mo � 
pucllera haberse !amado. 

5 Como rellJtado de esta 
ope,ación Mi Coosegt#"á una 
mezcla suave y c,emosa. Para 
comprobar que la mezcla se ha 
rea•zado correctamente. basta con 
meter los dedos en la escayola y 
volver a sacarlos la escayola 
debe descender le111amente por los 
cledos y do1enerse coando esté a 
pooto ele caer en el 1ecipiente. 

I En la lolografia podemos ver una 
mezcla i"ll::orrecta. en la QUe se ha 
añadido �loente cantidad de 
escayola. Es muy tranS?3rente y se 
desi.za 1ápidamente por los dedos. 

En este caso seria in.i1A aña<W más 
escayola. ya QUe no SOU:ionari el 
problema.. Si la mezcla se ha 
echado a perder deberé tirarse y 

se tendrá QUe empezar de r,.,evo 

� .. - 
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J Cuando II Mea�ora en1)iecu 
tollresalr del ap Q.IM'J¡, deCa' we 
.-. M ha 'f'lrtldC) la tanbdaO 
Suf+c-enre. Podríamos esrablecer 
un, oena an,tog;a con un ieetlerg, 
cvya masa ln'lelpal se � 
SU!ltfi;,ca. moentras oue en la 
lul>e111C11 ,llo,-¡ sólo 111,1 peouefta 
P3ne °"' '"'SITIO 



• CONSTRUCCIÓN DE MOLDES 

2 T omanoo esta linea como !1.ia 
se introducen las plaqu,!as de la16n 

o las cuñas nes.ee uno, 5 • 2.50 
cm de long!l\lá. en La arcila de mooo 
QUI sobresalgan 2 cm de La 

superl,c,e Cle la escultura También 
se pueoe emplear el ak.mnO de Las 
latas de ielfescos. Se va SlgUllnclo 
la linea trauoa alrededol' de la 
cabeza. w,tentanóo QUI las puntas 
de lu cuñas eSI� r.veladas y se 
traSlapen "1 poco para que roo 
queden huecos entre ellas 

7 AhOl'a mezdafemosuna .,. 
peoue(la eantioad de escayola y 
ailaÓlfemos !Jll poco de p,ntura en 

polvo �ra colorearla Es1a prime,a 
capa del �. es dec:r, La QUI 

esta en cornaetoÓlfeelo con La 
supeiticie del vaciado. nos WYl'l 
de glMI durante el p.oceso. La 
mezcla Cle .sc•yola cololeada 
debe aplicarse r6p1CSamen1e sotlfl 
la .sc'-'lura antes de que empiece 
a enourecerse Se coge 1.1'1 poco de 
escayola, con los oeoos indice y 
corazClfl y se apl,ca a la supeit,c19 
de la p.eza PflSIOnanóola bien pa,1 
evitar que se tormen tubujas de 
ue que l)OOfiln aet:,11111, el molde. 

6 S. recortan Las puntas de las 
o.ilas con unas •as haSQ 

�!JllperNl.ll"llorme 
Pldeóor 0911 cabeza QUI 
sobl'esalga 2 cm 09 La supet"hcle 

5 En ocaSIOl'les 11¡µ\as cuñas no 
encaiar•n bien unas con otras. 11,0 

se debe a que no se han 
1'11.rO<IIJOCIO ve,1ocarnen1e en la 
a,w CuaQJef roeee que se 

detecte pueoe eorregrse doblanóo 
una td,a de metal y emplelnóola 
como p,nza pa,r111W Las oos cuñas 
rebeldes 

MATER1AL NECESARIO 

1 Se 1raza Ul\ll lrlea divisoria en La 
erc'a que pa,se j¡Ato l)Of óelanta 

OI Las ora¡as. 

eu'IH ,....,, (�• oe iaionl • 1..,,, • 
e!IC&yolli • � • ft\ llONO • rKll)lllllle • 

c:ucro10 • esoa� 1111 � • 
_,,,es • cec,,IO 1111 _, ... 
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Enff� UblR M NI� 
ti lCIO /Tlt.l Ml'db Ot molOe Ot 
dHeCNI tfl OOI MOC10l'let. 
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3 Oespues se insertan ues cui\as 
dob'adas en IOJma de •V• sobre la 
cabeza y a ambos lados. Que ciarán 
un registro positivo y negativo de 

- 

las rormas a lo largo de las µ'\las 
del molde y asegurarán QUO laS dos 
m.lades se acoplen correctarnenie 

8 Se cubre una mitad entera de la 
escultura con la escayola 
coloreada. En las zonas de dific• 
acceso se puede aplastar la 
escayola o de;ar QUE! se endu'ezca 
la p11mera capa y. luego. cocear la 
escultura óe forma que se sea 
posible aplicarla con mas 
comodidad. En las secciones 
difíciles (el .,tenor de las orejas y de 
ra nariz. por e¡emplo). la escayola 
debe ap{carse terne dentro COl'l"IO 
alrededor de elas. 

4 Se contlOÚa coo esta aperación 
hasta completar el pefirnelro de la 

cabeza En la parte s�rior se 

peccucean .newtables erererces 
de altura entre las cuñas 
adyacen1es. En este caso 
tendremos que COJ!ar alg!Slas 
cuñas o usar cuñas más ceras, 

CONSTRUCCIÓN DE f.10LDES • 

9 Ahora se da la primera mano óe 

escayola en la otra miiad óe la 
cabeza. evnancc. al igual c,ue antes. 
la lormac!Ón de t>urbu¡as de aire 
entre la arcilla y la escayola Los 
restos de escayola que pudieran 
haber quedado en las puntas óe las 
cuñas deben limpiarse antes de que 
empiecen a endurecerse. 



• CONSTRUCCIÓN DE MOLDES 

10 Con!,.1"1.a mezc;la nom,al de 
escayola se empieza a dar escesce 
a la estruc;lura del mol<le El 
espesor vendra detem11nado por la 
anura de las c;uiias y det>e ser 
U111!orme, ,ncluyen<10 las sec;c;iones 
sobresabeo1es. c;orno por ejemc:>IO 
la r,ar,z. 

- 
.. ., 

__ , 

' 
:- 

n Es conveneo1e trabaJar los 
oe1alesde la cara moen\Jas la 
e$Cayola aur, este húmeda.No hay 
QUI! olvidar que conlnla eirstiendo 
el nesgo de tormación de burbujas 
de aire que podriao debolotai el 
molde.de manefa que habri que 
ev,ta,r que la escayola go1ee y se 
enc:u'ezca. 

, t=. • . 

12 Cuando la escayola emDie<;e a 
adQU,rir cons+stencia cambiará, 
de te•lllla y, a medida aue vaya 
endllleciéodose. se poclra aphcar 
en mayores cantidades. de modO 

que aume,,1arái más 1iip,dameo1e el 
espesor de las paredes del molde. 

( 

:1\ ' 
' ·- \ 

' 

l 

1 ' 
·. ' 

• 
,. 

-. 
- 

, 

� !':' 
, 

' "'�· 
.v 

17 CuandO estéo tBfffWllldas las 
óos mitades det molde se ra$Pilri a 
lo largo óe la ,..ita de ur'libn hasta 
<Je¡ar a la visia las pu0tas de las 

'""" 

11 Oesp,Jff se u1raen las cl.i\as 
con unos aica1es. Para poder 

su¡elartas tiefl bas1ara con bisela1 
la escayola a arooos lados de las 
cuñas y alr� de 1000 el molde 

19 Se Sl48tan las cuflas con los 
aicates y se utraen. Debeo salif 
sin esluerzo. 
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13 Para ev,11r la fo,macic,n ÓI 

burD,fll <M awe n co,,ve.-ite 
1P11sta1 bien la escayola sobre II 
IUPllfl,c,e Se con1.n.11 el proceso 
a.cneooo c,,óa vez más las o.Na. 
pefO "9tln(lo IIIS !Mii.U 1 11 YISta 
�tamet11e� se 
IN<lori 1.#1 poco mas óe escayola 
N prn,on111a bien y N eir1enoet• 
rlP'(lamenll dltsde ias cuñas 
nesta recubu· todl II e,cu,'1�• e 
ruen,aOOO mantener 1.#1 espesor 
int01me 

M U'II vez COff1)illlaól la prn,e,1 
IT'lllad del molóe óeber'I ...... 
lol rflSlduOI de ncayolm 09 llls 
o.Ns sobre tocio en II perle 
klJ)et10f rascanoo con aMiado - 
P.,,IU y ll lt4*foe óe1 mo1óe 
hlllSta que QUeólrl �llfTIIWUe 
• la VIStl Es rrucno mts laol 
haceno rt-11f1S. HCayOla tiene 

� COl'ISISIIWICIII pareadl 91 cp.,ao 
.., U"-. !ase lf'milde,tamente 
1n1enor at enó.a'eccto II N 09fl 

para mts tilde. rNUllar• 
ex1remactamer,1e dlfiol 

20 Ahot• .. saca II maólro de 
soporte óe le tabl9 de soporte 'I se 
coloca et molde� el chorro óel 
gnlo, P,OCIM'IIOOO que el agi.11 

pene&re i-, en• hetócu'1 que 
han defMk> las C!Ns y dM1dole i. 

vuella de vez.., cuando para que 
tocio el molde .. mo,e POI' i.n igual 
AJ cabo ÓI i.n rllO el ag,..- hlora 
calado en la arCIII alcanzlOOO III 
supe,IICl8 nlenor del molde 'I 
empezar• a separarse de 18 

""''"" 

15 S, 11 Nf)9SOf ele las paredN N 
i.nformt .. r-1.-..::. del mokie 
�-•masr� Cua� 
varllOOn en el NPNOr puede 
P,OPICllr 1U frlClt •• 

21 CtatidO i.s di» ITl!laóes 
empecen • separ•• se 
1evant1J111 con c:udado y sn 
.,ercer demasoadl presion par1 no 
quebrar el molde 

(Q',::,TRl eco .... or MOLDf", • 

• 

•\. 

lf Despues N apk:1 HClyolll 11 

dor9o del mokie n1«111rdo que 
quede bien compacto po, CM&rü de 

las Ollflll 

22 Por lllrno se lrnpar,n los 
restos de arala de IU super� 
ntenores y N lavarán bl¡o el 
chorro del 111to Con i.n c:epAo de 
dlen!N M clesalo,ará II lf* que 
hll'lli quedado n:rustaóa en los 
l*9gl.lN 'I nendlO.Jras En este 
Pl,l'lto el molde ya esta 11:slo para 
el veceoc 

. .., 



• CONSTRUCCIÓN DE MOLDES 

Figura lomada del natural 
En esta escuhura sc ha u1ibzado 
un mo!dede lres sccciones 
Pnmerc 5<! construy<: la sección 
frontal a la que se 3<'.oplaróin las 
dos piezas posrenores. Para 
scp,,rar las secciones del molde 
puede aplicarse la téoiica de la 

pared o fran¡a de arcilla o. SI se 
p,dtere. consulta, la ti'cnka que 

se ho uUlllado l'l''ª el molde de la 
cabeza en las páginas pr<?«?dentn. 
El molde para esca f,gura lomada 
del natural.., constru� ,gual que 
el de la cabeza. aunque la princ;ipal 
diferencia consl§u, en que ia figura 
tiene bastantn �s detalles en un 
ctee mucho m.is reducida y. por lo 
tanto. la escayola ddierA aplicarse 
con sumo CJ.ridaclo. 

MATEFtlAL NECESARIO 

l<OII • rOdolc> ele_,. • 11parui. PIII 

-· • -·. peicl,la •-ent• . 
CltffllOIOan!I 1111 .. OII • ISC&rc,11 • 
�l.,.pc,lvo•v.,.,a,,._o· 

�-P,OllC ... I 
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t Se pasa el rodilode amasar por 
la arola hasta que edQuiera un 
espesor uniforme y se corla a 1.-as 
de 2 cm de ancho. 

5 Con el extremo del mar,go de un 
pincel se prac\lCan varias rroesces 
en la lrall& de arclla a witervalos 
reglM/es. que nos sefVirfm de 
rerererce a la hora de reensamblar 
las seccione'S del molde 

- 

2 A conllnuación se colocan las 
twas de arcila a lo largo del peri� 
latefal de 1a r,g,..a. El t:torde de 1a 

pared de a,� debe diYl(ltr la !Hpa 
en dos. ., que � nnoun t"lJeco 
enlle el borde l"lterior de la lira y la 

""-"•• 

6 LueQO se cubre 1oda la parre 
poslefior de la hgura con una 
pe5c,.ta de plástco llansparente 
para pro1egerla de la escayota 



CONSTRUCOóN DE MOLDES • 

J Los espac10s vaclos QU8 QU&dan 

en11e los brazos y las l)lefnas 
oet>&n relenarse con arClla Se 
lo,ma un bloque de arcilla con el 
rodllo. se sostiene ¡un1oa el espeio 
vaci,, por detrás de la pieza. y con 
una esp,átula para modelar se 
marca su peri� en la supertic1e del 

-... 

4 Después se corla II formo, QU8 

acabamos oe marcar, se 11¡us1a la 
pieza de arcila al espac,o vado y 
se renenan las l1svras QI.Je hubl8sen 
QUedado en los pu,tos oe unión. 

7 Ahora con uo pn;:er se aplica 
devlcrustanle ele are.la lltl los 
borde, oe la peana de la escun.ra 
• In de 1vi1ar que er molcle se 
� •• la tabla 

a A contn..1aci6n. se colorea er 
•11JI con i,.,tl.l'a en polvo y se 
mezda con LS'I poco de escayola. 
Hay QU8 dar una capa de esta 
mezda a la parte lrontaJ de la 
eso.lfll.l'a, nren1ancto que penetre 
bien en los phe,gues y hencltOJras de 
la cabeza y de los brazos. 

9 Se cobre de escayola la parte 
frontal de la esculll.l'a. Cuando 

empl8za a enwrecerse. hay que ir 
dando forma al molde comenzando 
a la al!ura de las paredes de arclla 
y continuando por toda la pa,te 
lronral de la escut .. a. La parle 
ex tenor de la fra'l<' de arclla no 
debe cut>rrse y s, QUedaran restos 
de escayola en ela, deberán 
�arse. 

tO lkla vez QUe la esca)'Qla de la 
parte frontal se haya en<Mecido, 
.se pueden construr las dos p¡ezas 
pos tenores. Prrnero habrá que 
rascar la pared de arclla y quitar 
er plástco. 

IOI 



• CONSTRUCCIÓN DE MOLDES 

11 Se retiran los bloques de arclla 
que rellenan los huecos de los 
brazos y de las piernas Para ello, 
introduciremos la pun1a de una 
espatula para modelar en la arcilla. 
cerca de uno de sus ex Iremos. y la 
levantaremos con cUldado. s,n 
dañar en lo más mírumo el 
modelado de la figura. 

12 Después se divide en dos la 
parte pos1erior de la escul1ura. 
lomando el ouoro de msercón del 
hierro de la armazon en la pieza 
como línea dMsor,a. Se traba¡a un 
bloque de arclla con el ro<Mo hasta 
que adquiera el m,smo groSQr que 
el hier10 del armazón y se corta una 
Ira do 2cm de ancho. Se aplica un 

poco de arcilla alrededor del hierro. 
en el punto de inserción. formando 
un hueco en el molde. y luego se 
coloca una 1,1a de ercua en 
posición horizontal desde la )Unta 
del molde hasta el mene del 
armazon. a cada lado de ta 
escullura 

15 Antes de Q\18 la escayo!a se 
endurezca por completo se recorta 
para dejar a la v,s1a la junta 
alrededor do toda la escultura. asi 
como tas puntas do las cui\as de 
arc�la A con1,ni.,¡¡c'6n. y con la 
ayooa (lo un dos1ormHador. so 
oxlraon dichas cuñas junto con la 
a1cL11a quo se ha amasado 
alrededol del hierro do la armazón. 

102 

16 El molde. quo todavía está 
su¡oto al hierro y a la tabla. so 
coloca ba10 el cho<ro dél grifo, 
tratando de qoo ol agua penetre 
bien on los crttccs y on la junta do 
la mitad superior de la parte 
pos1erior cer moldo: hay que dar 

alguna Quo otra vuelta al mol<lo 
para que el egua pono1re por uo 
igual Cuando la pieza ocete-cr del 
motde so abiar.de. so pres,onará 
llgeramome hasta QUO se separe, 
aunque sm e1orce, uemeseca 
fuerza. ya que POdna quebrarse 

17 Se elimina la máxima canlldad 
posible <lo ercae do la patto 
superior do la escuttura y so extrae 
el alambro do aluminio para QV9 � 

moklo so separe. Seguidamente.so 
vuelve a pasar el moldo p0r el 
chorro 001 ante. mo¡ando bien la 
)l.lflta de las dos partes restanios. 



ta Llegados a este punto. las dOS 
secc,ones se separarán p0r sí 
sotas. Colocaremos la escul1ura 
sobre el banco de ir abajo y 
ba1anc:earemo5 la sección pr,icipat 
del molde edelanle y a irás, 
presionando poco e poco hasta 
c,.,e se sopare de ra sección 
pos1erior Luego elmnaremos los 
res.idoos dc arcdla y separaremos 
et armazon de alumrnio de eeta 

r;>arte del molde y 001 hoerro Por 
ittmo lompia,emos las u es piezas 
del molde bajo 01 ercec dol gnto. 

13 Ahofeapbcemosconunpincelel 
óesincrus1ante do areola sobre las 
junlas óel moldo incluyendo las 
áreas que se oncuentranen110 es 

oraws y las piernas. Cortamos un 

cccc de areola y formamos unas 

cuantas cuñas de 2 cm do largo. que 
i"emos colocando a lo largo de cada 
uno de los lacios do la ¡un1a ee 
escayola del molde princ,paL 
poniendo una sobro la cabeza (!(! la 
fioura. Hecho esto cubrremos la 
rntad supcnor 00 la secciOn 
poslerror con una pehc:ula do 
plást.co y reoewereos es pasos 8 y 
9 coo la mitad nlenor del molde 
Cuando la escayola se ha 
eoccrecco. se retra la pared 
honzootalde arc,na y el plast.co. 
Para lermriar. se cooslruye la última 
seccón óel molde. recordando q.¡e 
hay que apbcar a pincel un poco de 

óes,ncrustanle de are.na sobre la 
µ,ta honzootal de escayola de la 
parte enfenor óel molde. 

' �. 

- 

19 Para 1orllllfla1. y daóo que este 
motóe va e utilizarse para reabzar 
un vaciado en libra de vidrio. 
deben) de¡a,se secar por completo. 
Para e vil ar que se combe Y 

cletorm&, os conveniente votver a 
ensamblar las tros pozas Y 

asegurnrras para que se 
mantengan en su si1io 

CONSTRUCCIÓN DE MOLDES • 

t4 Dada la ceeeece coohguración 
de la posnea.ta sección pnnc,pal 
del moldodobora roto,nuse coo 
var,nas de acero su¡01as coo ltn0 Y 

oscayota. lo QUC también evita QUO 
el motile se combo y se detorme al 
secarse Se cotoca una va rila de 
acero en postC'6n nonzootal. a la 

altura dc lOS brazos y se lqa con 

teia ee roe enyesada. luego se 
colocan enes dos va rolas ve,11Cales 
sobre la secc,on fron1aJ del molde 
pronc111al. 



• CONSTRUCCIÓN DE MOLDES 

Mold" flexible de caucho 
L11 prmc,pa\ ven111¡a de un molde 
de caucho con,is1e en que es 

rcuhlizable y que pe,m,rc realizar 
m�s de un vaciado de un ongmal 
en d,vcrsos mntcnak-s, tales como 
el cemento alumir,oso, la resina y, 
en nuestro e¡emplo la escayola 
En es1c c;,pilulo se h11 empleado 
un caucho de colado en caliente 
que se vende en bloques macizos 
y que lmy que corta, <'l cubos de 
unos 2.50 x 2.50 cm que. después. 
se funden en un cnsol de fus,ón 
eléctrica conncleda tcrmcstau­ 

camemc. Dependiendo del tipo 
de caucho que se uuhcc. fundir;'; 
entre los 150 y 170 "C y debe 
colarse alrededor de los MO •c 

Con esta 1écmca también puede 
usarse S,1"on1, Vulcanizada a 
Temperatura Amblcme (VTA) 
La s,licona se endurece cuando se 
le ai'ladc un ca.talizador y la 
,entaj� principal de este tipo de 
caucho consiste en que no se 

PRECAUCIONES 

• El caucho de colado en caliente 
nunca debe lundtrse eo un 

recipiente sobre calor directo 
Ames de empezar a 1,at>ajar 
con esta 1ecrica es convenente 
saber per1ectamente cómo 
manipular este material con 
absoluta seguridad. 

• También hay Qt.lC usar una ere· 
ma protecicea y/o guantes de 
goma e se manip,.Aa caucho lrlo. 

, Al colar el caucho caliente es 
esercratnevar gua mes de 
cuero y otras prendas 
prctecioras, 

• También es inct,spensabte usar 
una mascanla de respración. 
ya Q\JC si c»en ias emanac,ones 
no son toxces, son muy 
desagradables. 

• Por Ult,mo. es aconseiable 
traba¡ar en un 11.lgar bien 
ventilado 

104 

nccesl!a mng,in equipo especial 
para colarlo Pilra manipular de 
sürcona VT A es conven,cnte 
lene, en cucnt11 las pr�caudones 
de scqundad del labrkan1e 

6 Se recorta la arc,tta sobrante en 
el punto de union del bloque y et 

lecho de arcilla 

MATERIAL NECESARIO 

1abla de mo<IOlil< • arcilll • � • 

esi>,1lula para mooera, • pn:et • 
escay�a • goma laca • vaselina • cns� 

de lusión eló<:1nca • caucho óe col;ldo en 

caloenle • guantes • mascar,la de 

,,np,rac,on • galas • aM>a p,01,x:1ora 

1 Primero se ln'lp,a a !oodola 
escuUura ong,nal de arcilla 
reueetana y se pone en rerrqo 
para elmnar el aire Que pud,era 
ha001 ecececc atrapado en su 
superl,c,e ligeramente porosa 

7 A coobnuacion. trabajarernos 
et peri. de la pieza con una 
aSpatura para modelar, cerrando 
las hendiduras Que hayan quedado 
entre el bloque v el lecho de arc•a. 
y repasando b!on su silueta basta 
consegur una 1orma parecida a la 
original 

8 Se cortan unas cuantas cuñas de 
arcilla y se distribuyen a intervalos 
iguales a lo largo del lecho Luego 
haremos un cono de arena y lo 
colocaremos sobre el lecho. en la 
base de la pieza 

·I· =- 



2 oeSl)Ues 1enc11mOs la pieza 
sotn la tatlla de moóelar 'f la 
cok>Camos sobre LXI lecho de 
ar* de modo que QUeóe cubierta 
nasta ta miad de su vOUTllll\ 

•• 

3 Traba¡amos el l&cho de a,Clla 

hasta que alcllle9 5 cm úededor 
de toda la escutura, rw\lelindolo y 
alisando su 5Ul)efficie. 

4 Ahora pasaremos elroólo por 
LXI poco o. �� y coloca1emos 
una poro6n o. lSO cm de espesor 
sobra la parte O. la p.eza que 
�alaVISi.. 

CONSTRUCCIÓN DF. MOLDES • 

s Se adap1a suavemente la 1,c•a 
a la �a ejefCIOOOO una '98'• 

�-- 

t Se elaboran otros dOS conos de 
ar� de W'IOS 5 cm de atti.a 'f se 
colocan sotlfe la soperhe,e de la 
Pltt• (iroooe elos en la zona más 
�DrlWltnte). Estos wán los 
ordoos de coladO oet c•ueho PO< 

ullmo, se realzan algu'las marcas 
sobre la SUPl!l"flcie de la arcila coo 
el e•tremo delmaf190de LXI l)neel 
Estas rruescas nos servir,n ele 
guia para ensamblar las dos 
mitades clel molde. 

------ 
' .. 

,o Se mezda 1.n poco de escayola 
'f se r&Cl.bre el molcle. ncteman­ 
tando su espesor de modo !rldual. 
Tomando como 1elmencia la altt.Sa 
de los conos de are .. se cootn.ia 
añadiendo escayola hasta lotrT\11 

una concha óe 5cm de wosor. Hay 
que por-..r atenci6n en que los 
bordes lattlfales del lecho de are .. 
QUldlW'I ntactos. 

--·� 

- 

.  ,.:... 

-> 
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• CONSTRUCCJON DE MOLDES 

11 Ahora espe,arllfflOS hasta que 
la escayola haya adQuiridouna 
corisistenc.. parecida al queso. En 
ese mome,110. eiwTwla1llfflOS los 
restos laterales para de¡ar una ri'lea 
oe unl6nuniforme eone et lecho de 
are.ta y la cobenl.l'a óe escayda. 
Luego rell'illremos la escayda 
sobrante del ettremo supero de 
los conos de arch. 

12 Cuanóo la escayola H haya 
encb'ecióO. H da la vuelta llmolde 
y se despega el lecho ele areb. 

13 Se Impía la SOl)efliele del 
original y, llego. cor, una espá,tW 
para modelar. se 1ebaja. la 
supe1IICICI 08 are.ta del lecho 
hasta nivelarla con la superlieie 
óe 1a escuttua. 

r • 

1s A contn.lllciOn. tom,,mos 1a 

secc:IOn del molde que no contieoe 
la esa,ftl.l'a y lll"npamOS !OCIOS los 
res los de arcilll de su nl81"10f. 
incluyendo lot oriliCIOI de colado. 
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17 Apllcamos tres manos de goma 
laca labre la supe,fiete fll81"1or para 
que el molde óe caUCl'lo se 

mantenga en la cot>erh.Wa óe 
escayola. pueSlo que se C01"1e el 
,iesgo de que la escayola seca del 
molde abSOltltl paue óe los acedes 
con1btuyen1es del caUCho. Por 
� se tapona con ar ella et 

onlicio de colaóo de la base <le la 
..... 

11 Se coloca esta rralad óel molde 
sotwe la otra. 1omanoocorno 
ieterencia las marcas reallZadas a 
lo largo óe la p.ll"lta para que 

cOincióan e•actamen1e. Oespuis 
se tunde el caUCl'lo en un crisol 
�!rico y H v,er1e, poco a poco. 
por el ordielo óe Colaóo. Cuanóo 
alcat1ee el boróe. se � ynos 
go4pecltos en los laterales del 
molde para que lasburtJutasóe aire 
a lloren a la tupefhcte y H deja 
encb'ec81" O..ante toda la noche. 

----.-,­ 
. •. 

- 

--- � - 

'
' . .. 

' 
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CONSTRUCCIÓN DE MOLDES • 

14 Se apk:111 ll'H manos e» goma 
laCI $Ol)l'C la �ta de eseayolll M 
la c:ooet11,11a dol molde y se 1ec:utwe 
c:or, ..-.a c:apa di vaselina O 

P'l'•'ina se ,epi,.,, 1os paSO$ •-11 
c:or, 111 cara Oel ong,nal que queda a 

III v,s1a 

1t Atdii� .. c:oloCllel 
molOe en pOSleO"I honzOl'l1 .. y .. 
levlnll la miad s,,,pe,,or. Se 

comoruet>a o.ie e1 ongna1 se 
mantenga en el c:auc:ho y se repiten 
los oesos 16-18. 

15 C...nclo 1:1 otc:ayola de la 
segunda c:onc:hll dol mol<IO se htlya 

entU"oc:ldo. se p;i$ll lll hofa c,o un 

cu:;hlOr,ot t.1,.-it• Aroora ya se 
podrin sepafllf IH dos SOC:C:,OOOS 

del molde. con el Ol'!I.,.. onc:l'U$taóo 
en una de elas. 

20 Cullndoelc:auc:hOsehilya 
en01nc:ido. se l)O(t6 sepa,a1 el 

molo. y IXll'iW el Original 

·, 
1 
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• RELIEVE 

RELIEVE 

Una e�uhura en reheve viene II 

ser un imermed,o entre las dos y 
las tres d,mens,one\ En lo, 
rebeves. las lorm11S sobresalen y 
penetran partiendo de una base 
común.1ugando con las formas y 
los upacio, reeles y f1ctoclos. Un 
,elieve puede ser baJo o ene. 

depernhendo de 111 d1s1anci11 que 
medie entre el punto mh 

• Cual'ldo tas mpl'esiOnes sean de 
rueslra entera sa11SlaCCl6n. seri el 
momento de verter la escayola. Sin 

emt>a190. puede 581' bastante i:,.Jicl 
1T\agr,ar cuál va a ser el verdadero 
aspecto oet vaciado de escay<>la. 
puesto que lo qua vamos a tener es 
una mpre516n en negahvo sobre el 
leCho oe artlla. 
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sobreS11hen1e de la e!>Cuhu,a y la 
base desde k, que arranc11 CI 
relieve es 13•1 antiguo como Id 

proma h1�to1111 de Id escultura: los 
griegos y los eg1pc,os ya lo 
aplicaron por ()f1mer11 vet: a la 
arqu1tectur". lllll"ndo 1m.ígenes 
f!n la\ f"chad..s extenores y en lds 
superficies inte,1ore<; de los 
ed,l,c,os La acuMCIÓn de 
moneda es un e]'l?mplo pr1m,11vo 
de modelado nwd111nte '" 1kmca 
del reheve 

Tanto \i el 1elieve es tallado o 
modelado. es ,nd,spmsable perur 
de un dibu,o que e<;p«1!ique la 
sillll!c16n de los puntos de mayor 
y de menor J)l'oyección. y tener 
en cuenta no sólo las !1mitac.ones 
que 1mpone el p,opio formato del 
reheve. s,r,o tambi�n las de la 
técnica ut1hlad.s 11l 1a!lar o al 
modelar. Un reheve !l() sólo 
implica 1atlar y modelar. 11no que 

a menudo suele Ir asocíedo con 
una tkmra de cons1rncc1ón. que. 
a su vei. es1.l 11socladt111 
determinados "�pecto!> 
"rqu11ec1ón\cos. sobre todo si la 
escu\tur" va a ados.irw II un 
muro En l<> secc,ón de 
SOLDADURA DE LATÓN se 
muestra un ejemplo de relieve 
met.íhco de construcc,ón. 

En es1e capitulo se abo,dan dos 
tipos de relieve En el primero. 
una talla en p,edra. se desarrolla 
la cécmc.i aprend1d.i en la sección 
de la TALLA. u1,hlando un 
matenal más duro y reslstenle. 
ademtis de entrar a fondo en ti 

traba,a con un formato de rebeve. 
El segundo se ha realirado combi· 
nando las 1écnicas del moldeado 
y del vaciado En los cecuutos de 
CONSTRUCCIÓN DE MOLDES 
y VACIADO S<1 puede profundr­ 
z.,r m.is en ambas tknic.,s. 

5 Se 1ea11Zan los retoques 
ne<;esanos pa,a ehm,nar cuakµer 
,mperteccibn en la base de arch y, 
a conbr-uat10n, se prepara la 
escayola en l'1 cubo y se verte 
poco a poco sobre ela. recercc 
que ca93 direc1amente en el cenll"o 
y deJaf\do q..,e se exnerea por si 
sola teca los lados. 

E.c,,yola 
En este reheve ebstrecto en escayo- 
111. se han rea!iz<ffl() unas s.cn<lllas 
fi9ura1 sobre una base de art1lla. 

MATERIAL NECESARIO 

... � • ,odlooe ...,;1,sa, • talllefo con 
revestimen!O oe plást<o • dos �t()IIH 

oe maoera oe 2.50 cmde 9"osor • C0'1.a 

rnétr,ca • HCUa<Jra • cucl16)· �ta oe 
vaeaado c-trudll con• �iones oe 
made<a y •.il'9JIOSOI 90 • twOCha 

� • ¡abón blilndo • p,eza de 

mao.a ·escayola· ,�re 

1 

I Seguidamente se agita 
$1.111Vemente la labia oe ,xr Lado a 

otro para que la escayola se 
rutnbuya por iguat esto Lamboen 
a.TWlará tualcµe¡ burbuja de ue 
que htbaet a !1,le(Jaóo atrapada ba¡o 
la superticae. No es aconse¡able 
11gitarta demasiaoo. ya� la 
CUbetade vaciado podría 
desencajarse y la escayala se 
Ntraria. 



llEUEVI, • 

1 Pnmero se prepara un locho de 
arcila con el roo'Ulo de amasar 
basta Que adQl.liera un espesor 
rTlffllO de 2.50 cm Para calcular 
co,rectamente el grosor de la 
ar� es cceveoeore trabajar 
SOOre una 1abla con revestsnentc 
de plastoco o torrada con p�eueno 
o pellCulil de plis1ic:o transparente. 
coiocanao un ls1ónde madefa del 
grosor precrso a cada radode la 
11c•a y pasando el r�lo 
apoyando cada ex11emo en ambos 
lislones. 

7 Cuanoola escayola se ha 

�eodo. se retra la cubela con 
rnJCho cuidado y. después, se hace 
resbalar la arcilla y la escayola 
rl4Uando un mo�i'rieoto de 
� 1delar11e y atrás. para que 

2 Medunos el !&cho y delnmos su 
torma con una etnia mé1rlea y una 
escuadra y. despues, corlamos 1a 

are� con et�. Tenemos que 
constri. una cubeta de vaciado 
que se aJU5re a las medidas de la 
base. La al!Ul'a que alcancen los 
lados de la ctlbe1a desde la 
Sl4?&1'11cie de la arcilla delermi'lará 
el es.pesor de la escayola. A 
continuación. atorrlllamos una 
escuadra en uno de los ex Iremos 

se desorendan de la tabla; le damos 
la vueha para QUe la escayola 
repase soore el banco de 11abajo y 

extraemos la arcilla. $j quedar¡ 
residu<>s oo la SUPe,'licie, la 
escayola puede lavarse con agua. 

oe los cua1,o-s1onos oo madera y 
cua fija en el otro extremo.de 
modo que tormen un áng� recto 
con el. con b que oblendromos l,ll'la 

Cilfil cuadrada que puede ajuslarse 
a! tamaño de vaciado que se 
desee. Las caras rnenores de la 
madera deben revestese con jabón 
blando para ev11ar su adherencia. 
Ahora se coloca la cubeta de 
vaciado a�ededor de la base de 
arclla. 

•. 

, 

' 

3 Lvego se presiona la superlic:ie 
de arc�la con una pera de madera. 
aunque SITT ee-cer demasiada 
luena. ya ave. de lo con11ano.1a 
pieza podría legar a tocar la tabla 
inl&rior Mediante esta 1eer11Ca no 
es l)0$1ble reanzar recortaduras 
(ver CONSTRUCCIÓN DE 
MOLDES), a� p,.,eden 
es1amparse diversas secciones de 
cuaic,.,.er 1,p0 de obfetos (con una 
simp'e f!Q!Jra goornemca es posible 
conseguir una gran varoedad de 
impresÓOl'lesl 
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• RELIEVE 

Talla en pledr• 
Es1e r11lle,.e" una talla en piedrilli 
y parilli su rHl!iao6n H hillin 
11phcado las tknlcas qu11 se 
detalfen en el c11pltulo de lilli 

TALLA 11slcomootros 
procedimientos �l)ttlficos del 
lraba¡o en relieve 

- MA TEAIAL NECesAFIIO _J 

111'- · lial)IZ • ootll ,,.,.lnell . 

�I • --anll¡)Olyo • IJIIIU • 
l).IY91Za00o"Ot� • var•� 
1*11 i...- ti Pl90'1 • - rldonól • 
.col ... 0t .:utof • 1)111)111 OI lit& • 

""'m 

5 Se talla la parte conv••• intenor 

de la vok.lta. El borde recio ele esta 
geccl6n sobresole un poco del IIY9I 
de la be.se Luego la superficie va 
ascenclleodo g,aduamente hasta 
teoar al �to situado debato del 

uo 

1 Se reaiza un dlbl40 del mismo 
tamaflo que el, .... � y. después. 
.. móe y se uu11 une, cuadr!CtAI 
sobleel<MllfJylObraelg,�to A 
continuaci6n. .. transh•• el drbt40 
a la superhcie óe la PNKta 

\ 

', 

rwel in!enor dll extenor de la 

Vwta. En uta tase hay que presta, 
una 11ena6n especial a1 talar el 
relle� trtuaóo óeba,o del borde de 
II vok.111. 

2 Se calcl.Qn los �,os óe 
maxma y mwwna p,oyecc,on óe1 
dibutO El p,mero con;:lde con el 
�to medio de la vok.lta. mientras 
que el � se halla en la base 
del �•o en que aQUela emerge 
Con une, uii.a métnca se señalara 
la profundidad en los cuatro lados 
óel bloque óe p,eO-a 

6 Se talan los dos bordes rectos 
óa II vok.lta, PlMnóoloa con 
<Udado hasta Ql)8 alcancen Ull 
IIY9I un POCO mis elevado que el 

"""""'� 

7 La otra cara de ta vok.lla es 

también un talado en relieve que 
óeber• esculplrse con � 
cuóado, ncllnando el a,cel en el 
ángulo preciso y dandole unos 
ligeros go1pec11os con el mazo 



RLL rvr • 

J P,{I 1.-Z,,, •te PltO hly 0,11 
pCr11fM IN 911 .. Y,- rnucanlll. Y 

-·-·�OI 
..,... plt'I...,._ ••-OI pohoo 

rnerWU N ta11 • PMt• frl 
PI"'* .. c,or\11- lu 
-....o•Olm."'990bl ..... ..  
_,.,, oe III  o.mlN  coolOdo• oon 
III t11M P,lu.'IOO Ol III mwel 

�-- 1t1C.O. i.roo di m r..dDli 
dllblOQP.-.�· (lOtW 

• COn .... bUiltOU di dlllnlo9 
.......,. Ml*lill III lo«N di III 
........ Úlal,.,, __ � 

--*'�--� � ót III a,perlooe Ol III 
bMI IN 'o'U j)IIUOl III NCOlnfi 

III p,IÓ'LPa,1 elo�- 11 
oneel hclnzoni. y pa,1lelo II IMl<co 
di � y le dlrll'J'IOI - 
�111',,...y-=osoonlll 
� tlOOndl., mllntltllel'IOO i.l 

ritmo oon1tan111 (U'ante II pr� 
OI Uill Un.11 <'eZ co,i.dll -.ta .._ 
... lldldOt 1111 t*:lo.ll. hlbr­ 

Oltlll'ITlfljl(j() 111 prol\.lrodad 01 111 
.... 

4 S. ..,.,..l. l8llirldo por II llldO 
1•1- 01 111 lnN 0,11 hlmos 
ruado totwl III O*l'I )' 0,11 dlllfll 
.. ro,.,. di .. "'°""" y .. c;onlAIII 

hllUI - ..... YUllta eompi.i. di 
..ui,om.....__ .. ,...t .. .., 

900'..,.0I 111 � Conwioncll 
�---111-to.OI 
III t»,e y 0NPM rtaz.,_ di 
rue,,o III ewó'l(UII pa,1 no petdlt 
II W'llO OI ,.,....,..,. 

111 

I Por IMmo. N 1'0UI con.,.. di 
if11 y • petliln i.ri lol bol'dn 
� Ol 11: bU1 o ót lol i.tlol di 
...... 



• REPARACIONES 

REPARACIONES 

Por muy m<'11culo-.os que 
quera== 11! llphcbr u""' 
de1nmlnada récmce, es lncviteble 
tener que rep0111r o •retocar• 
lllgu""'s p11,1es de la C?SCuhu, 11 
que pueden haber sufrido algún 
desperfecto y 111 mejor forma 
de ev1ta11o'i es aprendiendo de 
nuestros propios errores que, 
dicho sea de paso. todos 
cometemos en 11lgunll ocasión. 
Que una plc211 w h11y11 dal"lildo no 
quic,e decir que tengamos que 
desecharte. de hecho. todo es 
rcpereble y el resultado f,n11I bien 
merece el esfuerzo. 

Una escullu,11 puede d11ñarse 
por un smhn de motivos; 11lgunos 
son ejenos a nuestro control. 
como por ejemplo !a1 gne!i\S que 
se producen en un torso est,hl&do 
durante el horneado. mientras que 
otros. como un cante ro10 en u""' 
1111111 de l!'SC.lyola. pueden acaeCft 
duran1e cl 1ral>a;o. La rotu,,,. de la 
ceeja y de! .i�ndice nasal en 11'1 
,·11ciado de cemento 11!umanoso 
ocurrió i!I desmolda, el molde de 
escayola, <1lgunas �,dones de la 
Junta en Lll hgura ,·aCJada en resina 
no han quedado t .... m .:rcop!adlls y. 
a,demA5, dctc,n11nad<1s partes de 
¡11 muñeca tambiffl requ1c,en un 
retoque Cada vez que se ex1raiga 
un viK!.>do de un mokle de este 
t11ma0o. rt-'?óulta.rA mev,u1t.,le tener 
que hllcer algullll rcp.ar11ción. Los 
orif,clOI, Iresadcs C'll el 
construcción f,gurat!vo de madl'fa 
deben enmM1ll11rse. 
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Cabe:ita 
La maslll¡,, de resina epoxkloca se 
comporta de la misma forma que 
la. arcilla y es un materia.! muy út� 
para rcperct e>cullm<H de 
model,'ido. Este tipa de m11s1Ui1 
no debe mampubrse sin llevar 
puestos uno, guan1es de goma. 

MATERIAL NECESARIO 

MIO ... de'"""' eporiicr, • 9Jl"IIH 
de !l()ll'lj • t.,a,n,enta ll<J(lllag,.,a., • 

cám1ua<1e•e,....,.oea,,...a • 
i.aaor• llki,g · ga.1n11•,_,.,... · 

maic,rrola an1,potvo • cutler • lrM 

OHl.;mSa • 111"" • l'>ltllmoen!j 

.... - 

6 Se relenaf1 los onlrc,os con la 
ma�a v con una esp.!al!Ja do 
modelado se aóaptan al con1orno 
óe la escl.ltura. 

1 Pronero se et,rTWllln los ,esiduOS 
de esca vota que haVlll'I quedado en 
IOS pt,egueS V />endidr.l'H de la 
l5CIA!ura. CUlllquler herramienta 
puntiaguda puedo sernos de 
uQidad. 

7 Con 1a � talTéiitn 
moóelaremos la sección rota 
do la oreja. 

2 Después se calla la cenera en 
una cámara de aJTe rel&flil de 
arena y con una ll¡aóara el4icurca 
so mrela el bordo de la aboftura de-1 
cuelo. An1es de empezar a 1,aba¡ar 
con la tr,aoora es converwen1e 
pone,'seunas gatas y una 
mascarilla ant,polvo. 

8 Por ,)1,mo, con la misma 
herramlenta modelaremos la 

ma$111a has1a que se adapte 
peetecramente al resto de la o,e¡a. 

• 

' 
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4  Con  un  cutter cortamos dos 

trozos de la misma longtlud ele los 

dos componentes ele la mas.ta de 

,esona epoKidlc:a. 

R[PARAOONF.S. 

s Los amasamos hasta COl'IS89Jlr 
una mezCJa ele un cOlol 1.nlorme. 
Conviene ai\ad<t agua para ciue sea 
mb maleable y más rác� ele 
lraba,ar . 

Conimicdól'I figun11ivo 

M,HERIAL NECESARIO 

11nlanUdOr , 2 � dt • em (N 8) • 
Pl'lüllflO.r""1()1)a'I "'8de<II" 

t!Ol'MÍI a. en·nutai • papel dt l,,a 

da des de cemento aluminOsO que 
naorá que lijar ar r.val de la supe,· 
ficie con i.,ia escofN de escullor. 

t Cuando la escuUlJ"a ya se ha 
coloreado, se atornla a la tabla. 

2 Los orificios fresados deberán 
reUenarse con una maSllla de 

reUeno para madera. Una vez seca, 
se li¡a y se barniza de reevo. 

... � 

. . 
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3 >,r,dedOI' 011 laµllll dO t.rí6nde 
i.s dot m,UdeS del v11ci11d0 se 
,c,,ec:iarin ,.,..as pequer\aS ru,JOP" 

� .- 



• REPARAOONES 

Touo Htilludo 

MATERIAL NECESARIO 

1 Despun; del horne.ido M han 
detectado LNS P8(JJ8ñas ¡petas 
en la �flCl8 del ICHO 

2 Mezclamos i.i poco de me.� 

pare deeof&Cl6o y la apllCamos en 
las grietas con lol5 dedos. 

MATERIAL NECESARIO 
...... ..cofi'-. d9 NQAlo- • ,,....... 

ci.,-�. bfonc;eJ, ..... 

especllli P911 r--oa (gll C01t) • 

o.dlAo d9 modlllldo • NPIIIIAI • 
�d9oo,N· ... �d9 

- 
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1 Con i.na ll¡efa se recorta Ir, libra 
de vidrio sobrante del borde de le 
,.,- 

2 Después, con una escofina ele 
esrutor se pulen las áfeas de 
t9Sll\8 Q1.J8 sobresalgan de la joota 
de i.n6n de las oos secciones óel 
..-. 

3 Se relenan las pa,lff dañadas 
del vaciado o las �as abiertas 
con masia de resna epoxdc1 Y 
se deja endu"ecer 



Talla 1bstr1cla de escayola 
La tol.i bl.:inc.i vml!in beee mas 
elicu 1<11 adhCPrcncla de l.i muilla 
de decoraoclón en ta 1111!11 de 
escayola. 

MATERIAL NECESARIO 

Cola tilanca "l'lÍl,ca,fóuda a1 50�con 
�l·masaii,;te�aaón •ap• 

IIIOChll • tspjtuas ot tn'l'las.fadcl • 

PIPelde ljll 

REPARAOONES • 

3 Cuando la maSila se haya 
eoó.,eciclo, se pasa el papel de lija 
por las áreas 11ectada9 has1a C1J8 
� al nrvel de la supe,fcie de la 
escuttin. 

1 En prmef klgar hay que añadll' 
agua a u, poco de masia de 
decoraci6n mezclarla hasta que 
aclQui&ra una COl1SISl81'1Cia pa1eocta 
a la del queso blando. 

2 Oespoés sa aplica con u,a 
brocha una lna capa de cola 
Dlanca sotw1 lls áreas a reparar. 

4 Por i.ftmo. se aplca una capa de 

lllcrcehtsna esc:,eciaJ para 
1eves1.mien1os {gel coat) sobra la 
rn.Jsla (en la secei6n VAOAOO se 
clan las ins1ruc:c100H necesarias 
para preparar la mezcla) Cuando la 
res.na aOQuiera la consis1encia 
óe lil parafina, sale dará la forma 
Clesaac!a cor. i.nclChrlo da 
modelado y se dejará sacar. 

3 fn1)1eando una espa1w, se 
rellenan bs orificios con un poco de 
masila da decoraci6n. i'ltantando 
c,.ie (JJaOa a ras de supa,licla. 

4 Para 1raoajar u, borda angiAoso 
de la zona da aris1as, se apoya 
firmemente y en poslCi6n ve,bcal la 
hoja de una espátula en la 
supa,licie de la escuhLXa; klego. 
aplicamos la masila en esta zona 
con 9tra espá1u1a. Por ültmo, 
volvemos a pasar la hoja por la 
superlicie de la lsc1'ttH. lornando 
el bOl'de da la prmera espátula 
como rele,eocia. 

.5 Se rellenan los oohc:ios de la 
SUl)eflcie de la pieza y cuando la 
maSila se ha encuec!do se frota 
con papel de lija hasta c,.,e quede 
isa y Informe. 
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REMACHADO 

REMACHADO 

Los remaches resuJ111n muy 
enceces para fijar 
permanenlemente planchas de 
acero o de est.,i'to de poco 
espesor. y aunque se trata de un.a 
técmca industrial. el remachado 
es ideal pere las esculturas de 
construcción. tanto de grandes 
como de pequenes dimensiones. 
y sólo se requiere un mlmmo 
equipo y algun.as herramientas no 

especializadas {ver 
CONSTRUCCIÓN> Con un.as 
finas planchas de acero o ldtón 
unidas con remaches se pueden 
crear volummosas figuras 
geometncas La longitud de los 
rema.ches ser.S mayor o menor 
segun sea el grosor del material. 

Antes de empezar es 
acons,ejable pla.mf1car la forma 
de Ja escultura y determinar el 
me iodo de unión de sus d1stm1as 
secciones En nuesiro ejemplo 
la escutture conste de dos 
volúmeiws de cuatro caras cada 
uno. La planc/1<1 de tstaño se ha 
cortado a medida con unas 
plantillas de cartón. 

ll6 

Escultura mó,.,11 
Dur.>nte todo et proceso es 
Indispensable llevar guan1es de 
cuero que proh?¡<1n tas manos de 
poslbles cortes producidos por 
los bordes a.filados de las fo tas 

MA TEAIAL NECESARIO 

gu.anttt de we,-o • Mitas vacia,s • 

at1r•1a1 • 1,.,u • otlffllo pesado (vnos 
litlfos. pc:r- e,en,olol • lap,z oe mona blarl(la 

• ,.gi;. , car16n • pun,ón • man,11o • 
1111.tdlo ele<;tr,co • 10,nolO oe 11pr,eto 

en G • maae<a • 1i.-no10 oe llaneo para 

1T111t,!es • mazo oe madefa • remact,e1 

oe punron óe 3 ......, • p,stcla de ,emache 

• v..-ila oe aceto PIII• soldador• 

óe 1.5 """ • aOCates 

7 Seguldameme. lijamos la plancha 
al banco y perloramos uo or1fieio de 
3 mm en cada una de las marcas. 

1 Con un at>relatas se extrae La 
base de La 1a1a. se p,achca un corte 
recto Lateral con Las t,,eras y se 
aplana la !Ira óe rne!al colocando 
un cceic pesado enema (por 
e1emplo. unos cuantos hbros) y 
óeJandolo asi cturan1e loda La. 
noche De este modo quedara 
esweoa y sus esuerres oo se 
covarán 

8 Se ceecsca uo corte en diagonal 
en las eSQt)l'las del metal jus10 en 
el punto en que convergen las 
lineas in1eriores Que forman 81 
margen En uno de los laóos largos 
óe la placa interior se marca la 
anchura de la pieza superior que 
debo ser eQ\lldlstante con respecto 
a los ex1remos. Se recorta una 
�eza en forma do cuña. de modo 
QUe el vence se halo en la inea 
Interior del margen 

2 De$pués se eansteee a lápiz el 
peri• de la plant•a de ca116n SObfe 
la twa metáhc:a para elabora, las 
placas de la pieza supenor. 



3 ec.i el lado diagonal ele la planl.ta 
se ma,c, el borde de las placas 
mas largasóe la pieza rlferiOr. 

4 Se recortan con la 1ijefa la l9'a 
� acabamos de óitx.,ar. 

' . 

< 
• -,....:.�. : » , »  

'""'."' .. 

5 A cont,nuac,ór\ se lraza una 
linea paralela a cada i.no delos 
lados. de modo QU8 forme!'! un 
marve,i de 1..50 cm 

REMACIIAOO • 

6 Se tiacen i.nas marcas en el 
centro del margen. de)al'ldl) i.nos • 

cm entre una y otra r.con el pur'l,Zón 
y el mar!A). se gr •ba en la 
superl,e,e de la pi.ncha. 

I Luego, se coloca la plancha 8fllte 
dos0tezas de madera. y se hace 
torlCo' li lriea rlletlOI' del margen 
(le la IQIICl\a con los lacios 

51.0enoresóe la madefa. A 
con1"""1CQ\ se 11111 todo et 

�o con un lorl'lllo CM banco, 
Ot m;i,,.., QUe QIJlde bien Irme. y 
M dOOli la larrw\a de mela! hacia 
llrb Ot moao q..oe lorme 1r1 ángulo 
'tt1o con 111 madefa. 

10 Se coloca una pieza de madera 
sobra la sección cloblada y se le 
dan unos golpes con el mazo para 
perl�ar me¡or el éngtAo. 

11 Se su,eta la pieza 5'IPeflOI' al 
banco y se p()ne la pieza inleriOr 
sobre ela. Se hace una marca en 
la cara Í'ltenor de la pieza superior 
tomando como rele,eocia tos 
orificios que tiemos perforado en la 
otra cara Se hacen muescas en la 
placa coo el lUIZÓfl y se hofadan 
los ruevos or,licios. luego, se unen 
las dos partes con remaches. 

12 Cuando las dos caras nler,o,es 
se han t.,ado a La supenor, 
óeSUamos una ll'a de latón por 
óetlaJO de las pestai'las de la pieza 
intenor y sei'lalamos unas marcas 
en la ara QU8 se couespondan 
e•ac1amen1e con las de las 

pestañas. S. wie1a la i.a óe lat6n 
al banco. se coloca IA'l trozo de 
cartón deba,ode ela y se taladran 
los or11ic1os. 
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- • REMACHADO 

15 El remachado es una técruca 
muy atcaz para reeuzar esculturas 
con formas geome1r,cas. y la 
cosco- de los remaches 1ambién 
puede desempeñar una 1unciÓl1 
mportante en la composicim final 

r', 

14 A continuación. se onlroduce el 
alambre del remache en la pistola 
de remachar y se acecna la pistola 
vn par lle veces hasta que el 
alambre se rompa. La patilla inferior 
del remache se tensara hacia 
arriba y las ocs ceeas do latón 
QUedaránblllfl urvdas 

13 Después se coloca la 1�a sobre 
las pestañas y se hacen c0tncK1ir 
los cntccs. Se inserta un remache 
a 1ravés lle ambos orificios y se 
asegura por la cara inlenor de la 
base. 

16 Ahola SIJietaremos una varíla 
de acoro en el tO<nilo de banco. 
pondremos un alambre de acero 
para s�dadura a su alrededor y 
dobla,emos los extremos de ésle 
hacia adon!ro oe modo que se 
crucen. 

11 Oobtamoso!alambrohasta 
l0<mar un cÍfculo y luego lo 
ellraomos de la var.aa. 

18 Lo do�amos con las tenazas 
Ms1a quo !ormo vn angulo recto 
con 01 circlM) y cenamos los dos 
ex Iremos a 15 cm de dicho ángulo. 
Los últimos 4 cm de cada extremo 
1ambién deberán doblarse en 
ángulo recte Con esto alambro 
colgaremos la cecunea 
(COLOREADO) 
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SOLDADURA 

I 

La soldadura es una técnica que 
consiste en fundir dos piezas 
met!hcas entre sí mediante la 
aplicación de calor. Eiusten 
diversos procesos de scldedure 
s.egún el tipo de metal y las 
condKlones de Ir abajo: en este 
capitulo nos ocuparemos de la 
JO\dadura de ecerc duke con las 
lécnic¡u de OKiacetileno y de arco 

eléctrico. Las medidas de 
seguridad comen1adas en el 
cepüulo SOLDADURA DE 
LATÓN también se aplican a la 
soldadura de oxlacet1l1mo. 
adcmés de las preceuctcnes 
adicionales que se Indican m.iis 
adelante. 

En la otra técnica se emplea una 
unidad de soldadura con llrco , 
eléctnco. que dispone de un ceble 
de mese y de un por1aelectrodos, 
además de un indicador para 

ajustar el flujo eléctnco necesario. 
que dependerá del espesor del 
acero que vaya a soldarse 
!consultar el manuall. 

Para reahzar una soldadura. se 
conecta !a termmal del cable de 
tome de tierra a la piez11 de 
trabajo o 111 banco de acero en el 
que se encuentre. después se 
selecclona la corriente eléctrtce 
oecesene y se abre el paso del 

suministro eléctrico a la unidad A 

través de la ma!.Carilld protectora 
apenas se ve nadd, de modo que 
hlly que colocar el metal de 
aporle Jus10 encune de fo parle 11 

sold,u. en un ángulo de 70 . entes 
de ajustarse la m11Kllrilla. A 
continuación se da un golpe muy 
rápido en esta zona con la vanlla 
metálica de aporte o electrodo y 
se levanta de inmediato 11 unos 3 
mm sobre la superficie del acero 
para crear el arco. que iluminará 
el área. Para completar la 
soldadura se va moviendo el 
electrodo. poco a poco. hacia 
delante y hacia atrás. 
manteniéndola sobre la superhcre 
de lle ero. entre los dos puntos a 
unir. La costra de escoria puede 
elimirnine golpeándola con un 
martillo desincrustador. Se 
requiere un poco de précuce p;,ra 
generar un arco perfecto. pero 

SOLDADURA. 

una vez se domma le técnica y;, 
no se olvida. Al principio puede 
que el electrodo se pegue a la 
superhcie de ecero: en este caso 
no es aconsejable levantarlo 
bruscamente. sino 11floj;,r 1;, 
mordaza del portaelectrodos. 
desconectar 111 unidad y separar 
el electrodo adherido. 

El armazón de acero que se 
construye en este capitulo es el 
que se uhhz11 en el capitulo de 
MODELADO DIRECTO. Se 
calienta !a barra de acero. se 
dobla en la forma deseada y 

después se unen l<'ls drsnntes 
partes con la técnica de l<'l 
soldadura de oxiacetileno 

En este capitulo también se 
muestra el corte. calentado. 
doblado. pulido y soldado de una 
escuhura abstracta compueste de 
varias piezas de acero de 
diferentes calibres y tamaflos 

PRECAUCIONES 
• Al solda/ H ndrspensal>le 

protegerse con unas botas 
o un calzado especial para 
realiza, trabatc)S cuos. monos. 

guantes de cvero y un mandil. 
No hay que levar prendas 
sueltas ri objetos de JOYeria Y. 
el pelo debe recogerse hacia 
atrás. 

• La ritensdad k.minca que 
produce et arco eléclrieo es 
perJUÓICial para los ojos y la 
piel, de modo que es 
conver.ente �ue lodo el 
cuerpo, y ponerse una 
mascarlla para proteger el 
,ostro que disponga de una 
sec:Cl6n de Cristal oscuo para 
los ojos. A travésóel cristal no 
es Posible ve, nada salvo 
cuanoo se ha creado el arco 
eécecc, que iuffw\8 la zor'la 

de trabaio. BAJO� 
CONCEPTO DEBERA 
MIRARSE B.. ARCO 
ELÉCTRICO CON LOS OJOS 
DESCteEATOS. Cua� 

otra persona que esté 
observando el \r;,b;,jo también 
deber3 protegerse 
adecuadamente. 

• Con un equipa de oxiacetileno 
han que ponerse unas galas de 
soldador, que disponen de un 
crislal OSClKCCldO que permite 
mirar directamente a la lama 

Sri dañar los O)OS. 

• Después de haber realizado 
ma soldadura, ta zona que 
rodea la junta está cakente y 
Stem¡lfe hay que llevar pues1os 
ooos guantes de cuero Antes 
de quitar la pma de masa 

debe dejarse enfriar. También 
hay que esperar a que se 
enlrie el portae\ectrodo antes 
de insertar un nuevo electrodo. 

• Hay que evitar el riesgo 
po1eoclal QUe suponen los 
cables y las mangueras 
tendidos en el suelo y poner 
cuidado en que es bornes óe 

soldador con 
arco al6ctrlco 

2monode 
tela gr�•• 

3guantH 
de cuero 

4 mandil (delantal 
de cuero} � 

.•.... , ... � reaHzar 
trabajos 
duros 

la tndad de solda<M"a no 
entren en contacto eeecrc 

con una fuente 00 calor o con 
..,.,.. 

• No hay que soldar l"U'ICa 
sob'e una superficie óe 
madera. sno sob'e t.ri banco 
de acero, una plancha de 
acero colocada. sobre el 
banco de madera o 
un pavmento de hormigón. 

• Es aconsejable consu11ar la 
secCIOO SOLOAOLRA DE 
LATON, poes10 QU9 en ela 

se indican otras medidas de 
seguridad a adoptar cuando 
se realicen soldaó..lras de 
o•iacetdeno. 

U9 

1 

1 
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• SOLDADURA 

Sold;,.dura a gu 

MATERIAL NECESARIO 

•••• lnilClla de ace<o de 6 mm • eq,..opo 

de o •• aca1'tnc) • 1-zn de pr•"'°", 

IOfnolo de WnCo me!al,eo 

1 Primero se construye un modelo 
con alamb<e hno del 1amai'lo de la 
esculh.ll'a que servirá de reterencia 
para hacer las tres secciones de la 
armadu'a con vartlla de ace<ode 6 
nvn. Después se sueldan las palas 
y el cuerpo aplicando calor en el 
punto de contacto (hay que 
recordar que la parte más caieme 
de la lama se nana en la punta del 
cono). La lama ócbe aplicarse con 
un movmento cilcular constante. y 
la varilla de aporte debe Slluarse en 
la parte e•tenor de la lama hasta 
que emp,eee a calentarse. Al POCO 
ralo, el é.rea ca1en1ada empezaré. a 
kuar (el ac1110 se lunde); 
pasaremos la vanla por la lama y 

4 Se ratiran las tenazas de p,eSl6n 
y se suelda la parte lf'llerior del 
cuerpo a la sílueta del ¡»lja,o. 

120 

s Conelmirimometalde1por1ay 
reaüanóD escasas soldaduras se 
consigue un armazón, rruy luerle y 
duradefo. un requsito in<*spensable 
para u abajar con La técnica del 
MOOELAOO DRECTO. 

la sumeigiremos en el IÍQIJidO 
carceue {pudelaóol A.hora se 
hallará a la m.sma temperahxa QUe 
las cues óos piezas de acero y 
también se tlJOdo en el l)Udelado. 
Cuando las tres piezas de acero 
se hayan ll'SIOl'laóo. re1,ra1emos 1a 
varolta de aoete. desconectaremos 
el sccete y dejil.remos 8f11rlar la 
soldadura. 

{viene de pógioo 0111erlorJ 
h11s1a conseg1,nr 01111 composic16n 
homogl!nea,. La lóldad.ira, por 
arco elécuíee es un método 
rápido y ehca,z pere umr acero y 
permite. a su vez yudapon�, 
dls1lnt01 elementos formando 
cualquier tipo de ángulo. Adem,í,s 
la s«clón soldada es tan 
reetstente como el mismo acero. 



SOLDADURA • 

2 Oespvés. se suelda el pico 
delpé¡aro. 

Corte y doblado a gas 

El soplete de corte del equipo de 
eoaceiñenc genera una llama muy 
potente que permite llevar rápida· 
mente al rojo vivo cualquier plan· 
cha de acere dulce. Una vez que 
el me1al ha alcanzado este punto. 
basta con añadir más oxigeno a la 
llama para cortarlo. El soplete de 

corte tambie?n puede utilizarse 1)11· 

ra calentar el acero hasta hacerlo 
maleable y fácil de doblar. aunque 
habr,1, que emplear las herramlen· 
tas y el equipo edecoedcs. 

MATERIAL NECESARIO 

,eeor1e, de 1c910 c,.,ice • bauaoe 

,c .. o • IOl)le1e oe corle • equ,po oe 

oxiacetileno • 1ornolo 1111 t,.eneo 

metálleo • muela • martllo pesado 

1 Prtnero. hay q,ue reecner un 
circulo en la plancha de acero con 
el soplete de corte. Paira ello. lo 

situaremos perperldicular a la 

superficie que se está trabajando. 
de modo q,ue las puntas de los 
conos de la llama recen la plancha. 
Con el scceie enesta posición. 
dirlgw'emos la llama hacia aba¡o 
Cuando el me1a1 esté al ro)O 
accionaremos el selector de 
oxigeno del scceie para ljberar una 
cor,ier1te de oxigeno que perietre 
en el acero tundido, y moveremos 

J Se sujeta la sección 
correspondiente a las palas y al 
cuerpo en un 10,n,10 de banco 
metáhco. se sitúa la sioeta del 
pé¡aro en angulo recto respecto a 
la secceo del cuerpo meoante 
unas tenazas de presion y se 
sueldan ambas secciones entre si. 

poco a poco el sople1e de corte 
,ea�zando un mol'fflento circular y 
con el selector de oxi9eno lodavia 
en m11rcha. Una vez corlado el 
circulo. cerraremos el paso do 
oxigeno del sople1e y 
oesccnecta-erncs las válvulas de 
acetileno y de oxigeno por es1e 
orden 

2 Después se sujeta la plancha de 
acero. po1 la punta. en el tornillo de 
metal y se caieman las dos caras 
del c�culo con el sople le de corte. 
justo par encima de las mordazas 
del torn�lo de banco. 

121 



• SOLDADURA 

3 Cuando el aceto este al roto, se 
apaga el gas, se retwa el soplete y 
se dobla el aceto oe modo c,..ie 

fonne un� recio con la pie:& 
1t.991a en el 1ornil0 ele banco. 

7 Contiruamos martileando y 
doblando el a•tremo. A mrKlida que 
vaya enlriéndose seri mi, difd 
lraba¡arlo y ,er, preciso colocarlo 
ele nuevo en el lorr-llo de banco y 
apllcarle calor. 
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4 Pueden 1)\11,rse IH �189 
soldadas o pa,1e de la Sl,C>el'lic:ie 
óe II e�ura ele aceto con una 
l'TIUela. auncpJe hatlri que lene, 

cuóado con la densdacl r la 
velOcll:lild de las c�s que 
genere. r trabajar s.,empr1 con 
;atas y lefOS de cua� proo.,c10 
iiftamable.. 

I Cu.anclo es1e otra vez al rqo, 
marllleau,mos 111 •• tremo pa¡-a que 
lecupefl 1U posic'6n y 

ernpezaremo1 a aplas1ar la P'Slla 
elelabarfL 

t Luego se coloca la barra en III 
lotnillo de banco y se calienta la 

HCCl6n c1n1ral CuanóO esté al 
,ojo. la doblaremos en a�eccl6n 
hacia nuestro ccerec prOOJCiendo 
una nueva oobla<lura. 



5 A con11'11.1aCIÓO. se aseg..tfa un 
trozo de barra de acero en el 
1ornillo de banco y se estema hasta 
Cf.!e esté at ro)O 

SOLDADURA. 

6 Hay que colocar la barra scere 

el 1or1110o do banco y golpear su 
extremo eco e martdlo hasta que 
lorme un ángulo recto con la 
sección principal 

Sold11dura con arco eléctrico 
Antes de re¡iliz¡ir una soldadura 
con arco eléctrico es conveniente 
consultar las rccomendacrcnes de 
la p.\gm& 119 Es fundamentill 
disponer del equipo de segu,,dad 
adecuado. 

MA TEAIAL NECESARIO 

va,ola mae,.za da acero doblada • 

'"'1ad<.lt50kllltk.Ma conarcoe'6ctrico • 
1enau5 de presoón • m;utllCI 

ae...-.c,usta(lor 

1 La varilla doblada se sujeta con 
unas tenazas de presión sobre la 

escultura y. ompleal"ldo la técniea 
descri1a en ra introducción, se 
suelda en posición. 

2 Concluido el trabajO, se elimina la 
cos1,a de escoria con un mart,Mo 
óoslnerustador. 
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TEMAS 
El hecho de conocer la técnica no garantiza. por 
sí solo. conseguir realizar una buena escultura, 
sino que las ideas del artista también son 
importantes. Contemplar el trabajo de otros 
escultores resulta de extraordinaria utilidad. ya 
que nos ayuda a desarrollar nuestras propias 
ideas sobre materiales y técnicas. Las obras 
que se muestran en este capítulo pretenden 
ofrecer una visión bastante amplia acerca de 
la diversidad de la escultura moderna. de sus 
temas, sus materiales. sus técnicas e incluso, en 
algunos casos. su emplazamiento. Como puede 
advertirse, trabajar una temática particular no 
limita al artista a una técnica o a un material 
determinados: en ocasiones los materiales 
y las técnicas se combinan entre sí. Es algo que 
merece la pena tener en cuenta al desarrollar 
un estilo propio de creación escultórica. 



• CABEZAS 

CABEZAS 

En !11 (!scuhura occidental es muy 
1,adidonal rNti�ar bus1os de 
personat(!S famosos. cuyas 
an1ec(!dentes se remon1an a la 
escultura de la Grecia Oáslca. 
En sus orlgenes se tallaban en 
piedra. pero en la actualidad es 
mucho mh frecuente modelarlos 
en arcilla y luego vadarl0$ en 
bronce. a veces en ediciones 
reducidas La escultura de retrato 
t11mbitn ha est11do siempre 
presente en otras cullur.i,s, basta 
pensar en Egipto, Afnca o Mé1ico. 
cuyas obres. que nos han lleqedo 
a través de museos y 
publicaciones. han 1(!n!do una 
gran influencia en la escultura 
occidental di,I siglo XX. 

mtroduc,endo nu(!vas formas y 
nuevos conceptos. El escullar 
moderno dispone. ademés. de 
nuevos materiales. aunque lo 
cierto es que los bustos siguen 
esculpiéndose en base a los 
cánones cl.!iskos y, en principio. 
no existen sintomas de que esto 
vaya a camb,ar en el futuro. 
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¿ PATAICtA FINCH • Sam 
Wanamaker 
Esta escuttu,a de twonce vaciada 
en lrio posee todos los a1nbutos 
óol bronce. con la ventaja de ser 
rrucho mas ligllfa de peso. Se 

!l'IO(lel6 del natural en arese y a 

part .. de la pieza ooglnal se 
const,uyó 1,1r1 moldo de escayola. 
QUO se uUizó para ,ea6zar 
1,1r1 vaciado de ,esina y bronce QUO 

se ha montado sotwe un bloQUe 
do madera. 
Tama®natixal 



.. GERALO LAING • Bus lo de 
Lucia no P111arolll 
Es1a cabeza dol car11an1e 00 ópera, 
1omac1a delnattJ"al se ha rnodelilóo 
en arCila y su lamaiioes 1• 

1 
veees 

may(W. Oe$pUH se ha vaoado en 
bronce. un ma1ena1 e,altónc;o 
1fac:kiona1 9 gran tamaflo de la 

.á MARTIN YEOMAN • Sir 
Brlrl1ley Ford 
B tius1oong,,oal se modol6 en 
arClla. desl)UH so construyó un 
molde de caucho y la lot�alia 
rnues1ra el vaciado en &SCl)'Ola del 

CABF.ZAS • 

pieza y la f(W,no en que se ha 
montlldo soc,,e el peaes1a1 IO 
propol'Clonan una cabdad magls1fal 
eec-ce con la tr11dic.on clásica do 
laescul,n. 
1•: 111N:es mayo, QUII el tamatlo 
natural 

orignal. Más tarde se 11aa6en 
bronce. La superfw::ie de la 
HC!Jiura POtonc,a la sensaci6n 
de pro!und(lad e iruensidad del 
modelado en arclla 
3J cm de a/Jura 
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� PAULBARTLETT• 
Varlacloroes de Jano de 

la serle Metamorfosis 
Pa1t,endo do una cabeza licbcia 
modelada en arc.aa. se construyó 
uro molde de caucho, que so u\Jtzó 
para rea�zar vaciados en escayola. 
Cada una ele las cabezas 
resultanies se ha trabajado 
iocliV!duarmonto tarando la 
supe,lic,e y se harodospuosto 
formando uro gruPo escultórico que 
se onspire ero Jano. el héroe ee La 

mflologja gnega. 
Cada cabeza tiene 38 cm de a/fUfB 
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... CHRIS DUNSEATH • Crfneo 
de madera 
Esta escultUfa. cuyo molivo es 
una calave,-a. se ha realoiado con 
madera ere tiesno laminada. Sobre 
unetáneo ele escayola se aplicaron 
las liras ele madera. se ,e,nslieron 
con un adhesivo escecer se 
cubrieron ele nuevo con más tiras y 

se fijaron con al hieres eluran1e el 
eroc:turocmicnto ele la cola Se 

repiho el proceso has la completar 
la peea y despvos de Quitar las 
al Meres. se levan1aron las 
eecccoes clcl cráí\Co y se 
reeosambtaron 
3311201114cm 



j. MAX BARRETT • El BHO 
En esta escultura el loco de inlerés 
se hala en la pos,ción de las dos 
formas para lograr el m,bimo 

erecto. Tanadas en gral"lilo. estas 

.. V.COFFINPR1CE•Cabeza 

dehue'IO 
Es1a cabeza se ha talado en 
madera de loma. uri ma1&rial 
e•celente para la rana. y mueslra 
i.na clarísima r,fluencia de la 

piezas estillladas OOOOtan la 

rifluencla arti$1k:a de 01,as culltHS. 
sobl'e lodo de Oceanía. 
40 11 63.50 11 22 cm 

escunura africana. Su luerza 5e 

reaJza con un.is estacas de madefa 
eovuonas en Yirulas de caña. La 
sup(ll'ficle se ha teñido con 1in1a 
3311281115cm 

CABEZAS. 
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-4 A. TAIT • Caben 
01igin.1riamoo10. este bus1o 
esneeoc se modcló en arcila; 
klllgo Sil construyó un mot,o do 
caecbo quo se 111•20 para realzar 
un vaeaec en p.1p,e,·n!Jche {pas1a 

� r ; dll papel), al qoo se adhnoron unas 
' �  .�1 11rasdep.1pe1g,asoSe1,a1adoUf1 

' { • cmpk!ll poco convonoona1 del • ,,.,,'.';,. papel Cualldo se seca adQl-oro 
. ;. •• , un acabado duro y reS1Slento 

} • ,'� 17,50 K 9,50x I0.50cm 

!¡ ' :,> . 
,¡i, . ., ' 

1 ,.. .. ¡ . 
.\ '.\·'t, 1 • 

�� .. 
, 1 . .  

.  1  

"  BAIAN Y ALE· Cabeza 
Un buen ejemplo de cómo algunos 
ob)etos co11d!anos. quo 
normalmente so 11rartan. pueden 
u1*1:arse on oscuUura para logra1 
un conjuntll gracioso y ce consióorablo Impacto visual Esta 
obra es fruto do la imagínaclóndol 
arnsta. Las poetas de plástico de 

U10S envases encendoeron la 
chispa de La inspirac,on, Et rosto 511 
compone de secciooe, do mador a 
�e. dospués. se ,ev,s1Jflron con 
lM'1a mano o.,n,forme de l)in1Ul'a az.1 
para coosep un ilgióo con1ras1e 
con el rojo <let plástico. 
30x 20cm 



... DEBORAH SCALDWELL • 

F6sll óe ... 1ant• 

Estamos ante una escutll"a inspra· 
da en el cráneo de i.n elefante y � 
se modeló en ar� gruesa. Para 

reaiZar el vacado en escayola. se 
construyó 1.r1 molde de escayola de 

desecho. lklll vez seca la escayeá. 
la pieza se sel6 con goma laca y se 
colol"eó con p,'111.QS al óleo para 
smJar el aspec10 del bronca. A 
pesar de su feclUaóo tamaño. el 

tema le confiere 1.r1 senllóo de 

extraordlnana morunentudad. 

53.50 cm de ahura 

< ·\lll2,\', • 
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FIGURAS 

l.a figura hum11nn h¡¡ ccnsümldo 
la b11Sc del arte desde 105 1lcmpos 
1111\s remotos y en todas las 
cultures Las 1nlmcr.is f1911rns se 
t11!111ro11 en piL'<lrn. y lil trndlclón 
de la cscuhurn f,gur;is hn 
conunuedo hasta In nctuclídnd. 

Hoy en dta la gMnll cscultóncll 
es muy aruphe: desde pil'N,S de 
Inspiración dtisic,1 hasta figuras 
concebidas a partir de los 
avenccs lccnológicos y de los 

nuevos nmtcrtales. además del 
propio mcns11jc contemporáneo 
que el i,r1lsta qulcrc transrmtlr. 
Todavtn se conserva la trnd1ción 
de 111 escultura figur¡¡s dcstmade a 
!os espacios púbhcos. 1all,1cl11 en 
piedra o 11acl11d11 en bronce 
Algunas obras modcrn/lS 
lncorporM vaciados lomados 
directamente de In f1gl.ra. Puede 
aprenderse mucho de la 
observación de las formas 

-- 

humllllilS Y cxis1c uu11 (n11111,1 
correlación ('l\hc l,1 (',!fu,,, 

n,1, 

111111 ligur,, y 1,, (',cultui.,, t,uu" 
abstracta como ft9111.,�.lo 
que i,dqul<>rc unn e,¡wci,,I 
signifirnnón cuando se 1111111., 
un nrrnnlón y una 1l>cnlc,1 <i<' 

modelado. en 111 que los 
mn1erlalcs se someten 11 las 
mismas c11rgas y tcn�ioncs q11� 
expenmcnta la propm figura 
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... JOHN BUCK • Mirando al 
futuro 

Esta escultura está emplazada en 
un espacio público Las ligur as se 
modelaron en arcea y luego se 
vacaron en resina. Estan 
rercnaoes con un nucleo de 
hormigón y so han coloreado para 
darles un aspecto muy real. lo que 
unido a la na1ural1dad de sus 
posturas resecas crea un electo 
que viene a ser la anness de las 
esculturas figurativas al aee •ble. 
más comunes y rcrmees. en 
brcoce o piedra. 
Algo mayo, que el mtlura! 

'• ,,_ 'll :,1 



.. JULIE WESTEAMAN • 
G1n1"e el pin' 
Vacilda en cemento a.tnw,o.so. 
esta escultura contrasta 
no1ablemel'lte coo las l"IUITlefosas 
obras de JIOE!tes a caballo. El 
COI piño del tutU se ha modelaclo 
COll resona y polvo de bronce. la 
laida se ha conrecciooaclo con 
mala de t>ronce y se ha patnaóo 
lodo el tutU. Aev1Stl&Odo el resloóe 
la pieza con una mezcla de resnl y 
lll'Nduras de hierro se ha 
Cortsegulckl una superficie rT'U}' 

01igmaL Su e�posición a la 
r'ltemperie ha oxidado las 
lmaduras. 
Tama1'onat11al 

<C CHAAU:S HAZU.AD. 
Cone1done• 

Estos modelaóos realistas se han 
vaciado en re'6'1a, ai\a<llendo un 
p,gmer,10 blanco !gol} a la prme,-1 

capa del vaciaoo. DeSC)Ues. y con II 
hn oe realzar ll rnusctAa111a. se han 

FIGURAS • 

aplicado otros colores el veoaoe 
La obra -stra la funcoón que 

pueóe d&semc)enar un pedestal: 
oer.rw una wna dentro ele cuyos 
limtos tiene lugar la acción do los 
elemer11os e!C!At6ricos. 
Tam&1onat11a/ 
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. ...  JOHN SKELTON. Sueftos 

eernvreme 

Esta escul1ura se inspuó en el baaet 
de Tcha1kovsky del mismo oombre 
Par1,endo de unas lotogralias y de 
un modelo lomado del natural se 

-eaiec un d1bu¡o de tamao'io real y 

134 

se trarislinó al bloque de p,edra 
Portland antes de empezar la talla 
Destaca la tuocióri que desempeña 
el ropa¡e, no sólo como eremento 

corrcosccrer s,no tambiéri como 
soporte es1ructural de la p,eza 

200 " 63.5 " 30 cm 



... PHILIP cox . LI tlun, nll\et 

En esta obra. elpapier-mlche, 
elaborado con un.as ca¡as de ca,t6n 
reccieec. se ha a peceoo 
()rectamente sobre un armiu:6n de 

cartón. Los llamat,vos colofes de 

uta espectacular escultura se han 

conseg1.11do ai'.adienóo pequeOOs 
trozos de pa� a la mezcla de 
pap¡er-m,ctie. 
Tamallo n.arl.l'al 

T ELIZABETH W A TSON • 
Figuras seni.dn 111 mHa 
Es1a escuHura l"lvoca esa relaclÓl"1 
i"l1ensa que puede crearse entre 
oos P8fSOO<ls sentadas a un.a 

mesa. La Ollra se model6 en arcila 
y se u\Ml:ó ur, molde óe óesethO 

f"IGUBAS. 

para 1eauar un vaciado en 
cemen10 alumonOso. Después se 
colofeó llgefamente con pqr.en1os 
lo¡ados con barra de polouretano 
dlluldo en aguarrás. La pean.a loima 
parle i"l1egrante de la escultura. 
3811331144cm 
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-4 LEO SEWELL, Hombre 
nspi-aóO on ta ,ana do plodra del 
David do M9J111 Angel. este 
ensambladO se ha realil:aóo con 
obfetos er-.:ontrados que se han 
atorl"llado a un armazón de 

� DAVIOBEGBIE·Tronco 
macl:r.o 
Este torso de figu'a sigue, en buena 
parte, los prwqiios de ta lfackión 
dasiea. El aspecto de le figura es 
IÓIIÓO ., compacto. WIQlle el 

ma1erial u'*Zado. mab de ac8fo, 
es POCOConsrsten1e y �o. 
La mala se ha ttabajaóo para 
CGnS89,W le SUl)eflicie oróJada 
del cuerpo tvnano. 

83 x 32..50 x 21,50 cm 

madera. Todos los olljc1os se ll.ln 
elogióO Y so nan osocesro con 
cuidado para quo so ;iscmeion 

O 

cada Ul'la oe las panes do 1a 

af"llllorria 
Tamaño natural 

• 
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.... LAURA DIMEO • VHllglol 
del !lempo 
Se saco uo vac ,aoo de 1scayolll de 
1D l91"a y se utokzOcomo molde 
para 1eakZ111 uo vaciado en 
horm,gOn. El brazo de ta !¡gura se ha 
quebfado pa,a i:se,ar a la VJSta ID 
va<ola de acero de retueao y los 
eseombms resultantes se han 
converbdo en parle de ID Jll(lza hnal 
que ,ep,es.enta los restos hufnanos 
de alguna an11gua cultura 
<JeSaparecJOa que podf,an halarse 
en cualQo.ler elícavaclOll 

"- 
/551( 43 x IOOcm 

.. KATESTEPHENS • Pulpa de 
lre111 

Meóante una �enoa mp¡egnada en 
escayola. esta escuhura (que lorma 
parte de uo CClrfJnlO) se vac,6, en 
dos m,1aon, Drectamente de una 
figtxa Lu dos sece,ones se 
1�mblaron. ai\adlendo 
esc.yola, lno y mb venda de 
escayOII. de maneta ,osca, 900fe 
ID ,..,. superficie del vaciado 
ongnal Lna parte de la superl1t1e 
,ugou ha sido ar,anc:ada para 
dej91 I II VISla la-v!Clad del 
vaciado nteoo, 
TatnMOnatu,81 
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� CORSNEEYLIU�o����T!anos 
DE'JER ' 

en la !!erra talló en un bloque asta escul1ura se se prestó 
de madera de hma Y dar a las manos especial atencló� ta columna 
una lmma natura· sólo sostiene la central de p,e�r:o:ti1uye l.lll 

ceae. sino qu . ional quo 
eememc cr,npos�s sugieran permite qu<: !as m�ovrrmento Y 

una sensac1on;,e del pedestal de la fluidez A�ede ',cidolragmentos ob<a se han es�a todos ellos del de ceora. extrajcos potenciar esta bloque onginal. para 
·- de mov1m1en10. sensacce 

65 CJn de altura 
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.. SHAUN WILLIAMSON • 
Caballero medieval 
Este enorme bll:>®e do arenisca 
óe Elel se talódlroo::tamen1e s,n 

plan,!,car prevetrerne la forma 
óelin1111a óe la escunee. lo qvc 
pue(le adverb·sc en las claras 
reteeeces de la geome1r.a or,g,nal 
del bloqoede p,edra La ceea se 
inspira en los cabatlc<os cruzados 
del siglo XI ngles. 
180x9Cicm 

FIGURAS • 
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'4 JOHN BUCK • El abrazo del 
p,i,Jaro 
astes lormas es\Azadasde 
compos,c,ón ar.nal se modelaron 
en ar� y después se eonsb"uyó 
un molde para reabzar un vaciado 
en esc;ayolil. que postenormente se 
lraba;o para desarrola, sus lineas. 
La relación enue tas dos rormas 
aira e la mirada hacia et contorno 
de la pieza. 
70cm�airl.l"a 
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RELIEVES 

El relieve hene sus orígenes en 
la 11rqu,1ech.1ra en la que se 

empleaba como vla pbr11 
mccrporer una, escultura, a, ]11 
construcción de un echflcio Dado 
que la pledr11 y la m11der11 eran 
los marereeles h11b,1U11les de 
construcción. la escuhura, en 
reheve se halla vinculad., 
h,s1órk11men1e 11111 técmca de 111 
talla. aunque ca,mbién se ha 
empleado el modelado El reheve 

posee un unlco punto de vista y 
hace uso de la form11 
tridimensional comblneda con un 
elemento de ilusión espacl11I que 
suele predomln11r en las lonnu 
11rt!st1c11s de dos dimensiones 

'"" 

� OAVIOHEATHCOTE· 
Trlbhanga 
Este relieve aaca el mbmo pan Ido 

del espacio real y del espacio 
hct,clo. hcialmeflte se modeló 
en 11,c11a y luego se construyo un 
molde para aacar un vecece en 
eacayokl que se 1al0 para de!.-w y 

demtar meJ()f las 1o,mas y la. 

superficie en una at,actlva 
comt>onac.00 de 16crocas de 
modelaóo y de 1111a 
71 x 35 cmoe a/1ura 



.. PATRICIACOX • Vivencias 
famlllarel 

En esta escullura en releve. la 
autora ha mezclaoo diversas 
1écrncas y elplora de1ermioados 
as;iecios de su h1s!or.a tam,har. 
viene a ser una rem1ruscencia de 
IOS mchos que podr.amos encontrar 
en cua!Qu,er iglesia. Las nances que 
se han cocceoc dentro de algunas 

"f SASHACONSTABLE• 

e,�er• 

Es1e reeeve 1anado en piedra 
rruestra un empleo avanzado de la 
1tcnica del altorrelieve, en el que 

algunas formas sobresaten 

de las rceecees se han vaciado 
del natural con vendas de escayola. 
mentras que las demás hornacioas 
son losas de escayola vaciada 
sobre las que se han colocaóo 
tctcccoes de toiogralias tamllares. 
Cada nicho dispone de una 
pequeña b'nnact6n postericw. 
671156cm 

notablemente de la supet"licie del 
fondo.El peri� de la bañera se ha 
utilizado como marco que forma 
parte iitegran1e de la composici6n 
escultórica. 
7.50 11 72 11 35.50 cm 

RELIEVES O 
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... ROBERT KOENIG • Portal n- S 
Esto rohovo. tílladO en m.100,a. 
ostabloco un tl1ltlogo erure los 
elcmen1os uc la compos,c,ón,como 
puedo eovenese on la POSIC!Óll do 

la ltgura en la baso. otemp¡eod(il 
colO< v los rncuvcs toscamente 
1a11a� Esto topado rollo ve no so 
basa teme en la relación entro el 
espacc real y o! esnecc ltct,c,o 
como en las n1ágenes y los 

s,gn,hcaóos. 
28.50x t45cm 

• ROBERT KOENIG • Porlal n• 7 
Este relieve tlesempeña una 
lunclOII eepecnceroeore 
arqu1ectonica v la fuerza de su 
rnpac10 g10bal reSlde en o\ trazada 
seeuce del rnouvo rel)(lt,dO y 

tadaóo en madera El uso del color 
os muy ,ngonooso y jun10 con las 
marcas dei,idas por la gubia. 
realza y da coherenc,a a teca 
la compas>eón. 
l20xt50m 
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• MURALES ENSAMBLADOS 

MURALES 

ENSAMBLADOS 

La escu!1ura de mural ensambla· 
do es una ieersee de desarrollo 
rela1ivamcme reciente en !a que 
se aphcen las t<!cnlcas de 
cons1,ucción o cnsamblado En el 
mural ensamblado. la ,elaclón 
entre la f<><ma trid,mcnsio,�I y la 
forma ficticio·bldimensional no es 
tan si9nilica1i,•a como en el 
relieve. sino que su esencia se 

,_ BR1AN ORD · lkcben1 
El é�110 de este tipo ee escultt.Was 
fon ensamblado de ob¡c1os 
encontrados rea,zado en dis1.-,1os 
matcuales) depende. en gran parte. 
de la cleccN)n de Jales oti;etos y del 

vínculo que so crea ewe elos en et 

marco de la p,eza 
61x61.i30cm 

encuentra en tos nexos en1rc las 
d1s1intas r,arres que componen la 
pieza. lo que viene laeihti>do J)Of 

el rernmgido número de ángulos 
desde el que puede obscrva,se. 
Una de las tendcnci<ls que está 
empcundo a prevalecer hoy en 
dla consiste en emple11r la percd 
como un elemento integral de la 
composición 

.. GUY TAPLIN • AndarrfOI 
en 'IUt!IO 

Las avos mannas se han tanadOen 
madera de deriva. tei'ilda y 
oncerada, y se tlan combir\adO con 

1.t1 rra�mo del casco de una 

t>arca haladO en la playa para 
rea�zar una escultura cuya forma 

man1,ene la armoria con el material 
140:r I02cm 



.- ROSEMARIE McGOLDAICK. Homenaje: Catalina 
Se ria coreoe un C)Cfl� con I en la pared y, denlfOde él.:�� &spues!o dwersas lom1as ,eailadas con plancha SQIOada de acero dulce lomadas de patr 
de conleccoón. !'l'IO<UTlentos � 
p,edfa Y del ,nteno, de ,giesias 
,ngtes.as Cada pieza se ha u-aha¡aóo con croec de arena a p,eSIOll para coosegw una 
superhcie cceea. tal y como Pll000 ap,eciarse en el oeraje 
3.10x5.20m · 

MU HALES ENS,\MBI.ADOS 

.. 0EANWHATMUFF·30a, en et baño oa 
Es1a escul1ura C$ un 
del uso e loca? de un::::O 
prelabrocaooy se ba idenuhcac,ón 00 la c::1;'1 la rápida 
te1a.,.m1oa!conu-as1e de y de la Ostrn1as scce+ sus La .... A� ocies Y 1exturas_ 

....-=,CIOll prec!orTwla entretejido 00 la • nte del es un elemefll cana de la cesta en la Obra. 0 comoositrvo bá,ico 

88M54M44c,n 
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• ANIMALES 

ANIMALES 

La ('SC'\lltura de 11nlmales. en 
u u echa rel.>dón con la tradióón 
1,gur.mva. ha gowdo Sll'ffll)I"<' 
de una gran popularidad. 
propoinonando un11 ma,�'OI" 

hb<'rtall de expresión. t;:,nto por 

lo que se relll.'fe a los m111cr1,1les 

como II las lécnicas y los estilo,., 
ya sean f,gmam'O$. eshh1ados o 
aln1ractos. La ,nnoducción dC! los 

11mm11les en la csculru,;¡, 11mplia 
la gama de motivos. de.de 
mascotas y anim11les de 

complll"1la. como galos y perros. 
h11s111 el('mpl11re,. s.cm,domést,cos 
tales como cab.lllos y eves.c 
animales salvajes. 
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.. PHILIP COX • Elela"t• con 
su cría 
E1elec10 de esta escultura. 
modelada eeecrerreme pegar.do 
iaminas de papel. resoe e" la 
cons1n.1cclO!'l de un robus10 
armatón de cattórl que det111e las 
pnocapa!es tormas de la pieza. El 
pa� se ha arrugadO miar.do la 

reitura de la p,01 del elefante Los 
colm,nos del e¡emplar de mayor 
1amai'lo se han p,\laóo de blanco. 
Tama1'onatu1al 

ANIMALES • 

... DAWN BERESFORD • 
Elelaote 
Es1a escultura de clefa"1e es ur, 
ensamblaOO de 00f01os haftados 
casualme"'º La rueria de la IOl'ma 
del arwnal soore losoo,e,os es 1a1 
que sólo meoante una mn..ic,osa 
observaciórl se descubten los 

cubos oc basura doblados y 
partidos. los tapaci.t>OS de coche, 
los tubos de escape y del'l'IAs 
elementos Al ,goal que en !odas 
las eSCUturas de e"samblado. urw 
enue s., las owerees piezas 
const11uye ur, verdadero problema. 
y en éste se ha llevado a cabo 
aplicando vanas 1éc111Cas 
!sokladuta. remachado, sol<ladura 
de Jatórl y alambre) 
IS2• 18.h9t50cm 

111- DAVIDKEMP·C.rrode 
luego 
E" esta escultura consttuida en 
acero soldadO se hace ur, uso 
inper.oso de los desechos 
me1aicos y de una vie¡a máQUlrla 
agricola para lograr la IOl'ma de ur, 
carro y de ur, animal que parecen 
vesi,g,os de la remota Edad de 

Hierro. El fuego hace referencia 
a aquelos antiguos relatos 
m,1ologicos en IOS QUO •los carros 
lovaban el sol a través de los 

eees-. 

2.30•2.IO•l60m 
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• ANIMAi.ES 

.. BEN JAKOBER y Y ANN1CK 
VU • El Caballo de Leonardo 
Es11, irnpreSlQnilnto esc;ul1l'O'a de 

a�e libreª" forma de cal>oza de 
cabano hace una ak.is,6'1 ucecta a 
un d1bu¡o de Leonardo da vnc, y 
fue el emblema de la 8,enal de 
veneca de 1993. Se na diser'iaclo 
con un rormaio de cuaóricula y se 
tla reakzaclo con tubo de acero. 
m..,y al es tolo de IOs anclamKJs de 
cons1,ucc10n 
14118.90x 7.72m 

'" 

... SOPHIE RYDER • Caballo 
azul 
Esta escultura. tan lena do voa da 
la sensacióf1 real de un cabaDo 
revok:ánóoso en la hoorba La p,eza 
se tla roabzaclo con muelles de 
cama y al11mbfe que han Sido 
clebtdamen1e marupulaclos para 
centrar la atercen en las termas 
naturales de la obra Uria vez 
conck.ioda. �, escultura se galvanizo!, 
!un cecceec onclusu,al que cons,ste 
en aplica, un revesumcrue do znc 
a los ob¡ctos de metal) y después 
se pwiu). 
T amano narurar 



l. 

Á MARTIN RA YNER • El pez 

de San Sebastifm 

El cobre en plancha es ur. matener 
muy llexible y maleable. faci de 
doblar y de cortar La plancha de 
cobre uunaada para hacer esta 
escultura procede de unos veros 
cccósucs de agua y se ha unido 
con remaches de punzón. la forma 
de su¡ec,ón más eucaz para 
matenaies en plancha. 
msox,xlcm 

... LEO SEWELL • Boxer 
Al igual que con cui'.llqu,or obrn do 

ensamblado de este upe. la tuerza 
y la cstab,ldad del armazón os 
!undamonlal En esta escultura do 
porro. el armazón consisto en un 
trozo do mueblo do ecsccrc. sobro 
el que so han atormllado 
f,1momen1e IOS diversos objo1os 
encon1r11dos seucccoeoos no 
pa,a sor ióont,hcados. sinO por su 
!unción descr,pt,va en la fo,ma 
global do la pieza 
78,SO x 28 x 56 cm 

ANIMAi.ES • 

"' 



• ANIMALES 
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... HAMISH GILCHAIST • 
GnviMn 
E$1U iopro:mnlncOO n,,1uml1stn 
oo uo qnvll!m so M ronh1.m1ocon 
vm1ll11 y ¡�nni:ha ee ne oro dulce. 
tll/0 811 lun urmkl mo(hnnlo rae 

16c11icni1 ,10 soldil(lura (lo 
oxlncotllono y vnnnccecs do 

� OAWNBERESFORO, Builro 
En esto ensamblado so ha logrado 
una !mpac1an10 roprosontac16n 
do un avo uinznnuc coletos 
ccmósicos 110 eosecnc. Quo so 
han connoc.occmce y !1jadocon 
remacrcs do punzón, soldndura 
ynlambro 
183 1191,5011 9(50cm 

sold;idurns u gas Lns ga,1as son 
do 1;i1on y In toxlura del avo so h.1 
consogu,dO vcneroc cobro 
lunch<Jo sobro su supcrhc:10 
En estas tocncas so aprovecha 
ol bn¡o punto do ruscn del cobro y 
dol lntón 
40 cm do 111tur11 



- 

ANIMAliS • 
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.á ANTHONY STEVENS, Lot 
o,o,d• l<ue 

Emplazaaa en un.a escuela. esta 
"°"i.ra ._un .. , muy 
gracooso. Onpun óe un moclelado 
en aiclla, H cons11vy6 un mokle de 

cada oso y se vaciaron en 1elil'la. 

S. Wtlo p,gmen10 blanco a la 
pilll"l&fa ca� de ,esina (en torma 
oe gel) y, pa,a rermna,, te reviSto6 
IOOil III esculta'a con un.a mal'IO de 

p,ntura epo•ióca para ba1cos de 
color negro. 
2. IO m de airen 
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• TOTl':MICO 

TOTÉMICO 

/ 

,Toltm\co· 111 un ttrmlno que 
se emplea para designar 1od1u 
11quelfo1 csculturu que poseen 
una conligur.11clón vt>rlkal y que 
tienen sus ori�f cm 1115 ligur115 
erguidas presentes en la mayorUI 
de tredsclones cscuhóncas las 

escullun1� 101émk11s pueden s,er 
11bs1r11c1111 o contener foim111 
11ktr.tcl111. aunque siempre 
guardan una 1el11clón d,recla con 
la f19urll. Ta!lackis. ca.si siempre. 
peruendo d11 un bloque vertkal. 
es un fo.-m11to que hml111 l,n 
poslbllldlldes de III conwucclón o 
en�mbl11do y hily que poner 
und espec,11( illl"n<:ión en su 
est11bllldad ante 111 fuerza de 111 
9r11ved..d al unir divt'r50$ objelot 
o l0tm11S ef'ltre �,. Sin embargo. 
el us.o de une peana �ucionll. en 
buen11 pa,1e. este problema. 
puesto que propoiclOf\11 
cs111bllidad y sopor le II una pleia 
que. de lo con1r11rio, podrill 
caerte. 
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.... LAURA WHITE. M•dllaclOn 
s. ha esoJl)lckl 1n bk>Qu9 oe 

pleaa de Ancastltf en !Ol'fflll ót 

espiraJ.ciue 1e prolonga. 
abriéndose. en la 1a11a en madera 
de pino.Existe 1,n1 da1a na de 
separacrón entr• l.a piedra y la 
madera; ta prme1, presen1a 1n1 

supert,c¡e 1osea q.ie 1ooavia 
rruest,a las marcas de tas 
herramientas. mientras QUI la 
� está bien IU(la. La piedra 
se ha ll!ildo al.a madera pa,a QUe 

la escutt6a pueda sostenerse en 
posdón verlical. 
76 X 33 X 3S.50 Ctn 

<11 ANTHONY PENN1NG, L• 
mujer de Wardour 
En esta lala de madltfa de t*nO 
se ha aproveehadO t)lefl el lc.-mato 
vertical del ljoqlle de rnaoera. Se 
1,ata de 1.a abS1•accoón de t..na 

l!QUII fen,efW\3. cuya t>ase se ha 
laladode modoQUe praporcoone l.a 
mbwna es111t.dad. LI sYPethcle 
se tia lt,ldoy cudO p,ira ,ealzlll' 
el ve1eado y res.altar la ver1icalidlld 
de la escutt�a. 
íKJcmCMal1i.r1 

/ ' 
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<1111 JA Y A SCHUERCH • IV 

Se trata de una teaa de 
extraordmano atractivo en forma 
de !lor y realizada en mármol 
l)01'tugues Que se ha trabajado 
dchcadameme. sobre lodo por la 
parle scperor. La supcr!+c,e se ha 
hjado y pulido para realzar el color 
de la cara externa cons�1endo un 
mtcrcsante contraste con la euenor 
La estctaoao do la escultura 

depende ervcrarneruc de la 
peana sobre la QUO se apoya 
26x24x96cm 

.á. BARBARA HOOGKINS · 
Centinela 11 

So han tallado dos piezas de 
má1mol verde para conseguir esta 
terma absirecta vertical La sección 
superior parece haDarso en 
precario eQuthbr>e, pero en realidad, 

TOTÉMICO. 

está unida a la sección principal. 
So han cceoc las marcas óe la 
hor,am1C!nta en la super!1c,c para 
Que contrasten con la cara mterna 
de la sección superior. 
UlxJOx45cm 
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... FRIEDEL OUECKINO • 
Antorchn 
En esm o,c,�lum do en511mbL1'!IO 

so"·"' r,.oopl.,dO cubo!! do 111.•sllCO 
do tal modo'"'° po0r<10" su prap,.1 
tdofltd.1d lunoon."11 La a1cne,On so 
ccrn,n �.,, �u fprm.1s oscullor,c."5 

do �1 comi)()!IICl6,, 
r om.11Xi,1,1 111111 

� RAPHAEL OAOEN • Semllt• 
Interior 
Lo poaM launa pa,111 integral de 

os1a osculti.a yanél so puedll 
aproo.1r �l go«nutna dol l*)cJll9 

do ma!lllfa or,gnal Las mar� 

dejadas por la guba no so han 
d,s,m..riaúo con ol ron de mostr!V 
el P,OCC'SO med1311te el Q1JO SC1 ha 
oado rorm., al matenal. Esta tosca 

SUpCrlo;;,o con1,as1a belamento 
con et O"ltooor lor,ado en tela do 

color ro,o 
137cmóo/llt11a 



.. BRIAN ORO• lku, lkea 
LOS principales elementos de este 
ensamblado son muebles de 
madera, algunos de los cuales se 
tian cor1ad0 y reensamblado en la 
esculh.n. La mesa se ha u11�zado 
para preporclOnar un soporte a la 
peza y darle es.eeeeee. y sus 
esuraos elementos se han ur'ldo 
enue si con 1orl'llllos y adhesivo. 
El amsta ha creaoo, con el nW'umo 
esfuerzo. una ilgl.ll"a surrealista QUe 

relle1a su retaceo de amor/odio 
con k> doméstico. 
182x9(50x61cm 

T RICHARD FENTON • Sin tilulo 
Es1a eSC\Jlu-a se ha modelado 
ckectamen1e en escayola. La 
prornera rase consis1ió en la 
construcción óOI a1mazón, sobfe el 
que se ap1,có la escayola. La obfa 
se modeló has1a lograr la torma 
deseada y se le ello un acabado 
pulido. El color crea un atrac1,vo 
cowaste entre las estoras 

supe.lcies. 
126x201120cm 

TOT�MICO • 

.6. JULIE WESTERMAN • 
PájarolSerplenle 
En esta esc\l!tura teeaoe en 
madera se ha puesto escecer 
esmero en que las formas del 
pá¡aro y de la serpiente se 
aJUsla1an a la geometria del bloque 
de madera or,gonal. Las !armas se 
han teeeoc de 1a1 modo Que atraen 
la nwada al contorno de la p,eza, y 

la madera se ha 1ei'lido con un t,r,te 
de anwia pa1a realzarlas aún mas. 
lmOOalrura 

1'5 



• EMl'LEODELCOLOR 

EMPLEO DEL 

COLOR 

Dado que ar>en11s si nos han 
llcg,,do ve"iglos del color orig,ruol 
de la,; escuhu,as dá�1cll'>. !\O es 

posible h,,ce<'>e un.i 1dc.i de su 
au!(>nhco efecto Desde entonces. 

los pnnc,p¡,lc, m111e11 .. les 
uuhaadcs en escul1urn fue,on 
el bronce o la ptcdra, y se 1,a 

prc�ind,do complet .. mente del 

color. No ha s,do has1a eue siglo 
cuando el color se ha lntegr11do 
de nuevo al vocabulimo del 
escuhcr. debido. en P<>•le. a 1., 
ap,irición de nuevos m<11e,,alcs y 
nceves reeere .. �. En e�cuhu,a. el 
color puede ,ni zar un11 lorm.o 
deterrmoeda. o puede 11e11111r 
como elemento comr><»1coon11l. 
una Umc<1 tonabddd unil!cando 
elememos d,spa,es. El color 
tambu!n puede emplearse para 
potenciar el Impacto lnl,eren1e 
de la obra. 
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... ROBERT l<OENlG • Sacrificio 
La madera de lima se ha talaóo en 
lorma de altar. en cuya base se tiao 
esculpido unas ho1as y Ul'\aS '/.amas 
estdizadas q.¡e roc!ean el pedestal. 
AQI.I el color se ha ut,hzado para 
d1terenc1ar las ho¡as de las lamas. 
dada su seme1aoza de formas. La 
est1�2ac'6n de la escultura se 

coroeta con las 1ooalodades de 

los árboles s,tuados sobre el enar 
1261C641C36cm 



... A. TAIT • CUAFcollageN 
Para realizar esta escultura de 
gofrado. el autor se inspiró en un 
co/lage de recortes de papel y 
pintura. que desarroló en tres 
dimensiones mediante la aplicación 
de pap,er-maché al pertd de cartón 
d� conage or,g,nal la pieza se 
coloreó s,guiendo su mismo 
esquema crcmatcc 

51Jt22Jt4,80cm 

'T V. COFFIN PRICE • La pecora 
Esta escuitura se reeuc tceeroc 
en 1orma de cuenco un bloque 
de ooiesnrero expandido. al que 
después se le añad10 escayola la 
escayola do la superf,c� extcncr 

so ha pulido. mtentras que cl,nlerior 

EMPLEO DEL COLOR • 

rcqucna un modelado más 
minucioso que ueroe-e las stluetas 
del agua y del pez. El color se ha 
empleado para realzar y d1lerenciar 
las diversas formas que componen 
la obra. 
40Jt!l9Jtll9cm 
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• EMPLEO DEL COLOlt 
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...... A.MANDA LOAENS, 

Llmon•• di c1rn• 'f h11•10 
Esta escultlll'a pa,ece no podefse 
manler'lel' en ecit*)rio. hasta C1,MI 

se observa que está sutela al techo 
por medio de un hllo El color se 
comt:Nna con la lorma generando 
IJOil ceza muy espec1acular. Las 
Hechas anarartaclas en esp,,al son 
de lubode l)lastoco y las founas 
eslérocas de res,na y fibra de vd'io 
se han adheroóo alrededor de ur.a 

bola.. Oe5')Ues se han al\adióo u:'IOS 

vaciados en re5"\3 en forma de 
rodaias de limón. Un pogrnento de 
,ono amarllo ,n\enso conlte<e a la 

,esna un eceocc muy lamat1vo. 
A t80 m del suelo. 

... AMANDA LOAENS • FrUIH 

del lu•go 
La cadena de ace,o u1illuda en 

esta escwora parece realmente 
inv11osimll, da la sensación de 
es1ar desahando la g,avedad. La 
p&Ql.lel\a t)O!a de su e•lremo es de 
res,na de fibfa de v(lno. La g,an 
estructura esléroca de soporte se 
hilo solóando un armazón de acero 
dulce y aplicli.ndole, luego. la 
escayola. 
,som 



EMPLEO DEL COLOR • 

J,.'Y JEZ NOONO • La hl11orla 

"a1ural d, 101 vlri.11 

En esta 1111erpre1aciónde las 
tt11lerme<1a<1es de la scceoae 
actual la pa,te pmc,pal de cada 
secc,o,, es1á !ormada pc,r un obje10 
eocontradO. cna semiesfera de 
aWWl!O. El 111ter,or oe ll!'la do elas 
se ha !orradO con un vac.ado en 
eKayota.. moent,as quo a la ova se 
lo ha añadldO lll'I bordo do acero. El 
artista ha aprovechadO muy bten el 
color del cable cortado y del PVC 
que. 11 er11remezc1a,se dentro de 

cada semiestera.crean lll'I ete<:10 
v1S1Jal de l'l01al>lo impacto. 
661t 33 cm cada pieza 

¡,¡ 
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• OHGANICO 

ÜRGANICO 

Las formas naturales han sido. 
desde s,empre. fuente dtl 
\nsplrac1ón p,ua les escultores. 
sobre todo por lo que se rchere 
a las obras abstractas Las 
esculturas orgánicilS hcncn d 

aspecto de las formas na1urales. 
rcdondcadas o con !os bordes 
atenuados Ex1s1e una amplísima 
gama de este tipo de formas. 
de por s1 cscullóricas o que 
poseen un claro potencial para 
ser dcserrolladas en una prezu. 
Observando la natur;,,lew 
podemos comprender !a 
comple¡idad de tales formas y 
tas relaciones que se esteblcceu 
entre un11s y erres El ojo del 
arhS1<1 es cl que capla dqucllos 
aspec1os de la vid.:, de las plantas, 

de las formaciones rocosas de las 
scmltlas. v11inils o vegetales que 
puedcn ser 1rasladados a Id 
cscuhura 

ioe 

T LAURA WHITE · Sin titulo 

Esta pieza. modelada on arcilla, os 
una maqueta parn realizar una 
escultura do may0< 1amai'lo que 
deberá tallarse en p,cdra Las 
to-nas están 1nsp,radas en la vida 

vogotal y an�al. La silueta neaoa 
superiof nos -ccuc-oe a una noa y 
1..1 seccron segmcnlada hace 
pensar en un tós� 

25x 18x 15cm 



ORGÁNICO 

... SYDNEY HOUILLIEA • Sostén 
Aunq� la 1nsparac,on de esta obra 
no procede de la naturaleza smc 

de una prenda de vesur sus formas 
poseen un alfe ceccroamente 
orgán,co Se tra ccscc la lona 
formando bolsas cada una De las 
cuales se ha rellenado con 
pohuretar.o expandido Al ouararse 

dentro de las bolsas la espuma 
presiona al max,mo la ona 
produciendo unas formas solidas 
que se sosueren por s, solas 
80 X 100 X 160 Cll1 

I I 

... SUSAN HADLEY · Dougal 
Las formas de esta escultura han 
sido determinadas por el proceso 
mecante el cual se han realizado 
Se ha vence une mezcla de esca­ 
yola en cuatro bolsas de pJás11co 
que sa han SUJeU,ido hasta q� la 
escayola se ha endurecido Al 
retirar las bolsas. éstas han dejado 
lu arrugas en la superf,c1e de la 

escayota Con las cuatro formas 
dispuestas de es1e modo, ta p,eza 
cobra la forma de una seta. 

23x15cm 

161 

• 

1 



• PAISAJES 

PAISAJES 

En las áreas urbanas estemos 
acostumbrados a enconrrer 

esculturas en los centres 

comerciales o en las plazo1s 
publicas, pero lo cierto es que. 
cada vez más, la escultura tiende 
e Integrarse en un paisaje 
de1ermmo1do En algunos casos. 
es el propio emplazamiento el 
que lnspir11 la pieza, aunque 
también puede tener la finalidad 

de interrumpir o interferir el 
orden natural del paisaje, 
genero1ndo un nuevo orden No 
h11y duda de que. en ambos co1sos. 
11Jgunas piezas elcenzen todo su 
esplendor s, w instalen en un 
entorno natural en lugar de en un 
ambiente urbano. donde realzan 
o complementan la belleza que 
las rodee 

• BRIANVALE·LaSrll.T. 
Una embarcación como motivo 
resulla muy aprOl)lada para este 
ensamblado realixaóo en la playa 
El contorno. deflntdo por una 

cuerda, se ha reUenado con una 
diversidad de objetos encontrados, 
algunos de los cuales fueroo traídos 
a la playa por el olea Je 
9,20 X 3,60 m 

• DEREK HOWAFITH • 
Mashonack Oeep 
El orden natural del paisaje se ha 
interrumpido· se han enterrado en el 
suelo unas formas de vaciados en 
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hormigón. consiguiendo 1.111 grupo 
escultórico en el que contrasta lo 
natural con lo amficiaL 
3,IOx2,40m 



PAISAJES • 

.6. PETEAAANOALLPAGE· 
Frutos de árboles mltológleos 
Es1as tres lormas org.llnicas, qve 
eonshtuyen un guPO escul11)rie:o. 
se han talado enmadera do ume 
de Kdkenny Cada tala posee una 
forma natural oue podría 
enconirarS(l en 01 pa,saje,aunquo 
Sin hacor una eeeete ro!orer1Cia a 
ningun emplazamiento concre10. 
n7cmdea/f!ll'a 

T PETERRANDAUPAGE, 

Vid• secreta m 
La SUl)E!rlic,e exterior, tosca y 
natural de cada una de las piezas 
de esta eselAtura la lada engran,to 
se adap1a muy bien a su entorno, a 
la vez QU8 crea Ul'lcon11as10 
ll'lloresante y espectacular con la 
la.la de s,.,s lormas inter,ores. QU8 

se han pulKJo hasta consegt.ir un 
acabado muy eceve. 
11.fcmdeallura 

� IAN MIOOLETON • Un nlento 
para la princesa 
En esta esclAlura. el autor emplea 
una tonna repetocla de gran electo, 
generanoouna sensaoón de 

mov,m,ento vemcal oue 
eomplementa e1 en1orno en que 

Htá s,tuada. La rorma ba,ie:a del 

ahlotiadon es un vaciado en 
cemento Porttand. ,erorzaóo con 
f,t,ra de Vidrio Et vaeeoe se ,eak?ó 
con resina y un molde 1ambién de 

!obra de v,dr,o 

243,:4J,:43cm 
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• CONSTRUCTIVA 

CONSTRUCTIVA 

En la escultura constructiva. 
reclen1e desarrono de este siglo. 
el uso de matenales no se ciñe a 
ninguno en concrete. sino que 
las técnicas y los ma1enales 
empfoados son 1hm1tados. 
Este ltpo de escultura. que 
proporciona al afll!ita una 
extraordinaria hbenad expresiva 
se ha sumado Sh11sfac1oriamen1e 
a 111 variedad escultórica actual. 
Consi!ite en la uruóu de 
maienales y. a pesar de que suele 
ir asociada a ta escultura 
ebstr acta. a menudo esta técnica 
hace una directa rele1eric1a al 
mundo que nos rodea 
lnevi!ablemente, la escultura 
construcnve con1endr.1.i formas 
que 1ender.in m,h hacia lo 
g¡;,ométrko que haclil lo org.iriico. 
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..  JOSEPHWESNER·Yok•n 
Esta eSCllltura at>Stracta 
consttUCt,va se ha reaizadoCOl'I 
tablas óe madera traióas POf el 

mar. que se han lijado COl'I tornoDos, 
clavos y cOla. La pieza a1rae la 
atenc,ón Oel observador sobfe sos 
cualidades escu11oracas puramente 
fislCas. ,ncluyendo la n.ah,•aleza del 
matenal emDlcaóO. su tana tosca y 
la din.am,ca oeaca meaan1e el 

al'lllo óe secccoes que man1ienen 
UllOO el l)Ur vencer 

43•99•81cm 

... SUBIRACHS, Mllenarlo 
Se rrere da una escul!Ufil tanaoa en 
p,edra de cerarc-ac y traveruoo en 
la QUO sus dOs pezas so han unido 
entre si consiguiendo un erecto muy 
csl)(l(;1acul.u La peza posee un 
elemento a,qu,1cctóri,co enfatizado 
POf el uso CJe la p,edra como 
material base los escalones QUO 

se han talado en la pane supe1101 

y las formas geométricas. agudas 
y rigu,osas. de la Obra. 
53x41x25cm 



• DEREIC HOWARTH • hng 
La tecece de cons11vctiva utilizada 
eo esta escuUi.ira es la soldadufa 
oe enaceueoc Los elementos oe 
la ton y de oeceee -algllOOs son 
ob¡etos prelat>r1taoos- se han 

SOidado entre si y la moldura 
SOidada se ha ccoveuoc en parle 
,r,1egrante de la comPOSICIÓn La 
escultura se ha pat,nado para dar 
ur.a mayor cons,s1enc,a a la 
Slll)efl,c,e.Lo que a pnmera v1s1a 
parece 1,1"18 escuttur1111bstracta. no 
es sino ur.a ,r,1erl)fe1ac1Óf1 de un 
apoyacabezas de cer!rrvca de la 
d1nasti11 T ar,g. 

CONSTRUCTIVA • 

1" CHARLES HEWLINGS • 
Espejo enlte ventanaa: plac:lna 
Es1a escultura oe norm,g,on y acero 
nace oe la observacoón del agua 
inmóv� y del agua comen1e. Se 
retenó Ul'l mcüJ con hol"ff190". Que 

en este ease Ma i.na mezcla oe 

cemento blanco. arena. 
conglomeraclo y 1>19menlo. Las 
varillas de acero u1il.zadas para 
rer0<za1 et hofm,gón sobfesalen 
a pi-opos,10 de la pieza. 
33111211144cm 
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• CONSTRUCTIVA 

... GUY THOMAS • L• Neru 
del tlo 
Se ha emeneoo, doblMo y 
rctoecoo I..W'l/1 plarw;ha de acero con 
un eQWPOdC o •• acceeee, La 1orma 

y la d>SP<)SICIÓn de las 50CCIOOC5 
mctábCns so han..,sp,radocn el 

n1mo y la Jo,ma de los csceces 
delpa,saicn.i1un11 TodOslos 
elementos se han soldado entre si 

y el acero se ha de¡ado oxoóa, para 
darlo un acabado t,nal de barrn. 
89 J1 50,5 J1 25 cm 
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,.. SHAP McDONHELL • 

Aerodln,mlc• 
A pnmera vista esta eso.,Hi.sa 
pa<ece tener una ri.nc.on 
espec.tica Le construcc,on se ha 
rea izado soldando uoa plancha de 
acero y III supert,c,e se ha pintado 
cooundlseñogeomeu,co que se 
ha de�do en certas a,eas 
para dar una mpresoón de 
aesgaste 
24x78x20cm 

CON'>TRLICTIVA • 

• GA.VIN O'CURAY • A.lmH 
perdklH 
Una e5Cl.otli.sa abs1racta u.,�c 

consm,,.,ha esta .,fiJenelado por 
et 9!'11omo urt>ano ulOU:ando una 

dlver9dad de 1tcrecas y mal(ll'!.lllt 
et �ero se ha SOIOaóo y la1 piezas 
de madera se han cortado. 
enco&adO y atorn&aóo 9!'11fe " 
Ta� se ha .-adO p,r,ti.sa El 

cnsta1 y el ma,co rne1a11Co hace 
une cliua,eterenc,a a uoa ven1ana 
Sf112io�220cm 

lb? 

...... 



• cm,',TRUCTIVA 
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... GOROON MclNTOSH • 

M•ntener el equlllbrlo 
En esta &rqnt\l!ca ascu11ura. Ul'l8 

consm,cccl6n bbicamente de 

madGfa, se han empleado colores 
11tensos y Ul'l8 gran variedad de 
lormas la madera se ha cOftadoy 
lalado para (!arle la IOfma 
deseacla y se ha lfléldo con clav�. 
QUe tarnbloo IOfman parte de la 

obra Es 11teresante ComJ)fotlar 
cómo se ha enlazado 11!1 cuercla 
akeóeCIOf de la p19za di madera y 

uego se ha cleshllachado 
U!Om 

T MICHAEL MARRIOTT • Arco 

Este arco. cuyo prrocip,o y 111 es et 

suelo. consta ele óos !,guras 
geométncas que se a/teman entre 
si para formar una esc\Jtura 
espec1hcamen1e abstracta CaCla 
una de elas se ha vaciado en 
rllSWla se ha pwllado y unido a una 
v� ceoual de acero 
3x 1.25x lm 



� BRIAN ORO· Oelenestraclón 
del corazón 
Lo nattl(al ylo abstracto se unen 
en esta escultura de coosuucccce 
en madera y alum,nio La peza 
simula el banco de 1raba10 en el que 
se rea1,za la obra La base hene la 
torma de u, banco de serre 
sotireel que se ha mootado una 
1ntetsección de ceros geometncos 
entremezclados con algunas 
hetram1en1as auténncas tales 
como marttllos y d1v1sores 
t20)1' t20)1'9(50cm 

co..,-,TRl CTIVA • 
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• CONSTRUCTIVA 

... WAYNE LLOYD • Sin título 

(Re11ls111) 
En esta nteresarae combmac,00 de 
materiales y récrsces. la sección 
centrar se ha realizado con fibra de 
vidno. resna y pigmento que se ha 
aphcado sobre una armadura que 
COl1SIS1e en una barra para asar 
pollos. La estrucwe oarecoa a una 
mesa se ha corlado a partir de 
unas p,ezas de madera aserrada y 
se ha unido con cevos. La torma 
C1J8 asemeja un sombrero se ha 

acoplado con bstones de madera. 
15011301130cm 

l' CHRIS LJLLYWHITE, Sin 

título 

La ccnseccccion de objetos 
enc:on1rados compone esta 
escultura en1gmát1ca que despues 
de un enáhsis prolongado, puede 
relacionarse con una figura 
humana con una bombilla y un 
poste verucai que sobresale del 
troooo de árbol de forma rosca que 
sug,ere el cuerpo 
6111251125cm 
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j¡ JOSEPH WESNER • Hu•nghe 
en HÚI consuucCl6n se han 

lmpielOO dever509 malenales 
rduyWlóo el .cero. • mala de 
ac«o y ur-. cesta de nwnt>ra Los 
obtetos y bs mate,riales ut*Zados 
M han cortado se les ha óaóo 

'°""" y se han man,pulado l)llfa 
a<laptarlot, • .. Cornp()$ICl()rl Las 
lHt1s11S y bs conuastes c,ean una 
�a b\lacia, 1•cti. 
IOT.-71xfllcm 

\ 

CO",<;TRl CTIV,, • 

T HtLARY BROWN • Muje, 
pen •• nle (L• rued•) 
E,, esta 8S<-ultura se ha e,npleaóo 
ace,ro y maó&fa rec.cJaóa y la 

1uer'te de nspof8CoOn oe so autor 
,a si<lo la 11ao,ciona1 postura de El 
PensadOr Caca pieza de maó&f• 

ha Sl(J() modelada y liego han sido 

!!j<l<laS eerre • con pernos Por 
l.lbmo. se ha óotiaoo una plancha 
de aceto sobre la madera 
122 x 152 ,r 9(5Qcm 
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• OBJETUAl 

.l.- 

Ü B JET U AL 
L 1 

.J. 

Se puede re11hur una escuhure 
de un ob¡eto o de un dcnvado 
de dicho objeto. aunque. 
16g1c11mente. l¡i prop,¡i escultur11 
se¡, un objeto en sí mume 
Realizar un.a lnterpretilctón 
sensfectooa de una obra de este 
npc no depende solamente de 
unos arnbutos esculténccs 
tradlcrcnales. \¡,les como la 
forma. la superhee. la p,oporción 
o el espacio Se han real.tzado 
escuhuras muy lntere)<lntes en 
las que. por e1emplo. una récmca 

o un proceso especlñccs pueden 
tender a crear una de1erm1nada 
forma o puede centrar la 
atención del observador �1<1 el 
v1r1uosmno tecmee empleado en 
su creación 

l7l 

<4 ROBERT CALLENOER • 
Timones de madera 
con herrumbre 
Aunque puedan parecer oo,etos 
t,anaoos azarosemen1e en rea1K1ac1 
no lo son. sroo que las 00$ grarides 
tormas de tim6n que componen 

es1a escultura se han rea nado con 

1ablas que el olea,e ha 1,11<00 a la 
playa y que se han corlado en l:t 
torma cles&acla Las secciones ele 
maderas.e rian UlllÓO entre si con 
llr115 de acero ooblaclas La peza 
se dejO a la 11temperie para que 

el acero se oxlClara y para que la 
madera qoeóara eteeteca por IOS 

elementos 
268M J07M5/cm 

.A. OEAN WHATMUFF • Sin titulo 
A qui H han 1mpl111do 
elelerrrwiados ob¡elos QUe a su vez 
se han 1,ans!ormado en otro una 
escultura Con 00$ l)Uflftas ele 
arma,,o vueltas del reves y unidas 
en!re II se ha conseguóo un 
elemento que se a58f1"18111 a un 'obfo 
abierto El a\111 para apoyar el libro 
H ele madera tenida, fll'6f1tras QU8 

las paginas se han blanqueado 
166•98•72cm 



OUJETUAL • 

"'SARAH HOOKER • Sin lilulo 
asta oscul!Ufa se tia 111sp,1ado eo 
tas barcas 1.1 labof do retazos y en 
t1osi1111os eétcocs de elabOración. 
Se ha ecetacc con secccees 

,g..ales ee plancha 00 latón. 

clobtanoo IOs t>Ordos do cada una 
on ángolo recto y unoéodota a la 

contigua con alambre de latón 

Las cerrwas do noumat,co de 
automov4 de su 111t1mor tanmien 
ayudan a q,ue tas oeeas so 
mantengan en su SlhO, 

prOl)()l'coonándOles ina estructura 
estable peec llex,blo, que vibra al 
1ac10 
130x66x60cm 

- 

... JOAN MORA. Tthllono 
Esta tala en p,edra de Calatorao 
es una e,1raorcina11a obra de 

vwtuos.smo Incluso tras Ufla larga 
Of)sefvaclOf\, uno esté ccoverccc 
de� M nata de Ll'1 tole1ono 
au1entico.alJI\Qi.ie poco a poco se 
va <lescubr,er.oo la raHa El color de 
la Piedra es el oeer para ej Ob¡e10 
1C!?rtwn1aoo 
20x30x26cm 
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