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Presentacion

na de las principales lineas de trabajo de la Embajada

de Esparia en Ecuador es la politica cultural. Por eso, no
podiamos dejar pasar la ocasion de apoyar esta publicacion
el primer libro que presenta una mirada estructurada hacia la
historia del Arte Contemporaneo ecuatoriano,

La Seccion Cultural de esta Embajada ha visto ‘como en to-
dos estos afos de trabajo, los artistas que se resenan en
este documento, han consolidado su obra hasta convertir-
st _en icones en Ecuador y en representantes de la cultura
ecuatoriana en €l exiranjcro. En esta ultima década dicha es-
cena cultural ha evolucionado convirtiéndose en un referente
internacional por sus artistas, curadores y por las galerias
de arte gue comiénzan a consolidarse en el pais; simbolo
de gue la cultura contemporanea ecuatoriana ha madurado.

Es para mi un motivo de orgulio gue la Embajada de Espana
haya sido testigo de primera fila del crecimiento artistico que
se ha producidc y que hayamos colaborado con un buen
numero de artistas y colectivos que aparecen reflejados en
estas paginas. Asimismo, me alegra haber podido contribuir,
con la fabor que desemperiamos, a que €l arte contempora-
neo ectiatoriane se difunda mas alla de sus fronteras, dada
la valia e interés que éste liene, y a que la cultura llegue a los
lugares mas olvidados dentro del pais,

Por ultimo, deseo felicitar a Rodolfo Kronfle Chambers y a
todos aquellos que han hecho posible “Historia(s)". Espera-
mos que Sigan contando con la Embajada de Espafia para
apoyar € arte contemporaneo en Ecuador.

Federico Torres Muro
EMBAJADOR DE ESPANA EN ECUADOR



Cuando las imagenes hablan...

na profusa trama de referentes cruzados: textos, image-
U nes, citas y anotaciones de fuentes diversas, potencian
su capacidad significante en el libro Historia(s)_en el arte
contemporaneo del Ecuador, que nos entrega Rodolfo Kron-
fle Chambers. Con una edicién cuidada hasta en los minimos
detalles, esta obra (primera entrega sistermatica de la prodi-
ga labor critica de autor), propone una concepcion anclada
en complementar fuenies que reverencia, 10 mismo a pPeso
de dimension visual de 10s fendmenos que aborda, que a
la vocacion conceptual aglutinada por buena parte de las
practicas artisticas que evoca.

Com@ el autor fundamenta en el nombre propio, no se trata
de una Historia como linea maestra O narracién apologetica
reveladora de un telos apreciable. Se trata de (r)elatos que
ponen de relieve fa agudeza y la capacidad asociativa de su
voz critica. Kronfle, como buen fustigador, no escatima sus
afectos ni Sus criterios. Sus puntos de mira estan enrumba-
dos por un caminO certero y decidido: alumbrar ese “gran
contexto*que confiere sentidoy valor a una serie de prac-
ticas simbolicas aupadas desde el arte. Con esa precision
enfrenta el reto de construir todo un andamiaje que ponga en
evidencia la razOn que hay en sus mismas elucubraciones,

B libro enire sus méritos atesora ese que pende del tanteo

de las ideas; de descubrirnos los intringulis que rodean a un

acto critico ajeno a cualquier ejercicio antojadizo del criterio.

El autor se nos presenta en la figura de un husmeador inve-
terado; perseguidor de datos y argumentos cuyas fuentes
oscilan desde la teoria cultural hasta el epistolario. Con in-
gredientes de diverso calibre nos propone “leer” el meollo de
situaciones artisticas ratifi¢ adas por tépicos cruciales de fa
agenda publica; entidades a partir de las cuales se modela
subjetividad social.



6 que todo critic
, a lanelccCt nqg
Su acuaosa lgbor sobrepase = dedencias de! arte, Kronf

: e0 logo que mod.ul
specie g
se comporta gonjr?uuna edz o consum@ o Cazar en s
su tesis @ partar‘ incl so,S N s mergidos o diferentes
profijo mosaico de acto e ones y apunta Ndo 8 ve-
escenarios, bajo diferéntes €ON IC B o, ETT
ces p aquello que es practlcamente inv - ;

) : (e en la mira -y er vaior-
dio con poca capacidad para po Lo et
SUS procesos creativos, constituye uria virtud 1n sr[rjl a o

i S
esta oferta. Desde este pYnto de ysta el autor a esga rude
lectula que logra S&r conviricernte y demostrativa a pesa
saltarse por encima de ufla serie de condiciones de produc-
cion que han dado la ténica a mUehas de estas propuestas.

La estructura qUe rjos propon e engarza con url tipo dc subje-
ividad que con defuedo sen a apjerto paso en un segmento
Secisivo del medio artistico: aguclia qUe descorjoce €l ca-
¢ acter trascendental y retorico de las riarrativas oficiales con
‘olacién a la historia, la patfia y la idcntidad: la que interpela
los signos e hitos a partir de log cualcs s¢ ha geNerado 1@
idea de una localidad y de ua Naciori.

El lioro intenta bocetar ejes en la razén decoristructiva aco-
piando 10s repertolios que Muestrarl la caducidad dc esas
narraciones maes!’as cuya clausufa ha pesado sobrc las
de escrutifMio e r] » Seflhidos de lo propia, Son objeto

para po'lef a la vista los iMtefeses que soporta™
su falsa naturalidad. Con destleza de conservador Kroflfle va
levantaldo Capas de significacion asentadas en la dime™
?10” histérica de 10s hechos cullurales, pero su enfoque tiene
" DOSlb!“d.ad de dejar vef la i”mediétez de vin ? tre
.a(;?w[;temmlimos de iMdole diversa que hacen lng CI):sei:wé-
?lneniize ;stglfn;ntla‘trama temporal con excepcional pe”
iIustratiV'a de| lib? agrtg.i, aMén de amplificar la capacidad
emergencia dej C)’t g mr;t e u" valor adicional: la situacién de
SO cultural de traa;r eufo ‘lemporaneo local como todo proce-
por & polemic r;q acion de valores, ha estado atravesada

ca et lormo a ta propiedad o autenticidad de



los discursos artisticos renovadores. En la lucha por el poder
simbolico, la avalancha de précticas conceptuales que ha
copado el medio artistico ha sido, muchas veces, tidada de
impostura; de exaltacién festinada de protocolos avalados
por el arte internacional y de retahila cansina de lo ya visto
en la mainstream,

El desarrollo argumental de este libro y su apuesta por la
confrontacion visual echan por la borda cualquiera de estos
prejuicios, va que la exposicién va articulando paulatinamen-
te la prolija trama de acontecimientos y eventos artisticos do-
tandolos de abrumadora coherencia.

El repaso somero a las manifestaciones de la critica que
acompanan a arte contemporaneo local, acusa el peso ex-
cesivo de \a descripcién formal: del analisis concentrado en
el espacio estético.artistico, La mirada critica no ha logrado
en propiedad desprenderse de un criterio atenido a ciertos
dominios expresivos, aun cuando resene aspectos del arte
gue se produce a contrapelo de cualquier sustancialismo. El
medio propicia.tal enfoque, dado que gran parte de los es-
timulos concedidos al arte en el pais (fodos los que ofrecen
sumas respetables), a privilegiar ciertos formatos, adolecen
de un excesive acento formalista.

Una critica de la critica le haria e! favor al arte local de exa-
minar como esta ultima ha venido jugado un rol contraprodu-
cente al posicionar el valor a partir de evidencias formales y
no de usos relevantes de los recursos expresivos enraizados
en Ciertas necesidades culturales, Kronfle 1o sefala clara-
mente cuando enuncia sin ambages, la intencidn de comu-
nicar séntidos del arte en otros niveles mas alla del estético,
paipando dimensiones sociales, politicas y culturales. En
este postulado basa su tenlativa de crear lo que llama una
"Plataforma compartida que provogue comparaciones y que
problematice”. afén analitico sintonizado con las trazas de
Un arté que rebasa sus predios para imbricarse en un amplio
espacio cultural. La lectura de este Ultimo tomando como re-
ferente un caudal de obras que han aparecido en lugares y

1]



cia esa facultad de hilvanar que

: . / n .
situaciones diversas pote fulgor de un corpus articulad

nos hace percibir €l extrano
y presente.

' sentido
1 libro logra poner en primer plano as mapjobras de

N &N oS tréficos
. g s rOdUCe e |OS L
s efectos de significacion gue s& P 4S8}l Wit
y ' i iones de imaginaoS culturales o
‘simbolicos; en msercu?n s e iMformacion y en
de contextos heterogéneos; €n C e " 43 ki
tormativos de las obfas dond® las circupstay-
o e n su densidad comupicau¥a.
' la interactividad alcanzan su _
S - | cug los artlsias
Historia(s)..., nos situa: en el camqnorenr.e ' el do s
desplazan su mirada hacia esos repe'to 1?5 q an cé nas
del avatar cultural. Hojear este libro Confeva a repas Ir |
imagenes hacia implicaciones pendientes de sef -ex? Ora—l
das, a retener la sugerencia, a evita' € enclaus"am;en 0 de
signo, a suspenderlo en el mo'Tento en que apUn'a a upa
tesitura interpelante.

También en su desaftollo, esta empresa analitica tiene €l dejo
de una urgencia de palabra y plataforma de visibilidad pa'a
un medio artistico en €l que el reconocimiento in profundis
de su energfa cfeadora estd aun pendiente. Historizal pasa
aqui por el conocimiento sumario de muchgs practicas que:
debieron tener su espacio social v su articulacon discursiva.

Kronfle expone con clalidad detras de este empefip, la vo-
cacidn curatorial que le ha animado siempre. La articulacion
de las piezas y sus nicleos 'eflexivos anotan 12 inminencia
gngﬁrzZE il;ritr?{éadl que F')rG:SG:nFe lecturas Ifansversa|eS

1as que articular el consabido relato, se le otorg e 2
las practicas artisticas un estatus sintomatico.

Este lofo podria adquirir un sitial fejeva, te entle j@s mues-
tras del espiritu de indepen dencia, de agnenc,gmiento ploplo
g%%eseenha frar?uado en la ©SCena aftistica |ocal evidencian-

muchas de las estrategias y plalaformas de rabajo
que emergen pujantes en g pafs.

_ el caso pa'ticuia’ de oS
lioros de arte no est4 de mas deci?]que entre muchos libfos



concebidos como alabanza o vana presencia, vacios y con
trazas clientelares, esta oferta marca la diferencia imponién-
dose entre las necesidades editoriales basicas.

Como colofon, en tiempos de abundante retérica patriotera
el libro deja ver un filén interesante, y es cémo el arle se
coloca en confrontacién con la interpretacion amanerada,
reticente a los relatos épicos, auscultando su teatralidad a
través del humor, de la parodia de la inversion subversiva.

La intencién manifiesta de una historia desbrozada de su ca-
racter fundacional e inamovible, el afan revisionista y cues-
tionador son claves para abundar en historias suficientemen-
te enjundicsas en las que las imagenes tienen la palabra.

Lupe Alvarez
Guayagulil, sepliembre 2009



Introduccion

a historia del arte contemporaneo del Ecuador se ha

|_ crito, por desgracia, solo en catalogos. A lo mucho po-
drfamos hablar también de paginas salpiCados en Intérnet y
de algunos ensayos publicados que excepcionalmente se
plantean objetivos analiticos aMmbicicsos. Este conjunto de
informacion dispersa y de dificil acceso, generada cuan-
do se puede v al vaivén de las lestricciones iMpuestas por
nuestras eternas calencias, esta obviaMmente despfovista de
sistematizacion alguna. Su repaso como bibliografia tampo-
co permitiria al Nedfito efaborar, de forMa clara, las abstrac-
ciones gue Sean capaces de otorgar algun sentido como
Cuerpo, como fenémeno cultural, a la produccion de los afios
recientes en el pais.

Quienes operamos activamente en el campo de la curaduria,
la gestion y la critica Nemos descuidado estas tareas mas
complejas a cambio de lidiar con el texto puntual sobre un
grtista determinado, © a lo mucho con los alcances limitados
@ VECES Sugerentés pero siempre contenidos- de una mues-
tra colectiva. Esto contribuye en parte a Ia incomprension
aue se tiene hacia el arte contemperaneo en el Ecuador o a
u simple desconocimiento al.no existir publicaciones orien-
tadas a su difusién, recopijacign y estudio.

Con esta Predcupacion en mente

ue ti : uf
gentroe nd?e Ctj:gosﬁzec: & nforMacion Y reflexiones articuladas
varios paises © PreSentaciones que he realizado en
en los Gltimog dos afog En todas estas con-

ferencias co
nstaté el gran int
erés S
una vez que se lograba hilvap, =13 OaGmtian las ol

potencie entre g

nace |a idea de este libro.

Su ez Comunicar en 1 Contexto del cual surgen, y @
lizando sus dimensg; oy nIV?!eS Mas alla del estético. ana-
réto Consistia e '3”98. SOciales, poiiticas y culturales. E

Poder iluminarias en ufa plataforma conr



partida, que provogue comparaciones y que problematice
en diversos planos los temas a los cuales aluden.

Debe quedar claro que este no es un libro exhaustivo del
arte contemporaneo ecuatoriano, todavia nadie intenta tan
urgente empresa. No hurgo en sus origenes ni intento crear
una genealogia, episteme o clasificacion del mismo. La pu-
blicacién apenas aspira a conceptuar una manera de inter-
pretar parcelas de lo que se ha hecho; en ofras palabras
ofrece una propuesta de leCtura para compilar un capitulo
de ese todo.

En sintesis el hilo conductor sera un analisis de las muitiples
formas de invocacién histérica contenida en diversos traba-
jos de estos ultimos anos. Por eleccion debido a ia extension,
por desconocimiento o por olvido, existirdn omisiones inevi-
tables. El enfogue se centrara Unicamente en artistas que
han trabajado visiblemente esta linea de produccion, 1a cual
ha sido no solo un eje dominante, sino —a mi criterio- el mas
relevante de este periodo en términos Culturales.

La importancia que le adscribo al mismo esta dada tanto por
la manera elocuente en que estas cbras reflejan un momento
particular de nuestra socCiedad, de la vida de nuestro pais y
sus relaciones con el orden mundial en €l cual se inscribe,
cuanto por el potencial que tienen de ser depositarias de ese
esplritu y esa memoria para transmitirla al futuro; es por ello
que se revisten de “trascendencia”.

Estos trabajos entablan un dialogo intenso con los factores
que han perfilado el momento histérico en que han surgido,
creando una estructura simbdlica de esta experiencia sin
precedentes en €l arte del pais; se trata de una década sig-
nada por la inestabilidad gubernamental y descompaosicion
moral de todo & entramado del estado, por las crisis econs-

15




1 Esta relacion se debe
analizar ademas consideran-
b la situacion periférica del
pals respecto de 10s centros
hegemaénicos de produc-
cién y circulacidn artistica, y
tomando en cuenta tambien 1a
problematica de ta traduccion
cultural. Nelly Richard define
fa traduccidn cultural cemo “el
juego de desinscripciones y
reinscripeiones de significados
{artisticos y otros) que son
trasladados de una cadena de
signos a ofra, de una matriz,
de cultura e idemtidad a otra,
mediante procesos de Con-
version de lenguajes”. Esta
tedrica encuentra en el paisaje
latinoamengcano “disconexio-
naes violentas entro o globat
y 0 local [que) testimonian'la
potencialidad rebelde del
i situ que noseresigna ala
conversion uniforme de bos
Signos a un soD sistema dg
traslacion hegemonica del
valor cultural” Nelly Richard,
“Lo local y b global: Hibridez
y traduccidn inlercutturales”,
en integracidn y resistencia en
B era global, Centro de Arte
Comemporaneo Wifredo Lam,
La Habana, 2009, p.30.
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cas, por las fracliras sqoialle’s producto A
tos de la globalizacion, por nue.va;- i
namicas urbanas, poy € Pro tagonismo de Ia§ ctomumdadles
indigenas en la vida publica, porleI ahon.dam.ren C;J y cc{;ﬂp o.
jizacisn de las tensiones regionalistas al interior del pais, por
nuestras TealiNneadas filiaciones €n la fluctuante geopof{“Ca
internacional, y por las conflictivas relaciones con los paises
vecinos.

micas y politi
migracion, por o8 efec

No estd demas mencionar que la seleccion obedece a un
criterio estético que busca resenal las dervas creativas mas
lenovadoras en el campo artistico local, aquellas que ha-
Ciendo uso de una plufalidad de lenguajes se percibielo”
Como las Mas lesONantes e iNquietantes de! momento. Qui-
siela somerameNte sefalar dos factores que en mi balan-
ce —paraddjicamente- tefminalon siendo positivos respecto
a ellas.. Por un lado € hecho de que la produccién de este
E -l ?O nunCa haya confolmado de lieno con el llamado “es-
TR .3 0 cun o a e
acusa las especificidadzscﬁe ¢ manais enfdtica on gus

SU contexto; tal vez esto se

-conceptuy .
se Tefiere, con una Ssolomia P _ales y herencias formales

t€miNos de mercaq
honestidad in enido su | ‘

-nestidad intelectual poy fuera de jag demar?;alg t2g|r'fjaacrjay

el “para-

i continva anquilosando

. Slos dos facto den
ars uesto res pue

3%“:(;'3 Nsistencia en mante'?:‘rtre?ae? de doble filo. el primero -

O lasiradp 4t €mento ' ia- ha-

blo e intergs IE}'S POS'bilidades ge : g?- SN e

THTEs sob'e nyesirq es cOnociMiento, intercam-

Cena@ mas allg de Ia frontera,



2 Me refierdo por supuesto d
pericdo que $e conoce Con
€l problematico membrete de
"posmodernidad”. No csbe
efaborar aqul sotxe fas difi-
cultades gue se han sefialado
presenta esta definicion, pero
s s Util sintonizarnos con una
Visioh apropiada a nuesto
contexto sotre la misma: “...
concebimos la posmodernidad
Mo COmo una elapa o tenden-
cia que reemplazaria & mundo
mModernd, SN0 comd una
manera de problematizar 108
VinCUIOs equivocos gue esig
armo con las tradiciones gue
QuUISO excluir O superar para
conslituirse. La relativizacion
posmoderna de todo funda-
mentafismo © evolucionismo
facilita revisar la separacion
entre © Ccullg, 1o popular y
1 masivo sobre B que ain
simuia asentarse & moderni-
dad, elaborar un pensamiento
mas abieno para abarcar las
inleracciones e inlegraciones
entre 105 Niveles, géneros y
formas d2 sensibifidad colec-
tiva" Néstor GarCia Canclini,
Cufturas hbridas. Estrategias
para entrar y salir de la moder-
nidad, Paidos, Buenos Aires,
2001, p.44.

el segundo -la esporadica posibilidad de venta- habien.do
estrangulado aun més la escudlida economia de la mayoria

de los creadores y por ende afectando el alcance, ambicion
y volumen de su produccién. '

No s6lo el universo de obras esta delimitado, sino también €l
periodo de analisis. Recojo Unicamente trabajos aparecidos
en la dltima década, no por emular la costumbre que se tiene
en los estudios de arte de sacar recuentos decenales, sino
porgue es en este periodo donde se han pronunciado ya de
manera genéralizada en &l arte local discontinuidades tan
evidentes que no cabe ni Siquiera verlas' como “rupturas”,

sino mas bien situarlas como un gran desplazamiento. de
toda la concepcién de abordaje arlistico e el medio? -

Espero sin embargo que, mas allda de [as restricciones im- -
puestas, esta publicacién sea un aporte efectivo que logre
transmitir una visién mas integral, coherente y esclarecedo-
ra sobre una produccién que, tal como sucede en el arte
actual, obedece a impulsos radicalmente heterogéneos. As-
piro también a que mi angulo de aproximacion hacia estos
trabajos propicie otras miradas, de las multiples que se po-
drlan €laborar, para acercarnos a ellos. Este es el arte que
he vivido y respirado en la reciente década, cuyos procesos
he conocido a fondo y cuyos trajines he compartido con mu-

chos de sus protagonistas; a ellos mi gratitud por haberme
permitido ver de cerca,

Rodolfo Kronfle Chambers
Guayagquil, invierno del 2009 -

§
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Ya a nadie.le mportan los hechos. Son meras: puntosg f,
de partida para la invencion y el razonamiento, }.‘

JORGE LUIS BORGES
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¢Ya anadie le mportan los hechos?

Usos y abusos de la Historia en e
arte contemporaneo del Ecuador.

| devenir de las practicas artisticas actuales suele cau-
E sar confusion y hasta desasosiego para quienes intentan
extraer un sentido compartido gue pueda dar cuenta de la
produccion de un lugar determinado. La increible variedad
de lo que vemos hace que la-tarea se complique si o que
queremos es instrumentar enfogues que permitan lecturas
transversales, aplicables a un conglomerado de trabajos que
a pesar de su heterogeneidad comparten una cota temporal
determinada.

Este libro pretende hacer aguello sobre una parcela del mapa
artistico actual del Ecuador, echando luz sobre una linea de
produceién bastante pronunciada en los Ultimos afos, un fi-
l6n Interesado en remover contenidos historicos sedimenta-
dos para repensarlos, reinterpretarlos y volverlos materia de
conocimiento que a Su vez permita miradas mas reflexivas
hacia realidades del momento.

Las obras analizadas hacen uso de referentes historicos cuya
alusion, cita o mecanismo de apropiacion engrosa la dimen-
sion palitica de las mismas, & pronunciarse y contrastarse
con el presente. En muchos casos la articulacion interna de
sus condicionantes formales esta dispuesta en funcion de
preocupaciones extrinsecas abiertas a temas sociales gue
se iran desbrozande en el camino.

Con estas consideraciones en mente quisiera asimilar este
recorrido a una curaduria de tres nucleos de fronteras labiles,
potencialmente expansibles por supuesto, que tendran como
sustrato compartido -y facilitador de didlogos- entre las obras
la intensidad interpelante de la invocacion histérica. Estos
tres ejes giran en torno a los monumentes, al paisaje y a los
episodios, reservando un capitulo final para situar el evidente
interés que existe en los artistas ecuatorianos por abordar €l
complejo fendémeno de la identidad que los atraviesa.

Paginosi8 y 19: Saidel Brito / Que & multitud conviva/ Acriiico sobre muro
Detalle/ 2006

Pégino onteriar: Oscar Sarttillan / Piedra, papel © tijera /
Proyecta nara insialacion / 2002



endo e interpolan-

...el contemporaneo es también aquel que, dividi
do el tiempo, es capaz de transformario y de ponerlo en r
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3 Ibid., p.275.

| LoS monumentos

Los emplazamientos de estatuaria conmemorativa en el es-
pacio publico constituyen quizas los imaginarios comparti-
dos mas conspicuos gue tiene un pais. En sus cambiantes
entornos estos referentes habitan un espacio afectado por
diversas influencias a través del tiempo, no solo € fluctuante
paisaje urbano que los ha acogido los dota de nuevos con-
trastes (irénicos, nostalgicos, contradictorios), sin0 tambien
las distintas condiciones histéricas ante las cuales se pre-
sentan hoy hacen gue se revistan de una nueva vida. Resulta
logico entonces que los monumentos aparezcan como pro-
tagonistas de algunas obras ya sea por el espiritu desacrali-
zante de los artistas hacia las narrativas que estos encierran,
o en virtud del poder gue estiman adquieren sus evocacio-
nes en determinadas circunstancias.

Néstor Garcia Canclini sefialaba que *los monumentos se
actualizan por medio de las frreverencias’ de los ciudada-
nos’, para luego preguntarse si “;No es Una evidencia de
la distancia entre un Estado y un pueblo, o entre la historia
y el presente, la necesidad de reescribir politicamente 10s
monumentos?”. En esta linea las obras que revisaremos han
propendido a resignificarlos, a invocar sus trasfondos para
dotarlos de un poder de careo entre la memoria y &l cambio.

La Revolucion Liberal de fines del siglo XIX protagonizada
por el General Eloy Alfaro (1842-1912) constituye una narra-
tiva maestra qué. es invocada en algunas obras. Alfaro luchd
por la integracién del pais y como precursor de la Revolucion-
Liberal instrumentd reformas radicales como el derecho a la

educacion, la modernizacién del estado, € avance en los

derechos de los grupos marginados, etc., que hoy se lamen-

tan como perdidos en el tiempo.

Péginas 22 y 23: Stéfano Rubira / Incendio I (De la serie Curaciones)
" Violeta de genciana sobre lienzo/ 66 x 100 cm/ 2006
Pégina anterior: Oscar Santillan / LosJornaleros /
Detalle ce still de video/ 2006
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Se inicia desmontaje de monumento
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Ei trabajo de Oscar Santillan tal vez sea uno de lo méas
acusen una espesa carga de elementos adscritos me-
tarrelatos locales. Su video titulado Los jornaleros (2006)
aparecio en sincronia a la polémica desatada por el cambio
de lugar del icénico monumento a Alfaro en Guayaquil, y a
Momento en que resurgian, en la forma de movimientos po-
liticos legales, los antiguos ideales izquierdistas de grupos
subversivos como Alfaroc Vive Carajo, cuya convulsa impron-
ta fue sentida en la década de los ochenta del siglo pasado.

Santillan amalgama tres referencias (epocales, artisticas vy
musicales) que son re-contextualizadas en circunstancias
que desbordan sus sentidos iniciales y que logran activar
nuevas y pertinentes significancias en las mismas, volvién-
dose instrumentales en una suerte de aventura de descu-

Jbrimiento. La obra sitla a espectador en medio del entorno

rurdl de un sembrioc de cacaO, producto clave en los anales
economicas del pais y cuya exportacién a fines del siglo XIX
—apalancada adn entonces en estructuras de caracter feu-
dal- jerarquizé a una floreciente clase social cuya notoriedad
y dispendioso esti'c de vida ~compartido entre las haciendas
y Paris- jes gané el mote, aln empleado en €l habla popular,
de |0s "gran cacao". Las desorientadoras tomas nos devuel-
Vén repéntinamente el atisbo de lo que en principio presumi-
mAs COmO uUnas ruinas, de aquellas que los aventureros han
reclamado de la selva luego del declive de una civilizacion.
Pronto deducimos que se trata, luego de una mejor inspec-
cién, del embleméatico monumento a Alfaro del escultor ¢o-
munista Alfredo Palacio (1912-1998).

F1 Diario B Universo/ 18 de julio de 2006 i
g gia”FOHEEonv Alfaro, también conocido como Duran / Mural de Alianza Pa®
£ Oano | Ur)lverso / 27 de noviembre dé 2007

scar Sanlillan / Log Jornaleros/ Slills de video/ 2006
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4 Esta cannivencia glesia-
Estado adguiere en ocasiones
matices risibles, en un gjempjo
para nada inscrito en é
sistema arte, pero interesante
desde & punio de fas practi-
cas simbolicas que también
s crean desde B #tegalidad
empleando referencias histdri-
¢cas, quisiera recordar € rabo
de ta Acta de Independencia
de Guayaquil, sustraida del
Museo Municipal de b ciudad
en d 2002, Los responsa-
bles del fobo produjeron un
corto filMe para promover sus
deMandas, que empleaba la
estética comin de 105 videos
de secuestio de Al Qaeda: en
& se mostraba a unds encapu-
chados que resguardaban B
Acta que reposaba sobre una
bandera ge fa ciudad; el mavil
del asunio tenia que ver con
promover alanes indepen-
dentistas en la regién. Lo méas
curioso del case, sin embarge,
lue que un sacerdote devolvié
el libro de marras, justificando
[ silencic como “secreto

de confesién” y por ende
protegiendo a los autores; ante
esta justificacion ni la fiscalia ni
las autoridades prosiguieron i2
investigacion del delits,

5 Oscar Sartillan. Corres-
pondencia enviada a autor,
8/05f2007.

La aparicion de este rabajo se enmarca dentro de coorde-
nadas historicas que na solo Nos enrostran €l fallido desting
de los ideales que encané este ex-presidente del Ecuador,
catalogado como €l gran transformador de la nacién, sino
que tambien podrian aludil a la subsistencia de relaciones
de poder que su mandato pfocu’® desactivar, como por
ejemplo la relacion entre Iglesia y Estado, cuestion que en h
préctica sigue siendo un asunto dudoso, pof lo que interpre.
to coma Un gesto irénico la tonada de musica sacra que sirve
de banda sonora a estas escenas’,

Bl trabajo de Santillan encieffa una tefsién eNtre ja elocuen-
cia y el silencio que enfatiza el desMolonamiento de gram
des relatos locales en los drdenes leligioso, poiitico, socil
y econémico: e propio artista sefiala coMo su produccion
de este periodo “parte de la confrontacién col la historia,
intentando desmenuzar e increpar aquello que difusamente
conocemos como Historia Nacional (un relato hecho desd®
un podel instituido y que pretende -mafiosame’te- definir
qué es el Ecuaddl, o cualquier nacion del tercel mundo en

base a esencialismos y relatos épicos desconectados & a
comunidad)” *




6 "M intencidn es proponer
este proyecto al Gobierng
Nacional para que pueda
concretarse, para que pase
de ser una magueta a un
monumento real. Bl obietivo
inicial es que s construya en
la ciudad de Guayaquil, pero
crec que es igual de valido
construirlo en cualguier lugar
de nuestra Patria, por qué no
en Montecristi... confio en gue
este proyecto serd provecho-
sO para reconsiruir nuestra
memoria”. Carta del artista
dirigida & Presidente Rafael
Correa, 13/11/2007.

Otra obra relacionada (El Arrastre, 2007) aparece en una
atmosfera de rampante abuso iconografico de la efigie de
Alfaro. El artista realizé uNa iNtervencion publica en la cual
emplazo en et corazon de La Bahia —epicentro del comercio
informal portefio- una magqueta para un monumento a seme-
janza del gue fue reubicado, donde la figura de Alfaro deja
de ser impulsada por las Masas y pasa a ser arrastrada por
la muchedumbre, en clara alusién al destino que tuvieron sus
restos luego de su asesiNato. La barbarie del hecho se me-
taforiza aqui de maNera Mas amplia para caracterizar el trato
que a lo largo de casi un siglo se ha dado desde el poder al
ideario alfarista®

F5 Diaric Expreso/ 11 de mayo de 2002

F& Still del video de rescale del Acla de

£7 Diario Expreso { 11 de mayo de 320;20 ~
i verso/ 21 de mayo .

g aigﬁnir:iglori[ginal a Eloy Alfaro / Esculura Allredo Palacio / Base: Rajae! Rivas } Guayaquil/ 1958

£10 Oscar Santitan / £ arrastre / Posiivo en barro ; 2007

F11 Oscar Santillan / 8 arrastre/ Resina de poliéster/ 2007

Independencia de Guayaquil
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Presidénte suspendia.

7 B peso simbdlico del ferro-
carmil ha propiciado multiples
intentos de reactivacion a
través de los afios. A pesar
de que en los ultimos tiempos
ha servido mas que nada
COMO un atractivo wristico,
casi siempre e b menciona
en las ofertas de campafia en
época electoral. Es inere-
sante contrastar opiniones
recientes en oo & tema: “La
rehabilitacion del tren no es
un pedido nostalgico sino una
propuesta seria para dinamizar
la economia nacional” (Diario
Bl Universo, Opinién editorial
del 3/01/09); “ei ferrocarril fue
una de las victimas de la Jarga
y triste noche neofiberal. ..
hace un siglo fue & ferrocarti)
mas dificil de! mundo ahora es
d ferrocarrl mas hermoso del
mundo... rescatar esto no sélo
tiene objetivos twristices sino
levantarnes & autoestima....
hay muchas cosas que ro se
miden en détares ... [comol
rememorar ka historia, sentirnos
oTgulinsos de nuestros ances-
tfos, jcudl & la rentabilidad
financiera de un monumento?”
{Presidente Rafael Correa.
enlace nacional del 3/01/09).

F13

El simbolismo del arrastre también se articula en forma de
sinécdoque en Conversaciones con 1912 (de izquierda a
derecha) (2006) de llich Castillo. Se trata de un video de
cardcter Iudico, aderezado con un allegro de Shostakovich,
donde se remolca de manera violenta, hasta su destruccion,
una peguena pintura que contiene la representacion de un
tren. Este relato es facimente asociable a la construccion
del ferrocarril trasandino, la mega obra publica de Alfaro
destinada @ comunicar cOsta y sierra para zanjar los pro-
fundos cismas regionales gue hasta hoy dividen a pais, una
empresa hasta hoy considerada |rnprescmd|ble para conso-
lidar la integracion nacional”.

La entrevista de Bolivary San Martin gue tuvo lugar en Gua-
yaqguil en 1822 es conmemorada en uno de 108 monumentos
mds reconocibles de la ciudad e ilustra un evento definitorio
para €l destino de la misma. Los sentimientos de unién, amis-
tad y Solidaridad que este conjunto-escultdrico celebra han
sido puestos en duda sistematicamente en anos recientes,
gspecialmente en voces de quienes promueven €l proceso
autondmico de la urbe, apelando a revisionismos histdricos
segun 10s cuales Guayaguil —cuyas relaciones de filiacion
comercial con Perd eran intensas- fue objeto de disputa en-
tre estos actores y ganada por la sagacidad de Bolivar, quien
consiguid la anexin de la ciudad a la Gran Colombia.

En el 2005, dentro de la convocatoria del Salén.de Julio, cer-
tamen de pintura que en este periodo se posiciond como el
mas relevante evento artistico nacional, Castillo presenta un
cuadro confeccionado como si fuese un “ano viejo*, un simu-
lacro de un lienzo en bastidor elaborado en la misma técnica

F12 lich Castilo / Conversaclones  que Se Usa para crear los monigotes de papel periddico que
con 1912 (de izquierda a dere-  gon ncinerados ritualmente cada fin de ano en el Ecuador,
cha) / Stits de video / 2006 una afeja tradicién de raigambre popular gue gracias a sus

F13 Diaro £ Universo / . . 631~
25 de junio de 2008 transtormaciones pervive con vitalidad.






8 Esta obra gand e orimer
premio (adquisician) del Salén
de Julio del 2005, al quedar
como patrimonio del Museg no
se pudo proseguir con k in-
tencion inicial del autor, la cual
consislia en quemarla. H titulo
de la abra alude al esculter
espafiol José Antonio Homs,
autor del monumento citaco.

9 Aque! gentil saludo se traca-
ba, mediante |a superposicion
de un monitor &2 video, por
un juego de Piedra, papel o
tifera (2002) en un proyecto de
Oscar Santillan, enfatizando
ki improbabilidad de wn ideali-
zado entendimiento. Segin &
artista esla obra programada
para & FAAL no se realizé
debido a la censura de los
organizadores,

F15 ' Flé

Castillo deriva su imagen de la maqueta inicial hecha para
el monumento, que no fue aprobada pero gque reposa en ia
sala histérica del Museo Municipal (sede del Salon), soca-
vando de esta forma el componente iluso y fraterno de esta
anécdota que construye retazos de la memoria colectiva. La
obra titulada Cémo se encienden los discursos populares,
segun Homs (2005)° pretende asi desmitificar hechos cano-
nizados que se asumen como invulnerables, al tiempo que
activa lecturas sobre la expansién del discurso bolivariano
en clave de socialismo de! Siglo XXI, aquello derivado de
la boina verde con una estrella roja que se ilustra sobre el
apreton de manos.”

r14 lich Castillo/ Como se encienden fos discurses populares, segin
Homs / Esmalte sobre papel/ 230 x 230 cm/ 2005 :
F1 5 Maguela original para e proyecto del monumento én |4 Rolonda por
José Antonio Homs / ¢.1937 )
£16 llich Castillo/ Cémo se encienden los discursos poptilares, segtin
Homs / Esmalte sobre papel / Detalle / 2006 k

F17 Monigotes o "Afigs viejos® en las calles de Ggayaquil en ¢l rrnes de

diciembre 33
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‘Invasiones’ resurgen con
frecuencia en Guayaquil

e
- e

-y

10 Autores coma X. Andrade
han descrito dicho proceder
oomo “limpieza sociolégica™
Para ampliar este tema reco-
miendo consultar: X. Andrade,
«Guayaquil: Renovacitn
urbana y aniquilacién de!
espacio publico- en Fernando
Carritn y Lisa Hanley {eds)},
FLACSO /WWICS, Quito,
2005, pp. 147-168.

S bien ¢ Proyecto Invasion (2005) de Juan Carlog (44
no invoca un hecho especifico que active sus sentidos g,
hace con todo un conglomerado de episodios que Consiit,
yen el grueso celebratofio de la narrativa histérica locg S
aceion comenzé con un gesto de caracter relacional oy,
tando a personas de bafriadas marginales que confeccione,
pequefios modelos de sus propias Viviendas, proporciond,
doles para fel efecto los mismos materiales empleados g,
su precaria construccion: cana, plaslico y retazos de zn
Con un conjunto nutfido de estas casiltas simuld una sere
de “invasiones” gue, en lugar de apfopiarse de tierras
los extramufos Ufbanos, se asentaban simbdlicamente
pie de MoNumeNtos eN los lugales mas fepfesentativos &
@ ciudad, introduciendo al espacio comuin imaginarios s
plementarios, cotenedo’es de una contradiccion entre dos

“mundos. Si bien Ja obfa podia leefse como una denuncia -

b'e la expulsion de desocupados, indigentes y Yendedores
informales del espacio publico como medida concomitante
2 103 procesos de regeNeracion urbana'®, estas intervencic-
Nes suscitaban ademas una interaccion entre el anperizado
paisaje relegado y los insignes prohombres inmortalizados
en bronCe, abrieNdo asi la posibilidad de replantear miradas
meditadas ante el evidente fracaso de cualquier gran iged
0 proyeclo; una gfan alegorfa que pone en crisis el Positv
mo como doctrina de un orden que tiende al progreso ® y
sociedad, y que apela a la necesaria implementacion &2 Y
hérmenéutica alternativa -de comprension de los fen0me
nos- Para abordar la historia.

F18Vistadeunbarrio

F1” Diario f Universo/ 10 de iyl
de julio de 2005
F20
Juan Carlos { e / Proyecto Invasién | Intervencion / 2029

F21 :

Proceso y émplazamieto del Proyecto Invasion. e

F22 Juan Carl s ias inlerve™
*8rl0s Ledn / Proyecto tnvasidn | Registro de valias

Suburbano (invasiones) en Guayaquil
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Entre los episodios mas afiejos gque han marcado la cons-
ciencia -y por ende la identidad- del Ecuador esta la visita
de la Misidon Geodésica Francesa que llegd al pais en 1736.
Esta supuso una serie de intercambios significativos en el
devenir nacional, a pesar de que estamos hablando de una
empresa cuyos objetivos eran cientificos (medir un arco de
meridiano-‘gque ‘compruebe la forma de la Tierra). Para con-
memarar €l bicentenaric de fa visita se erigid un monumento
Cuyo empiazamiento se situa milimétricamente entre ambos
hemisferios; en la actualidad es un sitio turistico de rigor, el
cual provee el photo opportunity mas emblematico del pais.
Desafiando €l cientifismo de su asentamiento, la empresa
Artes NO Decorativas S.A. (una sociedad reai entre Manue-
la Ribadeneira y Neison Garcia) trasiadd simbdlicamente
el monumento a la Casa de la Cultura en Quito (Trasfado,
2005), simulacro gue provoco una interesante situacion de
caracter relacional ~Polarcid de por medio- con el habitante
comun de la ciudad.

Cada pals y cada persona invoca una Cuota de orgullo ha-
Cia cosas gue censidera propias (maravilas naturales, ape-
lidos, nacionalidad, etc.)y que sin embargo ni obtuvo por
eleccion, ni son fruto de su esfuerzo personal; son extrafios
sentimientos de posesidon derivados —en uitima instancia- de
la casualidad. A pesar de que e Ecuador tomé su nombre
de la linea imaginaria que en su recorrido atraviesa varios
paises, este imaginario se asume hoy en dia en la psiquis
colectiva del pais con un espiritu de pertenencia. como si se
tratara de aigo de lo cual se pueda y fuera l6gico presumir.
La imagen de Sser el ombligo del mundo. ha adquirido asi un

peso nada despreciable en la conformacién de la identidad
ecuatoriana.

F23 Aries No Decorativas S.A./ Traslado/ Intervencion / 2005
F24 Artes No Decorativas S.A./ Traslado / Dia de la Inauguracion
F25 Artes No Decorativas S.A./ Traslado / Articulos promocionales

2.4 A et M Noutales A/ Traslado / Montaje de fotos Potaraid



n este sentido la practica de Ribadeneira .4 Sintonizag,

2
11 Esta cuahdad de invisibi- con una corriente muy marcada en el arte | "L]Oameficang
lidad se enfatiza en la inter- : : . eneraciones de ! '
vencion espajismof(s) 2 finea afincado en €l |mperatrVO de Qn’ r . € artistas que
imaginaria (ecuador) (2005) han hecho de la |dentrdad el Ndcleoc Ge sus Preoccupaciy.
{ania Penafiel Loaiza: .

ettt S B os) Dest vnas 80 07z por 243 2 corey
hecho con botrador, de una una imagen de 10 proplo privileglando acentos locales, hagy
larga nea horizontal de un quienes _més-cerca de nuestro tiempo- han propiciads yn
exiremo a olro de una pared, ficial .

haciéndola perceptible soio a reiterado careo.de las endebles y artifici@les conformaciones

muy corta distanca.

slectivos..pfemovidos desde el poder, per

stituye Un alegato mas en esla lare
sterial del’ cual estamos hechos, dé
1o solo-como pais sino como ind
senta la iMea ecualofial a escd
\siceramos el factico tono del i
. femos que lo que se ftiene €n frente "
3 preter epresentagcion, si"o la cosa misma- i
N ello; ,en cierto modod este objeto seria evidencia dé una "

. substanciacion: el cusrpo concreto de b gue s presu™®
- era“un-ente-imaginario, etérea'’. En el sobfio estughe @
contiene la iinea se inscribe como una humo’ada COﬂcepwi
la extension de esta “edicion limitada’; 40'076.00 Oble__m
seriados, en efecto aludiendo al numero de metros 4% it
el Metaférico cinturén de la Tierra.
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il /[‘:_\.Er:let: No Decoralivas S A/ Un metro de finea 9‘3_“3“".”"%, pcvs® 4
F28 Eslefania Penafiel Loaiza | espejismofs) 2 finea imagind
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‘ e "'t un pe
| decorado. Hemos'aprendido gue pu
| a pantir de nada, que puede € ejecer Y
separada de nuestra vida cotidiana y, d, creemos aNoR
que formar parte del paisaje'y extraer de él nuestra IdeniHat,es
una condicion determinante dé nuestro-ser-en-el-munao, 2l
sentido mas solemne '







12 John Brinckerhoff Jackson,
The Necessity for Ruins and
Other Topics, Amherst, 1980.
La cita esta tomada de &a edi-
cién francesa: De la nécessité
des ruings et autres sujets,
Paris, 2005, p.44,

| Esos otfros paisajes

o

El analisis del paisaje desde perspectivas culturales y socia-
les, es decir desbordando sus cualidades esteticas, liene el
potencial de develar la huella significante del ajetre® histori-

" 0o que lo ha marcado y a su vez construide. A través de la

seleccidn de obras recientes que a contifuacion revisare-
mos -apenas una muestra'de las numerosas que conectan
con este enfoque-, se podra generar un dié|ogo que parte de
un entendimiento més amplio en torno al género del paisaje
tradicional. En estos trabajos el panorama Natural, urban® o
social sera enfocado como un telon de foldo que ayude a
situar un conjunto de condiciones propias del contexto en €l
cual surgen. | ]

“La historia, 0 en todo caso Un Saber histOrico, permaiece
como un instrumento esencial, incluso cuando se trata de
una historia gue trata de lo vernacular o de lo banal. EN
cuanto al arte, forma parte asimismo de los estudios paisajis-
ticos como yo los comprendo, porgque sdlo cuando comen-
zamos a entrar emocionalmente en un paisaje se nos revela
su singutaridad y belleza"™. Guiados por este razohamiento
de J. B. Jackson desentranaremos algunas ajusiones histgri-
cas contenidas en las obras paralograrpropicial una gene-
racion de multiples sentidos que se convierten en herfamien-
ta de conocimiento, no solo del arte ecuatoriano del periodo
reciente, sino del pais y su gente.

Péginas 42 y 43: Colectivo Lalimpia / Sacos de Carbdn/ Fotografia /
80 x 100 cm / 2008 .

Pégina onterior: Pablo Cardoso/ 04°15.86°-5-78°39.29'W (De la serie
Coordenadas) /Acrilico sobre fienzo/ 113 x 180 cm/.
Detalle/ 2006 4%
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F29 | H
La persistente presencia de las narrativas locc Te se

invocan en los trabajos de Ribadenefra mencic: - log en g
capitulo anterior también se articulan de maners sutil y en
clave de paisaje en la obra que por algunos arios Viene req.
lizando Pablo Cardoso. EN el 2001 este artista de Cuenca
(ciudad que en 1739 acogié a los cientificos franceses),
produjo un trabajo titulado Geodesia, aludiendo Justamente
a aquella ciencia anticuada y en desuso. Es interesante
- notar como dicha obfa, gue iNauguré un proceso de inda.

gacion sobre la experieficia perceptiva de un silio determi.
nado segun los filiros emocionales y tecnolégicos por los
cuales se mire, haya surgido coi la iNVocacion de un saber
obsoleto para luego empleal su col'traparte contempora-

; | " nea: el GPS (Sistema de Posicioamiento Global), dispo-

3 : . sitiVo que mas tarde utiliza’d para detefminar a latitud y
longitud de sus Coordenadas (2003-2008), o heramientas
como Google Earth en la sefie Nowhere (2008).

: En esle conjunto de pinturas el artista empleard mapas sa
telitajes extraidos de Inte’net para procurar iméagenes cen
tales de carreteras aNoNimas, reproduciendo con precision
is dalos topograficos del entorno; junto a estas, y siguien-
de & cunlttno de los caminos, estan dispuestos pequeios
acrilicos que represeMan las instanténeas que & mismo ra
tomadc: en aquellos lugafes, y que a diferencia de las P
Meras lransMiten la experiencia humana que al internalizar
d:chC_' paisaje o transforma: el ejercicio de Cardoso enfrentd
el Paisaje impersonal y anénimo versus el paisaje vivido qué
S€ Impregna de una emocion, que sugiere hasta un relato;
dffdzﬁctf:ﬁsﬁ 'nctgp':té;dén intima —romantica a rc'fltt:ts';:
el vehiculo idénez a? tel olografia a pintura se convie ;39
apariencia de una E’ ata efeqto. tensa permanentemen’ .

- ePresentacion objetiva por una subet
Y ¢S hace pensar en ¢ s <t temp?
anea, situada en e||; éstado de la sensibilidad conte’
; inde de yna 4s Vipl

4 de eXperiencias egt te una vida cada vez m

andarizadas) antes que real.
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F29 Pablo Cardoso [ Geodesia/ Instalacién/ 2001
F30 Pablo Cardoso / Geodesia / Detalle/ 2001
F31 Pablo Cardoso { Geodesial Detalle/ 2001

F32 Pabio Cardoso/ 00°24.19'S-89°35_ 11'W {De kb serie Coordenadas) / Acrilico sobre lienzo/ 146 x 250 cm/ 2008

Siguiente pdgina: Pablo Cardoso / Nowhere 3 [ Acrilico sobre madera/ 20 cuadros de 15 x 28 cm y 20 cuadlos de
10 x 15 ¢m / Dimensiones totales variables /2008

F32
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13 La profunda afectacién de
estos vaivenes en la vida del
pais ha prebado ser un tema
iresistible hasta para maestros
madernos como Oswaldo
Viteri quien en e 2005 produjo
foda una serie piclérica (Los
Forajidos) dispuesta a manefa
de instalacion; se incluia una
interpretacion irénica y llena
de acidez critica del Sajon
Amarillo (donde se despliegan
los retratos de cada presidente
en B casa de gobiernoc), y al-
gunos ensamblajes represen-
tando s levantamientos que
produjeron la caida de Lucic
Gutiérrez. Se podria men-
cionar también la instalacion
de Maria Fernanda Riofrio v
Paco Salazar que est& en e
bafic del bar Pobre Diablo en
Quito que también detalla los
dias en el poder de todos los
presidentes que ha tenido &
pais, inclusive los pasados por
alto en las crénicas histdricas:
la misma incluye un contador
digital gue lleva b cuenta

en tiempo real det actual
pefiodo. Temas relacionados
se presentan en clave de satira
en kb obra Carondelet Hote!
(2005) g& Marcos Restrepo,
en Propuesta de disefio para
papel tapiz (2007) de Ricardo
Coello y en una intervencion
urbana Sin Tifulo (2008)

de este mismo autor, quien
repanio ¢ panaderias de
Guayaquil y Cuenca bolsas de
papel para gue se entregue en
ellas d producto; sobre estas
% habfa impreso una versién
e b laminas estudiantiles Gue
contiene las ilustraciones y pe
fiodos de cada jefe de estado
en b vida republicana del pais,
s0l0 que en esta ocasion los
presidentes €fan retralados de
espaldas.

F34 ; F35

Una compleja reflexion sobre la Historia misma, sobre los im-
pulsos de coémo y quiénes la escriben, se manifiesta en la
obra Que la multitud conviva (2003 - 2009) de Saidel Brito,
donde espacios abiertos del mundo andino son recreados
como locacion de una gesta de caracter épico. Se trata de
una suerte de via crucis ingpirado en € levantamiento indi-
gena que sacudic al pais en el afio 2000 y que logrd derrocar
al presidente Jamil Mahuad, un episodio mas del tragico-
mico y convulso trajin gubernamental de estepais que ha
producido diez mandatarios en los Ultimos quince afios."

F36

£33 Saidel Brito / Que la muititud conviva | Acrilico y marco de madera
sobre pared [ Detalle/ Version 2007
F34 Marcos Restrepo / Carondelet Hote!] Acrilico sobre lienzo/ 2005
F35 Marla Fernanda Riofrio y Paco Salazar (produccion Bar
B Pobre Diablo - Quito) / Satdn Amarillo/ intervencion /
octubre de 2006 y marzo de 2007 :
F36 Saidel Brito / Que fa multitud conviva/ Acrilico y marco de madera
sobre pared’/ 100 x 150 om / Versién 2007
Siguiente pégina: Saidel Brito /Quela multitud convival Vista general en
Bienal de Valencla ~ Espana/ 2007 '
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A diferencia de las obras analizadas anteriormente, ‘.o
parte de un ingenioso empleo de estrategias de apropiacion
de referentes que no son faciimente reconocibles, pero cuya
aguda eleccién apela sin embargo a densas significacio-
nes culturales. Si la apropiacién como herramienta creativa
. se ha encargado principalmente de lidiar con imagenes de
formas culturales dominantes, aqui hay una desviacion im-
portante que se enfoca en subordinadas tradiciones |ocales,
fruto del sincretismo y la hibridez: lo que €l artista reprodu-
ce -magnificando sustancialmente la escala y atenuando el
alegre tralamiento cromatico- son las pinturas elaboradas
por los indigenas e la comunidad de Tigua, las cuales, a
pesal de haber surgido iniciaimente para decorar objetos
utilitarios, fueron desplazadas de su ordenamiento antfopo-
logico de ofigen hacia el sistema afte pafa su explotacién
comercial (esto otorgaria sentido a las rutilantes molduras
doradas con las que Brito enmarca estas escenas). De la
tergiversacion expefimentada por estas representaciones,
’ desde una honesta manifestacion cultural hasta su insercién
< en e mercado de baralijas artesanales, se pueden ensayar
aproximaciones metafricas proyectadas sobre e protago-
nismo de J0s propios pueblos indigenas en tanto instrumento
de poder politico y ficha clave en el accionar electoral y perfi

ideologico del gobierno al final de la década.

Si aquello era patente y se perfilaba como una lectura de mal-
tices ramificaciones cuando Brito realizé una reversion del
trabajo en el 2007, posteriormente las lecturas de la obra nos
brindaban una nueva vuelta de tuerca en cuanto a sus impli-
Caciones politicas: a menos de un afio de asumir su mandato,
aupado por |os indigenas, e pfesidente Correa recibié ame-
nazas de las confederaciones de estos pueblos que antes de-
cidieron apoyarlo. £l trabajo asume de esta forma las connola-
Ciones de una metafora moralizante que sefala a ejercicio del
poder en el Ecuador como una caminata por la cuerda floja.



Las palabras inscritas en las pinturas de Tigua que se usa-
ron como referencia acompanan ahora las “estaciones” de la
obra de Brito como suplementos textuales escritos sobre pe-
quefios bastidores templados con piel de borrego. El carac-
ter epopéyico de estas narraciones no hace sino demostrar la
necesidad de ciertos actores postergados de convertirse en
protagonistas de una nueva historia, prenada de reivindica

ciones y empoderamiento gue reposicione estrategicamente
su ubicacion en el ajedrez de las fuerzas politicas locales,
Mas alla de un guifio a la relacion ascendente del muralismo
mexicano sobre la pintura indigenista ecuatoriana, probable-
mente sea el talante heroico de los sucesos representados o
que conlleve a Brito a emplear el lenguaje mural, no sin una
decantada cavilacion sobre su destino final: cada presenta-
cién de este ciclo pictérico implica que e artista pinte direc- Fal
tamente sobre las paredes, dejando abierta la posibilidad,

siempre consumada, de que se borre o dicho.

£37 Diario El Universo /18 de mayo de 2008

F38 Juan Francisco Ugsha llaquichi / Arte |ndigena de Tﬁgua

F39 Juan Francisco Ugsha llaquichi / Arte indigena de Tigua

F40 Saide! Brito / Que la muititud conviva | Actilico y marco de madera sobre pared, piel
de borrego templada en bastdores f 140 x 225 om / Versidon 2007

F41 Saidel Brito / Que la multitud conviva | Acrihco y marco de madera sobre pared.
piel de horrego templada en bastidores | Detalle { Versidon 2007



Historia e identidad se entretejen en la doble hélice que afs.
viesa el ADN de un pafs cuyos habitantes solo recientemente
comienzan a analizar, a cuestionar, a increpar seriamente
materia misma gue los estructura como sujetos. Desde les
retéricas del autofretrato, Fernando Falconi revisita en las
pinturas de la serie Excursiones (2007) los escenarios que
se imprimieron en la conciencia colectiva de generaciones
enteras de estudiantes primarios. El artista intervino con s
tiles dosis de humor nNegro y alge de lubricidad puber ks
idilicas ilustraciones, signadas por un aire epocal, de la cos:
ta, la sierra y el ofiente que sirvieron de portada a los textos
escolaresoficiales en diversas décadas del sig|o XX, propi-
clando no solo la nostalgia de guienes se ven reconocidcs
en fragmentos de su infancia, sino también una mirada Q¥
los impulsa'a indagar en la endeble conformacion -desd®
la oficialidad- de una utopia de armonia y progreso aue
halla un reflejo consecuente en la realidad.

iﬁ?; ?\vgnturas y Hazafas / Texto escolar 1985
SI€s nuestro mundo / Texto escolar/ 1992

44 Mi "
£45 Fcle Pequeno Mundo/Textoescolar 1940-1950 ones)
A ”?l?“do Falcon! / Historias y Hazadas (De ta sefie Excufs
Criico sobre lieNzo/ 160 x 200 cm/ 2008 i ,5,=an95N

Fa iernando Falconl / Asi es nuestro mundo (De fa serfe
Crilico sobre lienzo / 250 x 215 am / Detalle / 2007









14 Cabria mencionar cémo
esta Imagen mental podria
sublimarse con mucha eficacia
en | instalacion Prolongacién
(2007) de! colectivo Lalimpia

La juguetona poética de engafosa inocencia que cuestion
la convivencia idilica en las pinturas de Fal ncuentra un
contrapeso en la implacable retdrica del lenguaje fotogréfi
CO Que emplea Maria Teresa Ponce en su sefie Oleoducto
(2006), ‘donde Ponce ha fotografiado paisajes atravesad
por-elpaso de esta gran tuberia que traslada el petréleo des-
de ‘la’ amazonia hasta las refinerias en distintos puntos del
pais. A mefced de su precio y manejo el pais ha vivido entre
los extremos de la bonanza v la ruina'’; la huella que ahora
vemos en la lierra -a veces espectral, subterranea, otras ve-
ces superficial, evidente- recorre metaforicamente decadas
de impronta en el destino colectivo

F51

£47 Maria Teresa Ponce / Kifmetro 210 (De ka serie Oleoducto) / Fotografia

Fg Marla Teresa Ponce / Kilémetro 485 (De la serie Oleoducto)/ Fatografla
1
45 Rafael Troya/ Tungurahua en erupcicn
1
50 Rafael Troya / Carlos y Cumanda. La reina de los Bosques ]
Confluencia del Pastaza coll el Palora

£s1 Colectivo Lalimpia / Prolongacion/ Inst
] hn

1 r
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Miantras ks lmillares mmaumhdmmammnm.mwmw.
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de Orelians, Guadwkipd Llorl, fus detanida poemilitares y scusada de terrorismo. Pags 12y 13 Prafch

De clara raigambre ‘jeffwallesca’, tan cara para toda una ge
neracion de artistas que mediante manipulaciones digitales
o esquemas tealrales han encontrado en la fotografia un me.
dio idealipara cfear ficciones Narrativas antes asociadas a
meédios como la piNtufa, Ponce feconstruye en tomas tnicas
distintas instanclas de labores o actividades varias en eslos
paraies, los cuales abren un dialogo con la obra del més
imporiainte paisajista ecuatofiaNo Ratael Troya (1845-1920
adiestrado en las convenclones del paisajismo clentifico de
Siglo XIX; cuyas formulas eompositivas son trastocadas por
ja artista dando preeminencla en el primer plano al hombre
antes tratado como figura de caracter anecdotico, confund:-
do en el envoliorio de 1a iMponente naturaleza.

Alnque el arte mire a pasado, muchas veces se envisle &
N poder-antiCipalofio. La_serie Oleoducto se anticipd W
ano a [as'protestas ocyffidas en Ia diminuta poblacion orem
'l de D«?yum.a, cuyas autoridades reclamaron a goberm?
?oor: ,ﬂq OIvido histdrico en que viven, Estos eventos que cobr®

Portancia nacional concentran algunos de los dilemas

e las |
due s inagenes de Ponce encierran, basta contrastar ?

‘bografia de Ia primer . : de
dicismbre el 2007y g i oo, 2o Bl Lniverso

) Que sirve de colofén a este analisis

F52 Diari
F53 Marig ?e,es;;f;‘; /9 de diciembre de 2007
Fn
12x 203 ¢y 2006! Kilémetro 138 (De la serie Oleoducto)  Fo'*?
F54 Marla Teregy

Pon ce j ga
112 x 208 o, { 2006f Kitémetro 21 (De ia serie Oleoducto) ' F00Y
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En tiempos de la naciente geopolitica de la regién, el pafs su-
fri6 significativas mermas de su territorio oriental, por o que
el fantasma de estas amputaciones-siempre ha merodeado
el herido orgullo nacional. En 1995 se inicié €l mas reciente
altercado armado que el pais entabld con Pery; diferendo
territorial que se concentré en las coordeNadas de un punto
llamado Tiwintza, el cual se convirtié —por virtud del discurso
nacionalista exacerbado en tiempo de guerras- en el foco
pasional que concentraba el sentido largamente perdido .de
un pais unido.,

En la obra Twintza Mon Amour (2005), Manuela Ribadeneria
reconsidera las demarcaciones fronterizas y el rol que éstas
juegan en la conformacion de las identidades nacionales.
La obra representa en escala 1:1000 el kilémetro cuadrado
de selva que €l arbitrio internacional confirié al Ecuador en
régimen de propiedad privada dentro de territorio peruano
como parte de los acuerdos de paz. En la retérica naciona-
lista gue siempre resurge en ltiempos de guerra. € empleo
simbdlico de este punto geografico consiguié aglutinar a un
pais gravementé fragmentado por fisuras regionales y de
clase. Ribadeneira nos remite a todo este conglomerado de
intensidades identitarias que €l imaginario Tiwintza desata
pero lo emplaza en una plataforma con ruedas, volviéndolo
un simbolo mévi de significaciones que fluctian segun las
subjetividades actuales que diferencian a quienes su invoca-
cidn llegd a unificar en algin momento del tiempo. El objeto
aparece en el mapa cullural del Ecuador una decada des-
pués de la guerra, y por lo tanto evade €l comentario de la
coyuntura para adentrarse en un terreno de reflexividad més
profunda y distanciada, lejos del apasionamiento desbocado.

Ribadeneira / Twintza Mon Amour / Detalle/ 2005
Manuela Ribadeneira / Twintza Mon Arour [ )
Tacnica mixta sobre ruedas/ escala 1:1000 /?00::

F55 Manuela
Siguienie pagino:
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15 Slavoj ZiZek, En gefensa
da Ia intoserancia, Ediciones
Sequilur, Madrid, 2007, p.54.

les como Tiwintza pueden, en lg me
a adquirir connotaciones miticag m(.}
_como en este trabajo- SUZ i

Nan

hueco$, resuitan nimios y revelan su “artificialidad”. |qg
mentos para elaborar maquetas que simulan la eXUbefB
le naturaleza amazonica enfatizan esta cualidad. Fp an.
sentido Ila ofra Nos descubriria _siguiendo a Zigek- Cdmeste
plima’ las forMas de identiticacion orog:

Estado-Naci™n * 'su
nicas y locales en und identificacion universal ‘patrigticar

ria colectiva, llegar
embargo al ser sacudidos

Tiyvintza puede significal hoy en dia muchas cosas: u
mio consuelo, un trofeo de guerra, Un expolio de invéls-r-1 -
lapsus brutus diploMmatico, una herida abierta en la m 5
y, ¢pOr qué no?, un nuevo siMbolo patrio; todo de eel:ona'
ggfoloma delaposmuon y de la latitud desde dcrnd;J sr; e'de
cs en la ambigliedad que despi pes
o ‘ W esplefta esta o i
ngirg‘edpcc”ceinalr ?S'Idlr una pafte de las intencioNes depFei'rSCéion
. velar la complej i
plejidad de estos Mecanismos.

Siguiente
Péging: Mg
nuela Ri
a Ribadeneira / Punto Concordia | Anzuelos/
ia | Anzuelos



Un afio después en una muestra en Santiago la artista realiza
un ejercicio similar con un territorio reclamado como propio
por Chile y por Pert: Punto Concordia (2006). E titulo de la
obra fos remite a las coordenadas del lugar que origina el
diferendo, cuyo nombre de por si ya encierra una parado-
ja. Nuevamente la geometria del espacio disputado —en este
caso una parcela de mar- funciona como premisa formal de
la obra: el trabajo se basa en la figura triangular que se pro-
yecta sobre el agua en funcion de las distintas interpretacio-
nes que cada pais tiene para graficar una bisectriz sefialada
en los acuerdos limitrofes. Para darle cuerpo la artista teje
una malla de anzuelos plateados que representan una parti-
Cular especie de anchovetas, nuevamente sintetizando aris-
tas del conflicto en una sugerente y poética imagen. E gro-
sor semantico que encierra este objeto desborda la simple
referencia a la idueza pesquera y su industria que se mane-
ja como trasfondo econdmico de la disputa. Existe aqui una
correspondencia tacita hacia la imagen de un cardumen que
puede ser Parlicularmente fecunda en sus significancias, un
paralelo que a mas de referirnos a las masas, a los pueblos y
su aglutinacion alrededor de identidades esencialistas y na-
cionalismos, nos remite a la fluctuante “opinidn publica” cu-
yos desplazamientos, como los peces, se presumen desde
aleatorios hasta manipulados por 1dgicas que no llegamos
en ocasiones a comprender con certeza cémo se gobiernan,

67
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Estas geometrias de la discordia son compactadas en sus
. _ 2 escalas para concentrarnos en su relativa importancia, con-
va s ' centrando su poder connotative y de sugestion. Llegado
~ este punto estimo que €l interés de Ribadeneira no estad e

sugerir un arbitrio, Sino en ponderar la real y no la epidérmica

anatomia de| conflicto, lo cual paradéjicamente -en opera:

- : Cion inversa a su estrategia estética- requiere desbordar b

i - fljacién por la “forma” para reparar en el “fondo’”, en los arg:
' mMentos, €| Obleto y los usos simbélicos de las pugnas &n si

E:SIZ;agggcrie;ta linea de prgduccién la artista elabor¢ pat

Siones historions pue - 2S¢ Una obra en tomo a las &

fronera natury, SeCIue (a:travresgn al Rio San Juan -copfh_ci:;g

8 repensar |q rivarlgtc;:d osta Rica vy Nicaragua- qu(.:g |nvrtad0
' entre estos paises. E! trabajo tituld

Cuales penge 008) C_"OnSiSte en un par de pinzas de 18
Lna Trigi ma’aha de letras meticulosfsﬂ'nent

USO del rip SSB [_"?eaS de texto extraidas de los acuerdos @
peligro o |a'tr a-mglnendo asi lg fragilidad de las paIabras.
Pa que puede significar su empleo:

F56 Man i
Uely Hlbadeneira / Acta de Can
je / 2008



B Cita extralda de 1
descripcion del proyecto
elaborada por & colectivo
Latimpia (2008)

s

et Ias fived

s Puesto de Control

F57 F8

El analisis del conjunto de estos trabajos nos conduce a re-
parar en sus aspectos mas generales, como en la manipu-
lacion de los conflictos entre paises al interior de cualquier
coyuntura gubernamental, independiente de dénde se de-
sarrollen. En este sentido encuentro un didlogo compartido
con una serie de proyectos inéditos creados por el colectivo
Lalimpia hace algunos afnos atras: estos artistas, en eviden-
te valoracion del absurdo como herramienta de resistencia,
planteaban emplazar una serie de juegos que involucren
un vaivén de movimientos —como un subibaja- justo sobre
y perpendicularmente a la linea de frontera entre Ecuador y
Perli. Resulta interesante que recientemente uno de estos
ha salido a la luz pero replanteado como una intervencion en
la frontera colombo-ecuatoriana, en medio de un clima lleno
de hostilidades que enfrenta a estos gobiernos en la actua-
lidad y que se adereza de otros actores como las FARC, los
paramilitares y los Estados Unidos de Norteamérica. La obra
titulada Puesto de Control (2008), en palabras del colectivo,
“de ninguna manera propone la idilica “colaboracion entre
paises hermarios”...[sino] tensar las fronteras nacionales vy
plantea la posibilidad de la conveniencia mas alla de ellas,
sobre ellas y definitivamente contra ellas. E proyecto plan-
tea una idea que va mas alla de cualquier nocion de ciuda-
dania y de definiciones politicas, de hecho no creemos que
este subibaja sea un heredero de la inmediata tradicién de
arte politico latinoamericano y, a mismo tiempo, esta rna‘s
cercano de lo indiscerible que de felices consignas pacl-

£57 Colectiva Lalimpla / Puesto de Control/ Acilico sobre cagtulina /

Boceto para proyecio / 2008

£58 Colectivo Lalimpia / Puesto da Control/ Montaje fotogratico / 2008
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En las pinturas de la serie Centro (2006) de Patricio Palome-
que edificios del casco antiguo de Cuenca son configurados
en panoramas que ios reiteran ritmicamente en la compo-
sicion. Para representarlos ¢l artista emplea dos técnicas
cuyas temporalidades y asociaciones histdricas se conira-
ponen, generando cierta tension: el pan de oro -Un simil de|
esplendor colonial desiellando desde los reverenciados alta-
res- y la fotografia. Este maridaje de lo manual y lo mecénico
produce una friccién adicional a nivel de composicion, don-
de -a pesar de una evidente racionalidad estructural- encon-
tramos Un Sincopado esguema visual de ritmos, marcados
tanto por las bandas de color dorado corno por.los reflejos a
modo de espejos entre las imagenes. Este esquema estruc-
tural se hibrida incorporando sensibilidades derivadas de
repertorios propios de la musica electronica, ya que efectia
un guifio especifico al modelo expresivo contenido en el vi-
deo clip del tema Star Guitar (dirigido por Miche! Gondry) del
duo britanico Chemical Brothers; el artista reinterpreta en la
bidimensionalidad estatica de estos paneles € tipo de pro-
gresion reiterativa de imagen-movimiento de la obra referida,
cuyas Secuencias aparecen en constante foop.

Fe2

Fso Patricio Palomeque J Centro | Pan de oro & impresién serigralica sobre
\ablones de eucalipto/ 38 x 297 cm cada panel/ 2008
F&0- 61 Stil de video clip Star Guitar/ Chemical Brothers /
v ]

Dir. Michal Gondry
fé2 Patricio Palomeque Centro/ Detallle } 2006




17 Cristébal Zapata, "Rayando
& centro”, en catdlogo de la
muestra Certro de Patricio
Palomeqgue, C.C.E. Nicleo del
Azuay, 2006,
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La obra encierra una critic

la conformacion y caracterizglcr
recogiendo sentires muy :ntrmos
més i6venes de Cuenca, quiene

con la carga espectral de

a sobre el peso de Ia tradicic. en

én de las identidades locziles,
provenientes de las capas
s lidian permanpentemente
un pasado abrumador, un con-

iunto de esencialismos a los cuales constantemente gambe-
tean para lograrse desmarcar de aquella suerte de impron-
ta histérica que muchos perciben como un lastre. El critico

cuencano Cristébal Zapata

provinciano” de su ciudad,

por uNa eftidad goética que

aparece desde ¢l foldo del
- habitos y cercos... """

Desde aqguella Perspectiva
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18 La pintura titulada Fachada
(2004) de Jorge Velarde
muestra con detallado realismo
€l frente en ruinas de una
modesta *Villa Luisa” A pesar
de que podemos intuir un tras-
fondo significante empatico
enire este trabajo y Villa Rosita
de Pefia, vale compararlas
como un ejemplo decidor de
la distancia que guardan como
estralegias de representacion,
En este sentido por la tensién
gue entablan -a una como
propuesia de renovacion y i
otra como bastion de perviven-
cia de la tradicion pictdrica, se
pueden interpretar como
ejemplos de las enunciaciones
politicas que han operado
dentro del campo artistico para
procurar origntar sus manifas-
laciones hegemonicas.

En Guayaquil, otras formas de emplear la memoria arquitec-
ténica y el paisaje urbano con fines tanto poéticos como cri-
ticos son articuladas por Lorena Pefa en las series de pintu-
ras gue derivo de su Villa Rosita (2006), en donde se retrata
una descompuesta mansion Neo-clésica de 1935, uNa de las
pocas edificaciones antiguas que quedan en esta ciudad
gue ha sido arrasada por varios incendios. La superficie de
estos cuadros emite sutles destellos de luz, iogrados por ia
escarcha de colores con que se hal realizado las imagenes,
“luminaNdec” la paradoja que encierra: el deterioro de esta
casa, cuya existencia misma tiene uN azaroso devenir (una
casa sefiorial deshabitada que devino en ofros usos, des-
de prostibulo hasta guarida de indigentes y drogadictos), se
erige coma contenedora de un cuerpo social excluido y de
los aspectos mas decadeNtes de la ciudad, por lo que su es-
tatus de inmueble histérico eNcierra la extrafa coNtradiccion
de gue la memoria de lo marginal se impoNga sobre su pa-
sado de espleNdor y sobre su precario presente patrimonial,
Pefia la retrata como un payaso triste, como el rostro maqui-
lado de un Otro que mira con cierto escepticismo la “logica
cosmética” del homogéneo modelo urbano desarrollado a su
alrededor por 10s procesos de regeneracién urbana. '®

Fé4






La relacion del desarfollo histéfico de Guayaquil es indivi-
sible de su vinculo con e rio Guayas, su vertiginoso creci-
miento y sus momentos de auge y declive han tenido como
testigo mudo el imperturbable fluir de sus aguas, casi siem-
pre acompanadas pof los caracteristicos lechuguines que
a manera_de.diminulas islas vegetales motean su cofriente.
Este €s_el-escenario) donde nace un proyecto colaborativo
enife Gabriela Cabrera y Graciela Guerrero titulado Lechu-
guines (Palenque 2000) (2006), €l cual -como una suerte de
reconfiguracion del paisaje-, consistié en construir una espi-
ral de lechugines al pie de! malecon, una suerte de simbolo
arquetipico que nos femite a una eterna transformacion. Esta
obra encieffa un inlerés por meditar entorno a los cambios
de la urbe, una aspiracion, de lograr cierio estado de con-
ciencia para sopesar qué ganamos y.qué perdemos en el
planc humane, ecologico, cultufal, social, etc., con lo que
llamamos progreso, y por ende, una invitaCion a repensar la
historia misma.

A pesar de gue la obra encierra una poética pfopia —con
multip!es asociaciones y abordable desde un sin fin de sub-
jetividades, @ misma constituye, como es evidente, una cita
de uno de los iconos mas conocidos del Land-Art. el Spiral
Jetty (1970) de Rabert-Smithson. Esta operacion no pretende
convertirse en un gesto conceptual vacio, sino en un comen-
tario que extienda las significancias de la obra ofiginal para
hacerlas pertinentes a un agui y un ahora. En un juego de
asociacion €l titulo alude a otro conocido trabajo de Smith-
son —e! Hotel Palenque (1969)-, en el cual el propio artista
encontf® una ilustracion de sus ideas, especialmente acer-
ca del conceplo de entropia que fundamentaba parte de su
practica, y € cual -en lechugines ...- s emplea como gene-
rador de consideraciones en relacién con el entorno. En un
“paisaje entropico” -para Smithson- la disolucion del paisaje
natural encuentra su corolario en el paisaje culiural que o
rodea, un Ciclo simultédneo de renovacion y descompaosicion.

FsB \Visla del ric Guayas desde e Malecon 2000









19 "En este bosque cada arbol
cada fama cada hoja tiene
nombre, apeilido y fecha de
muerte. Todo ordenadisimo, un
espacio publico absolutamen-
te controlado...es un lugar con
un fuelte peso histofico. se
siente, ahi han pasado muchas
histotias grandes e historias
privadas, las mini historias. En
cada espacio publico cada
persona creda su espacio
pfivado y marca su memoria..,
La obra fue pensada como un
acto de posesion (0 recuerdo
de UN aclo de posesion) de un
espacio privado a la vez que
recolNoce @ espacio piblico:
¢ bosgue”. Correspondencia
enviada a autor, 24/07/08,
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Quisiera extender €
obras en donde 1a na

tas, quienes han incorpora

logrando tensar su r€

este sentido tangenciaimente

lo va a hacer en Parterre (
configurar la feraz vegetacion de la ISla Saptay, a

sta nocion de paisaje entr
turaleza €S intervenida
do elementos extra,os

lacion con la cultura, e pr
la historia. Juap C

2007), Un intent® po;

nas separada de Guayaquil por € Riop Guayas

espacio de contrasté entre lo rat b
el mismo lodo como material el altista junto a colab

de un_caser(orcereano construyefon un parterr€ par

Ledn

un

Natural ¥ lo urban®. Tomando

dores
nce-

rrar Un conjunto de-érboles, dandole una exlrafia ap encia
domesticada a esta parcela ge tierra de Muy dificll acceso
despertando una sensacion de racioalidad e Medio de o
indomito y que sin embargo dejaba una clara iMpresion de
ser un esfuerzo inutit dada la efimera perdurabilidac de sus
materiales: alo-sumo en un par de-inviernos todo volverd a
estal coMo antes. Me resuita inquietante contrastar esta obra
cofl una intervencion de Ribadenecira en un bosque aleman

un sifio dofde a pesar de! intenso verdor encontra™os una
Naitraleza Mucho Mas “ordenada’; sujeta a los controles -

. visibles dé sus cuidadores™ Denominada Zaun (2006) -qué

quiere decir cerca efl aleman- el trabajo presenta una vala
Tanspalenie que se Materializa fantasmagéricamente a me-
dida que‘el'caMinante se aproxima, Asi como Leon empled
PR locat (el I6do) Ribadeneira ha empleado un M
tenial, industrial (el-plexiglas) producido en la zona, es ¢
del paisaje cultural del entormo.

Cir incorporando elemen tos

Alg

lar sucede en la fotografia titulada Sacos de carbo”

@02SM o ¢ | |
deogrla (ﬁe olectivo Lalimpia, €M ella vemos un priMer plan_o
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fuego, tal

trasquilado para simular lengdas %
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S Ledn P arterre
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nque 2000) / Intervencion / 2006
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20 “Mi inlerés era pensar el
diario como 1a memoria de N
dia, y como esa memoria Sé
vuelve tan fragi[ ..} hasta lle-
gar d punto de se&r J! inocente
y solitano venado enfreNtado a
esa llanura (la “lanura” €S =1
.pasado)]...] listo para $of C&
. ' zado, destruido 0 ignorado ...
3 Creo que mi motivacion actual
-~ es explorar derta temporalidad

o SNl y re-dimensionada
(-]

~ madelaHistoria En ms obxas
| deanes (2007 paa alids)

una intencionaliidad de-
g uq- ructora, y ahi hey cierlo
- que aborezco
Ly = “ahota [..]0 sea, si'e lomas (@
v molestia de deconsiruir algo,
abres el camino (aungue di-
- minuto) a posiles sokucione
~ hay 0ierto moralismo: esio no

o distorsionada o simplemente

aquella es |a negacion s ; eglte cumylo de folios

 en realid

o absurdo Y eﬂraﬁamif?ﬂto de este cony aste
entre elemen de J'? vida ucor‘ﬂemp.fors T . MUNCO nay,
5 extremos ebri'es y oniricos en l
Roberto Noboa, dorde ten%mas
mparten escenario con diversos ":‘”flmale‘sS
Fnaimente valé menclonar una obré [ ilo “ofisticad .
de raigambre conceptual de Oscar Santillan tituiada Memo,
rial (2008), en dla observamos la diminuta representagjg,
de un venado sdb e una estepa ERlERe! periocico biancy
_engaﬁosamerite vTrgeneS prOViener;
4 de una edicion del New Yok Times que ha sidg
rraca. habiendo e_mp|ead0 la tinta extraida
anima ..V 2 a ja uz del descajabyo finan-
ideokgicas (las elucubra-
glrag_no) la obra podria osciar
_ ya Qcaﬁptica y la deslilusién
ella’e \aftista se propone un
Ja memofia que comienza e










En otra obra de Guerrero, denominada Tendal (2007), el pai-
saje —esta vez urbano- vuelve a intervenirse; planteado como
una performance, la artista junto a un par de trabajadores del
campo reproducen uno de los tendales de cacao que‘aho‘ra
solo se ven en las zonas rurales. Invoca asi la Memorla his-
torica del sitio donde se presenta —el malecon-, antiguo eje
de comercio de la ciudad, vy Tecuerda el peso de la trama
que este producto y su comercio ha tejido en la historia eco-
nomica de la ciudad y en la conforMacién del orden socid|

vigente hoy en dia.

En el 2008 Guerrero realiza tres intervenciones en sitios es-
cogidos al borde de la ciudad, donde las UltiMas viviendas
precarias parecen encontrarse Con la naturaleza. Aqui ia
historia ya o se invoca de formas sugeridas, sin0 que se
cita de manera explicita en relacion & los tres disenos gue
ha pintado en sendas casas: un patron exlraido de un sello
Jama Coaque (cultura precolombina originaria de la costa
ecuatoriana), olro proveniente de la ceramica de Talavera
(aludiendo simbolicamente al sincretismo y al proceso co-
lonizador); .y, finalmente Wno de Mondrian (evocando tanto
al mundo moderno como a componente de transformacion
utépica conténida en el modernismo). Los registros panora-
micos del conjunto de covachas, mondtonas en sus Mystios
colores, muestran repentinamente una suerte de disonancia,
un suplemento fuera de lugar cuy0 propdsito es despertar un
conjunto de interrogantes en el espectador, preguntas que
giran en tormo a la conexion del presente de este paisaje
y los procesos histéricos que o han condicionado y que lo
siguen determinando, una reflexion que incorpora meditar en
la probablemente nula conclencia de sus habitantes sobre
estos aspectos, lo gue I0s torna seres vulnerables y mani-
pulables, personas arrancadas de su pasado y por tanto sin
proyeccion de tuturo.

£74 Graciela Guerrero / Tendal/ Periormance - instalacion / 2007
f75 Tendido de cacao en lag veredas de la ciudad de Vinges
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Concluyo este segundo nucleo con un exquisito micro paisa-
je —un jardin-, la obra titulada Botica (2007- 2009) de Juana
Cordova Este fragil trabajo, en su espectfal representacion
de un huerto de especies medicinales, tfaza Conexiones hjs-
iéricas que invocan épocas pasadas e imaginarios activa-
dos por los sitios en los cuales se presenta. Originalmente
instalada en el Museo de la Ciudad en Quito (copStruccion
que en epocas coloniales funcionaba como hospital, y en
cuyos predios se mantenia un jardn e similares caracteristi-
cas), y luego en el Museo de la Conceptas de Cuenca (cuyo
adificio fungi¢ alguna vez como enfelMeria de |as monjas), la
instalacién nos remite no solo & los antiguos herbolarios y su
empleo como fuente farmacéutica, silo & devenjr —inteyUm-
pido o amenazado- de la sabiduria heredada detras de g|loS.
Sy delicada y laboriosa manufactura en papel maché puede
entenderse, si enfocamos las manuajidades como tradicio-
nes transmitidas secuencialmente entre generaciones, como
wna alusion-a aquelios saberes curativos perdidos, impos-
tados . suplantados por otras praClicas de sapacion que,
s bien lucen acordes a las demandas de vértigo de la vida
contemporanea, se perciben Menos humanizadas y artificia-
les. Al mismo tiempo me parece que a obra. por asociacion,
aborda las ‘rafces” culturales. ese puiiado de extensiones
del pasado que fantasmagoicamente puebla las nociones

ge identidad local.

rdova | Botica / Instalacion/ Morocho Y estrucluyas de
glambre cublerias de papel maché/ 2007

F77 Juana Cérdova / Botica / Planias individuales / 2007

F78 Juana Cordova / Botica | Instalacion / Deialef 200'_1

79 Juana Cordova / Botica/ Instalacion /Deralle/ 2007

£76 Juand Co
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21 Jacques Derrida, Mal de El trabajo que tan poéticamente habla del ayer pue

M . . r .
N ismo comentar elocuentemente eII P eﬁente,. S tan
Derrida en casteflano, consideramos las patentes comercia'es g€ la industrie -

traduccion de Paco Vidarte. macéutica actual pretende imponer Sobl’e especies 0]

aquellas. La meticulosa reproduccio’ de Cada esPecle
detalles —la ordenada taxonomia qué ha log'ado la atiSta en
su clasificacion;.denotan ademas un impu|so archivista, en
uno_de los sentidos_de ‘archivo articulado por Derrida: “Un
desao incontenible de volver al origen, ula nOSta'gia PO ¢
nogar, una nostalgia para la vuelta al lugar mas arcaico del
comienzo absoluto”. Sin olvidar que “La cuestién del archivo
n0 es una cuestion del pasado... Es-una cuestion de porve
la cuestion del porvenir mismo, la cuestion de una respuesta,
de una promesa, y de una responsablilidad para mafiaa. S
queremos saber o que €' archivo habra quefido decir, No lo
sabremos mas gue en el tiempo por venir. Quiza.”

F78
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' Los episodios

El recuento, recfeacion o cita de eventos histéricos espedi fi-
Cos, 0 la indagacion reflexiva de las secuelas que estos han
configurado, han posibilitado la articulacién de filos criticos
bastante pfominNentes en el arte ecuatoriano de este ulti-
mo decenio. Las obras han abarcado desde enfoques que
nos emiten a liempos lejaNos, plincipalmente a episodios
asociados a la.coNquista, hasta confrontaciones con acon-
tecimientos mas recieNtes. A pesal de las variadas aproxi-
maciones gue se han empleado lo que aparece como una
coNstante en estas invocaciones es el impulso de provocar
Un caeo o contraste con la actualidad, de exteNder una in-
vitaCiéna hurgal en los boffosos offgeles de uNa situacion
coNflictiva, de reivindical algin episodio o corlegir el'sesgo
en la Na'fativa impuesta que lo distorsiona, de senalar pro-
blemas coNtemporéaneos ofigiNados eN condiciones que se
alrastran de aNtario, o de ironizar la inevitable y triste repeti-

cién de la historia, :

Alvear /M.achéte Recicilador | Still de video editado a partir de

Rlak Mama de Miguel Alvear y Patricio Andrade / 2009
; 21






22 Encargado por &
municipio de la civdad
y realizado por Rolf
Blomberg.

La confrontacion directa eMtre pasado y presente se vuelve
medular en un video de Juan Carlos Leén (B2 ebg 2009),
para el cUal el aftista vovis a fimar, cuadro a cuadro, un spot
publiCitario de 1963 titulado Guayaquil y su alcalde™ que des-
tacabg los logros del burgomaestre mediante un esquema
Nalfativo que contrasta el antes y ef después de su gestion.
EN cCielto modo Ledn hace o mismo pero con intenciones
Mas punzantes al dividil la pantalla horizontalmente por la
mitad, apalejando el ofiginal con el suyo. En la proyeccion
se Machihembran la franja supe'ior y la inferio” —a pesar de
sus temporalidades sepafadas por 45 arfios- para ensambla’
una sola imagen que, al comparti’ el audio y la progresion Na-
'ratiVa del original, logra hace' ver que las realidades ma'gi-
nales aun coinciden, y que &l futuro prometido No ha logrado
consumar su llegada. La ob'a pone en entredicho el caracter
demagdgico del discurso politico en el pafs, €l cual pa'e-
ce ser una constante hasta el p'esente, pefo puede leerse
tambin -al haber usado un refe’ente ploto-mass mediatico-,
como un comentalio en to'no a los peligros vy paradojas de
una sociedad exponenciaMente mediatizada pero pobre-
mente (in)fo'mada. Nos deja la impesién de pertenecer
a un conglomerado victima de acoso ideologico, ya no
sélo en época de camparia -iNflamada por el histlioNismo
de tarima- sino diariamente, dada Ja INVasividad actual

de los Medios.

KRl n ills de video/ 2009
¢a0 Juan Carlos Leon / Sqlffingor / Stills de v ‘o sobrelienzo / 2004

Siguiente pégina: Statano Rubira /S/T/ Violeta de genci
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Kl Naerificio de un Pueblo DE AYER A HOY
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En la obra de Stéfano Rubira se han venido reinterpretando
imagenes de fuentes documentales —entremezclando expe-
riencias de orden personal y colectivo-"donde la memoria
se presenta como experiencia traumatica. UNa de las con-
vOcatorias que organiza-la difeccién cultural del municipio
guayaquilefio, el Festival de Artes al Aire Lib'e (FAAL), se
desarrolla en pleno malecén de la ciudad, un sitio carga-
do de resonancias histéricas que han servido de gatillo para
activar las lecturas ¢e algunas obras.. Para este eveNto el
artista elaboré un cuadro (Sin Titulo, 2004) cuya imagen
reproducia una foto de,la histérica marcha obrera de 1922,

manifestacién que fue violentamente reprimida por las auto-
ridades y que produjo un Ndmero indeterminado de muertos;

un grupo Nutrido de cadaveres fue sepultado en una fosa

comun mientras otros fueron afrojados al fio. Para recordar

los sucesivos aniversarios de aquel dia el pueblo adquiri la

costumbrle de lanzar Cruces y ofrendas florales al agua, ins-

pirando asf una de las novelas de corte politico-social mas

relevantes de la literatura ecuatoriana, Las cruces sobre o

agua (1946) de Joaquin Gallegos Lara. Este fue el “primer

trabajo dé Rubira de la serie Curaciones, en la cual en lugar

de emplear dlec o acriliCo utiizé como medio de represen-

tacion una sustancia de origen farmacéutico llamada violeta

de genciana, comunmente utilizada por sus propiedades ci-

catrizantes para sanar llagas y heridas.

De esta forma los. materiaies empleados en la pintura, el

tema aludido y €l lugar de ejecucién forman parte de una

agenda de significacién estratégica al representar 1 situ,

dentro de una tactica de insercion piblica y con sentido Eﬁe

oportunidad, un suceso social cuya latente deuda ‘esté. atin

F&1 “El Sacrificio de Un Pueblo”. pendiente. La Obra transita asi una linea donde la hlstloria_se

: resefia pubticada luego de la manifiesta simplemente como trauma, EnCEFr&}ndo episodios
que originan las patologfas que padece €l pais y cuyo trata-

i malanza del 15 de noviembre
' te 1922 / Diario El Universo / miento solo puede comenzal con el recuerdo.

16 do noviembre de 1922 J
a )
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23 Hal Foster, “This funera

s for he WIong corpse”, En
Design and Crime {(And other
diatnibes), Verso, London-New

York, 2002, p.130. La tradue-
Cion es mia, -
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F86 Estefania Penafie| ;
Angg!us Novys
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stefania Penalig| /

Angelys Novys |
Vadeoinslalac:dn { Detalia /2004

ia de la historia como experiencia rt]raur?é;t;czla,
Esta catgggr Hal Foster “el fracaso (0 rec azq a
donde siguiendo avido un imperativo Compen'satorlo Para
memorlanzf;ass rr'cr};nr:fiesta en muchos otros trabajos, ?]C;ﬂ::% ::1
Ir: ?ﬁ;d; ;au'tologica retdrica de Hecaton;bel(222%r:ﬁa v

o icular de cien paneleg donde Ia S

posicién rec:jtlcT reiteracion warholiana- es conceptualmente
i for:;; piraJuan Pablo Toral para citarl Igual numeré) dele
emp|e' histéricos que han marcado ia vida del pais. . n
E.‘pIS.OdIOS ISt0r en de la misma res se repite con una varante
gon;untq ;i wpe;gan ente en la ficha de identificacion engram-
il g a cual se Nscriben distintas fechas.
pada a Sli'jeoii]?(') eenir:-]a;en nos 0b|lga a leer ia historia como
E;a:gta;?ado s:crificio. COMA una sucesidn de catéstrofes,
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Obras asi parecen invocar el estribillo aguel de que "la histo-
ria se repite’, que con algunas variantes se escribe y se bo-
rra simultaneamente en la videoinstalacion Angelus Novus
(2004) de Estefania Penafiel, cuyas imagenes se proyectan
sobre hojas de papel. Este trabajo alude a la célebre Y bri-
lante metafora del angel de la historia elaborada porWajter

Benjamin en su iX Tes’s sobre & concepto de historia:

Hay un cuadro de Klee que Se titura Angelus
Novus. Se ve en § un éngel, & parecer en & momento
de alejarse de aigo sobre b cual clava ia mirada. Tiene
los ojos desorbitados, la boca abierta y Ias alas tendidas.
H angel de & historia debe tener ese aspecto. Su rostro
esta vuerto hacia & pasado. &1 b que para nosotros
aparece como una cadena de acontacimientos, & ve una
catastrofe Unica, que aroja a sus pies ruina sobre ruing,
amontonandolas $in cesar. B anger quisiera detenerse,
despertar a los muertos y recormponer o destruido, Pero
un huracan sopia desde e paraiso y Se arremoiing en sus
alas, y es tan fuerte que g anger ya no puede pregarlas.
Este huracan o arrastra irresistibremente hacia € futuro,
g cual vueve Ias espaidas, mientras e cumulo de ruinas

crece ante @ hasta & cieio. Este huracan es i que noso-
tros llamamQs progreso.

De paso, estas lineas nos podrian brindar una plausible co-
nexién a la intencidén ultima de varias de las producciones
que hemos repasado, al notar que se trata de una préactica
que desde el presente y lo cercano mira hacia atras, inten-
tando aduenarse del recuerdo para reelabOrarlo, volverlo
material que despierte la conciencia y logre un espacio mas
reflexivo para entender o interpelar ¢! tiempo que nos toca.

hl Lol tlol 1]~
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24 Félix Rodriguez. la cita
proviene de una declaracién
o publicada sobre ta obra,
cual obtuvo el primer premio
del Salén de Julio del 2006

F88 Félix Radriguez / Coartadas/
Libro de estarmpillas/
26x34cm/2006

F&9 y 90 Félix Rodriguez / Coartadas |
Acuarela sobre carlulina /
* 4 % 3 cm cada unal
Detalles / 2006

En ofra estrategia serial las efemérides histéricas constifu-
yen el ndcleo significante de la obra Coartadas (2006) ¢
Félix Rodriguez. Mediante el uso de estampillas -método de
representacion por excelencia de lo que vale la pena conme-
morar, y para la filatelia aguello que amerita ser atesorado- i

_artista concentra en 24 imagenes igual nimero de anécdo-

tas personales de gente comin que ha nacido en fechas
Patrias. Los testimonios, recogidos mediante una convoce:
ioria de prensa, encierran una narrativa de tono ¥ cardcte!
banal, por lo general refiriendose a la manera como _Cafés
quien feste]d su cumpleanos, resaltando la importancia s
esos dias como un acto de individualidad extrema A

] . . i i ol{ S de
privilegia por sobre las connotaciones civicas-historicd
las fechas referidas,

Esta reconsideracion de los dias patrios, los cuales * Zslu{J
men la mayor de las veces como un feriado vacaclonstrar
Como un aliciente a la industria turlstica, apunta @ dem?ll_ s
Que fa identidad nacional se conforma de un grup© mu '?os
Y helefogéneo de individualidades, méas no d@ imagfgtal
impuestos por el discurso oficial. En palabras d€! ar:: (0 58
ProPuésta pretende hacer “notar que el vaior 8810 P gaef

; coll
COns!Luye en realidad desde e ciudadano Y su
dadn ;
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46 Podriamos sintomizar
miradas enlre este trabajo y
el poliptico Una Silla del Sur
{1999} de Velarde

47 Este 1érmino, gue tomo
cuerpc especialmente a

partir del desarrolto de fa
teoria critica, se emplea para
describir 105 muttiples retos
gue plantean los artistas a fun-
cionamiento de 1as institucio-
nes culturares, Cuyo proposilo
es desarncular a mismo arle
como institucion, cueslionando
entre olros asuntos la autono-
mia estética ¢ supuesta neu-
tralidad discursiva de cierlas
exprestones, 0 como influyen
los museos en e posiciona-
miento de un "guslo”. Puede
procurar a a vez hacer visible
como lodos o5 canones son
constuccicnes sociales con
raices historicas, 0 cuestionar
las mismas politicas que guian
a los centros culturales o que
cperan en € mercado de arte.

48 Asi se denominaron 1as
inCursiones en espacios publi-
cos realizadas por vanos artis-
tas en Guayaquit en 1987. Para
mas informacion recomiendo
leer ef texto de Maria Fernanda
Cartagena en @l catalogo que
conmemera ks 25 anos de la
Gateria Madeleine Hollaender.

F133 Jorge Velarde / Negativo
120 % 100 cm

F134 Ricardo Bohoérquez/

Panama Seat: tradicional

asfento guayaquileiio |

'
L

De igual forma se manifiesta el preservar/celebrar cierta in-
ventiva fruto de la marginalidad. un afan por documentar Ig
cultura material y la huella de lo social gue de elia deriva,
Esta vertiente se presenta por ejemplo en el ensayo {otogra-
fico Panama Seat: tradicional asiento guayaquilefio (2006-
2008) de Ricardo Bohérquez™, o -como impulso por repre-
sentar aclividades que se pefciben amenazadas- en Cortes
Informales (2005) de Pedro Gavilanes. Negativo (2002) y £
Carbonero (2007) de Jorge Velarde. trabajos que destilan
implicaciones criticas si se ubican en el contexto de Ios pro-
cesos de regeneracion urbana en Guayaquil,

Conscientes de ello 0 No, los artistas incorporaron a esta pro-
duccién elementes de Critica Institucional®, factor exacer-
bado en estos afps en gque concomitantemente muchos de
ellos se inleresaron en propiciar un desplazamiento y ensan-
chamiento de las audiencias tradicionales del arte, en gene-
rar un contacto, una Via de coimunicacion y una experiencia
mucho mas alla de las paredes del museo o galeria. Si bign
existen antecedentes claves y de impoftancia regional como
"Arte en la Calle™* Io que comienza a darse en e espacio publi-
0 en este tiempo tiene enfoques Més reflexiVos y programaticos.

FI33
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Pagna 154 155 Jorge Velarde / Una sifla def sur
Fi35 Pedro Gavilanes < Madera de guerr e
Fi36 Jorge Velarde | B Carbonero

Escaneado con CamScanner



R Tiany

o

-
£

-
i

FI137

Escaneado con CamScanner



0 Manuel Kingman, Un en-
cuenitro independiente. catdlo-
g del quinto encuentra, 2007.
Las cursivas son del texto ori-

ginal.

50 B evento “Atague de Alas”
{2001) en Guayaquil, fue clave
para repensar las intervencio-
nes en & espacio publico de
fama mas estratégica. gene-
rando sentidos y filos criticos
mas puniuales, Varas de las
cbras mas importantes que
apa’ecieron en e marco de las
distmas ediciones del Festivat
e Artes & Aire Libre (FAAL) se
pueden relacionar con este tipo
de aproximaciorn,

.-.__

Esta inversion y relativizacion de las escalas valorativas entre
lo culto y lo popular es un impulso latente, por ejemplo, en las
varias ediciones del Encuentro de Arte Urbano "Al Zur-ich
(asunto cuidado hasta en los detalles: las postales de invita-
cion se enviaron envueltas en las fundas plasticas amarillas
usadas en el expendio de salchipapas). Este evento, que.
propicia la generacion de efectos simbdlicos a partir de un
involucramiento de los artistas con las comunidades barria-
les del sur de Quito, ‘no responde a intereses institucionales
o de ‘promover la culturd, o de llevar €l arte a las masas’,
sino que trata de construir cropuestas de dialogo con la gen-
te y para la gente. Una iniciativa gue no busca & requerimien-
to civilizatorio de culturizar a los habitantes mostrandoles ©
maravilloso y exquisito que es € arte, sino un encuentro alter-
nativo entre la vida cotidiana, la memoria de la.comunidad y
el arte.””® En estos sentidos € trabajo Lo Bueno, LO Bello,
Lo Verdadero (2005) de Fernando Falconi (Falco). resulta
un sefiero ejemplo: el artista trabajo con moradores del sec-
tor de Chimbacalle, les pidié que de entre sus objetos perso-
nales y de acuerdo a su sensibilidad representen con ellos
los conceptos invocados en el titulc. Bl variopinto resultado,
en el entorno ¢e las casas abiertas para €l recorrido de los
visitantes, fomento un nueve Sistema de relaciones entre ve-
cinos, a la vez que produjo Un emolivo retrato del entramado
humano del barrio -sus anhelos, sus afectos. sus recuerdos-
probablemente: mas emolivo y revelador gue la representa-
cién subjetiva que hubiera logrado un artista por s solo.™

v

F137 Fernando Falconi ( Falco } / Lo Bueno, Lo Belfo, Lo Verdadero [ 2005
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La operatividad tactica de determinadas inserciones del arte
en la trama social ha abierto el campo a la experimentacion
con otras disciplinas como [a antropologia o la etnografia.
corte activista y la aterrizada pulsion utépica del CJ. Proyec-
to (2009) de Juan Carlos Ledn es un ejemplo de la complgji-
dad que envuelve a algunas de estas iniciativas. El artista co-
mienza por hacer detalladas observaciones del trabajo fisico
gue conllevan diversas actividades de comercio informal, un
micro estudio de lo que en el campo industrial se conoce
como “analisis de tiempos y movimientos™ en relacion a las
maguinas que opera un obrero. A partir de ello ha redisefia-
do las herramientas de frabajo que utilizan distintos tipos de
vendedores ambulantes, procurando aumentar su facilidad
de uso y -por gué no decirlo- tornando mas elegantes sus
lineas, en un concepto bastante afin a lo gue los norteame-
ricanos llaman streamiining, €s decir dar formas de menor
‘resistencia” al objeto, haciendolo mas eficiente y moderno.
Estos disefios fueron luego interpretadeos bidimensionalmen-
te en un conjunto de dibujos como si fuesen destinados a un
manual de instrucciones, privilegiando su claridad didactica.
Finalmente los dibujos se diseminaron por dos canales: se
imprimieron cientos de folletines gue luego serian repartidos
a los trabajadores informales, y también se transfirieron a
plantillas o stencifs que fueron grafiteados en muros dentro
de zonas urbanas donde este tipo de comercio bulle.

F138 Juan Carlos Leédn / C.l. Proyecto | Esquemas y disenos / 2009
F139 Juan Carlos Ledn/ CJ. Proyecto/ Folleto/ 2009
F140 Juan Carlos Leén/ Cl. Proyecto/ Registro de intervencidn/ 2009
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51 Para ello recomiendo revi-
sar el texto de Maria Fernanda
Cartagena titulado “Limoncitc
2008", publicado en http://riore-
vuelto.blogspot.com/2009/03/
limoncito-20-actualizacion.htmi

En otros casos los artistas han sintonizado su trabajo a partir
del involucramiento con comunidades especificas, donde Ia
préctica artistica ha privilegiado el proceso, la experiencia y
los aspectos relacionales de esos contactos, para l0s cuales
se han entrecruzado plataformas de trabajo en boga como
las residencias con elementos de convivencia y agendas
de perfil social. En estas lineas las ediciones de residencia
“Solo con Natura" que se han dado en este periodo han arro-
jado resultados sumamente interesantes, a la vez que han
suscitado reflexion en cuanto a los cuestionamientos gue es-
tos acercamientos pueden presentar®’. Un notable ejemplo
de la segunda edicion, desarrollada en la comuna Limoncito
en la provincia del Guayas, fue la performance de Saskia
Calderdn titulada Gallo despescuezado (2009) que combi-
naba una representacion de este juego que como tradicion
popular se realiza anualmente en €l marco de las fiestas de
la Virgen de la Merced. En la obra la artista enterrada hasta
el cuello en el suelo encarna al animal, cantando —en lirismo
operatico y previo a su inminente muerte- lamentos y deman-
das de la poblacion.

Obras gue encierran impulsos como estos tienen una gé-
nesis compleja que impide desestimarlos de manera some-
ré usando la muletilla de “estetizar la miseria”, como si se
pudiera poner a estas lineas de produccién de sentido en
€l mismo Saco junto a trabajos que solo tienen el ropaje de
un interés por “lo social”, los cuales procuran unicamente la
obtencion de prestigio para sus autores o un posicionamien-
to institucional o de mercado. En estos ejemplos “lo margi-
nal” no estad convertido simplemente en una opcién ternati-
ca reductora de la complejidad antropolégica y social que
Subyace detras de este fenomeno; vistas en conjunto, ya mo
individuaimente, estas obras pueden justamente propiciar o
Contrario: es decir dar cuenta de las multiples aristas que
ComPonen el panorama de lo periférico.

F141 Saskia Calderdn / Gallo despescuezado / Parlormance / 2000
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En edtavaloracion ingide sypuesto la percepcion de ho-
nestidad gue adseribimos.a determinados productores vy €l
nivel de responsabiidad con que abordan su practica. me
parece que 1a recepcion de sus obras seria esteril st en este
proceso de comunicacion solo se tratase de comulgar con
las pretensiones emancipatorias que muchas veces se situa
discursivamente coMo su Intencion principal. Creo que su
mayor valor reside en almentar otra corrente, paralela tal
vez a las trayeciorias de agendas progresistas. no se lrala
de juzgar su "efectividad” en términos del posicionaniento
de aquellas, sino de calibrar su CapaCIdad para simbohzar €]
espiritu del caleidoscopio identitario del cual nacen: he ahi
el mas probable -y viable- impulso antihegemonico de estas

“contraimagenes’™
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Fl42 Paco Salazar / Juan en of
levantamiento indf gena |
Fotografta ¢ 2000

F143 Paco Salazar / & entierro de
Pancho Jaime/ Folografia |/
1989

Fl;4 Pepe Aviles/ Maria Maria/

Instalicion / Dalalle /
1999.2002

Il'Alteridad y fracturas sociales

El arte también se convierte en la plataforma para visibilizar
esas “otras” identidades: pandillefos, reclusos, adictos, tra-
vestis, discapacitados, mujefes, inmigrantes o cualquier ofro
grupo social o minoria sobre el cual se posa un estigma dis-
criminatorio, procurando su inclusion, comprension o eman-
cipacion, analizando las dinamicas que los aglutinan o las
condicCiones que configuran su subaiternidad de ser el caso.

Para ilustrar este deffoterc podeMos citar el sostenido traba-
jo fotografico de Paco Salazar -iniciado en 1995- alrededor
de la comunidad rockera marginal del pais, donde el artista
procura establecer contactos entre las realidades que encie-
fran sus representaciones y episodios politicos determina-
dos (Juan en el levantamiento indigena, 2000).

Cuando estas identidades han sido obviadas, malinterpreta-
das, eslereotipadas o minimizadas por el discurso dominan-
te, los artistas han recurride a campo de la memoria desde
el cual han podido emprender una suerte de plan recons-
tructivo de las mismas, poniendo en cuestion el recuerdo do-
Mesticado por la autoridad. Parte de la produccion de Lucia
Chiriboga, e instalaciones CoMo Maria Maria (1999-2002)
de Pepe Avilés sinfonizan con estos propositos.

Flai4
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52 “Estas construcciones,
comunmente llamadas ‘las
casas de Ios residentes’,
refiriendose a los ecuato-
rianos que ya obtuvieron
la residencia norteame-
ricana y ahora viven en
Estados Unidos, tienen

un ‘estilo’ arquitectonico
tipo townhouse, 0 de
‘suburbic norteamerica-
no’, gue nace a partir del
mavimiento migratorio

del pais. Este ‘estilo’ se
impond y adopté como
simbolo de ‘progreso’ y
victoria'. Sin embargo, vy
al mismo liempo, su €a-
racter deshabitado grafica
ausencia y aplazamiento.
Estas residencias, rodea-
das de montanas, casas
de adobe y maizales,
contrastan con e entorno
local. Esta combinacion
o doble caracteristica. es
ung expresién de cierla
‘glocalidad’ nacida a partir
de la migracion a Estados
Unidos desce areas como
la provingia del Azuay.
Este 'estilo’ dialoga con
inicialivas arquitecténicas
similares generadas en
centros urbanos como
Guayaquil, Quito y Cuen-
ca, pero por su dindmica
y condicién de ‘'migrante’
ha sido estigmatizado,

Ic que provoca variadas
fricciones discursivas.”
Maria Teresa Ponce.
apuntes sobre Residencra,
publicados en & catéloge
de la IX Bienal de Cuenca.

2007, pp.171-172.

Vale relievar dos temas que han sido tratados reiterativamen-
le desde esta perspectiva: €l primero es la puesta en escena
de todo tipo de retdricas en torno a problematicas de géne-
ro, incorporando discursos feministas (un vasto campo este,
de incontables ejemplos, desde Larissa Marangoni hasta
Gabriela Chérrez, pasando por Pamela Hurtado, Jenny Ja-
ramillo, Juana Cérdova y Janeth Méndez); el segundo es el
fenémeno de la migracion, representando principalmente en
sus mas dramaticos aspectos como en Muerto en Murcia
de Xavier Patino (2002), pero también analizandolo desde
miradas de corte documental, como en trabajos de Maria
Rosa Jijon, o antropolégico, como en la instalacion Residen-
cia parte del Praoyecto Yuyana (2007) de Marfa Teresa Pon-
ce, una indagacion de como estos intercambios transnacionales
(manifestados en la aparicion de una arquitectura llena de impli-
caciones culturales) transforman el paisaje rural del Ecuador.™

Fid4 Xavier Patino / Muerto en Murcia / Tecnica mixta / 2002
Fi45 Maria Teresa Pance / Proyecto Yuyana [ 2007
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53 Karina Skvirsky
Aguilera correspondencia

enviada a@ aulor,
30/06/2009.

Plgino onterior: Karina Skvirsky Aguilera / Antojo / 51

También se puede indagar en torno a temas de identidad
a lraves de las obras producidas por artistas ecuatorianos
Que viven fuera del pais; privilegiar el angulo que plantean
-basado en su propia experiencia transcultural- nos provee
ademas, de Manefa indifecta, matices significantes soble
los efectos de la migracio. Al mirar al Ecuador desde otra
perspectiva estos creadoles parecen haberse alejado de las
coyunturas puntuales para entlar en un campo de abst’ac-
ciones Vivenciales que puedan ser, sorpfesivamente, mas
profundas para enfocarlo.

Karina Skvirsky Aguilera, quien vive y trabaja eN EE.U.U,
palte de un proceso eN cual la memoria de la infancia y la
Capacidad analitica de la edad adulta se juntan pafa fecons-
truif v dar forma a su propia ideMidad. Su obra My pictures
from Ecuador (2009) emplea las fotografias que toMo de
Nifa en 1978 exholtada por su padre (norteamericanc de
asceNdencia ucraniana), iNteresado por coleccioNar iNstan-
taneas tercermundistas. Las iMagenes muestran -con una
iNoceMe Mirada y un airé epocal- aspecios habituales de
Nuestro empobrecido paisaje: uha alcantarilla rota, un bufro
errante frente a un moNtsN de baswfa un borracho tendido
frente a un centro de culto evangélico, la estremecedora
esceNa el que su padfe y su her'Mana se retratan frelte a
una faMmilia de mendigos. los fetratos faMiliares de despe-
dida en el aefopuerlo, etc. A mahera de un diario, cada foto
se acompana de Un candido comentario, propio del punto
de vista iNfantil para referil las expefiencias de vacaciones.
En su propuesta la artista procu’a eMplazar al espectador a
"nensal en sus propios albumes faMiliares coMo representa-

ciones de clase y cultura.: >

Skvirsky es fruto de la primera ola eMigrante del pais (su
madre viaj® a los Estados Unidos en 1964), su experiencia
no es la det desalraigo de quienes saliefon en anos recieNtes
sino la de la exploracion de unas raiCes que le son a la vez
propias y “otras" En el video Antojo {2009) explofa sU heren-
cia afroecuatoriana, declamando Con eNtonacién verNacula
el poema homonimo del escritor Adalbefto Oftiz (1913-2003)
(emblema de nuest’a poesia negrista). que su Madre le en-
sefid de nina. Los versos (rejcitados advielten'en alegfes

Is ce Viceo ! 2009
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octavas los peligros que para una mujer negra entrana re-
lacionarse con un hombre blanco. Las lecturas del trabajo
se densifican si reparamos en 10s escenarios que fa artista
utilizd como teldon de fonde a su performance: panoramas
contrastantes de la cruda realidad urbana guayaquilefa vy
las versiones turisticas de la ciudad postal.

Estos dos trabajos forman parte de un ambicioso ciclo titu-
lado Memorias sobre el desarrollo donde el pais se refleja
de maneras interesantisimas a partir de la particular histo-
ria familiar de la artista: una sinécdoque a través de la cual
podemos explorar matices de [a experiencia migratoria, la
estratificacién social, el impulso de superacion y sus matices
de arrvismo 0 movilidad ascendente (la mejora de status en
el sistema de jerarguia social), los intringulis del mestizaje y
fa identificacion cultural, o, en términos de la representacion
de la pobreza, el componente de exolismo en la marginali-
dad v el criterio para calificar un tema como pernomiseria de
acuerdo a la posicion de la mirada que escruta e interpreta.
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Fl46 Karina Skvirsky Aguilera / My pictures from Ecuador
Fl47 Karina Skvirsky Aguilera / My pictures from Ecuador
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54 La artista articula su
gestc de manera elccuen-
1e; “Mas que escribir, o
incluso ‘des-escribir’, yo
hablaria de tomar posesion
de un texto dibujandolo,
traténdelo como una grafia
[...] no se trata simple-
mente ce invertir el sentido
de la escritura mediante
un procedimiento de
montaje, porque he debido
aprender ‘dolorosamente’
a escribiral revés (ya que
fisicamente, fue un trabajo
duro para la mano, los
brazos, los ojos), para
luegc recorrer &l texio ietra
tras letra, grafia tras grafia,
desde la dltima pafabra del
capitulo hasta ef titulo {...]
Lejos, como me encuentro
del Ecuador, mi recuerdo
también esta atiborrado de
sensaciones, imagenes,
percepciones, perc se me
ha revelado una mirada di-
ferente dei pais, que nc es
ni nostalgica, ni melancéli-
ca, ni vertical, ni exdtica, ni
sufridora, ni justificadera,
come tampoco es el caso
en el libro de Michaux. Su
lenguaje puede ser tan be-
llo como duro, y de hecho
muchos ecuatoranos b
han tildado de ingrato, de
tener una mirada occiden-
tal y exotista, cuando no
colonialista. Lo ciertc es
que su obra no pretende
ser una oda al pais, sino
apenas la-descripcion de
un territorio vivido. Y es
aqui que yo me encueniro
con 6l". Estefania Penafiel,
correspondencia enviada
a autor, 15/07/2009.

- -

La distancia puede ablandar -dotando de un caracter agri-
dulce- a la perspectiva negativa, escéptica o critica con que
suele mirar un artista operando en el contexto local. Este-
fania Penafiel Loaiza, quien reside y trabaja en Paris, se
apropia de la célebre bitacora de viaje Ecuador (escrita en
1929 por el poeta y pintor francés Henri Michaux) para dar
Cuerpo a su propia experiencia transcultural en una videoins-
talacion titulada Prefacio a una cartografia de un pais ima-
ginado (2008). Dos pantallas ofrecen distintos angulos de
una suerte de performance penitente: en ellas se reproduce
a la inversa el registro de la mano de la artista escribiendo
al revés —desde el final hasta el comienzo, cada pagina de
abajo hacia arriba y cada renglén de derecha a izquierda- el
primer capitulo del libro, creandose el efecto de una pluma
que absorbe la tinta del papel, dejando poco a poco las pa-
ginas en blanco™.

Al hacer suyo el texto Pedaliel parece ponerse en los zapa-
tos del escritor, equilibrado su encarnacion hasta el punto de
producir la obra habiendo cumplido los mismos 30 anos que
tenia Michaux al escribir su cronica; asume la experiencia
del viajero como una similar a la de ella pero anade de por
medio la paradoja de la distancia: de un viaje de 6 afios para
alejarse y conocer asi "ofras cercanias” con su pais -0 por-
gué no decirlo otras maneras de forjar una identidad propia-,
donde la ausencia y la falta de contacto se convierte ahora
en un valor afiadido que permite afinar la mirada, el recuer-
do, la memoria y los lazos de relacion.
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F1 48 Eslefania Periafiel | Prefacio a una cartografia de un pais imaginado
Fi49 Estefania Penafiet | Prefacio a una cartografia de un pais imaginado
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F150 Migue! Alvear / José Miguel
Apvear Lalley/ Cédulas de
identidad / 1908

F151 Patricio Ponce / Miss Ecuador |
Marco tallado a mano vy 6leo
sobre tela / 1998

IV Problemas de archivo

(¢0 problemas archivados?)

La identidad entendida como filiacién étnica/racial o de gé-
nero y la manera reduccionista como el anticuado estado (a
través de sus leyes, estructuras y discurso) -0 € individuo
comin (a través de los prejuicios)- categoriza o entiende el
tema se presenta por ejemplo en Miss Ecuador (1998) de
Patricio Ponce, y ha sido cuestién medular en varios traba-
jos de Alvear a partir del “autorretrato” titulado José Miguel
Alvear Lalley (1998). El proceso de esta obra incluy6 |os tra-
mites realizados por el artista en varias oficinas del deca-
dente registro civil para obtener cuatro cédulas de identidad
distintas de su misma persona; para cada una de ellas se
“disfrazé" en funcion de un estereotipo, de manera tal gue
alternativamente se encuentra representado (y clasificado)
en cada documento como blanco, mestizo, indio 0 negra.
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55 Para una relacidn mas deta-
lada de esle tema recomiendo
consultar: Rodolfo Kronfle,
“Crénica del arte en tiempos
de Regeneraciéon Urbana: d
caso Guayaquil’, En: Situacio-
nes artisticas latinoamericanas
It TEOR/ética, San Joség, 2007,
pp. 26-57.

V ¢La técnica o el tamafio?...del pincel

Las guerras culturales que éurgieron durante la gestacion
del proyecto del MAAC (Museo Antropoldgico y de Arte Con-
temporanec), y que tuvieron como horizonte de contraste los
retos percibidos en el convulso desplazamienio de canones
‘entre lo moderno y o contemporaneo —tanto en la produc-
cién como en el discurso.critico local-, suscitaron también
contraposiciones que se articulaban en obras, y gue a fin
de cuentas interrogaban acerca de un constructo identitario

que caracterizarfa al artista o al arte “ecuatoriano™®,

)
En ese clima surgieron dilemas que se configuraron alrede-
dor de nociones como-lo “propio” y lo “ajeno” por ejemplo,
o entre el cardcter "universal” o “contextual/local” del arte.
Sin embargo los argumentos mas disidentés no se cimen-

taron sobre un sustrato de andlisis académico o de solven-.

“cia intelectual, sino gue Se erigieron scobre los intereses mas
antojadizos de una precaria escena cultural, matizada por
tintes xenéfobos, un sentimiento de temor al recambio gene-

racional y por luchas para conservar espacios de visibilidad

y legitimacion.

La produccién visual que encarna estas discusiones encie- -

rra sin embargo una gran paradoja, ya que por mas ancla-
das que estén aquellas obras a imaginarios y problemati-
cas locales -por Mas oscuras y desconocidas que seanlas
claves de interpretacion para fordneos- las herramientas in-
telectuales, las estrategias y frecuentemente los lenguajes
visuales se toman de los circuitos del mainstream, es decir
‘gue comunican por lo general en la fingua franca del concep-
tualismo, y por ende se hacen enteramente accesibles solo a
un reducido numero de iniciados en el sistema vehiculay del

arte contemporaneo.

Fi 5 Jorge Velarde / Un jibaro en mi casa/ Oleo sobre lienzo/
130 x 85,3 cm /2003
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56 "Creo que en estos
momentos es muy impor-
lante despertar a ese dios
arquetipico, considerande que
el arte, manoseado por una

pretendida contemporaneidad,

se acerca mas a discursos
sociolégicos y antropalégicos,
con lenguaje similar incluido,
que establece formulas que -
lienden a confundir imagen
Ccn palabra”. Marco Alvarado,
entrevista en Revista Semana,
Diario Expreso, julio 2003, Cila
¥ referencia extraida de hitp://
marcoalvaradomonstruos.
blogspot.com/

F153

Entre las piezas claves que incorporaban elaboraciones
en torno a esta problematica estan Palimpsesto... sabor a
mi (2004), Tzartza (2003) y Fuente Il y ilf (2008) de Jorge
Velarde, Labores domésticas (2005) de Saidel Brito y Ar-
mando Busquets, Palabras criticas (2003) y Viejo Titan o
Artista moderno luchando por ser contemporaneo (2004)
de Xavier Patino, Tres Mariellas con Macho (Homenaje a Ia
muy fecunda Escuela de Guayaquil) (2004) y Practicas de-
generadas (de la Escuela Colonial de Guayaquil) (2005) de
Oscar Santillan, £ Big Brother y el Guayanheim son frijole-
ros (2003) y El selenita no toma ginseng, come dulcamara
(2005) de Wilson Paccha, Decreto optimista para hippies y
surrealistas contempordneos (2004)*° y Catalino (2006) de
Marco Alvarado vy Sicariato organizado para matar senti-
mentalismos y fa tradicion modernista (2005) de Juan Car-

los Ledn.
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F159 Oscar Santillan | Tres Mariellas con Macho {Homenaje a la muy fecunda Escuela de Guayaquil}
I

F160 Juan Carlos Leon / Sicariato organizado para matar sentimentalismos y B tradicién modernista

Fl41 Wilson Paccha / Ef sefenita no toma ginseng, come dulcamara

F162 Marco Alvarado / Catalino 1
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57 Terry Eagleton, Ideologia
~ Uma introduccion, Paidds,
Barcelona, 1297, p.16.

58 "Siempre me pregunto,
cuando escucho € discurso
politico dominante y la alusién
culturalista que encierra, de
qué madera estuvo hecha la
"madera de guerrero”, la de
aquella cancion gue -a pesar
de los desecs de su autor—
terming creando las adhe-
siones mas reaccionarias.”

X Andrade, “Centra e 'Otro
Arte', desde Guayaquil”, 2008,
http://riorevuelto.blogspot.
com/2008/01/contra-el-otro-
arte-desde-guayaguil-por.htm!

VI Manoseo...ideoldgico

La incorporacion de la identidad al servicio de la ideologia
es de vieja data; su motivacion conciente o inconciente es
la de apuntalar una forma de dominacion, disimulando o

distorsiocnando la realidad social. Sin embargo -como re-

fiere Terry Eagleton- “se puede poner la ideclogia en con-
tradiccion imbuyéndole una forma que subraye sus limites
ocultos, presionandola contra sus propios limites y revelan-
do sus carencias y elisiones, obligando asi a hablar a sus
necesarios silencios.”™ En este sentido algunos artistas se
han preccupado por develar las formas en gue imaginarios
que encierran codigos de identidad compartida se manipu-
lan con el fin de movilizar simpatias partidistas, aprovechar
oportunismos electorales o solidificar estructuras de poder
legitimando un orden social no siempre justo.

Las perspicaces e informadas pefspectivas propuestas por
X. Andrade y su proyecto Full Délar hanpresentado decans-
trucciones muy efectivas del accionar de estos mecanis-
mos®. En su caso la pluma ha sido mas punzante que e
pincel, habiendo producido un notable cuerpo de ensayos
y parodias que deshudan las conniventes relaciones entre
el poder y las cortas miras de las instituciones culturales lo-
cales™.

38 Para muestra del tipg de gestion que se ha venido desarrollando por anos en el MAAC cito a continuacion pasajes de una carla
enviada per la directora del Museo a Algalde de Guayaquil, en la cual informa sobre sus planes para remover del espacio publico
h esculiura Gracias Teodosio {2001) de Saidel Brito: “Como Directora Cultural Regionai considero que su permanencia [la de

la abra] atenta contra el concepto de regeneracion urbana dentro del cual fue concebido Malecdn 2000, mas aun, cuando se

ha generado un documento publico donde se sefiala tacitamente la intencién de esta y ofras obras que con el mismo concepto,
aCluaimente son promacionadas por € critico de ane y periodista de Diano B Universo, Rodolio Kronfle [...] es imprescindible

una accion conjunta en defensa de aquello que consideramos como un rescate de nuestros valores, punto comun de instituciones
€ome Banco Central del Ecuador y las anteriormente mencionadas. B documento en mencién {adjunto) sedala a Director del

Instituto Tecnoldgico y de Arles del Ecuador (ITAE), Xavier Patifio, como parte de esla campana, pues ademas de fener una obra

Ccf_” l2s mismas caracteristicas que Brito, ha impulsade dentro ¢ge dicho Institulo la participacién del alumnado en tomo a dichas
f:n_‘hcas." Carla de Mariella Garcia, Directora Cultural Regional, a Jaime Nebot, Alcalde de Guayaquil. Oficio DCRG-471-2008,
IWio/o006. Bivergas gestiones impidiercn posteriomente la censura de la obra que representa una camara de vigilancia a escala

MOnurmenta].

F163 Graciela Guerrero/ Karaoke ( Nuca juyaigu Guayaquil) /
Slils de video/ 2008
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60 B antropdlogo Huge Bena-
vides ha senalado 'a forma

en que *la recuperacion de

la identidad india, expresa-
da en elementos culturales
como sus fenguas criginarias,
indumentaria y cosmologia’,
ha intentado ser usufructuada
por varios de los gohiernos
recientes, "desde el uso del
kichwa en discurses por parte
de Osvaldo Hurtado y Jaime
Roldds, hasta la creacién de
una Secretaria Indigena en &l
gobierno de Abdald Bucaram,
y €l mas reciente uso de
camisas confeccionadas por
indigenas amazénicos por
parte del presidente Rafael Co-
rrea.” O. Hugo Benavides, “El
movimiento indigena y & Esta-

do Nacion: reconstruir nuestro

pasado precolombino®, Revista

_Retrovisor, Ndmero 4, Afio 2,

agosto-octubre 2009, p.40.
Vale recordar ademas las invo-
caciones de la filosofla aymarg
en € discurso de posesion de
Jamil Mahuad.

61 Cadena telavisiva, 2009

62 José Luis Brea, Retdricas
De La Resistencia, hitp://esfe-
rapublica.crg/nfblog/?p=5653

83 "Como en la actualidad la
idea de identidad coherente
estd algo desfasada, cabe
anadir que esta unidad, en la
formacion de la solidaridad
pelitica y del sentimiento deo
camaraderia, es tan indispen-
sable para.sl éxito de los mo-
vimientos de oposicion como
parte del bagaje de los grupos
dominantes{...] Podrfamos
decir en términos bahktinianos
gue para que una ideologla
gobernante sea ‘monoldgi-
ca' -se dirija a sus subditos
con una certeza autoritaria-
debe ser simultdneamente
‘dialdgica’; pues incluso un
discurso autoritario va dirigido
a olro y vive (nicamente en k&
respuesta del otro.” Eagleton,
Op. Cit, p.71-72.

" movilizadora

Obras como el video Karaoke (Nuca juyaigu Guayaquil)
(2008) de Graciela Guerrero también hurgan en esta proble-
matica: sobre un conjunto de vistas urbanas que destacan
las caracteristicas ornamentales de la obra municipal recien-
te en Guayaquil (cuyo cabildo se orienta hacia la derecha en
el compas politico) desfila la letra de la cancion Guayaquil de
mis amores traducida al quechua, un idioma desconectado
de las raices histéricas de la costa pero cuyo reconocimiento
como lengua oficial del pals fue promovido por un sector de
la izquierda adjunto al régimen. La obra genera una diverti-
da confrontacion de tendencias ideolOgicas cuyos discursos
se repletan de simbolismos gue nunca antes fueron explota-
dos para fines politicos, y que lo que pretenden es forjar una
identidad va imantada y sectaria. En este desvario linglfstico
se tensan —en t&rminos tanto de diversidad cultural como de
tendencias ideolégicas- las mditiples identidades que atra-
viesan el pais y Cuya pugna caracteriza ef devenir politico
de los tiempos recientes: contra toda prediccion la izquierda
en el Ecuador ha resucitado el mito revolucionario mientras
la derecha salla por las picas de Flandes politizando y prio-
rizando el discurso de la seguridad vy €l orden dentro de un
entramado de complejas Condiciones sociales.

El video refleja —paraddjica pero eficazmente a partir del
humor- la Colisién de los discursos que nos atraviesan,
expresada én manipulaciones simbdlicas al servicio de
ideologias que disputan su instauracién hegemdénica. De la
incongruencia semantica del frabajo de Guerrero se derivan
estas y ofras asociaciones®.

En una de sus cadenas sabatinas el presidente Rafael Co-
rrea se refirié a la rehabilitacion del ferrocarril en el Ecua-
dor como un paso importante en la consolidacion de los
constructos idenlitarios que debe forjar una nacion, hablé
en aquella ocasion “de lo que en sociologia se llama ilusion
"', o cual resulta sumamente curioso porque
por lo general las instancias del poder no revelan frontal-
mente ante sus "audiencias” los mecanismos que emplean
para estos propésitos; como sefiala José Luis Brea “el
ejercicio del poder es, sobre todo, una practica. Para cuyo
desarrollo la produccion del relato que la facilita es tanto
més eficiente cuanto mas disimula que ella se ejerce.”®?
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El quichua causa division en PAIS

Que d quichua se Incluya en b
Constiruyente como  segunde
idioma oficial es otro de bs te-
mas que vuelve a dividir posi-
ciones entre ¢ burd y o bloque
de PAIS, a tres dias de que con-
cluya b Asamblea,

El ex presidente de b Asam-
bles, Alberto Acosta (PAIS). pi-
dié 1a reconsideraciin del texto
sobre el cardcter vy clementos
constitutives del Estado que ya B9
fueaprobado -donde solo sein- '
chuye al castellana como idioma
oficial- y eso generd reuniones
entre oficialistas y Pachakutik.

Ayer se comenzé a recoger
firmas de respaldo y; segin Gil-
berto Guamangate (PK). hasta
las .00 tenfan & voluntades.

Una vez aprobado como Idio-
1ma oficial, bs informaciones y
comunicaciones dd Esado de-
berén adoptar los dos idiomas;
yen una by secundaria se debe
regularlaobligatoriedaddeque
se ensefie en escudas y cole-

gios, dijo Monica ChﬂJL Pig. 4 m‘:ﬂﬁ'ﬂ. Manubl. Indigenas llegaron a la Asamblea para Imhﬂr queel quichua sea reconocido como Idioma oficlal. -

Fié4 Recorte de prensa/ Diario Bl Universo 31 de octubre mayo de 2008

64 En esta linea refiero una
reflexion de Cuauhtémoc
Medira: "Por supuesto, para
muchos de [0s que nos deja-
mes invelucrar en la tarea des-
identificadora (y en ocasiones,
gozosamenie anti-patridtica)
del arte contemporaneo, la
tarea ha consistido en sus-
Iraernos en 1o posible de loda
esa industria de la ideologia.
Sigo creyendo que s alguna
apuesta hay alli, s encontrar
un espacio donde a uno no ke
Puedan reprochar pensar sin
hacer concesiones, pues estd
el goze de ser irgsponsables
por medio de la emision y
Capiura de una visualidad
ncorregible [ ...} No es ese

un espacio de claridad: es la
asuncidn de un territorio de fu-
r'a Y goce que, por la ironia, la
crilica y la violengia simbéiica,
a menos aspira a no contribuir
ala falsedad", Cuauhtémoc
Medinz, “Fantasmas pasteu-
fizados”, publicado en hitp://
Salonkritik.net/08-09/2009/08/
fantasmas_pasteurizados 1_
Cuauhphp

Esta anécdota evidencia la necesidad que se tiene por ela-

borar imagenes aglutinantes en que nos veamos reflejados:

para provocar una ilusién social masiva y una identidad uni-
taria®. El problema reside en el reiterado manoseo que se
hace de aquellos simbolos, como se pudiera interpretar pre-
monitoriamente en el video Conversaciones con 1912 (De
Izquierda a Derecha) (2006) de llich Castillo: en el video
el tren alterna su direccion de izquierda a derecha como si
senalase su instrumental evocacion segun la reinante. orien-
tacion politica, prefigurando la apropiacion del imaginario al-
farista y la revolucion liberal como plataforma simbdlica del
actual proceso que vive el pals bautizado como Revolucion

Ciudadana.

E conjunto de estos trabajos encierra un espiritu desacrali-

zante para con cualquier aspecto esencialista de las cons-
trucciones identitarias, una irreverencia caracteristica de 1as
practicas artisticas actuales®. Hoy en dia la ideologia no re-
vela sus verdaderos moviles y por ello el arte con respecto a

. esta puede llegar a ser un espacio de desenmascaramiento,

un dispositivo simbdlico que procure desmontar las artima-
fias que subyacen en la escenificacion de los relatos sobre

los cuales se apolirona el poder.
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La produccién referida en este capitulo claramente refleja
nociones de identidad deslocalizadas y dinamicas, en per-
manente estado de reconformacién, contrarias a cualquier
esencialismo o sentido univoce, o a su vez reprochan cual-
quier intento de manipulacién a partir de estas.

Resulta interesante contrastar los abordajes que hemos re-
visado como el estadio mas reciente de un largo recorrido
en el arte ecuatoriano, que ha ido desde la afirmacion de
identidades nacionales hasta el surgimiento de un fantasma
de sospecha y cuestionamiento de las mismas. Quisiera re-
mitirme tan solo a dos de los momentos gue actian como
puntos de inflexion relevantes en la historia del arte del Ecua-
dor, el primero el llamado Ancestralismo gue nace a fines de
los afios cincuenta: aguel movimiento se planteaba como un
intento por sintetizar formas Modernistas con evocaciones a
las culturas primarias gque habitaron este suelo, un aporte su-
ficientemente original —no derivativo- cuya semilla se encuen-

_ tre en Nuestro territorio, alimentando mitclogias nacionalistas

que articulen venias a las raices y aspectos romanticos de ia
historia y fradiciones del pasado del pais. Una conversacion

‘reciente con el maestro Enrique Tabara, quien fue a mi juicio

& mas licido y prolifico cultor de aguella linea, confirma sin
embargo mi sospecha sobre los origenes de esta tendencia:
el hecho de afnadir a la estética informalista aguel elemento
de diferencia obedecia a una decision estratégica —de in-
dole principalmente formalista- por affmarse con un estilo
original, requisito indispensable para obtener reconocimien-
fo en el entramado artistico europeo en el que se desenvol-
via en aguel entonces. Aquella era la intencign subyacente
mas alla de la discursividad poética sobre la busqueda de
lo propio y auténtico gue construia el aparato cfitico en torno
a la evocacion identitaria gue contenia este fenémeno. EN
ofras palabras, y sin desmerecer esta etapa qgue siempre he
considerado el episodio mas contundente del modernismo
ecuatoriano, el impulso detras de la génesis de este estilo es
mucho mas prosaico de lo que tendemos a pensar: es de-
cir que detras del respeto y admiracién que sin duda existia
hacia los logros de estas culturas yacia un mavil pragmatico
y Una razon calculadora para explotar sus convencienes for-
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males (interpretaciones evocativas en el caso de Tabara),
que capitalizaba al mismo tiempo tanto la diferencia exoti-
cista de estos elementos hacia la Mirada extranjera, coMo el
henchido orgullo nacional que insuflaba el ambiente cultural
del momento para quien miraba desde adentro del pais. A
partir de esta reflexion se refativiza entonces la inocencia y
transparencia de aquella invocacion identitaria®.

65 &n la conversacién con el maestro T4bara sobré & origen de su tematica ancestralista arribamos inicialmente a una explicacién
sucinta y lirica: Yo senlia en mis génes que e&ra in ser precolombing, tenia que decir aigo de mi raza, ;me explico?”. Sin embargo
hurgamos un poco mas en g asunto, a continuagién parle del intercambic:

Enngue Tdbara: Lo precolombino nace primero porgueé yo roempia con @ informalismo [en e afio 1958, mientras residia en Europaj,
ke meti una geometrfa y N0 podiamos caer en las geomelrias d& los.cubistas, de los constructivistas, ete.

Aodoffo Kronfig: A mi me interesa saber si el surgimiento de ese sentido, para efeclos de la distancia que iba a tomar [con & in-
formalismo] se daba también —porque obviamente e arle es también una compelencia, es una carrera y todos estan viendo como

impresionar...

ET: Claro...
AK: ;Hasta qué punto aquello 2 manifestaba como pretexios farmales o hasta qué punta eran invocaciones de -0 una querencia

por- Un sentido de identidad personal para que se refleje en el Irabajo? ;o son ambas cosas?

ET: Clarg, empecé con que yo hice algo la primera vez y mi marchante [René Melrds] me dijo que me iba a traer un coleccionista
norteamericano, era un Morgan que me visilé en mi esludio, & tipo me gquedo mirando y me dijo: Tu eres un indio precolombing,
¥ W pintura es precolombina’, eso s gue me fregé porque me puso ya una eliqueta [sonriendo], pero me dije: ‘puede gue no esteé
tan equivocado este gringo’; me pidia que le tocara & rondador. ke toqué una pieza y € ipo salié contento. me comprd un par

de cuadros, pero me dejé un poquite en la Mente ya @so, Yo me senli bien con ko que me dijo, que soy un indio, que soy hijo de

pefuanos, que ahi [en los cuadros] esta | sangre”,
Transcripcidn de la entrevisia de Rodolfo Kronfle a Enrique Tabara, 29/05/2009.
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Si nos centramos en cambio en ciertas obras de los 80's y
90's, precursoras del espiritu interrogador que hemos desa-
rrollado en estas lineas, podriamos tal vez interpretar la pro-
duccién mas reciente como una respuesta que complementa
un “proyecto” inacabado, ya que antes carecia de sentidos
programaticos, nortes definidos y andamiaje critico estructu-
rado. Pero de ahi a pensar que a causa de cierto desgaste
de codigos visuales que se reiteran la tarea de desestructu-
rar temas en torno a la identidad ha concluido, o que todo
lo que tenfa que decirse ya esta dicho, hay un largo trecho.

Se habla hoy en dia de una culiura de la postidentidad ya
gue se tiene conciencia clara de ios continuos procesos de
descentramiento de todo referente simbdlico. ES fascinan-
te ver lo gue sucede a nuesiro alrededor, particularmente
en detales de apariencia intrascendente: hoy en dia en el
Ecuador el consumo se procura orientar a través de campa-
fas con esléganes como “Primero Ecuador« y “Consuma lo
nuestro”, embalando en sentimiento identitario un modelo en
que mas importa el beneficio macroecondémico que la ver-
dadera raiz cultural de los “productos”; dentro de este en-
tofMo la banda de rock ecuatoriana Arkabuz inCorpora a su
iMmagen un estilo neo-punk pero usando zapatos Kit, los mas
baratos de la industria nacional, reposicionando las conno-
taciones de lo popular/marginal, no se sabe hasta qué punto
ironizando como tendencia la reconversion de un iMaginario
«cholo" como algo cool. Algo parecido sucede en algunas de
las obras citadas, algo gue bien podria describirse como un
empoderamiento del arte contemporanec de los margenes,
~ donde a mi criterio se ha abolido o vuelto irrelevante el com-
plejo de periferia.

Si como vemos las nociones de identidad se manifiestan por
un lado en cambio perManente, renovandose en nuevas ma-
nifestacionNes segun el clima cultural dentro de un espacio
social a todas luces heterogéneo, y por ofro sigue siendo ob-
jeto de Manipulacién desde el poder ~principalmente desde
el Estado gue es por antonomasia su encarnacién emble-
mética- que procura una homogenizacion saturada de este
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8 Jacgues Ranciere, Sobre
paliticas estéticas. Servei de
Publicacions de la Universi-
tat Autonoma de Barcelona,
Bellaterra {Barcelona), 2005,
p. 54. Viale aclarar a gqué se
refiere Ranciére con la era del
consensg: “El consenso ro
significa unicamente un modo
de gobiernc que privilegia la
concerlaciin para obtener el
mayor acuerdo. Tampoco sig-
nifica unicamente & acuerdo
implicito o explicitc entre los
grandes partidos gue ocupan
alternativamente € poder

[...] B! consenso significa la
comunidad del *sentir’. Signi-
fica, mas concretamente, gue
incluso jos datos a parliy de [os
cuales se deciden acuerdos

y desacuerdos se consideran
objetivos e incuesticnables
{...] Bl consensc que liende
hoy dia a regular k vida ce
nuestros tstados consiste

en la desaparicién de esla
divigion de los datos sensibles.
Su postulado consiste en
relacionar k| clage polilica con
la suma de 105 grupos que
constituyen k& poblacion y
reducir cualguier conflicto a un
problema objetable y negocia-
ble por las partes implicadas.
Es en primer lugar un modo
ce visibilidad que suprime a
los sujelos sobrantes de i
politica [...] Ya conocemos las
principales consecuencias oe
esla lmpieza: no solamente

la capacidad del mayor no-
mero es negada en beneficio
del dnico gobierng de log
experios, sino que también

la division de la comunidad,
Jue ya no puede simbolizarse
politcamente, liende a adoptar
olras formas|... | Esia confi-
Guracion consensual, con sus
20nas de sombra, es 1a que
solicita, de diferenies maneras,
[ intervencion del arte [...] €
€onsenso [...] es una forma
achva de despolitizacién, de
redescripcion de la comuni-
dad y de sus problemas, que
imPone a menuda sus limiles a
128 voluntades militantes de los
artistas [...} Bl consenso busca
una sociedad satuwrada, limpia
U2 los sujetos sobrantes del
conflicto politico.” Ranciére,
Op. cit. pp. 58-60.

Las obras recogidas en este volumen revelan la manera
como los artistas emplean diversas aproximaciones hacia
la historia para ser usada como plataforma reflexiva, herra-
mienta discursiva, poética, critica o referencial al interior de
sus practicas, imbuidos de un impulso revisionista y creador
de disensos que se manifiesta por la necesidad de dar res-
puesta a problemas politicos, sociales y culturales gque los
rodean.

En su manera de redisponer las imagenes que construyen
el mundo compartido es evidente que los artistas buscan
reposicionar nuestras perspectivas hacia este, pero queda
la duda de qué tan efectivo puede llegar a ser el afan de
transformarlo que se percioe en algunas obras. Es rnewtable
reparar en la incertidumbre que encierra el potencial crmc;o
de estos trabajos: €l permanente coqueteo entre‘lo fegfble y

lo ilegible configuran una ambigiedad que nos debe hacer
tomar conciencia de sus limites, y llevarnos a sopesar el ver-

dadero alcance de sus efectos.
Quisiera citar un pensamiento sobre esta irreisolucién provis-
fo por Jacques Ranciére, quien ha observado que:

La paradoja de nuestro presente es que tal vez ese arte
politicamente incierto sea promovido a una mayor influencia en
razdn del géficit mismo de l politica propiamente dicha. Tado
sucede como si d constrenimiento del espacio publico y la des-
aparicion ce k inveniiva politica en & era del consenso dleran
a las mini-manifestaciones de los artistas, a sus colecciones de
objetos y de huellas, dispositivos de participaciones, provoca-
ciones i situ y demas una funcion de politica sustitutiva. Saber
s estas “sustituciones” pueden funcionar cormo elementos
de recomposicion de espacios politicos o corren € riesgo de

permanecer cormo sustftutos parodJcos es segurarmente una de

las cuestiones del presente

Pdgina antericr: Jimmy Mendoza / La Reina Bagre/ Cleo sohre panelés f 200
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SOUAsl La cita a cuento de Borges que sirve camo epigrafe al pri-

mer capitulo —una Vvisién de los hechos como punto de parti-
da para la invencion y el razonamiento- puede ser felizmente
proyectada en la alternativa que propone Ranciére para la
actividad del arte: “El problema consiste en crear formas
de intervencion que No se limiten a suministrar otros datos,
sino que cuestionen esta distribucion de lo dado y de sus
interpretaciones, de lo real y de lo ficticio. Los espacios del
arte pueden servir para este cuestionamiento si se dedican
menos a los estereotipos de la denuncia automatica o a las
faciidades de la parodia indeterminada que a la produccion
de dispositivos de ficcion nuevos. Porgue la ficcion no es
la irrealidad, es el descubrimienta de dispositivos que pres-
cinden de las relaciones estabiecidas entre los signos vy las
imagenes, enire la manera en que unos significan y otros

‘hacen ver'."

Siguiente pagina: Saidel Brito / Gracias Teodosio /2000
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