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LA METAFORA EN LAS ARTES PLASTICAS 159

como no podia ser de otra manera, esos términos circulantes ingresan en
coria y €n fa practica del arte contemporaneo. Y no son pocos los ejemplos
o muestran que los artistas se han anticipado a una problemitica socioldgica
pandida en los afios ochenta tanto en Europa como en los Estados Unidos,
feridaa cambios en la separacién excluyente de dreas hegeménicas y drcas
arginadas o fronterizas.

Desde la década del sesenta, artistas visuales de todo e] mundo? trajeron a
| primer plano de mostracién aspectos de la obra considerados fronterizos.
ys bordes centralizados, al ser “subidos a bordo”, abandonaban sy posicion
rergonal (no central) para convertirse en ergon (obra).

£n La verdad en pintura, dice Derrida:

(el parergon] se ubica frente, al lado y ademis del ergon, del trabajo hecho, del
hecho, pero no cae al lado, él toca, coopera desde cierto afuera, al adentro de Ia
operacion. Ni simplemente afuera ni simplemcnte adentro. Como un accesorio
que estamos obligados a recibir en el borde, a bordo 2

Simples medios o accesorios, como el marco, el soporte, la pared, la firma
elartista o el discurso sobre la obra pasan a ser fines en el proceso de produc-
ion, tanto 0 mas importantes que la forma (Kant) o el contenido {Hegel). Qui-
dseala centralizacidn de esos aspectos marginales del hecho visual uno de los
nayores desvios del arte de los Gltimos tiempos, al menos si consideramos que
uaccesoriedad fue, desde siempre, la norma.

Se podria llegar a ver en la centralizacién de aspectos parergonales de la
»bradearte una metifora de la situacién del mundo de hoy, con sacudimientos
seograficos que hacen que regiones antes marginales —como México en rela-
ion con los Estados Unidos— pasen a tener un protagonismo cada vez mayor
:n el campo de la cultura. Al acoplarse el norte con el sur y el este con el oeste,
2lborde se transforma en centro y se combinan las caracteristicas propias de ca-
12 zona para producir nuevas modalidades hibridas de cultura. Consecuencia
de estos sacudimientos geograficos es ¢l sincretismo del mundo contempora-
neo, discernible en 4reas tan diversas como el arte, la moda o la gastronomia,

Al hablar de “metifora del borde” en el arte aludimos a las semejanzas fisi-
<as o estructurales entre el sujeto (cultura marginal centralizada) y el modifica-
dor (bordes de 1 pintura centralizados). Estamos, en consecuencia, en presen-
clade metaforas denotativas.

Debemos observar que no siempre la metifora del borde es producto de
unaintencién consciente del artista, como sucede en el caso de las performan-
ces del mexicano Guillermo Gémez Pefia.*+ En muchos casos, cl trabajo en los
bordes no responde a motivaciones conscientes de orden politico o sociologi-
€0. Pero aun asi 1a obra tiene siempre una intencién (en el sentido de "te.nder
hada") que le es propia y que no siempre coincide con la intencién consciente
del artisyg, Esaintencién de la obra, resultado de una sintonfa general con el
Mundo, es ]a que sustenta en muchos casos 1a metafora del borde.

¢Cudles son los aspectos de la pintura tradicionalmente ubicados en sus

Ordes que hoy alcanzan centralidad?
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LAMETAFORA EN LAS ARTES PLASTICAS 175

.duccién consumista alcanza miximo “esplendor” en Celestial I de
1othschild (1963). El importante tamafo de la obra contribuye a la hi-
del contenido. En el cielo infinito, los precios ocupan el lugar de las es-
s destellos no son mas que rutilantes bordes de etiquetas con precios,
1¢ sca éste un caso de metifora connotativa in absentia total. La sustitu-
is que indicar que los precios “estan por las nubes™ (para emplear una
- de uso), se dirige a algo més peligroso: que son cielo (con todas las
wciones que este tétmino puede sugerir).

sensaje es claro: ante la intrascendencia de lo cotidiano ¢por qué no ac-
como promete la publicidad— a otro mundo glamoroso ¢ infinito? Re-
a niimero, todo puede ser comprado. Pasariamos entonces de lo banal e
:ndente a lo sublime. No hay "alto” (high) ni “bajo” (low) cuando lo que
s alld se pone abiertamente a nuestra disposicion, tal como lo pone de
sto la serie Paraiso de Rothschild en la que se acumulan los mis diver-
ductos comerciales que ostentan ese nombre.

mirada de Rothschild cs irénica, tanto como la de Marcos Lopez
cuando en Asado criollo, produciendo una extrapolacion temporal de
ma Cena, tegistra el momento en que un grupo de amigos se reGne al-
v de una mesa para comer el tipico asado argentino. Actualizando el
ido de la célebre escena representada por Leonardo, entre otros, Lopez
:¢ un desvio retérico de lo religioso, anclado ahora en un mundo pro-
onde la comida resuica entronizada. No hay referencias a la muerte (ni
iurreccion}, no se despide al maestro que va a morir; por ¢l contrario,
s alegria, placer y distensién. Todo es humano y carnal Lo humano es
iado humano. En efecto, no hay nada de divino en esta recontextuali-
| gastrondmica de un momento trascendente recordado por un rito
Sticg.

A relato biblico, Lépez retiene la distribucion espacial de los persona-
torno de un eje central. Pero el lugar de Jesis es ocupado por quien
acarne y mira a la camara destacando su rol principal, actitud que con-
con {a de los doce comensales concentrados en el acto de comer. Si to-
s como referencia la version biblica, y consideramos la composicion

'scena, la obra de Lopez resulta un caso de metafora denotativa in ab-
total.

desclcasa  :la Jltima cena de Leon Ferrari (1920), un montaje realiza-

1 minjaturas de juguete, en el que se compara la escena tradicional con
> On “actualizada” por el artista. Si bien la escena religiosa se mantiene,
1salto paradigmatico que nos ubic  2n otro reino: cl animal. Los persona-
licos han sido enfrentados a ratas y 4 un orangutin aterrador que ocupa
ro de lamesa. Cor ‘ontar una escena de humanos con otra animal per-
larrisey repensar las contradicciones de los discursos de la [glesia. Por
roblematiza ia oposicién Bien/Mal, re forzada por la oposicién blanco/
_(las vestimentas de Jests y de los apostoles son blancas y los cuerpos de
mal  negros). ;Y silaesi 1a blanca fuera sélo la mascara de la (verda-
escenay que normalmente no vemos? En este caso, estariamos fren-
1€a50 de metafora connotativa in absentia total
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METAFORA Y VERDAD 3
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£l 1;,ens:;un:ientc;, un compuesto de enunciadg e imagen

En su estudio sobre la imaginacion cientifica, j. E. Tiles
[erés que posee el modelo no sélo como vehiculo de tr
$no COmO elemento constitutivo del teorizar mismo.
116, que el modelo depende ontolégic
pensamiento-

Frente a la creencia de que la lengua es el (nico medio de tr
pensamiento. no dice Harré que los iconos se

*+ demuestra el in-
ansmisiéon de una teoria
Recuerda, con Rom Ha-
amente del funcionamiento del mismo

ansmisidn del

. ! an los Gnicos vehiculos. Existe un
vehiculo tipo del pensamiento cientifico: el “compuesto enunciado-imagen”

(sraremenr-picture complex).’s S este “compuesto enunciado-imagen” sirve
de manera tan efectiva como lo hace a la transmisién de un pensamiento cien-
tifico es porque este, precisamente, también se desarrolla sobre la base de la
combinacion de palabras y de formas. No estd tan lejos entonces, como a veces
se pretende, el pensamiento del artista, del cientifico y del filésofo.™

Observa Paul de Man que no parece sélido el argumento segin el cual la fi-
losofia, para salvar su constitutiva pretension de rigor, debe liberarse por com-
pletodela figurabilidad metaférica. En su ensayo “La epistemologia de la meta-
fora”,*" luego de pasar revista a las posiciones tedricas de Locke, Condillac v
Kant, concluye que

[...] Ta relacidn y la distincion entre literatura y filosofia no puede establecerse
en términos de la distincion entre categorias estéticas v epistemologicas. Toda
filosofia estd condenada, en la medida en que depende dela  guracion, a ser li-
teraria y, como depositaria de este problema, toda literatura es hasta cierto
punto filoséfica 8

Que la literatura no es ajena al campo epistemoldgico sino, por el contrario,
que “es hasta cierto punto filosdfica”, queda demostrado, entre otros ejemplos,
por la relacién manifiesta del pensamiento de Heideg_ rcon cl de Halderlin.®
Casos como el de Heidegger prueban que toda filosofia esti, segiin sefiala Paul
de Man, condenada a ser literaria. o

Ya estacado Peirc  que “el razonamiento, y mas aln la 1‘og1ca,gene-
ralmen ;senvuelven | ore  ero con Formas'.3° La necesaria inclusiéon de
palabras y ¢ imag 1es en el pensamiento le permite hablar‘de. una naturaEeza
mix  del signo. Si bien, en su clasificacion general, Peirce _d.lstmgue entre ico-
nos, indices y simbolos, aclara que de ninguna manera los signos son excluxen—
tes), La palabra “amaba”, por e;  nplo, siendo un simbolo, evoca la imagen (ico-

°)¢ los personas amindose.

Acly F rce que en la oracion “Ezequiel amaba a Hulda” el efecto de Ia pa-

labra “amaba” es que el par de objetos denotado por “Ezequiel”y “Hulda" es

i nte de un amante y
rep : yporel icono o laimagen que tenemos en fame

de sy amada.
| "im-- in, espacialmente desplegada, iene hp
%02 forma directa de comunicacién. En efecto:

articularidad de aportar

. ’ Tl
. avés de un icono.’
[..1%2 s0la manera de comunicar directamente una idea es a tre
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