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esencial para una buena coccién. Cier-
tos cambios de la estructura cristalina
del cuarzo deben alcanzarse sin saltos
bruscos en el aumento de temperatu-
ra; el mas critico se produce a los
573°C. Entre los 800" v los 900°C hay
que quemar el material carbonico del
barro, impidiende de nuevo el aumen-
to dec tcmperatura para que no haya
hinchamientos © deformacioncs. A
continuacion se dcja subir la tempera-
tura hasta ¢! punio dec coccidn del
bizcocho: para la loza, unos 1.000°C:
para el gres, $60°C. y para la porcela-
na igual, aungue a veces ¢s algo mas
bajo, scean la pasta empleada.

Para cocer el bizcocho, se puecde
lenar ¢l horno de manera que los
cacharros s¢ toquen, mmeter los pegue-
fos dentro de los grandes, apilarlos,
cte. El horno debe estar bien ventila-
do, sobre todo al principio; algunos
alfarcros dejan una ventanilla abierta
en lo alto del harno durante toda la
coceion.

Al final de la coccién se cicrra la
ventanilla y todos los lupares por don-
de pudicra entrar atre fric. De dicz a
doce horas ¢s un periodo de coccion
razonable para un horno eorriente de
cstudio, lieno de cacharros de tamafio
mediano y grande.

Sin embargo. en la coccion de vi-
driado las piczas no deben tocarse, ni
tocar ¢l horno, pues sc pegarian al
fundirse ¢l barniz. Los cstantes y so-
pories s¢ recubren con un «lecho» de
aldmina y caolin; otros alfurcros es-
parcen arcna fina. En estos esianies
preparades se¢ pueden colocar piezas
de gres v de porcclana que no icngan
barniz cn Ja base. Algunas porcelanas
s¢ colocan en soportes especiales.
También pueden protegerse cn capsu-

" EL OFICIO DE ALFARERO

las o suggars. que son cajas de arcilla
refractaria. La loza se barniza en toda
su superficic a causa de su naturaleza
porosa. ¥ hay quc colocarla en tripo-
des cspeciales de cerdmica, los cuales
dcjan marcas gue habri que limar
después dc la coccién. Los articulos a
los que sc aplica vidriado salino decben
cslar apeyados en tacos, bechos con
una mezcla de alumina. caolin ¥ una
pequeia cantidad de bentonita, ya que
¢l vidriado saline podria pepar los
cacharros a los estuntes. La operacion
de llenar el horno es una tarea larga y
fatigosa. §i sc trata dc piczas cocidas
al bizcocho y ¢l barniz csta seco, se
puede dejar que la temperatura au-
mente con cierla  rapidez  —unos
100°C por hora—. Pero la coccion cs
una operacion muy personal, y cada
alfarero tiene sus preferencias,

Combustible

Cualquier cosa que arda o dé calor
puede servir como combustible para el
horno. Los hay cléciricos. de pas, de
petroleo ¥ de lefia: hasta hace poco
cran corricnies los de carbon; y se han
usado combustibles como neumiticos
vicjos. estiércol seco ¥ energia solar. El
combustible sc escoge por varias razo-
nes: principalmente econdémicas y ¢s-
leticas, Una considerscion importante
es la eleccion de atmdsfera en el inte-
tior del horno, que s decisiva para el
color y textury de iy ocrimica. La
atmoslera puede scr oxidante o reduc-
tora. En la coccion con oxidacion hay
¢l suficiente airc para permitir una
combustion completa y fimpis. En la
coccion reduciora se limita la enirada
de aire, eontrolundo el consumo de
combustible ¥ ajustando las entradas y
chimencas. En estas condiciones, para

continuar la combustion hay que ob-
tenet oxigeno de alguna parte: no pu-
diéndolo obtener de fuera del horno,
s¢ loma ¢l oxigeno necesario del barro
y los barnices. El resultado preduce
alteraciones dc los colores y efectos
moteados, tipicos del gres. Pero ¢l tipo
de atmosfera en que se cuecen afecta
también o la {oza y a la porcclana. Los
hornos eléctricos (a menos que lengan
elemcentos de carburo de silicio) no re-
sultan adecuados para la coccion re-
ductora. y se usan principalmente pa-
ra oxidacién. Sin embargo. ¢n un hot-
no de lefia es mas dificil, aungue no
imposible, lograr una coccion oxidan-
te, completamente libre de carbono.

Para medir la tcmperatura en el
interior del horno sc usin aparatos
eléctricos. Hamados pirometros, v
también «conos piroméiricos», hechos
especialmentc con materiales similares
a los que sc cmplean en los barnices vy
disefindos para que se fundan a deter-
minadas temperaturas.

Hornos
Mo sicmpre sc necesita un horno para
la coccion. Sc pueden dejar scear las
piczas, colocarlas cn la tierra, amonto-
nar cncima ramajes y prenderlos fue-
go, con lo que cl barro se cocera a
unos 700°-800° C en un minimo de 20
minutos ¥ un maxime de casi 2 horas,
Hay muchos tipos de hornos para
elegir, incluso construidos con mate-
riales desurrollados por la tecnologia
espacial. Pero aunque la teenologia
avanza, los viejos procedimientos se
sigren manteniendo. El alfarero debe
plantcarse las musmas cucstiones gue
antes: (Queé tipo de articule hacer?
;Qué clase de barro, decoracion y hor-
no cmplearé para hacerlo?

Estos esquernas indicen fa
direccion de las Namas cif fos
diferentes tipos de hornos. En of
florne de corviente ascondente
{izguierda) of calor v of hwne
cntran por una gherture inferior
safen por wig chimenea en fo alt
def horno. En of de corviente
descendenie (eentre) of color
Crece en o cdmare, sube primerc
¥ fwego bapa rodegindn los
cacharros v saftendo por .:.rh{gr'o,
En ¢f de corriente a fravés
fdereckar, ef cator enira por un
lade, pusa por vucimy de los
articutos v sule por of ofro fade.

SISTEMAS DE HORNOS
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LA TRADICION DEL LUSTRE

Las ceramicas de la
Espana mora

El talento técnico y artistico de los ceramistas drabes produjo
cjemplos superiatives de fustre en la Espafia musulmana,
especialmente en Valencia y Malaga.

a tradicion del lusire se extendio junto con ¢l
I imperio islimico, donde s¢ habia originado.

En cl afio 710, menos de un siglo después de
la muerte del profeta Mahoma, ¢l jeque berebere
Tarif cruzo ¢l estrecho llegando a Tarifa. Un afio
después, otro jeque desembared con 7.000 hom-
bres en lo que hoy es Gibraltar; el Islam yu habia
englobado Persia, Siria y Mesopotamia. Pronto se
tomaron Cordoba ¥ Toledo, y 1os invasores musul-
manes avanzaron rapidamente por la Peninsula
Ibérica, llegando al sur de Francia, donde Char-
les Maricl los detuvo cn la batalla de Poiticrs
{afo 732).

A los gebernantes curopeos la invasién de otra
raza que scguia una religion diferente debio pare-
cerles un desastre sin paliativos, pero existieron
compensaciones incsperadas. En el afio 756 el
principe omeya Abderramdn se convirtié cn emir
independiente de Cordoba. Para sefialar cl estatus
de su capital emprendié un ambicioso programa
de obras, de dande surgio la Gran Mezquita, y la
Corte de Cordoba sc convirlié en un centro de
urtistas y eruditos cn literutura, musica, leyes,
religién y medicina, tanto del Este como def Oeste.
El mas célcbre de los omeyas, Abderraman [
(012-961), construyo la fabuiosa eiudud-palacio de
Medina Azara, para la que sc importaron arte-
sanos y verdaderos tesoros en seda, médrmol y
ceramica de Siria, Mesepotamia y Bizancio, Este
palacio fuc saqueado vy parcialmente destruido en
el ano 1013, durante una pucrra entre reinos
musulmanes rivales.

Las excavaciones d¢ Medina Azara han reve-
lado fragmentos de ceramica de altisima calidad
técnica. Uno de los fragmentes presentaba una
cabeza y parte de un cucllo, tal vez dc camello,
pintado en lustre dorado. Cl descubrimiento de
este fragmente de ceramica de lujo en un Jugar tan
bien documentado hizo sospechiar que en Espafia
se producian lustres de gran calidad ya en cf s1-
glo X. Sin embargo, se ha identificado este frag-
mento como imporiado de Oriente. Los fragmen-
tos de Medina Azara han demostrade que Espaiia
producin ¢n es1a época lozas de calidad, vidriadas
con c¢stafio, pero ninguno de los [ragmentos de
lustre descubtertos ¢sta hecho von arcillas locales.

Durante los siglos x1 y Xt el gobierno de los
omeyas se desintegro lentamente, al dividirse cn
pequerios rcinos ¥ principados que Juchaban entre
si. Durante este agilado pericdo las indusirias de
lujo. y entre cllas la ceramica [ina, guedaron

30

restringidas a los pocos lugares donde se podia
mantener un cierlo orden. No obstante, se hicicron
algunas bucnas ceramicas en Espaia durante el
siglo X111, decoradas con azul cobalto. un nucvo
pigmento que sc obtenii de minerales importados.
Se conserva una hsta de objctos de alfarcria conte-
nidos en un almacén, recopilada por un drabe
toledano antes del afio 1066, donde s¢ menciona la
ceramica dorada, pero quizas se tratase de objetos
importados de Egipto, donde trabajaban por cn-
tonces la mayoria de los cxpertos en decoracion al
lustre.

La demanda de cerimica con ustre dorado sc

“mantave durante varios siglos, y a pesar de que se

coneocia ¢l método los principales productores en
los siglos X1¢, X11l y XIV¥ sipuieron siendo Mcsopo-
1amia. Persia y Siria. Se han cncontrado algunos
dc eslos objetos en la Alcazaba dc Malaga. y
aungue cn un prineipio se penso que eran produc-
tos locales, ¢l lustre ¢s demasiado parecido al tipo
fatimita, aunque siempre es posible que los hicie-
ran artistas inmigrados de Egipto, tras ¢l declive
de los fatimiias.

Hacia la mitad del siglo Xt cmpiezan a apare-
cer relerencias escritas de lustres hechos en Mila-
ga. Aunque tambicén se hacian en Almeria y Mur-
cia, scgun los documenios la produccion de Méila-
ga no 1enia rival. Esta evidencia escrita ¢s b causa
de que se atribuys s Malaga lo mejor de Ia
ceramicn mora, incluyendo lu fubulosa Alhambra
v los famosos jarrones alados. Una evidencia mis
conereta s el cuenco lustriudo en cuva base apare-
ot lu palubra «Milaga» en caracteres arabigos. Se
han encontrado cn Fostut, Egipto. fragmentos
marcados de manera similar.

El examen de las piczas de lo que actuaimente se
conoce como ceramica de Malapa justilica amplia-
mente la reputacion de la misma. Aungue algunos
autores atribuven los jarrones de la Alhambra a
una fibrica de Granada, es indiscutible que los
ceramisias de Malaga habian asimilado todas las
tecnicas necesarias para Ly produccion de piezas de
lustre. Su produccion del periodo Nasrid (1238-
1492} introdyjo un estilo decorativo que no imita-
ba los medelos cgipeios sino una amalgama de
decoraciones sirlas ¢ hispano-moriscas. Los archi-
vos ¥ las excavaciones arqueolopicas demuestran
quc Milaga exportaba una cuntidad considerable
tle cerdmica de lustre; se han encontrado cjempla-
ves ¢n Inglaterra, Sicilin, Flandes, Alejandria vy
Fusiat.
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LA INFLUENCIA DE JAPON Y DEL ESTILO KAKIEMON

El efecto japonés
sobre la ceramica china

Sin copiar directamente las formas y disefios japoneses, algunos
alfareros chinos adaptaron suiibmente su cerémica nacional en
respuesta a las nuevas demandas y a las idcas de la indusiria

Joponesa.

res de Francia. Alemania e Inglaterra cs evi-

dente: los occidentales. concentrados en la
produccion de loza con vidriado de estafio y de gres.
plagiaron rapidamente todas las innovaciones de
la ceramica japonesa. También los chinos adopta-
ron ciertas ideas basicas de los japoneses, como la
paleta de colores de Imari y el uso de embelleci-
mientos. En ambos casos, 1os chinos podian obser-
var y copiar ¢l ¢xilo comercial de los japoneses al
vender estos disefios a los comerciantes occidenta-
les, pero el efecto de Japén sobre China fue mas
sutil que una simple copia. Mucho antes de que
¢xistiera un comercio significativo con Ovcidente.
que pudicra influir en la produccion de ceramica,
los alfareros chinos hacian piezas dirigidas especi-
ficamentc a satisfacer ¢l gusto de los compradores
Japoneses. En algunos detalles influyé el budismo
zen, la interpretacion japonesa de la religién budis-
ta, que varia mucho en Oriente. Pero también
reflejaban las prefercncias domeésticas de los japo-
neses, y hay ciertos grupos de piezas de la dinastia
Ming (1360-1644) que se consideran como «tipica
ceramica china para el mercado japones»,

Asi pues, el efecto japonés se manifesto en dos
formas. En un principio (1500-1640) los chinos
producian cerimica con formas y disefios poco
corrientes para satisfacer demandas japenesas con-
cretas, en una época en que los japoneses no
tenian industria propia de porcelana, Mas 1arde,
los chinos empezaren a copiar disefios y lormas
que los japoneses habian vendido con gran éxito
durante décadas (1650-1720) a los comerciantes
occidentales establecidos en Hirado y Deshima, en
Japon, y Fort Zeelandia, en Formosa. El primer
efecto exigia un tratamiento muy sutil por parte de
los ceramistas chinos, dada la preferencia de los
japoneses por ciertas formas y diseiios. Muchas
ceramicas chinas se hacian, por ejemplo, para la
ceremonia japonesa del té. En términos generales,
se caracterizan por una «espontinear sencillez.
Los maestros de té japoneses valoraban mas la
frescura y la calidad artistica que el «acabado»,

El segundo efecto de Japdn sobre la cerimica
china lue mas directo. Tras el triunfo japor ienla
guerra contra Corea (la llamada «guerra de los
alfareros», a linales de la década de 1590) se
llevaron a Japon muchos ceramisias coreanos
prisioneros para crear una industria cerdmica mas
sofisticada, Una dura guerra civil en China duran-
te [as décadas centrales del siglo Xvi! afecté prave-

E 1 efecto de la ceramica japonesa en los talle-

mente €l comercio de ceramica con Occidente.
Ademas, en estos afios s¢ incendid Jingdezhen, la
capitai productora de cerdmica, que $élo recuperd
su anterior vigor después de 1683, cuando se
reorganizaren los principales hornos. Durante es-
tas décadas, los occidentalcs encontrarcn en la
cerdmica japonesa un buen sustituto de la china.
Se exportaron cantidades enormes de Hirado y
Deshima, embarcandolas rumbo a Amsterdan y
Londres.

Durante estos afios, cuando llegaron a Europa
grandes cantidades de cerimica japonesa, los occi-
dentales se aficionaron a la paleta Imari: una
llamativa combinacion de decoracion azul bajo el
barniz y detalles en esmalte rojo sobre el barniz,
con toques dorados. En realidad, esta paleta se
deriva de una de las combinaciones chinas mas
frecuentemente asociadas con el «gusto juponés»
del siglo xvI: la paleta Kinrande, una combinacion
de azul bajo el barniz, barniz de color plano vy
dorado en patrones simétricos. Las piezas Kinran-
de eran pequefias. elegantes y muy adecuadas para
la ceremonia del té. La novedad de la ceramica
Imari, fabricada y esmaliada en Arita. era su
tamano: juegos de cinco grandes jarrones, grandes
floreros y enormes platos. Esta cerimica japonesa,
sumamente decorativa, era perfecta para la expor-
tacion a los palacios europeos. Los alfareros euro-
peos adoptaron los disenos y paletas de la cerami-
ca japonesa importada. Pero durante muchos afios
fueron incapaces de hacer vasijas grandes. Los
chinos, sin embargo, las hacian sin ningdn proble-
ma y veian lo ansiosos que se mosiraban los
occidentales por estas grandes piezas de porcelana
magnificamente decorada. Por csta razon, el tama-
o medio de las cerdmicas chinas cxportadas a
Occidente a partir de 1685 aumenté considerable-
mente. Los europees ya no se conformaban con
Juegos de porcelana kreak —platos y cuencos en
azul y blanco—, la porcelana china de lujo de:
principios del siglo Xvil. Querian inmensas jardi-
neras y objetos ornamentales, apropiados para un
estilo de vida cada vez mas opulento, y los chinos
respondieron a esta demanda, al declinar ¢l comer-
cio de Occidente con Japon a principios del siglo
XVIIL

Pocos historiadores occidentales de la cerdmica
han estudiado a fondo los afios de 1600 a 1700,
cuando el comercio con Occidente estimuld la
demanda de ceramica oriental haciendo cambiar
su orientacion, Es muy probable que. al contrario
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LA OBSERVACION DE EA NATURALEZA

Cozzi de Venecia. Sin embargo, en Meissen, Jo-
hann Joachim Kindler v Peter Reinicke hicieron
en 174 la serie del duque de Weissenfels, que
constaba de 5 a 20 figuras. inspiradas principal-
mente cn las ilusiraciencs de Francois Joullain
para la Historiu del teatro itafiane, de Riccoboni.
publicada en Paris unos 17 afios antes. Aunque se
concibid como una serie, Jas (lguras individuales
no se relacionaban de manera concreta unas con
otras. Esto significaba que sc podia disponer a
voluntad del propietario. pero también que no
existia ningun lazo significativo entrc cllas. Antes
de esto. Mcissen habian producido espléndidas
[iguras de comcdia en gres hacia 1720, y ¢l propio
Kiindler habia creado una serie de figuras v grupos
de la comedia italiana entre 1735 y 1740, Estaban
construidas con el espiritu del Barroco tardio,
vigorosamente modeladas y con colores vivos.
Tendian a icner una expresion mds fiera que
humeoristica. v constituyen obras dc artc de gran
originalidad ¥ fuerza. Sin embargo, como cada
[igura estd concebida aisladamente. no se plantea
la cuestion de relacionar unas con otras. De hecho,
todas las figuras de porcelana de 1z época, incluso
{as que cstan concebidas en parejas, se relacionan
de un modo muy estalico. sin apenas relacion
Mutua.

~ acia 1755, Franz Anton Busielli emprendio
la creacion de sus liguras de comedia en ia
A fabrica de Nymphenburg, con un enfoque
1otalmente diferente, que se evidencia en el carac-
ter unico del resultado final. En Meissen, y por
consiguiente en todas las demas fabricas. la [igura
de porcelana sc hacia a partir de un modelo de
arcilla. Bavaria, donde trabajaba Bustelli, tenia
una larga y excclente tradicion de tallas de made-
ra. Asi pues. a diferencia de sus colegas, utilizd
medelos de madera tallada, ¥y no de arcilla mode-
lada. La primera v mas visible diferencia entre las
figuras de Bustelli y las demas es la superficie
facetada de las mismas. Aunque los moldes se
hacian del modo convencional y el resto de la
produccion seguia los mismos métodos que en
otras partes, s¢ nota claramente que  modelo
original dc la figura era de madera,

Otra caracteristica peculiar de las figuras de
Bustelli que las diferencia inclu  « la serie de
Kloster Vielsdorf, también derivada de un medelo
grabado, €s que parecen ser pura invencion del
autor y no inspi ‘s¢ en ninguna imagen previa.
Existe un dibujo de [iguras curiosamente similares
a sus creaciones. pero la relacion exacta con eilas
no esta clara. La comedia de Bustelli se diferencia
ademads de las otras en sus personajes. Existen 16
figuras, ocho de las cuales son comunes a tod=< las
series de comedia (Ariequin, Colombina, el - c-
tor, Isabel, Pierrot, Scaramouche, Pantalon y el
Capitin Aspaviento). Las otras ocho {(Oc o, Co-
rina, ¢l Abad —o Anselmo—, Julia, Leda, Lalage,
Lucinda y Dofia Martina) son exclusivas de Buste-
1li. Estas 16 figuras estan «orquestadas» en parejas
v las ocho parejas se relacionan para representar
un drama. La clave dramatica de los empareja-

micntos, y por lo tanto de la relacion artistica y
dramitica de las Oguras. estuva perdida durante
mucho tiempo. pero s¢ ha acabadoe por reconstruir
el emparciamiento correcio y la erdenacion de
toda ia seric. Arlequin hace parcia con Lalage, cl
Doctor con Doiia Mariina, Pierrot con Lucinda,
Abad (un insipido confesor familiar) con Coring,
que le lee una casta que acaba de recibir de su
amante, Leandro. Scaramouche esti con Colombi-
na, ¢l Capitan sc dirige a Leda., que trata de
proteger a la siguiente parcja, Octavio ¢ Isabel: Iy
altima parcja la forman las figuras de Julia y
Pantalon.

Estas parejas no son las convencionales, pero
no es esto lo mas interesante, sino la interaccion
entre cada pareja de personajes. La postura de
cualquicr (igura solo se explica euando sc colo-
ca junto al compaficro correcto. La actilud de
obscquiosa atencion del abad sélo ticne senti-
do con relacién a Corina, que le esta leyendo
una cafta, vy la actitud de ésta solo queda clara
en relacion con la de él. Cada pareja cxpresa
una relacion cnire personajes. Sin embargo.
el elemente mds intercsante de las composicio-
nes quizids sca cl cspacio vacio que queda entre
ellas. De un modo extraiio. Bustelli logro cen-
trar la atencién en las interacciones de sus perso-
najes, mas que en la simple cxpresion de sus
ToSIros.

En términos de decoracion, las figuras de Buste-
Ili son igualmente notables. Ya Kiindler habia
ejercido en Meissen un estricto control del modo
en que se decoraban sus figuras. En las figuras de
Nymphenburg, la decoracion parece estar ain mas
estrechamente lhigada al modelado. No  sxemos
quicnes tueron los decoradores que pintaron las
figuras, aunque hay un grupo de éstas que se
puede atribuir 2 la misma mano. 3in embargo, es
evidente que los andnimos pintores trabajaron en
estrecha colaboracion con Bustelli porque los colo-
res y dorados parecen formar partc de la misma
figura. La inventividad del modelado es compara-
ble a lo osado de la deecoracidn. Los mwoirés y
recamados, los detalles del cabello y de comple-
xion, represcntan una habilidad consumada. Aun-
que las figuras  interpretan mejor por parejas,
cady una esta concebida como una entidad que
puede apreciarse satisfactoriamente desde cual-
guier angule probablemente, casi todas las (iguras
debieron venderse solas o cn parejas y solo se
conoce un jucgo complelo con las dieciscis [iguras,
que cs ¢l que se conserva cn ¢l Bayerisches Natio-
nal Muscum.

A primera vista puede parcecer ¢xtrafio que una
creacion«  tanto €xito a; s tuviera efecto en los
trabajos posteriores en el mismo campo. Quizis se
i a principalmente a la téenica tan individual
que Bustelli adoptd. Otro factor pudo ser la canti-
dad relativamente pequeiia de I .ras que se hicie-
ron, que limito las posibilidad.. de inspiracién o
imitacion. Sin embargo, la razon fundamental de
la falta dc imnitadores es que la interpretacion de
Bustelli agoto todas las posibilidades en esa direce-
¢ion particular,
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EL RESURGIMIENTO DE LA ALFARERIA ARTESANAL

LLa tradicion monocroma

Muchos entendidos opinan que ningtin producto cerdmico e
aproxima tanto « su ideal como una buena vasija funcional,
cuibierta de barniz fine, batada en wn sofo color mineraf.

ceramica decorada con barniz de un solo

color a un nivel tan refinado como los
chinos. Los ceramistas occidentales tienden a con-
siderar una superficic de barro como si fuera un
lienzo. una zona para decorar cosméticamente. Sin
embargo, algunos alfareros de estudio del siglo XX
han recibido una influencia dirccta de Oriente. Los
expertos chinos y japoneses siempre han visto con
bucnos ojos una superficie limpia, encontrando
placer en la contemplacion de la textura y la
forma, y en el tinte del harniz gencral. La actitud y
el gusto son muy diferentes de los enropeos. Pocas
piczas monocromas chinas llegaron a Eusopa,
apartc de curiosidades como la jarra yingqing de
Fonthill-Gagnieres, quc recorrié las tortuosas ru-
tas de la seda como regalo a fas cortes medievales
del Oriente Proximo. La unica excepeion son las
piezas con barniz de celedon que llegaron a Egipto
y Oriente Proximo por rutas terrestres y maritimas
a principios del periodo medicval, en especial los
grandes platos de borde dentado, jarrones yanyan
y cuencos acanalados de los periodos Yuan y
Ming.

Exisie una creencia muy difundida de que las
mejores ceramicas monocromas jamas producidas
cn China (o en cualquier otro lugar, que es decir lo
mismo) lueron los greses vy bas primeras porcelanas
de [a dinastia Song, Norte y Sur, pero principal-
mente de la primera, antes de 1127, Los numero-
$0s hornos producian una gran variedad de pastas
y barnices. Las pastas coeidas solian icner color
negro, pardo, pajizo o gris. Los colores de fos
barnices eran extraordinariamente variados, y mu-
chos se¢ obtenian de diferentes inclusiones de éxi-
dos metdlicos molidos: ¢l lavands, el morado v ¢l
verde de jun, el marfil de ding, el azu) pilido de
yingqing (que los antiguos coleccionistas conocian
como gingbai), el efecto achocolatado, vetcado o
moteado de Jian, Jizhou y Henan. Sélo unas pocas
de e¢stas piczas estaban decoradas con colores
sobre el barniz, ¥y muy raramente se piniaban con
esmaltes. La mayoria estaban decoradas con flores
pintadas con 6xides oscuros. Frecucntemente, sc
decoraba el bizcocho antes de barnizarlo: y se
afiadia un disefio tallado o moldeado antes de
cocer fa pieza, con  barro u la durcza del cuero,
Las piezas se s »an al sol. Lox disenos solian ser
simétricos: orlas de lotos y peonias, dragones
enroscados, ramos de flores csquematicos, a ma-
nera de letras chinas, parejas de peces nadando

N inguna nacién ha llevado la produccion de

placidamente, formando un medallén ovaiado que
representaba la felicidad en el matrimonto. Los
barnices traslicidos pero tenuemente coloreados
reaizan cl disefio, acumulandose en las grietas de
ta decoracion tallada, y adquiriende cn la coccion
un color tanto mas oscuro cuanio mas Cspesos
sean. La atencion sc centra en las formas, sencillas
y naturales, que a diferencia de sus equivalentes
europeos, constituyen el elemento fundamental, v
no un mero vehiculo para la deeoracidn,

A pesar dc su cardcter cspléndido, estas piezas
no contrastan con otras cerimicas del mismo
periodo, mientras quc la ceramica monocroma de
Ming si lo hace. En fecha posterior, los alfareros
Song pudicron experimentar con los dos pigmen-
tos para debajo del barniz —azul cobalto y rojo de
cobre— que sus sucesores manejaron espectacular-
mente durante el perodo Yuan y principios del
Ming. Pera cn csta joca antigua exisien pocas
evidencias de la decadente calidad que da earacter
homogénco a la ceramica monocroma de las di-
nastias Ming y Qing, un cardcter fruto de la
deliberacion y la habilidad. que no se parece a
nada producido en Occidente. La 1aza blanca de la
pagina anterior es un buen cjcmplo: un dominio
excepeional del torneado ha producido un reci-
pientc perfectamentc cquilibrado y modelado, uti-
litario ¥ a la vez con un rcfinamiento clasico. Un
bar ° transparente. rico y lusiroso, tealza el
blanco puro de la pasta, tan [ina que la taza parece
hecha selo de barniz.

XV y principios del XvI son del mismo estilo.
El amarillo era el color imperial, pero como
barniz para porcelana era sumamente difictl de
controlar en el horno. El gran namero de platos en

L as ceramicas con barniz amarillo del siglo

" amarillo monocromo («amarilto imperial») que se

conserva de los reinados de Chengua (1465-1487),
Hongxi (1488-1305) y Zhengde {1506-1521) indica
que se hicicron considerables esfuerzos por domi-
nar la técnica. Durante esa ¢poca se aplicd tam-
bi¢n barniz amarillo sobre las magnificas piezas en
azul y blanco, para obtener un cspectacular con-
traste de colores. Sin embargo, csta fase fue de
corta duracion. Los ceramistas Ming mas poste-
riores prefirieron monocromos mas oscuros -
bergina, rojo de hierro, azul violicco  pero sobre
todo les pustaban las combinaciones de esmalics y
lavados de barniz, como en las piezas Fahua del
siglo Xvt y en las piczas del periodo Wanli (1573-
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