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I. Arte precolon1bino 

INTRODUCCIÓN 

s 
i existe una caracten'stica universal para la expresión ariística precolombina, ésta es la preocupación 

y el constante deseo por las cosas bien hechas. Este hecho, que cualquiera de los estudiosos del arte 

amerindio reconocería fác ilmente, en cambio, entra en ílagrante contradicción con otras 

caracten'sticas propias de estas culturas. Esta contradicción tiene rangos de paradoja si esos hechos 

son de la importancia como la de carecer de una avanzada tecnología. 

Ciertamente, desde el punto de vista tecnológico, pocos pueblos amerindios del siglo XV d.C. habían 

llegado un poco más allá del Neolít ico. Pero no se debe olvidar que con esta «rudimentaria» tecnología se 

alcanzaron en América logr-os dignos de auténtica admiración, casi incre1bles, como la fabricación de los 

inst1·umentos de gr·an delicadeza utilizados para la incr-ustación dentaria en el área geográfica de Mesoamérica 

o el diseño de instrumental sumamente sofisticado con el fin de llevar a cabo trepanaciones de cráneo, masivas 

en el área geográfica de los Andes cent1·ales. Bien es cierto que esto último debió de ser así a partir de la 

necesidad de curar lesiones producto de heridas de guerTa por contusión con mazas, una de las principales 

armas utilizadas en los combates. Pero en cambio, en lo referente a las expresiones artísticas, también muchos 

de estos pueblos de América alcanzarnn cotas de increrble nivel. 

A l.1 izqu1erJ;i figu r.1 de uro 
de l:1 cuhur:1 Q uimbar:í, 
, 1-XI. 
-" lu,.,o del CJru. 13c,go1:1 
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Cnp.,n I l londur.1s). 
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Así. en la fabncac1ón de piezas para el ornato corporal 

pasa algo parecido. Destaca. en este sentido, la presencia 

de trabajos increíbles en ¡ade u obsidiana en Mesoamérica 

o la extraordinaria oríebrería en la región andina. 

Desde un punto de vista de la Historia del Arte, la 

relevancia de estos dos pueblos, el mesoamencano y el 

andino, radica en que si bien con ellos no nace el arte, sí se 

manifiesta por pnmera vez con toda su fuerza en la historia 

antigua de América 

8 pueblo olmeca se nos presenta a través de una 

e.lltraord1nana escuhura. Sin duda se trata de una de las 

épocas más tmpres1onantes de la escultura americana. Dos 

grandes obsesiones uene este· peculiar y extraordinario 

pueDlo mesoamencano que resuelve a través de 

m.1ntfesta00nes artísticas: un culto al jaguar rayano en lo 

patológico y la producción de una asombrosa escult ura 

especializada en grandes retratos pero con otros trabajos 

realizados con los materiales más duros, inaccesibles y 

difíciles de trabaja,; como por ejemplo el jade. Los olmecas 

desean en todo momento inmortalizarse por medio de 

una insólita escultura. El tamaño es lo de menos, por lo que 

hoy admiramos desde sus colosales cabezas. a las más 

pequeñas y delicadas esculturas de cuerpo completo. 

51 los olmecas manifiestan su fervor religioso a través 

de una portentosa escultura. las poblaciones de Chavfn 

de Huantar y posteriores lo hacen a t ravés de una 

extraordinaria arquitectura. Es característica común de la 

mayor part e de los pueblos andinos los edificios 

construidos con sillares tallados minuciosamente al 

objeto de que encajaran milimétricamente, paramentos 

y muros que se alternan con relieves en los Andes; en la 

costa desértica, los muros son preferentemente de 

adobe o tierra prensada y todo ello prot egido por estuco 



en el que se diseñan relieves decorativos. Suelen 

predominar las estructuras de formas piramidales, 

muchas veces con dispos1c1ón de los elementos 

arquitectónicos en forma de U. esto es, tres estructuras 

monumentales en torno a una gran plaza. Además estas 

estructuras monumentales suelen contar con pasadizos y 

cámaras en su interioc 

Tanto olmecas, toltecas. zapotecas y aztecas, como 

chavines. paracas, moches. huaris. chimúes o tiahuanacos 

desarrollan un estilo artístico muy peculiar; diferente e 

inconfundible, que siempre estuvo impregnado de una gran 

religiosidad. Esta forma de entende1· la realidad se manifestó 

en la totalidad de las expresiones a,·tísticas de la que sin dud.a 

la cerámica ofi·eció su repertorio más variado. Esta 

idiosincrasia cultural, religiosa y artística se exportó hacia 

lodos los espacios geográficos colindantes pero fue 

especialmente determinante para entender las tres grandes 

expresiones que culminaron la historia de América 

precolombina, incas, mayas y aztecas que materializaran en 

exp1·esiones ariísticas consecuentes con los ideales de 

aquellos pueblos. 

A RTE I BEROAl\l ERI C ANO 
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EL ENTORNO ANDINO 

La cultura 1nca1ca ha sido la más importante del área 

de América del Sur: Este es un hecho que no t iene 

ninguna d1scus1ón en el panorama investigador de la 

Historia del Arte. Pero para que se haya llegado a ese 

nivel cult ural y de c1vd1zación en tan corto espacio de 

t iempo tuvo que haber otras culturas importantes 

amenores a la 1nca1ca. Los incas se valieron de estas 

c1vil,zac1ones y llevaron a cabo un sincret ismo de carácter 

cultural a partir de la central1zac1ón política llevada a cabo 

por su Estado. 

El ámbito geográfico en el que se desarrollaron estas 

culturas no íue siempre el mismo. el desierto costero. la 

alt1planic1e o los valles costeros marcaron a las distintas 

CJVJl1zaaones. siendo este hecho de vital importancia en el 

ll.HTE U JVEHSA L 

devenir histórico. Por lo que respecta a su desarrollo 

cronológico, las distintas culturas han sido muy desiguales 

pero a través de un amplio espectro cronológico. Por 

último, no todas ellas han mantenido un nivel de creación 

artística constante y siempre relevante. A partir de estas 

premisas las culturas examinadas serán: Chavin, Tiahuanaco 

y Huari en el área estrictamente andina. Paracas y Nazca en 

la costa sur y en área desértica y las culturas Mochica, 

Chimu y Sican o Lambayeque en la costa norte. 

Desde un punto de vista cmnológico, la histor ia del 

continente americano se penodiza de la siguiente forma: 

Paleo1ndio (Antes del 8000 a.C.). 

Periodo Arcaico de América (8000 a.C - 1500 a.C.). 

Período Preclásico o Formativo ( 1500 a. C.- 292 d.C.) 

Período Clásico de América (292 - 900). 

Período Postclásico de América (900 - 1527) 



Mfu.ci.r:t \ <ororu dd '>cnor 
dt:,!:>IL.in 
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Como aclaración terminológica, cabe señalar que los Chavín de Huantar 
historiadores, arqueólogos y antropólogos americanos 

utilizan una terminología de carácter técnico para el ámbito 

geográfico que abarcaría la práctica totalidad de Peru, 

además del sur de Ecuador: norte de Chile y parte 

noroeste de Bolivia. Asi, han llevado a cabo una 

secuenc1ac1ón en la cual se le denomina Honzomes 

Culwrales a los pcl"Íodos en los que una civilización se 

dcsanulló y diíund1ó en un ámbito geográfico que abarcaba 

todo el á1·ea del Pe1'\.Í. Cuando las culturas se diíundieron 

por una región del actual Pen.í se les situó en los conocidos 

como Pen'odos Intermedios. Así podríamos hablar de la 

siguientes rases cronológicas: 

Primer Horizonte: Cultura Chavín 

Intermedio Temprano: Cultur-as N azca y Mochica. 

Segundo Horizonte: Culturas Tiahuanaco y Hua1·i. 

Intermedio Tardio: Cultura Chimú. 

Tercer Horizonte: Cultu1-¡¡ Incaica. 

Culturas que, susceptibles de estudio, se dispusieron a 

lo largo del penado formativo, clásico y postclásico. 

La región andina es, sin duda, el pnnc1pal ámbito 

geográfico de desarrollo cultural de todo el continente de 

América del Su,· y por tanto con las más importantes 

manifestaciones a1·tísticas. Paradó¡,camente, se trata de un 

medio geográfico hostil para el ser humano que acogió a un 

importante grupo de c1vilizac1ones que desarrollaron su 

historia ent1·e al tiplanos secos y ín'os. como hemos dicho. 

poco propicios para la vida del hombre.Así. sus habnantes 

fueron capaces de dominarlo y crear una serie de 

civilizaciones ílorecientes. 

Situado a 3.185 m de altura, Chavfn fue construido 

aproximadamente en el año 327 a.C. Consta de un con¡unto 

de muros de piedra formando estructuras piramidales. ¡Se 

trata de un templo, o de una fonalezalT rad1cionalmente ésta 

ha sido una controversia de la arqueología espeoal1zada. 

Datado entre los años 900 al 200 a.c .. la cultura de 

Chavin se desanulló entre los valles de los Ande, peruanos. 

A 1n E l l3 E R O ,\ ~ 1 E 1~ 1 C A N O 

(~1bc:7~1 d ava, figur:1 
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Se trató de una diversidad de culturas regionales más o 

menos cohesionadas entre sí y con extraord1nanas 

1nqu1etudes de carácter religioso. Panece que los Andes 

peruanos fueron colonizados alnededor del 1200 a.e por 

elementos que procedían de América Central, ámbito 

geográfico en el que los olmecas estaban desarrollando una 

ovilización en esta misma época. 

l os habitantes de Chavín cultivaban maíz, que constituía 

continente amencano. Hoy sabemos que por el año 327 

a.C. a lo largo de lo que los h1stonadones conocen como 

Pen'odo Formativo, se construyó un importante comple¡o 

arquitectónico en el que se significaron un con¡unto de 

elementos artísticos y figurativos de extrema importancia 

que volverán a repetirse en múltiples man1festac1ones 

artísticas, a lo largo del Período Prehispánico, dentro este 

ámbito geográfico. 

su alimento básico, lo cual nequería poco esfuerzo por Originalmente, Chavín constituyó un centro de culto 

parte de los agncultones. Ello posibilitaba disponer de cierto formado por un conjunto de templos con carácter sagrado. 

tiempo libre que podían dedicar a la mejora de sus técnicas Son estas motivaciones de tipo móg1co-relig1oso las que 

agrarias y sobre todo. a la práctica neligiosa y por ende, a la llevaron a elegir a la casta de sacerdotes este lugar al que 

realización de expresión artística. llegaban un importante número de peregrinos que 

buscaban las predicciones y profecías de oráculos. Éstos 

S,n duda alguna, Chavín, fue la primera manifestación portaban ofrendas de todo t ipo y podían permanecer 

de carácter artístico de verdadera relevancia en el durante prolongados períodos de t iempo. 

A RTE UN IVE RSAL 
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El grupo de sacerdotes que residían en este santuario 

se hab,an especializado en la confección de oráculos y 

pred1wones de carácter agrícola. La observación de los 

astros, especialmente el Sol. y el estudio de la conducta de 

ciertos animales les servían para hacer pred,cc,ones de 

ciclos cl1mát1cos bastante precisos, lo que les confinó un 

extraord1nano prestigio dentro del campesinado. 

Arqu1tectón1camente, Chavín es un con¡unto comple¡o, 

que se conoce sólo parcialmente, en concreto la que se ha 

preservado por su monumentahdad y que constituía el 

nucleo pnnc,pal de la totalidad del sector arqu1teaónico. 

Se trala de un espacio ceremonial const1tu1do por un 

con¡unto de edificios al que los arqueólogos atnbuyen el 

papel de templos o al menos edificios con una función 

ART E UN I VE RSAL 

rel1g1osa.Allí se estructuran estos edificios fonn,mdo una 

sene de plataformas soportadas por muros en forma de 

talud, lo que les confiere una d1spos1c1on p1ram1dal. La 

pnnc1pal de estas plataformas, llamada por los vecinos 

como el Casu/lo, es la mayor de las p1ram1des Alh se 

localiza el V1eJo Templo, edificio que tiene un pasadizo que 

contiene un monolito conocido como el LanLón. que 

representa un (dolo. 

El con¡unto del V1e10 Templo lo constituye además una 

plaza circular en el atno que sirve de entrada por el este 

El otro edificio, conocido como el Templo Nuevo, suma de 
· una ed1ficac1ones de distintos momentos, tiene tambien 

plaza cuadrada al este. Seguramente tuvieron corno 

entrada un pórtico de los que apenas quedan algunos 

restos, especialmente en el Templo Nuevo. 



Acompañando a ambos templos que conslltuían el 

centro de la función ceremonial, había una serie de 

edificaciones anexas, tales como temizas y plataformas. 

además de plazas y todas ellas dispuestas a niveles distintos, 

a la vez de interconectadas unas con otras mediante 

escalinatas, senderos y pasadizos. Los materiales de 

construcción mas abundantes son la piedra de colores 

vanados que fueron llevados desde distintos lugares del 

entorno andino. 

Además, estos edificios contaban con un con¡unto de 

elementos constituidos por columnas. esculturas estelas. 

lápidas y obeliscos dinteles. distrrbu1dos entre muros y 

plazas. que convertían el espacio ceremonial en un 

conjunto espectacular. adornado además con las imágenes 

de los dioses y demonios. 

Si la arquitectura fue la principal manifestación del arte 

de Chavín. no podemos olvidarnos de la escultura. medio 

utilizado constantemente por los habitantes de esta 

Clvilrzacrón. Los ejemplos más importantes en esta disciplina 

son un conjunto de tres estelas o litoesculturas presentes 

en varios de los monumentos de Chav{n que sin duda 

tenían un fin religioso. En realidad, se trataba, más que de 

escultura propiamente dicha, de la utilización de 

superficies planas en las que se grababan imágenes 

relacionadas con el culto. Además destacaron un 

importante conjunto de esculturas, algo más de un 

centenar, llamadas cabezas clavas que se incrustaban en las 

paredes. Todo ello nos habla del claro carácter religioso 

de las obras escultóricas de Chavín y del importante 

papel que jugaron como complemento de su 

arquitectura. 

A R TE I B ERO A i\l E R I CAN O 
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El Lanzón es la primera de estas litoesculturas. Una 

pieza monolft1ca de 5,53 m, encontrada en el Templo VieJO, 

adquiere la forma de un gigantesco cuchillo de piedra en 

donde aparecen esculpidas la imagen de un felino con 

rostro humano con dos enormes colmillos y potent es 

garras. Los ojos son redondos, sin párpados, la pupila 

mirando hacia arriba y los pelos son serpientes. Su 

cuerpo. sin duda humano, se provee de una especie de 

camiseta y un faldellín con un cinturón de serpientes. 

Además. lleva como adornos un collar trenzado y un par 

de ore¡eras. La típica cara fel1noide. vista de perfil. se 

repite diez veces en el tocado y siete en el faldellín. Se 

encuentra en uno de los corredores interiores del 

templo dispuesta para ser observada por todas sus 

facetas. 

ART E UN I VE HSA L 

El Obelisco Te/lo, llamado así por su descubridor. el 

padre de la arqueología peruana. es otra litoescultura que 

consta de un pilar de granito de 2,52 m de sección 

trapezoidal y esculpido en las cuatro car·as. Se trata de 

una divinidad compleja en la que el motivo central es la 

unión de dos caimanes pero acompañados de multitud 

de otros elementos tales como hombres, aves. serpientes. 

fel inos, plantas como calabaza. a¡í. maní, yuca. etc. 

Es como si el monstruo divino se alimentara de todos 

ellos. La divinidad presenta gruesos labios. con dientes 

afilados sobresaliendo de la boca. Las extremidades del 

dios son en realidad manos-garra, con largas uñas. La 

boca felinoide tan característica de Chavin aparece como 

atributo de otros animales de la escultura. 
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La Estela Raimondi es un monolito que corresponde a 

la época tardía de Chavin. Una losa también de granito de 

1,98 m de lado por 74 cm de ancho, que está trabajada 

igualmente con un elaborado bajorrelieve pero sólo en una 

de sus caras. 

Representa a una divinidad antropomorfa con forma de 

felino, de pie y con sus brazos abiertos sosteniendo lo que 

parece una vara. báculo o cetro en cada uno de ellos. De 

cabeza rectangular. sus cabellos se transforman en serpientes, 

boca felino1de y OJOS sin párpados y con la pupila excéntrica, 

mirando hacia arriba. Porta un comple¡o tocado, un pectoral 

y faldellín rodeado por un cinturón de serpientes, que 

claramente nos recuerda a la bestia de EJ Lanzón. 

AHTE UNIVERSAL 

Paracas 

En la costa meridional del Perú sobresale la pen(nsulil 

de Paracas en cuya costa se localiza uno de los caladeros 

de pescado mas ricos del Pacifico debido a que es allí 

donde la corriente í1ía de Humbolt entra en contacto con 

aguas tropicales más cálidas, hábitat preferido del 

fitoplancton, a su vez base de la cadena trófica de la íauna 

marina. En el continente, frente a la costa, se localiza un 

desierto de arena asentado en la yunga o territorio situado 

a una altura variable entre los 800 y los 2.000 metros que 

está barrido por vientos constantes, no olvidemos que en 

quechua Paracas significa «huracán». El paisaje, actualmente 

desolado, fue en otros tiempos una territorio muy habitado 

a juzgar por los ricos hallazgos que han salido a la luz en las 



d1st1ntas excavaciones arqueológicas. Es por ello que esta 

inóspita y seca península ha dado nombre a la primitiva 

cultura de toda la región. 

Paracas. Mientras. los yacimientos de Cabeza Larga y 

Necrópolis se dataron a partir del siglo VI a,C. 

prolongándose hasta el Intermedio Temprano.Además, es 

importante señalar que se han encontrado otros 

En este panorama de desierto costero, destaca el enterramientos con ofrendas funeranas de estilos 

Cerro Colorado, una colina de granito rosado cuyas laderas parecidos en los valles anejos de lea, Pisco, Nazca y 

arenosas sirven de asentamiento de tres cementerios Chincha. lo que nos informa de la verdadera extensión y 

conocidos como Cabeza Larga, Cavernas y Necrópolis la grandrsima iníluencia del ámbito cultural de Paracas. 

siendo los más importantes los dos últimos. Cada uno de 

los conjuntos de enterramientos están datados en épocas El nombre de estilo Cavemos que se da a las tumbas 

distintas y contienen, aparte de los cadáveres, importantes de este conjunto mor·tuorio es debido a que tienen forma 

ajuares funerarios. El cementerio de Cavernas contiene los de pozo. más concretamente de botella. mientras que el 

ajuares mas antiguos y data de finales del Horizonte estilo Necrópofts es denominado así por constar de una 

Medio (600-400 a.C.) lo que se conoce como fase 9 de cámara de unos 25 m1 y algunas con acceso de escaler-a. 
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Las tumbas de Cavernas que, como ya se indicó, fueron Es importante señalar que el estilo de éstas recuerda los 

excavadas en las cimas de Cerro Colorado, contenían de textiles encontrados en Chavín. 

30 a 40 cadáveres momificados y acompañados de 

ofrendas funerarias y ajuares. La mayon'a de los cráneos de Parece que las tumbas de estilo necrópolis fueron el 

estos enterramientos se encontraron deformados, y, al lugar de enterramiento con mejores ajuares y por tanto 

menos la mitad de ellos, con prácticas de trepanación, destinadas a la clase dominante de su época. Conten(an 

fenómeno recurrente en el área andina. numerosos fardos funerarios, ricamente envueltos en 

prendas.Algunos de ellos tenían mas de 100 prendas tejidas 

Algunos fardos mortuorios de las momias de Cavernas en algodón bordadas en lana de rico colorido. Estas 

tienen tejidos en la parte exterior; máscaras de algodón a prendas textiles, tanto en Cavernas como en Necrópolis 

la vez que llevan una figura en el frontal pintada de colores. aparecen, tras largos años en las tumbas, sin señales de 



haberse utilizado cotidianamente, lo que nos hace suponer 

que se confeccionaban al objeto de destinarlas a envolver 

el fardo. Además, no se cubn'a los cadáveres en un solo 

momento, sino que se debió de visitar el cementerio 

periódicamente al objeto de cubrir la momia con un paño 

adicional a los ya existentes. Esta costumbre la practicaron 

también los incas y fue documentado por los españoles. 

Normalmente el cuerpo estaba en posición fetal, para 

lo cual se le ataba de forma apretada. A lgunos iban 

cubiertos con un largos paños y en ocasiones con joyas, 

aunque lo más habitual es que estuviera desnudo.También 

era frecuente que se le colocase una delgada lámina de oro 

en la parte posterior de la boca y una calabaza seca con 

alimentos en su regazo. Podían encontrarse otras ofrendas 

como adornos de oro para la frente, la nariz o las orejas 

que se depositaban, esta vez. cerca del cadáver. Por lo 

general, el cuerpo se envolvía en una tosca tela de algodón 

y se colocaba en una cesta o tal vez una estera. Los huecos 

de la cesta se llenaban con telas u otros objetos para cubrir 

finalmente el conjunto con una amplio manto bordado que 

constituye la nota identificadora de la cultura Paracas. 

Por lo que se refiere a la cerámica, junto a los fardos de 

la Necrópolis se encontraron vasos monocromos de 

formas ovoidales. Eran cacharros de asa puente y doble 

pitorro con remates de motivos curvilíneos y zoomórlicos. 

También se encontraron en otros enterramientos vasijas 

policromadas a la vez que otras pintadas en negativo. 

Efectivamente, hemos de señalar que la forma 

predominante del vaso a lo largo de la evolución cercimica 

de Paracas es del tipo asa puente, sólo que en las fases más 
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antiguas tuvo un único pitorro unido por el asa a una 

cabeza generalmente de páJaro. Es ya durante épocas 

posteriores cuando se conectaron dos pitorros simétricos 

a través de dicha asa. Además hemos de hacer referencia 

a que muchos de los cacharros más antiguos cumplían la 

función de jarras-silbato. esto es. que al salir el líquido del 

recipiente. una sene de formas en la estructura de la vasija 

provocaban que em1t1era un silbido parecido al del animal 

representado. generalmente un pájaro. aunque también 

podía ser una se1-piente. En las primeras fases, los motivos 

iconográficos más abundantes son los rostros de origen 

chav1noide con formas zoomórficas fabulosas con claras 

similitudes con los motivos labrados en las estelas y comisas 

de piedra halladas en Chavin y que también aparecen en 

los textiles de Paracas Cavernas. El Dios de los Bastones. el 

felino, el halcón y la serpiente tienen este origen. mientras 

que son de inspiración local motivos como la zorra y el 

colibrí. Se observan en Paracas uno de los motivos mas 

frecuentes y que en Nazca se representó de forma 

obsesiva. es la cabeza cortada portada como un trofeo por 

un guerrero. Igualmente el estilo de la cerámica encontrada 

en estas tumbas se encuadró en el horizonte Chav1n. con 

el nombre de Paracas-Cavemas. 

Hemos de tener en cuenta que, al menos 

parcialmente. la cultura Paracas es contemporánea de la 

de Chavin en su época de esplendor. Indudablemente 

tuvo que haber contactos directos entre los Andes 

septentrionales y la región de Paracas. Un rasgo 

diferenciador es que la cerámica de Paracas-Cavernas. 

presenta con respecto a Chavín una cierta tendencia hacia 

las decoraciones policromas desde un primer momento. 

La técnica para lograr la policromía consistía en la 

aplicación, antes de la cocción de la pieza. de un barniz 

resinoso mezclado con pigmentos minerales. 

Nazca 

Inscrita durante el pen'odo Intermedio Temprano, se 

desarrolló la cultura Nazca Ésta encuentra precedentes en 

tradiciones culturales anteriores como la de Paracas. 

Cronológicamente. existen cuatro grandes pen'odos en el 

desarrollo de la cultura Nazca: 
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Nazca I o Proto-Nazca, en la que se produce la 

transición con la cultura de Paracas 

Nazca II o Temprano y Medio, también denominado 

como período Monumental. 

Nazca 111 o Tardía. 

Nazca N o Disyuntivo. 

La cultura de Nazca se desarrolló en la misma área 

geográfica de Paracas, esto es. en los valles transversales a la 

costa central peruana y como cont1nuac1ón no traumática 

de esta cultura. Lugares como Ocucaje y valles de Nazca e 

lea fueron el asiento de un conjunto de poblaciones que 

Se trató de una cultura, hoy definida a través de 

yacimientos arqueológicos, con una gran riqueza textil y 

cerámica, no tanto arquitectónica. Pero, a la vez, con una 

estructura social y política todavía hoy parcialmente 

desconocida. Sí que sabemos que se repiten patrones 

artísticos ya descritos en culturas anteriores como en 

Paracas. Ejemplo de ello es la producción de textiles para 

cubrir fardos destinados a enterramientos. Existe, no 

obstante, una diferencia fundamental con respecto a los 

textiles desarrollados en Paracas, más vistosos estos últimos 

y más lisos los de N azca 

tuvieron un dilatado desarrollo cronológico. Piénsese que Debido al hostil medio desértico y al hecho de que los 

esta cultura existió durante un período de t iempo que nazcas abandonaran constantemente los distintos 

abarcó desde el 100 a.C. hasta 800 d.C. asentamientos, apenas nos quedan restos monumentales 

ARTE UN IV E RS AL 



--
- ,:, ..... _ 

--. .. _ . .,,. ~ 
·~·;,!:;:;: . 

Pirámide y ruinas de 
Chaudúlla. 
Cuhur:i Nazca, 
siglos JI a.c. al IX d.C. 
Nazca ( Perú). 

_31 _ _ 



Diferentt.-s 11¡:x,logfas de 
n·r.imica. 

Culrur.i !'sazca. 
siglos 11 :, C. al LX d .C 

MLJM'O de Amc:nc.1. ~l:ldrid 
(E.,paña). 

en pie. Las construcciones fueron confeccionadas con 

adobes. mientras que las edificaciones residenciales se 

construyeron en caña y tierra. conocido localmente con el 

nombre de quincha. Quedan algunos restos monumentales 

en el centro ceremonial de Cahuach,, situado en el valle de 

Nazca.Aquí se localizan los restos de un edificio que pudo 

Abundan las iconografías de Ser Oculado, personaje 

mágico de grandes ojos circulares, fo1-mas zoomórficas 

marinas y una especie de ciempiés con cabeza de felino. 

También, y de forma obsesiva, las cabezas cortadas que 

ya se observan en Paracas se convierten en un motivo 

recurrente llegando a ser representadas hasta la saciedad 

constituir el centro en el que se localizaba un poder en cada vez de forma más esquemática. Es, sin duda, el culto 

expansión. Todo parece indicar que se aprovechó una a las cabezas cortadas o cabeza trofeo, uno de los rasgos 

enorme colina sobre la que se situó una gran estructura y más relevantes de la cultura Nazca habiendo sido 

todo ello que fue recubierto de adobe. En torno a este encontradas en los lugares más recónditos de varias de 

ed1fioo se dispusieron diversos edificios tales como plazas las necrópolis de esta cultura. 

y receptáculos, algunos de ellos albergando tumbas. 

Por lo que respecta a la forma de los cacharros, 

También Nazca se caracterizó por una extraordinaria destacan los de doble pitorro o asa puente de herencia 

producción de cerámica, mucho más colorida que la claramente paracas y en menor cantidad, de asa estribo. 

producción textil. Efectivamente, la policromía de los 

d1st1ntos cacharros se disponía de forma zonal a través de Por lo que respecta a materiales y t écnicas, el paso 

bandas que aparecen delimitadas con incisiones. entre Paracas y Nazca en el período Proto-nazca se 
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caracterizó por un cambio desde la aplicación de la 

pintura con base resinosa después de la cocción a la 

aplicación de esmaltes y engobes en la precocción. Se 

observa, además, un cambio de medio expresivo desde 

los textiles, más importantes en Paracas, a las cerámicas 

más util izado en Nazca. Los artistas cerámicos de Nazca 

utilizaron hasta siete colores para decorar sus cacharros. 

Como ya hemos señalado, son pocas las estructuras 

arquitectónicas que han prevalecido de la cultura nazca. 

Hoy t enemos. gracias a la arqueología. pruebas de la 

existencia de canales de regadío, pero pocas 

construcciones de piedra. 

Seguramente, el rasgo diferenciador más famoso de 

Nazca son las conocidas líneas o geoglifos de la pampa 

cercana. Se t rata de un imponente conjunto de líneas rectas 

y dibujos sobre su superficie del suelo que repiten los 

motivos de la cerámica nazca. Se encuentran 

completamente aislados unos de otros. seguramente para 

1-ealzar una especie de influencia totémica de las veonas_ 

En cuanto al objetivo que cumplían estos gigantescos 

dibujos. al día de hoy. es incierto. Una de las 

interpretaciones más plausibles es que que cada tótem se 

correspondiera con un determinado grupo familiar amplio 

o, como se designa en quechua. ayl/u. Se t rataiía pues. de un 

símbolo de identificación familiar al mismo t iempo que de 

algún antepasado reconocido o de especial relevancia. Pero. 

por otra parte, dado el tamaño desmesurado de estos 

geoglifos. pudiera ser también razonable que hayan sido 

dibujados como ofrenda a los dioses. De esta forma. l.1 

razón por la cual los geoglrfos se observan me¡or desde el 

aire puede explicarse por la facultad atribuida por los 

nazcas a sus divinidades de convertirse en aves y volar. En 

este sentido cabe señalar que en la cerámica existen gran 

cantidad de motivos iconográficos con droses al.1dos y otros 
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seres mi tológicos que. aun sin tener alas. están en clara matemáticas. Las lineas tienen dimensiones dispares que 

disposición de vuelo. van desde unos pocos metros hasta centenares de ellos. 

Parten aparentemente de ningún sitio concreto y llegan a 

El medio geográfico utilizado es muy hostil ya que en él. su fin sin mostrar una pauta de orientación o topográfica 

el viento azota con furia a todas horas del d1a y además, el determinada. Por el análisis a través del método del 

sol quema de forma inclemente la superiicie del suelo. La carbono-1 '1 se han fechado estos dibujos entre el 550 y el 

lluvia es un meteoro casi desconocido por ali{ y cuando lo 650 d.C aunque seguramente, las figuras se realizaron en 

hace es tras varios años de sequ1a. época distinta a las lineas. 

Sobre esta llanura se trazaron las líneas y dibujos sólo 

visibles desde el cielo. y para cuya construcción fueron 

necesarios profundos conocimientos de trigonometn'a y 

Eso s(. conocemos la metodolog1a empleada para 

trazar estas líneas. A las especiales caracter1sticas 

meteorológicas con una casi total ausencia de lluvias, se 
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acompañaba además de unas condiciones geológicas muy 

peculiares. El suelo, muy rico en minerales, forma en su 

superficie una delgadísima costra oscura de óxido. Ésta 

se borraba tras ser removida y entonces resaltaba el 

color claro del subsuelo. Así. las amplias líneas y figuras 

se nos aparecen como trazos claros sobre un fondo 

oscuro observable sólo desde gran altura. 

Pero además del óxido abundan otros minerales como 

las sales de yeso. hecho este importantísimo dado que al 

contacto con el rocío matinal actúa como fijador de todo 

lo que se encuentre sobre la superficie. Además, el color 

oscuro del suelo favorece el recalentamiento solar 

produciendo un fenómeno microchmático consistente en la 

formación de un delgado colchón de aire caliente. Esta 

masa superfic.al de aire muy caliente hace disminuir 

considerablemente la velocidad del viento a unos cuantos 

c.enúmetros del suelo protegiéndolo así de la erosión. 
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Los geoglifos más abundantes, no obstante, son las 

líneas que tienen varios cientos de metros de largo por 

unos pocos centímetros de ancho, superponiéndose unas 

con otras. Algunas de ellas apuntan a hitos astronómicos 

(solsticios y equinoccios) como ya nos indicara la 

arqueóloga María Reiche. Pero por el contrario, otras 

apuntan a cerros no muy cercanos pero visibles desde la 

pampa La mayoría de estas líneas no tienen una explicación 

clara. Posiblemente, las líneas que van hacia los cerros 

indicaban el lugar en el horizonte de aparición de las lluvias, 

vitales para la agricultura. Por lo que respecta a los geoglifos. 

baste decir que hoy en día los agricultores todavía asocian 

el ciclo del agua con las distintas figuras de animales. 

Otro hecho que demuestra la asociación entre los 

cerros y el culto del agua es el descubrimiento de 

acueductos subterráneos. Efectivamente, los ríos del área 

de Nazca tienen profundos y largos estiajes estacionales 



manteniéndose secos la mayor· parte del año. Es por ello 

que, a fin de proveerse de este agua, los antiguos nazcas 

construyeron una impresionante red de canales y 

acueductos que captaban el agua del subsuelo para 

conducirla hasta los campos de cultivo. A día de hoy. este 

sistema se encuentra en pleno funcionamiento. 

Moche 

La civilización mochico o moche surge modestamente en 

torno a los años 200 al 100 a.C. El nombre de mochica 

proviene del idioma hablado por los hombres de esa zona 

en la época de la llegada de los españoles pero también 

reciben el nombre de Moche el n·o que atraviesa el valle de 

su principal asentamiento y su misma Ciudad prinopal. 

Eíectivamente, a pesar de su modesto nacimiento, a lo largo 

de sus primeros años de exiS"tenoa se extendió poco a poco, 

ejerciendo un férreo control de las tierras cercanas para. entre 

los siglos 111 yV de nuestra era. dominar los valles vecinos del 

norte y del sur. En el punto culminante de su apogeo, los 

moche ejercieron su dominación sobre un tenitono de unos 

300 km a lo largo de la costa norte peruana. 

Como ya se ha dicho, el reino Moch1ca tiene su 

epicentro en el valle del río Moche, en lo que hoy sería casi 

en el centro de la faja costera del Perú septentrional. Esta 

cultura tuvo sus principales manifestaciones artísticas a lo 

largo del período clásico, durante el cual, se desarrollaron, 

sobre todo en la costa, ílorecientes y numerosos 

asentamientos, que tomaron muchas de las aportaciones 

artísticas ya existentes en este área peruana y sirvieron 

como modelo de las siguientes y más vastas ovilizac1ones 

de Chan-Chan y Cuzco. 

El asentamiento de Moche, cerca de la actual ciudad 

de Trujillo, fue el principal centro ceremonial y 

administrativo de la población mochica durante una 

parte importante de su esplendor, los primeros 600 años 
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de nuestra era. Localizada al abrigo de un cerro desnudo 

de arenisca. desde su cima donde se localiza una 

gigantesca pirámide, con la vista se puede dominar el 

desierto, el mar y el valle cultivado por el que desciende 

el 1ío Moche. La mayor parte de los yacimientos 

mochicas se encuentran cerca de esta colina, siendo 

lógico pensar que este punto estratégico lo eligieran los 

sacerdotes como lugar sagrado. 

El reino mochica comenzó a modelar muchísimas 

caractensticas de orden social. polltico y arHstico, que 

volven'amos a encontrarnos en el imperio inca. Así, se trató 

de un Estado teocrático basado en la preponderancia 

absoluta de una casta de sacerdotes-jefes sobre una masa 

de campesinos. Este Estado se desarrolló económicamente 

gracias a las impresionantes obras de irrigación, formando 

una compleja red de canales que facilitaban que el agua. 

tomada de las cabeceras de los nos, se canalizara para regar 

vastas zonas desérticas. Destaca en este sentido el 

acueducto de Ascope, de unos 15 metros de altura y 1.5 

kilómetros de longitud. 

Se trataba de valles densamente poblados con tierras 

de cultivo muy extendidas gracias al sistema de regadío 

y a la utilización de modernas técnicas agncolas como el 

abonado con el guano de las colonias de aves de la costa 

Esas tierras fueron cultivadas intensamente produciendo 

patatas. maíz cacahuetes, zanahorias. chiles y algodón. Esta 

impresionante agricultura complementada con la 

ganadería de llamas, cobayas y con la caza y la pesca 

generó una sociedad acomodada, sobre la que 

gobernaba una casta poderosa y guen-era. 

ARTE IBER OA M E RI C A NO 

Vasi j:i que reprl!.<enl:.I :1 un 
pesador 5obre un 
-c:ioollito • de: 101o r.1. 
Cuhur:i ,\loch ic:1. 
100 :i.C. :il -oo d .C. 
1\lu~L'<> i'\~cion:it d, 
Arqut:o logi:1, l.1m~ (Peni) 



42 

Rcqp1ccmc par. tOSl:l r m:iiz 
f'l:-~.mdu o1 un 

iuerrt:ru 
Cuttur.i Moduca, 

100 a.c.. .al 7{)1.1 de 
MWieO Je Amh 1ca. M:.dod 

t F.ap:uu J. 

Los mochicas, desconocedores de la escritura como el 

re:.--to de pueblos del antiguo Perú han sido estudiados a través 

de una fuente que nos ha aportado una información 

primordial, la cerámica Sus alfareros modelaron y pintaron en 

terracota millares de figuras y de escenas de la vida cotidiana 

que parecen constituir una imponente recopilación ilustrada 

de su realidad. Su vida cotidiana, sus ceremonias, incluso sus 

guerras fueron reproducidas hasta la saciedad y han llegado 

hasta nosotros a pesar del saqueo constante producido por 

realizando desde banales actividades hasta complicadas 

escenas de rituales religiosas o manteniendo relaciones 

sexuales. Por· lo que respecta a la decoración y los colores. 

recuerda ligeramente a Chavín. La gran diferencia. sin embargo, 

es la extraordinaria libertad de expresión, el realismo y la 

exuberante libertad de formas y colores que, por otro lado, 

disimulan la exigencia de aplicar por parte de los alfareros una 

serie de cánones muy rigurosos. 

los huaqueros. Pero además este medio ha servido de El protagonista principal de la increíble iconografía de la 

recopilacrón de sus hombres, animales, plantas y templos. cerámica mochica es el hombre. Las figuras femeninas son 

Todos se ven representados en varios momentos de sus vidas menos abundantes, casi excepcionales. Las escenas eróticas, 
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como ya hemos dicho. muy frecuentes en la alfaren'a altura la envergadura del vaso. Cabe destacar que hac,a 

mochíca. no sólo representan una relación sexual llevada a finales de la quinta fase. empieza la decadencia del arte de 

cabo por una pareja de humildes campesinos. sino que la cerámica caracterizado por el uso de formas 

llegan a presentar auténticas orgías. desproporcionadas y en oerto modo degeneradas, con una 

decoración abundante pero cada vez más descuidada. Es 

Los investigadores describen la existencia de cinco fases 

que se basan esencialmente en la evolución morfológica 

del asa-estribo y gollete. Las dos primeras épocas se 

caracterizan por ser macizos y rechonchos. Posterionmente 

los estribos se van convirtiendo en más ligeros y estilizados 

hasta la tercera fase en la que el gollete vertical se abre en 

forma de corola. Posteriormente, en la cuarta fase, el 

pitorro central empieza a ganar altura, el estribo se hace 

más redondeado.Ya en la quinta fase, el conjunto del gollete 

y del estribo llegan a ser tan estilizados que sobrepasan en 

un proceso de cierta barroquización que. finalmente. 

tenminará recibiendo una nueva iníluencía procedente de la 

región de Ayacucho, en los Andes meridionales. pero, esto 

sólo en sus últimas realizaciones. 

Desde el punto de vista de la arquitectura, los moch,cas 

fueron grandes constructores. aunque sus residencias son 

escasas y poco conocidas. Contamos en la actualidad con 

las ruinas de varios templos que a pesar de su estado no 

dejan de ser impresionantes. Los restos monumentales de 
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mayor importancia consisten en una enorme p1rám1de 

escalonada de unos 288 metros de largo por 136 metros 

de ancho y 40 metros de altura conocida por los habitantes 

de la región y también por los arqueólogos e investigadores 

como la Huaco del Sol. Era, en su época, el mayor 

monumento de América del Sur y hoy se encuentra muy 

erosionada en su lado sur por las crecidas del río Moche. 

no muy lejos de su desembocadura. Construida en adobe. 

está formada por cinco plataformas superpuestas a las que 

se accedía por una rampa. Según una reciente estimación 

utilizaron 140 millones de ladrillos de adobe rectangulares. 

Sabemos que no fue construida toda en un solo momento. 

sino que sufrió muchas ampliaciones y posteriores 

modificaciones. Este monumento mira a la Huaco de lo Luna 
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a través de un amplio espacio abierto. Se trata también de 

una gran pirámide situada sobre una colina, el Cerro Blanco. 

pero de dimensiones más reducidas ya que tiene una 

superficie de 80 m por 60 m y una altura de 20 m. 

Es importante remarcar que los adobes utilizados para 

ambas construcciones estaban fabricados con moldes ya 

que todavía se observa en muchos de ellos la marca del 

fabricante. Este tipo de fabricación con moldes permitía 

que la totalidad de adobes tuvieran las mismas dimensiones 

y seguramente calidad. Las marcas las constituían un 

conjunto de puntos y rayas dispuestos sobre la cara 

superior del adobe. Los arqueólogos creen que las marcas 

corresponden a la comunidad de pobladores que los 
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fabricó, sirviendo éstas para el control de la cantidad de 

adobes con los que se contribuía a la const1·ucción. En la 

Huaca del Sol se han encontrado al menos 96 marcas 

diferentes, lo que nos hablaría de la densidad de núcleos 

poblados del valle. 

El esfuerzo contabilizado en tiempo, trabajo, número de 

hombres y energías exigidos para llevar a cabo una 

construcción de esta envergadura nos sugiere la existencia, 

además de una población importante, de una sociedad muy 

organizada y 1e1·arquizada, dotada de un poder lo bastante 

fuerte como para movilizar en una sola obra a millares de 

hombres al servicio de los dioses. 

AHTE UN I VERSAL 

La última de las disoplinas artísticas en que destacaron los 

mochicas es la orfebren'a Sabían traba1ar el oro, la plata. el 

cobre, dominando diversas aleaciones. Fueron capaces de 

realizar delicadas obras de joyería como adornos para la nanz, 

ore1eras, cetros o mazos, armas de gala, as! como un 

importante coniunto de máscaras de oro y de cob1-e a las 

que se solía poner ojos de concha. Con ellas se cubría el 

rostro de oertos personajes importantes antes de sepultarlos. 

Hemos de señalar que además se les sepultaban con un 

impresionante ajuar del que formaban parte sus tesoros. La 

mayoría de los objetos de ongen mochica fabricados en metal 

provienen, pues, de cementerios y nos informan de la alta 

condición sooal que sus propieta1ios ostentaban en vida Pero 
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en la gran mayo,ía de tumbas. aquellas que pertenecían a los 

campesinos y pobladores más comunes. se depositaban 

algunas barat,¡as de cobre o se cubiía con laminillas también 

de este metal la boca de los cadáveres. Tenemos datos de 

esto último gracias a la tumba de reciente descubnm1ento. el 

Sei'lor de S1pón. la unica sepultura de un 1mpo1-tame dignatario 

que ha logrado escapar hasta el momento del saqueo 

sistemático de los huaqueros. 

Esta necesidad de vestir las tumbas de los nobles y altos 

dignatarios de neos ajuares aseguraba, g1-ac1as a esa 

demanda constan-te. la existencia de una muy numerosa y 

fuertemente especializada clase de artesanos orfebres. pem 

también de otros artistas como te¡edores y alfareros.Todo 

ello favoreció una eclosión de carácter técnico y artístico 

sin parangón en el panorama suramericano. lo que fue 

creando un estilo, en el caso de la orfebreiía, de los más 

importantes del mundo . 

A unque controlaban y conocían el método de la cera 

perdida. los orfebres moch1cas prefirieron traba¡ar el 

repu¡ado del metal en láminas. Una vez repu¡ada la pieza se 

solían soldar con otros elementos lo que les permrtía 

fabncai- ob¡etos complejos tnd1mens1onales. 

Parece ser que entre los años 650 y el 700 se 

produ¡eron una serie de catástrofes naturales consistentes 

en peiíodos de precip1tac1ones abundantes seguidos de 

sequías prolongadas de más de t reinta años que 

debilitaron al pueblo mochica. Sabemos que el sistema de 

canales. vital para su agricultura. fue cubierto por una capa 

de arena. destrozando la producción agraria y obligó a la 

poblaoón al abandono del asentamiento. Además la 

localizaoón y datación de depósitos de armas en este 

peiíodo nos indica de la presumible entrada en una fase 

bélica que favoreoó que esta ov11izaoón. corno tantas 

otras, se sumiera en una m1stenosa fase de decadencia 

sobre la cual la arqueología todavia no nos ha contestado 

suficientemente. Las c1vil1zaoones que ocuparon 

postenormente la misma región no volvieron nunca a 

alcanzar el nivel artist1co de la c1V1lizac1ón Moch1ca. Esta 

región quedó dependiente de la región de Lambayeque. 

donde se habia trasladado el centro de pode1: 
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Huari 

Es a finales del siglo VI y sobre todo durante el siglo VII 

de nuestra era cuando se observó el comienzo de una 

profunda decadencia que afectó a la mayor parte de las 

soC1edades costeras y andinas. Este fenómeno fue 

independiente del grado de poder y extensión de los 

dominios en cada una de las culturas. La totalidad del Perú 

se convirtió en el teatro de una gran crisis que puso las 

bases para que se propioara un profundo cambio. 

Tanto las civilizaciones más poderosas como Mochicas 

o Nazca en la costa. como poblaciones de la sierra norte 

de menor importancia. caso de Caiamarca, fueron 

brutalmente golpeadas por una cnsis económica y cultural 

que no sólo destruyó parcialmente los elementos 

esenciales en sus culturas tradicionales, sino que impuso a 

sus habitantes nuevos hábitos sociales, económicos. 

políticos y religiosos.Y, como no, en todo el territorio ba¡o 

su iníluencia y a través de ese estricto aparato político y 

militar altamente centralizado se impusieron nuevas formas 

culturales de entre las cuales las tradiciones artísticas fueron 

sujeto de profundas transformaciones. 

En la totalidad de territorios se abandonaron los antiguos 

asentamientos para crear y edificar nuevos y grandes centros 



urbanos. Pero, ahora, con nuevas funciones como es la de 

asegurar la concentración y posterior transporte y 

distribución de los bienes básicos y de los productos 

manufacturados por todo su territorio controlado. 

Paradigma esta conquista militar y que en muchos 

aspectos se asemejó a la que algunos siglos después 

protagonizarían los incas, fue la cultura Huari, cuyo núcleo 

original se encontraba cerca de la ciudad de Ayacucho. El 

valle en el que se asienta esta ciudad posee una larguísima 

historia de ocupaciones. habiéndose encontrado restos. 

incluso datados en el 7000 a.C. En cualquier caso. el 

desarrollo de la cultura Huari se prolongó desde el 600 

hasta el 1 000 a.C. A este periodo lo han bautizado los 

arqueólogos con el nombre de Horizonte Medio. La 

expansión de Huan no se produjo como resultado de una 

penetración pacífica, sino de un proceso autont,mo y 

controlado por un poder fuerte y centralizado. Dicha 

expansión llegó hasta el norte del Perú donde esta 

claramente demostrada la presencia de elementos 
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culturales de procedencia Huari, aunque parece que no con 

mucha intensidad ya que conviven con tradiciones locales 

manteniéndose la organización política autóctona. Fue en el 

centro y el sur donde el impacto resultó más acusado y 

donde se llego a una dominación total del este territorio. 

vida urbana más sofisticada. La ciudad pasó a ser un 

centro de transformación y acumulación de l,1 

producción ag1·aria, por lo que disponía de importantes 

edificaciones destinadas al almacenamiento de 

excedentes. Fue también cobi¡o de un grupo social de 

carácter permanente que se or·gan1zaba claramente en 

Sin alguna duda, la prrnc1pal aportación de Huari fue un la división del traba¡o. Además la ciudad se convirtió en 

nuevo urbanismo, una nueva forma de entender la un centro de concentración de actividades netamente 

organrzac,ón de la poblacrón y concepto administrativo. urbanas. tales como los servicios varios, la administración. 

Todo ello se puede resumir en una palabra, ciudad. el cont rol político, el control religioso y militar: 

En su momento de apogeo la capital del imperio tuvo Nos equivocamos si pensamos que la construcción de 

una superlicie de 1.000 a 1.500 hectáreas y pudo albergar la misma fue exclusivamente hecha a través de una 

a una población de unas 50.000 personas. A una altura organización planificada. Sí, es cierto que obedece a ciertos 

sobre el nivel del mar de 3.000 m, se diferenció de los patrones de planificación, pero pensemos que la ciudad se 

villorrios hasta entonces exrstentes no sólo por su mayor fue remodelando a medida que se incrementaban los 

poblacrón y tamaño, sino. sobre todo. por un modo de habitantes con el paso de los años. 
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Es así es como el primitivo asentamiento agrario comenzó 

a estimular la producción propiamente urbana, como es el 

caso de la cerámica, ya más elaborada Seguramente las vasijas 

eran cambiadas por el maíz mediante trueque dado que la 

Cerca se levantaron los santuarios religiosos. La 

arquitectura adoptó formas rectangulares y simétricas. con 

construcciones de un solo piso y sin los defectos de otras 

estructuras precolombinas como los añadidos y 

moneda les era desconocida hacinamientos. La arquitectura se convirtió en un medio 

de propaganda política. Estaba pensada para, con su 

Grandes complejos arquitectónicos, levantados en un presencia, imponer respeto a la población y además 

estilo hasta ahora desconocido en los Andes, aparecieron centralizar las fuerzas de ocupación. 

en localidades militarmente estratégicas.Ahora los núcleos 

urbanos estaban rodeados por enormes muros que A escala artística, durante este horizonte medio, junto a 

encerraban casas, calles, plazas y otras construcciones en Huari, destaca Tiahuanaco que presenta un paralelismo rayano 

los que se localizaban con cientos de estancias u en la simbiosis en el panorama arqueológico y artístico de la 

compartimentos. Edificios para la administración civil o civilización Huari.AI día de hoy sigue siendo objeto de debate 

cuarteles militares, almacenes, viviendas para el personal de el funcionamiento de los mecanismos por los que 

mantenimiento y barrios para artesanos y trabajadores. aparecieron los nuevos motivos artísticos y religiosos en los 
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dos asentamientos. Ambas ciudades debieron de crecer de 

una manera independiente, eso sí, con contactos e influencias 

mutuas, pero sobre todo con una fuente común de 

abastecimiemo de motivos artísticos y religiosos. Parece ser 

que las influencias llegaron a ambos núcleos procedentes de 

un tercer punto, a su vez heredero del arte de Chavin. Así, 

compartieron una iconografía con ciertos tipos de figuras 

como las que aparecen en la Puerta del Sol de Tiohuanoco. 

Los mismos motivos aparecieron con una forma más 

elaborada en la cerámica de Huari. El arte mueble, 

posiblemente fue copiado de la Puerta del Sol de 

Tihuanaco, aunque posee variantes procedente de este 

enigmático tercer punto. 

La hipótesis más asentada entre los historiadores y 

arqueólogos es que ambas ciudades comenzaron un 

proceso de expansión tras el 500 d.C. a partir del 

establecimiento de una confederación . . Pero otras 

interpretaciones proponen que ambas ciudades formaron 

pari:e de un modelo político de capitalidad dual. de tal 

forma que Huari controlaría las regiones del norte, 

mientras Tiahuanaco las del sur: 

Para corroborar esto último podemos fijamos en algunas 

señales que nos proporciona la escultura. Suele aparecer a 

menudo, dispuesta en una plataforma escalonada, una 

divinidad, en pie y frontal, llevando un bastón o maza u objeto 

simbólico portado en las manos. Se han encontrado en 

varios lugares del Perú, como en Pucara,Tiahuanaco, Huari y 

La escultura de Huari fue, sin embargo. más simple y en otros puntos donde se desarrollaron manifestaciones 

tosca que la procedente de Tihuanaco. tal vez debido a que artísticas provinciales. La figura tiene el rostro a manera de 

la religión huari estwiera menos desarrollada, prevaleciendo mascara, con formas radiantes y a menudo culminadas en 

una religiosidad menos marcada. serpientes; lleva igualmente túnica y cinturón, Con toda 
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probabilidad represente una deidad posterior a las ya 

conocidas en el entorno geográfico peruano que se llamó 

Viracocha, un dios del cielo y creador pan-andino. Suelen 

acompañar a la figura central un conjunto de figurillas de 

perfil, a menudo con alas y en posición rampante, arrodilladas, 

volando o flotando. Dichas figuras que se asocian a esta 

deidad pueden aparecer igualmente en solitario. Todas 

comparten algunos de los atributos descritos como la 

cabellera de serpientes y la vestimenta. 

disminución de las construcciones y el abandono de 

algunos asentamientos en el valle de Ayacucho. Es por 

ese t iempo cuando ganó en importancia el asentamiento 

costero de Pachacamac, del que suponemos que tal vez 

fuera una potencia rival de Huari. Mas tarde el 

asentamiento de Pachacamac desarrolló una esfera de 

influencia propia llegando a eclipsar a la misma Nazca. 

Antes del 800 d.C. las tierras ocupadas por los 

asentamientos de Huari fueron abandonadas. Según 

parece el período de conquista terminó de forma 

Es tras el período de máxima expansión Huari, abrupta aunque su estilo artístico continuo influyendo 

cuando se percibe una crisis que produjo una durante bastantes más años. 
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Tiahuanaco 

La civilización Tiahuanaco se inició entre los años 1500 

y 1400 a.C. y tuvo un final por colapsó en torno al año 

1 100 o 1200 d.C. A partir de esta datación con un 

espectro cronológico tan extraordinariamente amplio, 

algunos arqueólogos e historiadores creyeron que 

Tiahuanaco constituyó la cultura madre de la totalidad de 

civilizaciones suramericanas. Junto al lago Titicaca, hoy se 

encuentra localizado a unos 20 km ya que se supone que 

en su momento de esplendor dicho lago bañaba la misma 

ciudad, creyéndose que poseía un puerto en el lago. 

t:I f ."' ~ -. ... . _, t.,¡ ·~ .. . 

Presenta Tiahuanaco una extraordinaria magnificencia 

en su cultura que se refleja en su excelente obra cerámica 

con los famosos queras, una especie de vasos 

ceremoniales. además de los huacos, que cumplen la 

función de retratos, así corno los textiles. Pero es sobre 

todo en las construcciones arquitectónicas, muchas de las 

cuales poseen orientación astronómica, donde se aprecia 

la verdadera importancia de esta cult ura paralela a la 

huari. La ciudad de Tiwanaku o Taipikala parece que fue la 

capital de un gigantesco estado asentado en los Andes 

que comprendía el altiplano andino hoy localizado en la 

actuales naciones de Perú, Bolivia, Chile y Argentina. 
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Contó con miles de habitantes, quizá hasta 1 15.000, pero especializados en intercambio de determinados 

este dato es muy controvertido. Seguramente unos productos. Eso precisamente es lo que nos indica la 

30.000 habitantes sea una cifra más realista. aparición del centro ceremonial de Tiahuanaco. Debieron 

de ser muchos los especialistas cualificados como 

Esta cultura se caracterizó por los avances en tecnología 

metalúrgica, ya que conoció el bronce. Prueba de ello son 

las piezas con uniones de este metal en sus construcciones, 

utensil ios y armas encontradas en las excavaciones. Este 

hecho es de extraordinaria importancia por una razón, el 

resto de culturas sólo llegaron a fundir cobre, por lo que 

Tiahuanaco contó con una gran ventaja tecnológica y militar. 

canteros, escultores, orfebres, ceramistas o directores de 

obra que participaran. Pero, a la vez, debió de existir un 

poder altamente centralizado que fuera capaz de 

coordinar a hombres y recu1-sos imprescindibles en unas 

obras de esta envergadura. 

El aspecto de estas construcciones fuertemente 

impregnadas de religiosidad nos remite a la existencia de 

El comercio se convirtió en un factor de primer una importante clase sacerdotal. 

Muro del Kakasasaya. orden para el desarrollo del centro urbano.Ya en épocas 
Centro ceremonial d., 

Tiahu:maco. tempranas éste giraba en torno a la obsidiana, el cobre y El centro ceremonial, inscrito en la ciudad de 

Provinci:i de lngavi una piedra semipreciosa llamada sodalita. Esta actividad Tiahuanaco, tenía planta rectangular y medía en torno a 
<Bolivia). 

comercial llegó a adquirir una extraordinaria impor-tancia media hectárea. Encerraba un conjunto de estructuras muy 

favoreciendo la aparición de una red de centros urbanos relevantes desde el punto de vista de la arquitectura . 
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El principal es el Acapana. una íom,a piramidal onentada 

de este a oeste que tenía unos 200 m de lado y una planta 

cruciíorme.Aunque hoy día está prácticamente desapareoda. 

en su ongen se trataba de una 1mpresronante p1rámrde de 

tierra. más en concreto adobe. que se recubnó de bloques de 

piedra aparejada. El edificio estaba dispuesto en gradas de 

unos 15 m de altura.Al norte de éste se localizaba elTemplete 

Semisubterráneo de Kontatalltta, un comple¡o que constaba 

de una plaza de unos 800 m 2 hundida al menos 2 m por 

debajo del nivel original del suelo. Rodeada de unos muros 

formados por· una secuencia de predras monolíticas en 

disposición vertical que sostienen la pared al modo de 

contraíueri:es. Dicha pared, además de los bloques verticales. 

consta de piedras apare¡adas de forma cúbica y pnsmática 

rectangular que incrustan de íom,a más o menos ordenadas 

un conjunto de cabezas esculpidas. Tanto la p1róm1de de 

Acapona como el Temple1e Sem1sub1erróneo parecen íormar 

parte de un mrsmo con¡unto ceremonial que está datado 

entre los srglos II y IV d.C. 

La siguiente estructura ceremonial del con1unto de 

T1ahuanaco es el recinto del Kolasosayo. Fechado entre el siglo 

IV y V d.C.. se trata de una gran masa de forma rectangular 

que mide 1 28 por 1 18 m y levantada 4 m por encima del 

nivel ong1nal del suelo. Dicha masa está suietada por un muro 

de las mismas ca1·acteríst1cas que el Templete semrsubierróneo. 

Posee un acceso a través de seis gradas que conducen hacia 

un patro intenor cuyo elemento más importante es la estatua 

llamada Monohw de Ponce. en honor de su descubndor 

español. que se tratará postenormente. 

En uno de los ángulos del Kalasasaya. más 

concretamente, el del noroeste. se encuentra la Puerto del 

Sol, hoy aislada del resto del con¡unto. En su momento 

debió de per· tenecer a un grupo de puertas, íabncadas con 

piezas monolíticas, que se localizaban a lo largo del 

con¡unto monumental. Pero tanto la Pueno del Sol como el 

MonoJ,w de Ponce tienen su verdadera relevancra en el 

ámbrto de la escultur·a. 
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La Puerro del Sol contiene sobre el dintel un conjunto de 

figuras en medio y bajo-relieve del que destaca una figura 

principal con un marcado carácter antropomorfo. 

Aparentemente dotada de máscara, de la que cuelgan una 

especie de lágrimas de rasgos felinoides, está en posición 

erguida con los brazos separados del cuerpo que llevan en 

cada una de las manos una especie de cetro o maza 

ceremonial que contienen varas con cabezas de pumas y 

cóndores.A la altura del vientre se localizan lo que podrían 

ser cabezas trofeo. Esta deidad, de la que ya se ha tratado 

en la cultura Huari, se puede identificar con el dios 

panandino Viracocha, aunque bien pudiera ser el dios Sol, 

de ahí que perviviera esta advocación en la denominación 

de la puerta. Pero para ahondar más en el debate, señálese 

que posee ciertas semejanzas con el dios de fas varas 

chaviniano. En cualquier caso, la figura a la que nos 

enfrentarnos es sin duda una deidad o personaje de 

verdadera relevancia, no sólo para Tiahuanaco, sino para la 

totalidad del área andina. Esta figura fue representada a 

través de todos los medios posibles, esto es, escultu1·a, 

cerámica, orfebrería, textiles, etc. 

Aparecen.en bajo-relieve.junto a esta figura principal y de 

forma escrupulosamente ordenadas, 48 figurillas de un 

per·sonaje caracterizado de ave, pero igualmente dotado de 

máscara, alas u otros atributos. Las máscaras son muy 

parecidas a la de la figuras central y además están adornados 

de grecas rematadas por cabezas de ave, algunas de cóndores. 

Sobre el ya citado Monolito de Ponce, hemos de 

indicar que esta figura ejemplifica la escultura de 

Tiahuanaco magníficamente.Así es, los monolitos de gran 



tamaño y de ca1.ícter antropomo1io son una de las 

caracten'sticas más habituales de esta cultura. El modo de 

proceder es siemp1·e el mismo, sobre un paralelepípedo 

monolítico, se esculpe con un relieve muy bajo que no 

nos hace olvidar la original fonna prismática del bloque 

de piedra. Se trata de composiciones con fuerte 

tendencia al geometrismo, generalmente en posición 

erguida con los brazos y manos sobre el pecho. Suelen 

poseer; igualmente una enorme cabeza de forma cúbica 

con ojos de formas rectangulares.Además, sus tocados y 

cinturones son recreados con finas incisiones que dibujan 

serpientes y aves y otros motivos mágicos. En las manos 

suelen portar desde instrumentos musicales hechos con 

caracolas marinas como es el caso del pututo hasta los 

keros, vasos cer.ímicos. metálicos o de madera, una de las 

formas más repetida en su cerámica. 

Para el estudio de la cerámica de Tiahuanaco. los 

arqueólogos e investigadores han establecido una 

secuenciación cronológica basándose en la mo1iología de 

los piezas. 

Durante el período temprano. entre 1 00 y 500 d.C. la 

cer.ímica no es muy fina. predominando fom1as 

homogéneas. La decoración es tanto pintada como 1nosa. 

Ya presentan motivos estilizados y comple¡os tales corno 

aves. felinos. peces y serpientes. DestacJn por su 

predominio las vasijas botelliformes y vasos de gran tamaño 

que habitualmente llevan una cabeza de felino esculpida. 

Durante el pe1íodo Clásico. entre 500 y 1200 d.C.. la 

cerámica se convierte en más fina y con mavor nqueza de 

formas y diseños decorativos.Así, las formas m:is freClJentes 
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comienzan a ser los cántaros semiglobulares y los vasos 

kero .. forma más o menos cilíndrica con la parte más 

estrecha en el centro. Los diseños de estos cacharros son 

de carácter figurativo o geométrico, siendo los dibujos 

delimitados por líneas blancas y negras. Los temas más 

frecuentes continúan siendo de carácter zoomorfo y 

antropomorfos. el puma representado de perfil, el cóndor, 

la serpiente, una figura humana completa con la cabeza de 

perfil y dibujos escalonados. 

Ya en el periodo Post-Clásico o Decadente, a partir 

del 1200 d.C. entramos en una época de profundos 

cambios que repercuten sobre la cerámica. Ésta pierde 

calidad en el acabado. Las texturas son más rugosas y el 

pu!rdo presenta impurezas. 

Ya hacia el año 1300 d.C. el Ocio de Ttahuanaco 

termina definitivamente desconociéndose, al día de hoy. las 

¡:ausas de este colapso aunque los historiadores optan por 

hip.ótec.is de carácter endógeno. 
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Chimú 

La cultura Oiimú surge al decaer el Imperio Huari entre 

los siglos X - X:V d.C. Ocupan el mismo área, la costa norte, 

en que se desarrolló unos siglos antes la cultura Mochica. 

Los Chimú fueron conocidos especialmente a t ravés de su 

asentamiento más importante, la ciudadela de O,an Chán, 

próxima a la actual ciudad de T rujillo. A partir de importantes 

conquistas se expandió por un vasto territorio que abarcaba 

la práctica totalidad del territorio costero de la mrtad norte 

de lo que hoy es Perú. Por el este, su expansión quedó 

marcada por una frontera que se definió por la cordillera 

montañosa de los Andes, dado que la cultura Chimú no 

logró incluir este territorio bajo su área de influencia 

Chan Chán fue la caprtal del reino Chimú, además del 

lugar de residencia de grandes señores que formaban parte 

de las clases dirigentes. La importancia de esta ciudad 

procede del papel jugado dentro de su estructura política 

y administrativa, ya que fue aquí desde donde se 



centralizaron y redistribuyeron los bienes tanto de carácter 

agrícola como manufacturados. 

Se considera al Chimú un Estado expansionista 

fuertemente centralizado, estando su estructura social muy 

jerarquizada a través de una burocracia extraordinariamente 

compleja. 

Desde un punto de vista histórico, los arqueólogos han 

señalado la existencia de dos etapas. En la primera de ellas, 

un pequeño grupo que se localizaba en el valle de Moche y 

áreas cercanas comenzó una expansión territorial que en un 

segundo momento había convertido a Chimú en un reino 

expansivo del que, al menos, conocemos diez gobernantes. 

Éstos se dotaron de una serie de espacios áulicos 

dentro de recintos monumentales mientras que las áreas 

residenciales no gozaron de tantos privilegios y las 

viviendas de habitaciones eran pequeñas y car·entes de 

todo detalle monumental. 

Su economía estaba basada en la agricultura que se 

practicó a gran escala gracias a una densa y extensa red 

de canalizaciones que se encargaba de abastecer el agua 

tanto de origen fluvial como del subsuelo la ciudad. Para 

beneficiarse de esto último, habilitaron huochoques, 

especie de campos agrfcolas hundidos sobre el nivel del 

suelo, lo que les permitió obtener varias cosechas al año. 

La agricultura estaba complementada con la ganadería, la 

pesca, y la caza, jugando un papel muy importante la 

producción artesanal que actuaba como catalizador de 

una importantísima actividad comercial. 

Efectivamente, el mar fue una fuente inagotable de 

recursos que los Chimú utilizaron frecuentemente. Sus 

naves estaban fabricadas de madera además de totora, una 

caña que entretejida y conformada como bote o barca, 

flotaba y era muy manejable. Con la utilización de aparejos 

como anzuelos, y redes con pesos y flotadores pudieron 

acceder a la pesca en alta mar. al marisqueo en las playas y 

la recolección de algas marinas en las rocas de acantilados. 

La navegación no sólo la utilizaron para la explotación de 

los recursos marinos, sino que a través de largas travesías 

se aprovisionaron de productos exóticos tales como el 

guano de las islas, usado como fértil abono en la agricultura 

o el mullu o Spondylus sp. Ésta es la concha de un bivalvo 

cuya abundancia o escasez informaba a los sacerdotes de 

las tendencias climáticas en cortos espacios de tiempo 

dado que el hábitat marino óptimo de este molusco está 

íntimamente ligado con la aparición del fenómeno del 

Niño. Dicho mullu tenía una extraordinaria importancia 

tanto ritual y religiosa como económica, pues llegó a 

utilizarse como un rústico patrón moneda 

Desde un punto de vista arquitectónico. la ciudad. ya 

citada de Chan Chán tuvo mucha importancia. Allí 

llegaron a vivir del orden de 50.000 personas dentro de 

un núcleo urbano que estaba separado en distintas 

ciudadelas o sectores amurallados a su vez separadas por 

rectas y amplias calles. Cada uno de los sectores medía 

del orden de 200 a 300 m de anchur·a y unos 400 a 500 

m de longitud, teniendo el acceso a tr·avés de una sola 

puerta. Estos conjuntos comprendían una serie de 
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elementos como habitaciones, terrazas, aljibes, plazas 

ceremoniales y un grupo de edificaciones de carácter 

público ordenados en un impresionante sistema viario 

dispuesto de forma ortogonal de más de 1.000 

hectáreas. En la actualidad se estima que cada uno de los 

conjuntos o ciudadelas fueron producto de la fundación 

de un soberano diferente, ya que contaban con funciones 

palaciegas además de funcionar como centros 

administrativos y religiosos. Tras su muerte eran 

enterrados junto a sus allegados en unas construcciones 

en forma de plataformas de las que hoy conocemos al 

menos nueve que están datados ente 1 150 y 14 20 d.C. 

fecha, esta última, de la conquista por los incas. 

Durante este período, la ciudad creció a un ritmo 

incesante a partir de la iniciativa de una elite no productiva 

que se sostenía sobre una gran masa de trabajadores 

incansables. Prueba de ello es el hecho de que aun muerto 

el fundador; el ritmo constructivo seguía vivo. 
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El material primario era el adobe y los tapiales de 

fábrica de tierra prensada con mamposten'a de guijarros. A 

través de impresionantes encofrados se consegu{an 

levantar muros de hasta 9 m de altura por al menos 3 m 

de espesor. La colocación de los adobes de forma 

ordenada, unos entresacados y otros entremetidos. 

producía frisos y cenefas de entramados con motivos muy 

sencillos tales como rombos. grecas en escalera y 

representaciones muy esquemáticas de tipo zoomórfico 

tales como peces o pájaros, o elementos vegetales. Dichos 

frisos ocupaban enormes espacios dentro de los muros y 

debido a las secuencias de sombra y luz dotaban a los 

edificios de efectos de ritmo muy dinámicos. 

En ocasiones también debieron de utilizarse otros 

sistemas decorativos a partir de moldes que producían 

estampados y que posibilitaron el uso de motivos curvos 

que combinados con las técnicas anteriormente descritas 

abn'an un amplio abanico de posibilidades. 

En cerámica. destacaron por la utilización abrumadora 

del molde tanto en la doméstica de uso diario como en 

la cerámica más ceremonial. Los colores utilizados 

ellas y el negro para la segunda. Las cerámicas de Chirnú 

se elaboraron, como ya hemos dicho, a partir de un 

molde de dos piezas y en un solo color, por lo general 

negro. La razón, más que meramente estética, viene dada 

porque los cacharros son quemados en hornos cerrados 

y herméticos donde se produce lo que los alfareros 

conocen como un ambiente de reducción de oxígeno. Al 

evitar la penetración del aire , se impide igualmente la 

oxidación de las moléculas de hierro por el oxígeno en la 

atmósfera de la quema. razón por la que las piezas de 

barro quemadas sin reducción tienen un predominante 

color rojizo. Las vasijas de cerámica Chimú suelen estar 

decoradas. pero no a través de la pintura, este fenómeno 

es muy raro. Los alfareros recurrieron frecuentemente a 

las técnicas de estampado en relieve mediante la presión 

de sellos en las panzas de las vasijas. El resultado es una 

amplia gama de diseños donde predominan los 

tratamientos naturalistas. Dicho naturalismo, al imitar tan 

fielmente la realidad, restó originalidad y libertad creativa 

en los productos cerámicos. Frutas, legumbres, toda clase 

de animales y temas descriptivos de la vida cotidiana tales 

como escenas de trabajo, danza o caza fueron 

reproducidos hasta la saciedad. En ocasiones e l artista 

predominantemente fueron el rojo para la primera de profundizaba. en ese afán naturalista, hasta el terreno de 



lo anecdótico, como las llamas recostadas y atadas o talleres localizados en varias ciudades por lo que la 

como, en el caso de la cerámica mochica, las escenas de clasificación de la producción de metales es muy difícil. 

temática erótica. Como quiera que los Chimú vivían Los materiales predominantes fueron el oro, plata y 

fascinados por el mar en tanto en cuanto los alimentaba, cobre que sometieron a una amplia gama de técnicas 

éste fue uno de sus temas preferentes.Así, peces. aves de destacando fundamentalmente el moldeamiento por 

la costa y mamíferos marinos fueron repetidos hasta la percusión, esto es, martilleado, y el repujado. Como 

saciedad como tema predominante. productos característicos destacan los vasos de plata. 

largos, seguramente para uso ceremonial, en los que 

Es tal la producción de cerámica durante el período aparecen representadas caras humanas con nariz aguileña 

chimú que los arqueólogos e historiadores hablan de un y con cierto aspecto o rnitomorfo. Otras veces se copia 

verdadero estilo chimú que inundó la costa y altiplano de de los vasos cerámicos. En este caso suelen tener asa 

la mitad norte del actual Perú. puente y doble pitor ro y representan figuras de animales, 

seres humanos, todos trabajados de forma maciza o a 

Idéntico dominio técnico que en la cerámica se veces mediante la unión de láminas hasta conformar la 

observa en la orfebrena. Baste señalar. en este sentido, totalidad de la figura. Mención especial requieren los 

que tras la caída de los chimúes, los incas se abastecieron tumis, o cuchillos ceremoniales con la hoja en forma de 

de estos artesanos haciéndolos llegar hasta la capital, media luna. Los mangos que se trabajaban mediante 

Cuzco. Se observan varios estilos de forma sincrónica, repujado podían incluir piedras incrustadas de turquesa 

hecho atribuible a la posible existencia de distintos u otras gemas. 
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Incas 

Entre el año 1438 hasta 1533 se data el período Inca, 

la úttima de las culturas que consiguieron unificar el núcleo 

geográfico andino. Es por ello que los arqueólogos conocen 

este período como Horizonte Tardío. El pueblo inca fue 

heredero de una vasta tradición artística y cultural que se 

desarrolló en el continente sudamericano, más 

concretamente en la región del centro de los Andes. Esto 

no significa que se limitaran a copiar las distintas formas y 

usos desarrollados en los últimos 2.500 años, sino que 
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fueron más lejos, aportando en cada una de las artes una 

originalidad y un sello personal que identificó como incas a 

cada una de sus expresiones artísticas. 

Tiene este pueblo su origen en la expansión llevada a 

cabo por Pachacútec el Reformador en el año 14 38. 

Aunque los incas tenían su propia historia mítica en la que 

aluden a que llegaron desde el altiplano al valle de Cuzco, 

las fuentes arqueológicas nos indican todo lo contrario. 

Según éstas, los incas tuvieron su origen en el mismo 

ámbito en el que se desarrollaron y desde aquí llegaron 



mediante la conquista y una imposición militar implacables 

a controlar los actuales territorios del sur de Ecuador: el 

norte de Chile, Bolivia y el noroeste de Argentina. 

Dividieron este imponente impeno. el Tohuontmsuyu, en 

cuatro provincias. Así. Tahuantinsuyu. una palabra del 

quechua. significa exactamente «cuatro provincias 

organizadas según los cuatro puntos cardinales» y cuyo 

vértice principal era la ciudad de Cuzco. 

Fue la conquista del reino de Chimú el hecho más 

decisivo a la hora de organizar su imperio. Los modos 

urbanos. más concretamente los de su capital Chan Chán, 

la organización y el funcionamiento de sus centros de 

poder localizados en los palacios de los conquistados 

insprraron a los incas para una verdadera refundación de 

Cuzco. Allí se construyó un palacio para cada soberano 

que prolongaría su culto tras su muerte al modo de como 

lo hicieron en Chan Chán los chimúes. 

Desde el punto de vista social, en la cúspide de su 

estructura se encontraba el monarca o Sopo-Inca, auténtico 

dios en vida que se casaba habitualmente con su propra 
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hermana. Estaba rodeado de una alta nobleza constituida últimos según la magnitud del trabajo que fueran capaces de 

por los varones de su familia, entendiéndose el concepto prestar al impeno.Todos estos colectivos gozaban de mucho 

familia como lina¡e articulado en torno a un antepasado prest1g10 social, en tanto en cuanto permitían que los 

común, llamado Ponoca. Estos nobles eran conocidos por engranajes del Estado incaico funcionaran. 

los españoles con el nombre de oreJOnes por tener unos 

grandes lóbulos descolgados debido a llevar durante toda El resto de la población se vertebraba en torno al ayllu, 

su vida las orejeras, adornos de gran tamaño. Un tercer o familia en su acepción más amplia lo que implicaba a la 

nivel social lo ocupaba una nobleza procedente de los totalidad de descendientes de un antepasado común más 

territorios cercanos.Todos estos grupos eran considerados o menos notable y más o menos mítico.Trabajaban estos 

como privilegiados al no tener que prestar la m,w, o trabajo oyl/u la tierra de forma colectiva, pues al nacer cada inca 

en favor del Inca. D icha institución ¡un'dica fue aprovechada era dotado de una parcela de mayor tamaño para los 

también por los españoles en época colonial. hombres que para las mujeres. Los oyllu realizaban sobre las 

La clase social inmediatamente inferior la constituían los 

funcionarios del Estado, oficiales del e¡ércrto. artesanos, estos 

distintas propiedades de sus integrantes un trabajo de la 

t ierra de carácter comunitario. D icha parcela pasaba de 

nuevo al Estado una vez muerto. 
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Estaban obligados a prestar: mediante la miro, su fuerza 

de traba¡o en favor del Estado. Dicho trabajo podía tener 

varias formas como el cultivo de las tierras del templo del 

Sol y del Inca. o también mediante esta institución jurídica 

se podía realizar el servicio militar y, en el caso de las 

mu¡eres, la prestación de trabajos de carácter artesanal en 

la producción de enormes cantidades de vestidos y tejidos 

para el Estado. Igualmente se podían realizar trabajos como 

mano de obra en la elaboración de obras públicas tales 

como calzadas. templos, palacios y almacenes. Por debajo se 

almacenes estatales desde donde se repartían parJ 

alimentar a los panaca. esto es, a los lina¡es reales.También 

servía para sostener la logística del e1érc1to y para los 

trabajadores que estaban efectuando la mita. Una buena 

porción se destinaba a prebendas y regalos como pago 

por los servicios prestados. Otras partes, a las áreas o 

regiones al objeto de paliar hambrunas por los efectos 

pe~udiciales de una crisis climática, lo que desembocaba 

en una mala cosecha. 

encontraban los yanacona o servidores sin t ierra, Una de las obsesiones principales del Estado Inca fue el 

generalmente prisioneros de guerra. de roturar el mayor número posible de tierras al objeto de 

sostener la mayor cantidad posible de población dentro del 

El Estado, omnipresente en la vida de los habitantes Tahuantinsuyu. Es por lo que se llevaron a cabo obras de 

del Tahuantinsuyu, controlaba la vida de la población a ingeniería de gran envergadura tales como redes de 

partir de un minucioso censo elaborado por una densa canalizaciones hidráulicas, acueductos, drenaje de áreas 

red de funcionarios. Se hacía cargo de los excedentes pantanosas, etc. Pero destacaron fundamentalmente los 

productivos almacenándolos en grandes alhóndigas o característicos andenes, esto es, terrazas gigantescas en 
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forma de escalinatas que identifican a modo de icono 

inconfundible al mundo inca. 

Estos sistemas de terrazas o andenerias se solían localizar 

entre los 3.000 y 4.300 metros de altitud y pusieron en 

cultivo pendientes superiores a los 60º. Aparte de habilitar 

tierras virtualmente imposibles de cultivar; actuaron como 

en cierto modo tendn'amos que considerarlo como un arte 

monumental en tanto en cuanto poseía un fuerte efecto 

visual que debió de resultar impactante a los ojos de los 

españoles que lo vieron por primera vez. 

La arquitectura inca se caracterizó fundamentalmente 

por el uso magistral de la piedra cuya p lasmación 

un método extraordinariamente eficaz para impedir la principal la tuvo la construcción de palacios, templos y 

erosión natural. El grado de modificación del ten-eno fue muy fortalezas. Seguramente, el paradigma de todo ello es 

profundo ya que llegaron a combinar andenes excavados en Machu Picchu. ciudad en la que se muestra claramente 

la pendiente con otros productos de la acumulación de tierra esta alta especialización. 

retenida por muros de contención asentados sobre una 

especie de cimiento confeccionado con cantos. Las piedras 

que formaban el muro podían llevar incorporadas canales 

para el riego mediante talla de la piedra. En cualquier caso, 

aquí ya es evidente la pericia del corte y la talla de la piedra 

de que hacían gala los incas. Dicha técnica parece exceder en 

mucho la mera función de sustentación, pareciendo que 

además de transformar el paisaje para su mejor 

aprovechamiento, los incas buscaban algo más. Se trataba, de 

alguna forma, de ordenarlo y de embellecerlo. a base de esas 

Previamente a la construcción de un edificio o ciudad, 

los incas realizaban un complejo protocolo para llevar a 

cabo su planificación al objeto de asegurar su éxito para el 

futuro. Además de las ciudades y palacios, los incas 

desarrollaron una impresionante actividad constructiva con 

el fin de conseguir objetivos de carácter polftico y militar. En 

lo político, la arquitectura del imperio debía corresponderse 

con la grandeza del monarca. En lo militar. a partir de ciertas 

construcciones se facilitaban las sucesivas conquistas además 

equilibradas masas de tierra escalonadas. Este equilibrio en de dar cohesión al imperio. Nos encontramos ante caminos 

las proporciones, en plena época de cultivo, presentaba gran y calzadas pensados para obtener mayor rapidez en las 

variedad de productos que incluían hasta flores por lo que comunicaciones, pero además, la pronta movilidad de las 
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tropas: ante alhóndigas y almacenes desde donde se repartía 

lo necesario a cualquier rincón del imperio en todo 

momento que íuera necesario; ante fortificaciones y 

fortalezas al obJeto de asentar las nuevas tierras 

conquistadas; ante impresionantes palacios acordes con la 

jerarquía de sus ocupantes; ante templos dedicados al Sol, 

pues no olvidemos que estamos ante el culto oficial del 

imperio. Además dicho culto no sólo operaba como 

elemento legitimador y cohesionador del poder absoluto 

del Inca sino que así mismo, funcionaba como un auténtico 

vínculo entre todos los integrantes del Estado. 

Como ya se ha dicho, la arquitectura inca está basada 

fundamentalmente en la piedra. sobre todo en la montaña 

donde este material es abundante. En la costa, haciendo 

uso de un gran pragmatismo. utilizaron las formas 

h1stóncamente más tradicionales del adobe.Tenían una gran 
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variedad de técnicas constructivas que variaban según la 

finalidad del edificio y del material usado.Así, los muros de 

corrales, patios domésticos y de residencias campesinas se 

confeccionaban a través de una mampostería burda con 

predominio de piedras sin trabajar; superpuestas y ajustadas 

con piedrecillas: esta técnica es conocida como la pirca. Se 

trata de edificaciones con cubierta a dos aguas de ichu. la 

hierba muy dura que crece en la puna, sostenida por una 

estructura de palos y troncos. 

En la arquitectura monumental se utilizaban piedras 

previa selección que favoreciera la talla. En cambio, para 

levantar edificaciones defensivas se solía utilizar un tipo de 

aparejo poligonal, lo que requería que cada piedra fuera 

trabajada de forma individualizada. Sus ángulos debían 

encajar a la perfección con las piedras adyacentes. 

Normalmente las bases del plemento estaban compuestas 



de las piedras más grandes. auténtico aparejo ciclópeo de 

varias toneladas de peso. Destaca en este sentido la 

Fortaleza de Sacsohuamon. 

Los edificios monumentales como palacios y edificios 

de función religiosa se levantaban con aparejos regulares, 

perfectamente colocados en hiladas horizontales que 

carecen del más mínimo almohadillado, esto es, 

completamente lisos. Cuando se veían en la necesidad de 

levantar muros curvos, la colocación de los sillares seguía 

siendo prácticamente perfecta, sin existir el más mínimo 

intersticio entre los mismos. Una vez asentados y levantado 

el muro o plemento, se le sometía a un acabado final por 

abrasión que se obtenía con arena silícea humedecida. 

Uno de los aparejos más característicos es el de 

piedras más o menos almohadilladas. que se usó tanto 

en la elaboración de los andenes agrícolas como para el 

levantamiento de edific ios. En este sentido hay que 

señalar que bajo la dura luz del altiplano produce un 

interesante efecto visual y rítmico a partir de los espacios 

iluminados y ensombrecidos. 

Otra de las peculiares características de los edificios 

incaicos es que los muros se solían hacer siempre con una 

ligera inclinación, en talud, lo que les confiere un aspecto 

macizo y pesado. Los vanos solían tener forma trapezoidal 

y en el interior de las habitaciones había nichos y 

hornacinas, también de la misma forma trapezoidal. Una de 

las paradojas que nos habla de esa cierta incapacidad 

técnica de las civilizaciones precolombinas es que muy a 

pesar del porte de los muros perfectamente aparejados. la 

cubierta de los palacios se solucionaba al modo de las 

viviendas más humildes, esto es, con madera e ichu. como 

ocurría con el templo mayor de Cuzco. 

Desde un punto de vista urbanístico, destacó la capital del 

imperio inca, Cuzco. Esta ciudad fue completamente 

remodelada por Pachacútec a mediados del siglo XV. La 

ciudad se organizó en tomo a dos vías de comunicación 

diagonales que se cruzan en una plaza central. El resultado 

era la subdivisión de la ciudad en cuatro barrios. Estas vías 

que reconían el centro de la capital eran el comienzo de los 

caminos que conducían a las cuatro regiones del 

Tahuantinsuyu. Hemos de señalar, en cualquier caso. que este 

87 

l'k-dr.1 ,l.:- !,,$ don : angule~,. 
una nui..:..;ti.1 de.:· Lt tt1.1L--:-trL1 
,:on l:.i 1.1uc· l(\., constntcton.:-s 
in,~1.< ("n, unbbh.111 su~ 
lllUC'\,S 

L\1llur.1 lnc.1. 
CL! zcti I Pcm ), 



, V1,.,<e1 de b s rnúr:iUas de l:i 
: f0<1ale1.:i ele Sac.sahuaman. 

H 00-15.!5. 
CulturJ lnc:1. 

Ú.'1'\.--a de Cuzco {Pmí). 

plano ~ene poco que ver con el resto de los sistemas de 

urbanización incaica Aún hoy. muros de los palacios 

cuzqueños forman parte de hecho de los cimientos de la 

ciudad colonial. De nuevo se vuelve a observar en ellos la 

perfección de su construcción y sobre todo su carácter muy 

sobrio. Apenas hay elementos decorativos, reduciéndose a 

los típicos nichos y hornacinas y a algunos extraños motivos 

decorativos en relieve que representan lo que parecen pumas 

y se!1)ientes de pequeño tamaño. 

identificar la ciudad con algún animal mítico de particular 

importancia en cuanto a su simbolismo. Dentro, una serie de 

edificaciones de las cuales ya no quedan más que los 

cimientos y sobre todo tres enormes murallas, ciclópeas 

que, de forma aterrazada en tres niveles, se estructuran 

armoniosamente formando una imponente obra defensiva. 

Hoy en día los estudiosos del arte inca cuestionan la función 

exclusivamente defensiva del conjunto de Sacsohuaman, ya 

que parece ser que fue un complejo áulico-militar que sirvió 

como centro de gobierno en el que las murallas tenían un 

En el norte delTahuantinsuyu dominaba la Fortaleza de sentido tanto simbólico corno funcional. Efectivamente, era 

Sacsahuaman, centro militar y político del Estado incaico. el lugar donde el Inca, rodeado de una espléndida corte, 

Hay autores que han querido ver en su plano la cabeza de gobernaba la totalidad de los rincones del imperio. Se 

un puma o la de un halcón con las plumas erizadas, siendo 

el resto de la ciudad el cue'1)o de dicho animal. Esta 

asociación del felino con el halcón se remonta a Chavín de 

Huantar de tiempos formativos. Se trataba tal vez de 

trataba de un lugar extraordinario en donde el sol en /a 

tierra. es decir; el monarca, exhibía de forma continua su 

poder absoluto y su inaccesibilidad ante los asombrados y 

respetuosos ojos de sus súbditos. Qué duda cabe de que la 



fortaleza también podía defender al Inca. en un momento 

dado, contra una posible rebelión en la ciudad. 

Efectivamente, los edificios de Sacsahuaman revelan un 

amplio abanico de funciones que van desde las áulicas hasta 

las defensivas, pasando por las de almacenamiento. Incluso 

podemos hablar de función religiosa ya que aparte de la 

presencia del Inca que impregnaba de religiosidad 

cualquiera de sus residencias, existe un altar, el llamado 

Trono del /nea, localizado al otro lado de la plaza frontal.Allí 

se encuentran unas dobles escaleras talladas en la roca viva 

que forman un usnu o lugar donde se realizaban sacrificios. 

El Coricancha era el templo mayor; cuyo recinto sagrado 

se inscribía a través de un muro rematado en planta por 

una especie de proa de barco. La importancia de este 

edificio radicaba en que guardaba una roca sagrada, el Usnu, 

también denominado en otras fuentes como lntihuatana, es 

decir, la «casa del sol». Aunque originalmente se pensaba 

que este conjunto monumental poseía funciones de 

observación astronómica, parece que preponderó una 

función de carácter mágico-religiosa por la cual se ponía en 

relación con la divinidad, es decir; el Sol, con los seres 

humanos mediante el sacrificio. Pertenecientes a este 

conjunto monumental, todavía subsiste una buena parte de 

los edificios originales, de entre los cuales sobresalen un 

conjunto de cuatro construcciones de forma rectangular y 

colocadas de forma pareada. La disposición de estas 

edificaciones guardan una simetría perfecta y. según los 

cronistas españoles de la época, estuvieron cubiertos de 

planchas de oro y piedras preciosas. 

Otra de las funciones del Coricancha era la funeraria. ya 

que servía de mausoleo del Inca. Allí se custodiaban las 

momias de los soberanos y allí se les rendía un auténtico 

culto por parte de su linaje familiar. En el exterior; y también 

según fuentes españolas, existió una especie de jardín 

artificial confeccionado en oro. La tierra estaba construida 

por pedazos de oro fino, y el maíz y las mazorcas al igual 

que las llamas y los hombres con sus aperos de labranza 

como los bastones y otros muchos animales también 

utilizaban este metal. Ni que decir tiene el grado de 
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excrtación que debió de producir seme¡ame acumulación 

del metal preooso ame los o¡os de los hombres de Pizarro. 

En cualquier caso. el antiguo Coricancha se sustituyó por un 

convento e iglesia de los dominicos. 

Pero s1 en edificaciones monumentales los arquitectos 

incas mantuvieron un nivel creativo extraordinario, es sin 

duda en el urbanismo, especialmente cuanto se soportaba 

en un fabuloso medio natural. cuando la civilización inca 

aportó lo mejor de sí misma ya que todo su universo y 

cosmogonía se plasmó a la perfección en lugares como las 

oudades de Pisac o Machu Picchu. 
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Pisac está situada en una escarpadura rocosa 

perpendicular al valle sagrado de los incas: su nombre 

procede del quechua y significa «perdiz». Parece ser que 

originalmente el plano urbano de esta ciudad tuvo la 

forma de dicha ave.Ya vimos cómo Sacsahuaman también 

adopto un plano zoomorfo, práctica esta muy del gusto 

de los incas. 

Es en las pendientes de este impresionante valle donde 

se encuent ra un gigantesco conjunto de andenerías que 

llegan a gran altura en las sierras, se localizan además restos 

de palacios, fortificaciones, templos y depósitos de agua. 



Seguramente, si hay una ciudad que sirva de modelo 

para entender el urbanismo inca, ésta es Machu Picchu. Este 

enclave ha generado muchísima literatura, lo que ha 

implicado la difusión de tópicos y verdades universalmente 

aceptadas hoy puestas en crítica por los estudiosos del arte 

Y los arqueólogos. Como ejemplo de ello, tradicionalmente 

se ha creído que se trataba de una fortaleza o ciudadela 

cuando hoy ya se sabe con precisión que esta ciudad tenía 

una función mágica y religiosa fundamental. Igualmente se 

creyó que se trataba de una ciudad secreta, pero sabemos 

que los españoles ya cobraban impuestos de los habitantes 

de Picha, posiblemente su nombre original. Se localiza en 

un escarpe montañoso protegido por un elevado pico, el 

Huayna Picchu. Todo el conjunto se encuadra en el 

meandro encajado del río Urubamba. Está rodeada de 

pendientes que caen violentamente sobre el río y allí. sobre 

un inverosímil risco se dispusieron andenerías. palacios. 

recintos sagrados y áreas residenciales. que formaron parte 

de un impresionante conjunto arquitectónico.A lo largo de 

la segunda mitad del siglo pasado. la ciudad fue sometida a 

sucesivas reconstrucciones. a veces poco fidedignas con la 

realidad original según la opinión de los arqueólogos más 

acreditados. El objetivo era acercarla al turismo de masas 

que ha convertido esta ciudad en unos de los objetos de 
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culto mundial de esta actividad. En cualquier caso, tras la muy variable. Se trata de formas angulosas en lo que 

controvertida reconstrucción, la ciudad sigue manteniendo parecen escalones y que con toda probabilidad tenian un 

un aspecto imponente y majestuoso. marcado carácter sagrado o mágico. Tal vez se trataba de 

una forma de acercamiento a la naturaleza y de 

La escultura constituye otro de los grandes conjuntos 

de realizaciones incaicas. Salvo algunas excepciones se trata 

de un arte de carácter mobiliar. Se labraban piezas de 

piedra en las que se representaban motivos de tipo 

zoomóriico. Uno de los temas más habituales fue el de los 

auquénidos, esto es, vicuñas, y guanacos dos especies no 

domesticadas y llamas y alpacas. domesticadas. También se 

recurre a motivos de t ipo fitomórficos. como las mazorcas 

de maíz. A este conjunto de figurillas se les conoció con el 

nombre de conopas. 

modificación del medio muy acorde con esa obsesión 

propia de la mentalidad incaica de ordenación. 

estructuración y control de la realidad espacial circundante. 

Seguramente la misma función y final idad debieron de 

poseer el importante número de fuentes y baños, 

también de piedra tal lada con auténtico mimo. que se 

presentaban en forma de estanques, pequeñas 

canal izaciones, diminutos saltos de agua y cascadas, en los 

que el agua juega un impor tante papel estético con su 

movimiento y sonido. Aparte de esta evidente función 

Uno de los elementos más recurrentes del arte inca estética es clara la función mágico-religiosa ya que se 

fueron las rocas talladas in situ, que podían ser de tamaño debieron utilizar para abluciones r ituales. 
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9-i Aparte de la arquitectura y de la escultura, el resto de 

las artes tradicionales muebles incaicas tuvieron también 

un importante exponente. Fruto de una imponente 

tradición artística de más de 2.000 años, las distintas 

manifestaciones artísticas de cerámica y orfebrería también 

brillaron. Ello es así debido al hecho que en el corto 

pen·odo de dominio incaico, se llevaron a la capital, Cuzco, 

a los me¡ores especialistas procedentes de los rincones más 

recónditos del Tahuantinsuyu. 

Seguramente. la metalistería y orfebrería estuvieron en 

manos de artesanos de herencia cultural chimú. De ellos 

deben de ser las pequeñas figurillas zoomorfas de oro con 

forma de llama, y de oro y plata de hombres y mujeres 

desnudos que se usaban como ofrendas funerarias además 

de en los templos. 

8 repujado, el calado de los metales. junto con la 

técnica anteriormente crtada es, sin duda, el modo de 

proceder más habitual de los orfebres del imperio inca. 
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Los objetos de metal constituyen, la realización más 

represent ativa de todo el conjunto de arte mobilia1- de 

cuantas llevaron a cabo los incas. La t radición orfebre 

ocupó un capítulo muy importante dentro de los bienes 

a los que tenía derecho un súbdito del Tahuantinsuyu. 

Como materiales preferent es, trabajaron, el oro, la plata y 

el cobre. También conocían el bronce en su dos 

modalidades, la aleación de cobre y estaño y la de cobre 

arsenical. Las decoraciones ut ilizadas fueron de carácter 

abstracto como son las geométricas y predominantemente 

las distintas piezas estaban dotadas de una iconograíía 

propia de la cosmogonía inca. Objetos como alfi leres Y 

prendedores para sujetar las prendas de vest ir; 

denominados tupu en lengua quechua, fueron elementos 

muy corrientes aunque no de morfología muy variada. 

Solían rematarse con una lámina de forma variable, que no 

solía ir decorada. Cuando no era así, presentaba motivos 

geométricos muy simples dispuestos en cenefas o bandas. 

A lfileres de cabeza laminar o circular muy habitual en el 

ámbito cuzqueño, alcanzaron mucha difusión Y 



popularidad, pudiéndolos encontrar tanto en Cuzco 

como en los últimos confines del Imperio. 

Colgantes, aretes, brazaletes, collares, anillos, y 

pulseras fueron el amplio abanico de manufacturas según 

las técnicas ya descritas. En cualquier caso, la oriebrena 

más importante no tiene que ver con los ajuares propios 

de la vida cotidiana sino que fueron las piezas hechas 

para tocados que adornaban las cabezas de reyes. Allí 

confluían materiales como el tejido, la plumería y los 

metales preciosos. Gran parte de la producción se 

orientó así, hacia la ornamentación personal; el Inca, la 

corte y los dignatarios del Estado iban ataviados con 

pectorales, brazaletes y collares, que ponían de manifiesto 

su inmenso poder. 

Destacan, por último las piezas de carácter ritual que 

eran utilizadas como amuletos. ofrendas o con alguna carga 

mágica que eran asignadas a los ajuares de los cadáveres. 

Normalmente representan animales y figuras humanas de 

bulto redondo, entre los que cabe destacar las figuras 

antropomorfas desnudas pero con una fuerte estilización y 

geometrización muy acusada, Por lo que respecta a las 

formas zoornórficas más habrt.ualcs, los estereotipos más 

comunes eran las llamas y las vicuñas. Se trata de un estilo 

en el que predomina un cierto hieratismo pero sin olvidar 

realismo y naturalismo en los detalles.También destacan los 

vasos de plata, algunos de ellos con forma de keros, con 

retratos humanos obtenidos a base del sucesivo 

martilleado. A menudo se incrustaban piedras preciosas o 

semipreciosas sobre los objetos de metal. Igualmente 
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utilizaban otra técnica consistente en aplicar un ácido 

natural para conseguir un bruñidos sobre una aleación de 

cobre y oro o plata Se conseguía con ello que destacara el 

brillo del oro o la plata con que estaba aleado. 

En el arte textil destaca el predominio de 

estampaciones geométricas. Cuadros y dameros abundan 

en ponchos y telas además de figurillas y signos que los 

rellenan presentan tal variedad y organización sistemática 

que incluso algunos arqueólogos han interpretado en ello 

una fonna incipiente de escritura. 
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Un hecho inherente a la totalidad de la trad1c1ones 

alfareras de las culturas precolombinas es la ausencia del 

tomo. En este sentido los artesanos incas no aportaron 

ninguna nueva innovación técnica desconocida hasta ahora. Se 

trata de una cerámica con predominio de fonnas equilibradas. 

muy pulimentada y con abundancia de motivos abstractos 

geométricos El modelado a mano que fue la técnica 

tradicional inicial favorea'a una corta producción por lo que 

se recurrió a la utilización del molde para favorecer la 

fabricación en serie. Salvo el menaje doméstico, la mayor 

parte de la cerámica tenía un fin ritual y ceremonial. 



Las t1pologias más caracten·st,cas de la ceram,ca ,nea 

vanaron con respecto a anteriores trad,c1ones andinas. 

Asi. s1 b ien es cierto que el I ero y el anba/o ya se 

utilizaron en culturas como la Ch,mú. encontramos 

nuevas formas como las pa1chas 

El kero es un vaso de forma más o menos troncocón1Ca 

estrechado en el centro que servia para hacer libJc1ones de 

Desde un punto de vista cronológico podemos hablar 

de la ex1stenc1a de dos estilos ceram,cos ,neas. El de t ipo 

Killke. del 1 200 al 14 50 d C.. y la cerám,ca tipo Cuzco del 

1-150 hast.:i l.1 epoca colonial. Ambos suelen decorarse con 

motivos geométricos abstractos senollos y utilizando tonos 

ro¡os y negros. Las de IJ segunda época se diferencian de 

las de IJ primera por un,1 elaboración técnica más cuidada. 

chicha de carácter ntual: el onbo!o. nombre de ongen gnego, Una de las man1festJC1ones Jrtist1cas más habituales de 

es una vas1¡a globular de base más o menos cón,ca. con los ,nea.~ fue IJ ullhzaoón de la madera para fabricar keros 

cuello olindnco que solia tener en la base del cuello un y pa¡chus Se solí.] recumr a made,·as muy du,·as como la 

apéndice zoomorfo. En ocas•ones podía ,r acompañada de chont:i y se desi.,nabJn pJ r·a las libaoones ntuilles sobre la 

dos asas en forma de lazo La po,cha era un cacharro. ya tierra Apane de pintar los cuencos, se ornamentaban 

tipicamente inca. con forma de cazo que servia para hacer median te 1nc1s1ones y IJbrados que postenor·mente se 

libacrones ntuales sot::re la erra rellenabJn con past.1s de resrn.)$ colo reJdas. 
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EL ENTORNO 
MESOAMERICANO 
Los arqueólogos han d1v1d1do tradicionalmente el devenir 

estas sooedades. Estos jefes serían aquellos que de alguna 

forma organ1zarnn a los distintos grupos sociales en una 

especie de cooperativas de cultivo ante el incremento 

de la poblaoón que llevó al aumento de la competencia 

de las civilizaoones mesoamencanas en tres grandes etapas por los recursos. La defensa de estos excedentes debió 

de tiempo: el conocido como período Preclásico al que de necesitar de alguna forma una potencia armada, 

también se le denomina como periodo Formativo y que se entrenada y preparada que asegurara la fuerza suficiente 

extendió desde 1 500 a.C. a 300 d.C.: el período Clásico. a estos líde1·es para afianzar su poder central. Además es 

que abarcó desde 300 d.C. hasta 950 d.C. y el período también característica de esta etapa la aparición de 

Posclásico, que se extendió desde 950 hasta 1521 d.C. 1nop1entes escnturas. De este coniunto de procesos, los 

arqueólogos uenen noticia en Oaxaca, donde se 

El período Preclásico es aquel en el que se 

desarrollaron técnicas agricolas 1ntens1vas que 1mpl1caron 

un aumento en la producuv1dad. Empezaron a aparecer 

las primeras formas 1erár"qu1cas más o menos estables en 

empiezan a constatar en torno al siglo VI a.C. con pueblos 

como el olmeca. el zapoteca y el maya. Mientras que 

entre el siglo VI y el 111 a.C. se datan centros ceremoniales 

p1·ecoces en el área maya. 
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El perfodo Clásico se caracterizó por la aparición 

definitiva de sociedades urbanas dotadas de una estructura 

estatal. la principal de ellas fue T eotihuacán, que llegó a 

contar con una población de más de 100.000 habitantes. 

También destacó Monte Albán, ciudad zapoteca que 

centralizó el dominio de la práctica totalidad del actual 

Oaxaca. Para el siglo IV, en el área maya, las ciudades 

·ceremoniales de Tikal, Calakmul, Palenque y Copán que 

habían nacido durante el Preclásico ya habían desarrollado 

monumentos con textos jeroglíficos en los que describían 

la transformación de la organización social por la que 

habían pasado de tener jefes a auténticos reyes, institución 

.a la que se atribuían orígenes divinos. Pero para el siglo X, 

la mayoría de las grandes ciudades, algunas de ellas de más 

de mil años de vida ininterrumpida, fueron abandonadas. 

Pudo ser debido a la sobreexplotación de los recursos Y 

degradación medioambiental. un importante cambio 

climático acompañado de una gran disminución de los 

recursos agrícolas, o a un período de fuerte inestabilidad 

política y social. Son muchas las teorías propuestas que 

explicarían el colapso de la sociedad maya, pero ninguna 

en particular cuenta la historia completamente. En cualquier 

caso se observó un renacimiento de la cultura maya entre 

los siglos IX y XIII en ciudades como Uxmal, Xochicalco, 

Cacaxtla y EITajín en lo que los historiadores y arqueólogos 

han denominado como período Oásico Épico. 

Durante el perfodo Posclásico se desencadenó un 

proceso a partir del cual los distintos núcleos de gobierno 

regional fueron sometidos a un proceso de atomización y 

fragmentación. Fruto de ello, empezaron a surgir jerarcas 

locales con un área de iníluencia tan reducida 

territorialmente que la diplomacia y la búsqueda de alianzas 

se convirtió en un arma de vital importancia en la 
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subsistencia de estas grandes casas. Como consecuencia, 

las cortes locales se desarrollaron enormemente Y los 

regalos, cuanto más exóticos mejor: fueron moneda de 

cambio en las alianzas entre las grandes casas. Surgieron así 

redes de intercambio que exigieron a los alfareros Y 

comerciantes la búsqueda de los más raros y exóticos 

materiales para aumentar al máximo el valor de sus regalos. 

Se mejoró la técnica de fundición de oro, plata y cobre 

procedente del Sur y Centro América. Piedras preciosas 

como la turquesa procedente del suroeste de América se 

cambiaba por plumas de guacamayos de color escarlata. 

Es tras la caída de la ciudad de Tula, una ciudad-estado 

Tolteca, que se observó la entrada desde el norte de tribus 

aztecas hacia el lago Texcoco, proceso que se aprecia desde 

el siglo IX hasta el XIII. Hubo, sin duda, una alteración del 

balance de poder regional hasta el punto de que ellos 

mismos entraron en esa política de alianzas 

concediéndoseles matrimonios reales con importantes 
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familias. A mediados del siglo XV. los méxica ya se habían 

convertido en la tribu más poderosa de los aztecas 

originales, ejerciendo una etapa de conquistas desde la 

ciudad de Tenochtitlán, que llegó a ser lo que conocemos 

hoy como Ciudad de México. Como es sabido, la 

preponderancia de dicha civilización terminó con la llegada 

de los españoles. 

Olmecas 

En torno al 1200 a.C., en un territorio que abarcaba 

unos 18.000 km2 al sur de la actual Veracruz y al oeste de 

Tabasco, tuvo su inicio la cultura Olmeca. Esta área formaba 

el núcleo desde el que se irradiaban iníluencias culturales y 

políticas a los de alrededor: por lo que es conocido por los 

arqueólogos como área metropolitano o nuclear, al objeto 

de diferenciarlo de aquellos territorios no olmecas, pero sí 

de fuerte iníluencia. Dentro del área nuclear; los centros 

arqueológicos más importantes fueron San Lorenzo, La 

Venta, Laguna de los Cerros y Tres Zapotes. 
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La gran cultura olmeca fue la primera en formarse en 

territorio mesoamericano. Se ubicó en la zona costera del 

golfo de México, siendo considerada en la actualidad como 

«la cultura madre» del México antiguo. 

Desconocemos el nombre con el que ellos se 

autodenominaban y tradicionalmente se utilizó para 

designarlos el de o/meca, proveniente del nahuatl, 

compuesta por los té1minos o//i, habitante y mecatl, país del 

hule, que es una especie de látex de la planta del guayule 

que crece en latitudes más al norte del actual México. 

Como ya se ha indicado, el primer florecimiento de la 

cultura olmeca se produjo en torno al 1200 a.C. Se cree 

que S. Lorenzo sirvió como centro de desarrollo e 

írrad1ación cultural que duró al menos 300 años. El centro 

se planificó como si su forma coincidiera con un enorme 

pá¡aro y tuvo una violenta destrucción que dio lugar al 
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nacimiento de La Venta, ésta ya una auténtica ciudad. 

Situada en una isla dentro de una marisma, mantuvo plena 

actividad durante cerca de 500 años, admitiéndose por l,1 

mayor parte de los historiadores y arqueólogos que ejemó 

la preponderancia de lo que pudo ser una confederación 

de centros olmecas. En torno al 400 a.C. la cultura olmeca 

entró en colapso y no se sabe si desapareció o fue 

absorbida por otros pueblos, como su vecinos, los 

zapotecas en Oaxaca y posteriormente los mayas. 

En época prehispánica, los mesoamericanos consideraban 

la región en la que se asentaron los olmecas como una tierra 

paradisíaca, llena de abundancia y fuente de la fertilidad.A ello 

ayudaba la presencia del mar y la tupida red fluvial que en la 

costa se manifestaba a través grandes humedales repletos de 

lagunas y manglares. Además las lluvias eran muy frecuentes 

y abundantes, lo que producía la sensación de que había una 

eclosión de vida. Es por ello que los mesoamericanos en 



general, definían esta región como símbolo del origen y 

renovación de la vida. Pero este medio húmedo añadido al 

paso del tiempo ha permitido a la arqueología recuperar muy 

poco de esta cultura. No se han encontrado huesos, ni piezas 

de cuero, ni textiles, ni madera, salvo una máscara, ni restos 

apreciables de zonas residenciales, ya que para la construcción 

se utilizó habitualmente el adobe. Sólo cerámica y piedra. Todo 

lo que sabemos sobre su vida proviene exclusivamente de la 

iconografia, por otra parte dificil de interpretar. 

Por lo que respecta a su aspecto físico, conocemos que 

practicaban la deformación del cráneo y la mutilación dental 

de carácte1· ritual. Ambos ,·asgos los conocemos a partir de 

varios conjuntos de figurillas de material lítico. Suponemos 

igualmente que eran signos de la clase noble porque, además, 

este fenómeno también se observa en la época clásica maya. 

Para entender lo difícil que resulta para los arqueólogos 

emitir teorías e hipótesis baste deci,; a modo de ejemplo, 

que los investigadores encontraron por primera vez en la 

frente de los personajes, un rasgo con la forma de una 

hendidura en forma de V. D icha hendidura vuelve a aparecer 

posteriormente en muchas figurillas de Teotihuacan y al día 

de hoy todavía sigue sin ser interpretada. 

Los olmecas conocían el algodón, lo cultivaban y 

tejían en el telar.Amantes de la ornamentación corporal, 

sol ían adornarse con brazaletes, collares, pendientes, 

pectorales, orejeras, narigueras y ajorcas, especie de aros 

de oro, plata u otro metal que se llevaban en la muñeca. 

el brazo o el tobillo. En cuanto a la cabeza se utilizaban 

enormes tocados de plumen·a. 

Como ya se ha dicho, el medio geográfico y climático 

explicarían la ausencia de construcciones residenciales 

perdurables. En cualquier caso. salvo alguna excepción, 

tampoco se conoce una arquitectura de carácter 

ARTE I DEROAMERlCANO 

-~ t5sora sonril'nt<'" con la 
c-ar:tctt'rís1ica hi:ndidura 
from:1I. 

Cuilur:1 OJm.,c-.1. ~luseo 
An:¡u.,o lógico el.e X:il:ipa 
(MéxicoJ. 

105 





ceremonial o áuhca. Efectivamente no construyeron p1rám1de como las demás. No tenía plataformas en la cúspide 

palaoos ni santuanos de piedra o ladrillo. y carecía de cualquier medio para acceder a la cumbre como 

escaleras o rampas. Además no tenía forma puntiaguda. 

No nos quedan vestigios de amias, de los aperos de 

labranza o de instrumentos musicales, salvo un número 

impor·tante de hachas de piedra pulimentada, herramienta 

sin la cual la supervivencia en un medio pantanoso y 

tropical hubiera sido imposible. N o olvidemos que los 

olmecas practicaban una agricultura de rozas, por lo que 

una vez quemada la parte de terreno elegida para el 

cultivo, esta herramienta les servía para talar los árboles Y 

llevar a cabo el desbroce. 

La Venta ha sido el primer gran sitio estudiado 

cienti1icamente pero todavía de forma incompleta. Su principal 

monumento es la llamada pirámide. Inicialmente tenía esa 

apariencia, pero cuando se limpió y desbrozó ya no era una 

aunque tampoco era lo suficientemente plana como para 

albergar un templete. Lo que convertía a esta pirámide en 

algo único en el mundo era el hecho de tener diez profundos 

surcos perpendiculares a la base. Ante lo enigmático del 

descubnmiento, los arqueólogos sólo observaron seme¡anzas 

con un volcán. Efectivamente. a unos 1 00 km de allí se localiza 

la cordillera de los Tuxlas, de origen volcánico y segur:1mente 

las montañas de donde obtuvieron los grandes bloques de 

basalto para su escultura. 

Esta pirámide formaba un con¡unto compuesto al norte 

por rectángulo de unos 2.000 m:, períibdo por una 

secuencra de columnas pnsmátrcas de bJsalto. Más al norte 

aparece una platafom,a en muy mal estado de conservaoón 
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que parece dotada de gradas. Lo que sí parece evidente es cabo semejante esfuerzo. Además, este hecho nos informa 

que el conjunto monumental compuesto de estelas y de la existencia de una población abundante y fuertemente 

tumbas está cuidadosamente planificado. jerarquizada y organizada. 

El conjunto situado al sur de la pirámide aún no está Los olmecas, al igual que otros pueblos mesoamericanos. 

explorado en su totalidad, aunque ya se ha descubierto una llevaban a cabo una práctica consistente en enterrar objetos 

cabeza gigante. Pero en cambio, la zona al nor4:e de la 

pirámide está muy bien estudiada. Así se constata la 

existencia de algunas fosas enonnes con el fin de recibir 

ofrendas masivas. En esas tumbas se depositaban ajuares 

constituidos por losas de piedras semipreciosas de 

serpentina junto con arcilla de color y todo ello recubierto 

de tierra. Las piedras semipreciosas servían además para la 

confección de mosaicos cuyo motivo principal es la cabeza 

de un jaguar: De ellos se han encontrado tres y parece que 

fueron enterrados una vez acabados, lo que les confiere un 

claro valor ritual estimándose que se trataba de ofrendas a 

los dioses de la tierra. 

Sobre el origen de estos materiales. las piedras volcánicas 

y el basalto parece ser que provenían de la cadena de los 

Tuxlas, a un centenar de km. Por lo que respecta a la 

serpentina y resto de rocas duras, los yacimientos más 

cercanos están incluso más lejos por lo que estas ceremonias 

de enterramiento de piedras debían de tener un 

extraordinario valor mágico y religioso que justificara llevar a 
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preciosos cerca de los monumentos. Se trata de conjuntos de 

estatuillas labradas en piedra de una alta calidad ar tística que 

representan personas. Suelen aparecer sin distinción de sexo. 

erguidos y con las piernas ligeramente flexionadas. Tienen la 

cabeza deformada al modo de como suponemos que lo 

hacían mediante ligaduras en los cráneos desde la más t ierna 

infancia y además aparecen con estas cabezas muy 

voluminosas en relación con el cuerpo. 

Pero sin duda alguna el exponente artístico más 

característico de La Venta son los altares, las estelas y las 

cabezas colosales. 

El término altor está mal empleado ya que en la mayon'a 

de los que se han encontrado se pueden observar 

esculpidos personajes en actitud de salir de nichos, muchos 

de los cuales portan bebes en los brazos. Aunque muy 

deteriorados por la erosión, todavía hoy se pueden observar 

en ellas detalles como sus elaborados peinados, ornamentos 

corporales tales como collares. pectorales, sombreros, 



cinturones, faldas, taparrabos. etc. Según la mayor parte de los 

historiadores, hoy se cree que los olmecas los utilizaban en 

ceremonias y rituales pero no al modo de un afiar sino como 

pedestal o trono. Las figuras situadas en las hornacinas se 

pueden interpretar como un contacto con sus antepasados 

0 que están recibiendo ayuda de éstos. 

Sin duda el icono identificador; no sólo de la escultura 

olmeca sino de la misma civilización son las archiconocidas 

cabezas gigantes. Al día de hoy siguen planteando un 

conjunto de preguntas de difTcil respuesta. Las dos principales 

caracteristicas de las cabezas tras una rápida observación es 

que se trata de retratos con un afán realista y en segundo 

lugar que. aunque muy semejantes unas a otras, también 

tienen rasgos individualizados. Efectivamente, las 17 cabezas 

encontradas al día de hoy tienen similitudes evidentes como 

la anchura de los rostros, sus mejillas mofletudas, la boca 

arqueada, los labios carnosos, las comisuras de los labios 

estiradas hacia abajo, la nariz maciza y achatada al modo 

afi·icano, los ojos almendrados, etc. Este conjunto de rasgos, 

no obstante, también recuerda a una iconografía muy grata a 

los olmecas como era la de los felinos. Además suelen estar 

tocados con cascos, las proporciones generales coinciden 

correspondiéndose con un canon único utilizado por los 

escultores. Pero al analizarlas con mayor aproximación se 

observan un conjunto de particularidades que los 

individualizan, como el hecho de que los cascos, orejeras y 

los aretes sean distintos. 
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E1 Se1ior de las limas, 
¡xríodo Precl:ísico 

t-leso:imericano. 
Cullur.1 Olmeca. 

Museo Arqueológico 
de >:,ii:ipa (M(:xico). 

En un pnnc1pio parecen retratos de persona¡es 

ostentadores de mucho poder: además de muy venerados. 

Sólo esto último explican'a la realización del inmenso 

esfuerzo con el fin de traer y tallar los enormes bloques de 

basalto para posteriormente esculpirlos. 

Pero estas gigantescas cabezas no son las únicas 

esculturas exentas que se encuentran en la Venta. Se han 

descubierto al menos 90 figuras. de basalto generalmente. 

que identifican a persona¡es en diversas actitudes. En estas 

figuras reconocemos elementos ya observados en las 

cabezas. especialmente la rechonchez, esta vez de cuerpo 

entero y los rasgos felinoides. Destaca en este sentido la 
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figura de Lo Abuet,w, encontrada al norte de l.i pu 1111o J. 

De 1,4 2 m de altura. representa a una ~gu, J r~111l'r1111I 

arrodillada y que sostiene entre sus manos lo que p. 11 L'' , 

una ca¡a rectangular. O tras estatuas representJn pcr~o11.I¡, 

sedentes. que se p,·esentan con las pIernJs uw.1d 1 • 

mientras sostienen en sus manos algún ob1eto como un,I 

barra. otras con los brazos colgando o apoyados en lo~ 

tobillos. Fuera de La Venta. más concretamente en el pud .. >iu 

de Las Limas, en el sureste del estado mex,cJno de 

Veracruz, nos encontramos con la estatua conoc1d,1 como 

El Señor de los L,mos, tallada en piedra verde. Represent.1 •1 

un joven hombre en posición sedente que soporta en SU) 

brazos a un niño-jaguar. De nuevo vuelve a aparecer este 



¡_,, 11 l111clt1, 

Cullt,r.1 Olrn.:ca. 
P:1rque :\rt¡ul.·ulúg1co 
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Figura de hombre des nudo. 
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persona¡e m1tológ1co. La pieza fue encontrada en el 

extremo mend1on;:il del área nudear olmeca. 

También es abundante la escultura en bajorrelieve, que 

paradójicamente se encuentra muy bien conservada. El 

material es el mismo, basalto y de color gris claro. 

Sí la isla de La Venta se distingue por el número. calidad 

Y el buen estado de conservación de las esculturas. no se 

puede decir lo mismo sobre la cerámica. muy escasa. A 

partir de ella se han elaborado cálculos sobre los residentes 

de La Venta y escasamente llegaban a unos miles. 

seguramente ligados a la elite religiosa y a la administración 

militar del centro. Efectivamente se trata de poca cerámica 

Y en mal estado. A partir de estos restos. podemos decir 

que la alfarería olmeca fue muy variada. ya que traba¡aron 

desde la cerámica blanca con base de caolinita hasta la 

marrón y negra decoradas con motivos lineales pintados y 

grabados con 1nc1siones.Además o tros motJvos decorativos 

lo formaban garras. encías, ce¡as. manchas de jaguar. etc. Las 

t ipologías encontradas van desde las vasijas. escudillas. 

platos. y ollas con vertederas. hasta vas,jas zoomorfas. Las 

figurillas huecas y sólidas representan hombres como 

guerreros o jugadores de pelota. mu¡eres. niños. etc .. algunas 

con elaborados atuendos y otras desnudas. 

En San Lorenzo. los vestigios de habi taciones son más 

numerosos que en La Venta. pero no se han encontrado 

ofrendas de piedras semipreciosas enterradas. ni tumbas 

de rico contenido. Por el contrario, la escultura monumental 
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es de calidad extraordinaria. Los monolitos se conciben de 

una manera análoga a las de La Venta con las mismas 

convenciones observadas en los personaies esculpidos en 

los nichos de los altares. 

Una de las estatuas más bellas es la conocida como EJ 

Pr{ncipe. Personaje sedente, con las piernas cruzadas, ambas 

manos apoyadas sobre el suelo, en una actitud 

repelidamente representada en las esculturas olmecas. 

Aunque la cabeza es desproporcionadamente grande con 
Aquí observamos elementos que serán recu1Tentes en el respecto al resto del cuerpo, está tocada con un casco 

arte mesoamericano. Como el ornamento de las orejeras redondo con una cimera y dos cubre orejas.A partir de su 

que recuerdan a la Serpiente Emplumada, Quetzalcóatl, presencia majestuosa, parece indicarnos que ocupaba un 

adorado por toltecas Y aztecas. Igualmente, en otro altar se alto nivel en el 1·ango jerárquico civil o religioso. 
observa una larga tradición que volvemos a encontrar en 

Chichén ltza. una mesa de piedra sostenida por atlantes. Otra de las obras más celebres es El luchador. 

Personaje de 1·asgos muy realistas, se le r·epresenta 
Destaca la estatua llamada El escnba. personaje sedente usando barba y bigote con el cráneo rasurado. Los ojos 

con las piernas cruzadas. sostiene una barra cilíndrica 

apoyada sobre sus muslos. Aunque car·ece de cabeza, 

presenta una actitud natural y majestuosa 

Las representaciones zoomóriicas, especialmente de 

felinos, son frecuentes. como la de un jaguar sentado o un 

pez cuya cabeza termina en fauces de este animal. 

de almendrados siguen el canon olrneca aunque su nariz 

aparece ya recta al igual que la boca, muy rina. Parece ser 

que en 1·ealidad no se trata de un luchador sino de un Jugador 

de pelota en plena acción. 

Las dos principales centros olmecas tuvieron un final 

traumático. Hoy sabemos muy poco al respecto aunque 
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contamos con algunos datos relevantes. La catástrofe que dio 

fin a la cultura de San Lorenzo debió de ser brutal a partir de 

la barbarie con que se emplearon contra los monumentos. 

Las cabezas gigantes resistieron salvo una, aunque todas 

fueron marcadas con agujeros circulares. Otras piezas no 

corrieron la misma suerte y fueron destrozadas a golpes. Un 

enorme esfuerzo debió de dedicarse a esta tarea de 

destrucción. Por el contrario, la terracota se libró mejor de la 

presumible venganza ya que en San Lorenzo quedan 

numerosos fragmentos de cerámica 

que es entre el 450 y el 325 a.C. cuando cesó toda 

actividad en la isla íluvial. Desde entonces no se han 

vuelto a datar construcciones, ni fosas excavadas de 

carácter ceremonial. La elite dirigente desapareció, no se 

sabe si fue expulsada hacia el exilio o exterminada. 

Igualmente sabemos que a los pocos años de este 

abandono la isla fue sometida a un proceso de pillaje Y 

destrucción en el que los salvajes expoliadores excavaron 

pozos a la búsqueda de tesoros. Se decapitaron las 

estatuas a la vez que se derribaron los monumentos 

escultóricos. Los diferentes estudios han revelado que ni 

Sobre el fin de la civilización en La Venta existe, La Venta, ni San Lorenzo, volvieron a ser ocupados 

igualmente, un velo de misterio de lo que sólo sabemos después del siglo V o IV a.c. 
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Zapotecas 

Esta cultura se asentó a lo largo de la región delimitada 

por el valle central de Oaxaca. Conocidos como los 

hombres de las nubes, dejaron un importante legado 

arqueológico y un conjunto de tradiciones culturales de 

extraordinaria importancia para el futuro de Mesoamérica. 

En el valle central de Oaxaca se recoge un importante 

número de excavaciones que no han permitido construir 

una secuencia histórica muy ampl ia. Pero es sin duda 

Monte Albán el que mayor esfuerzo ha requerido y aun 

requiere por parte de los arqueólogos. pues fue una 

auténtica ciudad que se convirtió en la capital social y 

cultural de los zapotecas. 

Monte Albán se enclava en la coníluencia de tres 

fértiles valles de Oaxaca a una altura sobre el nivel del mar· 

de 1.500 m. La ciudad está en la cima de una montaña a 

unos 400 m de altitud sobre el propio valle, que domina. 

Ya desde el período Formativo tardío, desde el 200 a.C. al 

300 d.C., se constituyó en la cabeza de una confederación 

de pueblos del entorno del valle de Oaxaca. De ello 

tenemos noticias gracias a las excavaciones realizadas en 

las que se han descubierto varios edificios cerca de las 

dos plazas que albergaban las construcciones más 

relevantes de la ciudad. Es a partir de este momento 

cuando la cultura zapoteca se desarrolló en torno a una 

sociedad cohesionada, como un conjunto uniforme e 

integrado además de empezar a iníluir y repetir pautas de 

compor'iamiento propias de Mesoamérica. 
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Cronológicamente, los arqueólogos han dividido su 

desarrollo en cinco etapas que irían desde 500 a.C. a 1520 

d.C. El momento de máximo esplendor se sitúa en los 

periodos III a y 111 b que van desde 300 d.C. hasta el 750 d.C. 

Para este periodo, la ciudad alcanzaba una extensión 

aproximada de unos 6 km2, llegando a albergar sobre los 

30.000 habitantes teniendo en cuenta lo que hoy 

llaman'amos área metropolitana que llegó a ocupar unos 

40 km~. En esta área incluía tanto la arquitectura pública 

y residencial como edificios religiosos además de una de 

las peculiaridades de esta ciudad, unas 2.000 terrazas 

habitacionales, cada una con una o dos habitaciones. 

La planificación original del centro se basó en una 

plaza principal, que tenía unas dimensiones totales de 200 

por 300 rn. Estaba rodeado por plataformas y estructuras 

de carácter civil y religioso a lo largo de sus cuatro lados. 

Aunque capacitada para acoger a miles de personas en 

actos públicos, el hecho de que tuviera sólo cuatro 

accesos por cada una de las esquinas nos indica que la 
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finalidad última no era la conmemorativa, sino que se 

trataba de un lugar más recóndito, de un ámbito más 

privado. lo que no impide que en alguna ocasión se 

desarrollaran actos de carácter multitudinario. 

Coetánea de la ciudad de T eot ihuacan, recibió 

bastantes influencias de ella, tales como la cerámica O la 

disposición de algunos monumentos arquitectónicos y 

escultóricos. Ello nos indica además que las relaciones 

entre los dos mayores centros mesoamericanos durante 

esa época parecen haber sido bastante pacíficas y 

basadas en el respeto mutuo. Fruto de esta buena 

relación diplomática es e l hecho de que ambas culturas 

llegaron a intercambiarse contingentes humanos a través 

de pequeñas migraciones lo que queda avalado por el 

hecho de que Teotihuacan tuviera un Barrio en Oaxaca. 

Mientras, en Monte Albán, al menos cuatro monumentos 

reflejan las conexiones diplomáticas entre los dos 

estados. La prueba más importante es una losa de piedra 

que conmemora una importante asamblea entre 

emisarios de ambos centros. 



La gran mayo,ía de los edificios que actualmente hay 

en Monte Alb;ín penenecen a la época 111 b que coincide 

con el fin de la 1níluenoa de Teot1huacan. Para este 

momento. en el valle de Oaxaca. el estado zapoteca ha 

desa,-rollado un poder más centralizado desde Monte 

Albán. En este momento es cuando alcanzó una población 

cercana a los 30.000 individuos. En el sur de la región se 

observa un descenso espectacular de la población, de más 

del 95'%, lo que implicó el abandono de ciudades otrora 

muy pobladas como es el caso de Jalieza. En el norte. en 

cambio, continuó la prosperidad. 

El principal conjunto monumental de Monte Albán se 

dispone según un eje norte-sur: En el centro se localiza la 

plaza principal que posee en su interior tres edificios 

anexos entre sí y orientados ligeramente de ese eje. Se 

vale, igualmente, un antiguo observatorio astronómico. En 

el oeste de la plaza se observan tres complejos 

arqurtectónicos casi simétricos que definen la Galería de los 

Coucivos y la estructura conocida como Galería de los 

Donzomes. Al este. el conjunto se encuentra delimitado por 

seis edificios residenciales y un pequeño juego de pelota 

seguramente de carácter privado ya que estuvo cerrado 

por un complicado sistema de paredes y pasajes. 

La plataforma sur está coronada por una pirámide de 

15 metros de alto y 100 de lado. Cada una de las cuatro 

esquinas estuvo delimitada por una estela tallada en la que 

se repiten la escenas en la que un embajador teotihuacano. 

desde un palacio de tipología teotihuacana. se traslada hacia 

Oaxaca donde es recibido por un personaje zapoteca. En 

la excavación de estas estelas los arqueólogos descubrieron 

una caja que contenía conchas marinas. jade y cerámica 

clásica de Monte Alban. 
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La característica fundamental de la arquitectura 

mesoamericana es la utilización en sus edificios 

monumentales de lo que los arqueólogos han dado en 

llamar talud wblero, la secuenciación en altura de estas 

estructuras horizontales se realizaba con una pieza en 

forma inclinada, como las pirámides de Egipto, seguida de 

una platafom1a que denominan tablero ya que nos ofrecen 

superficies perpendiculares a la base de tierra. El estilo 

arquitectónico de los edificios públicos de Monte A lban es 

también de talud tablero, pero conocido como de doble 

escapulario, en el que las fachadas tienen dos tableros que 

dejan en medio un espacio rehundido. 

pequeños mausoleos enterrados y construidos a base de 

lajas de piedra grande. que constaban de antecámara y 

escalinata de acceso con una cub·1erta solucionada con falsa 

bóveda. La peculiaridad de estos enterramientos, aparte de 

su construcción, es que las pa1·edes interiores fueron 

pintadas con frescos de temática simbólica para lo que 

antes hubo de revocar de estuco las paredes. Las tumbas 

tienen una disposición arquitectónica recurrente. Se trata 

de una reproducción miniaturizada de las fachadas de los 

templos de Monte A lbán. 

Las tumbas reales se localizaron en el sector norte y 

asociadas a ellas solía levantarse un templo que se utilizaba 

Ésta es una característica muy generalizada a lo largo como edificio conmemorativo del personaje fallecido. 

de todo el valle de Oaxaca, que lo identifica como un 

rasgo regional. Al margen de la arquitectura, sólo se han encontrado 

FJ iuegu ,k- pduw objetos en este conjunto de tumbas. A llí los pintores 
de ~lome Alb.ín. 

Oa..Ul'":l de Jtcircz (Ml:..'l.k·o>. En cuanto al arte funerario, se localizaron junto al utilizaron colores de origen mineral que fueron aplicados al 

cent ro ceremonial. 150 recintos dedicados a este fin, fresco sobra una base blanca. 
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Parece ser que los principales temas no son los dioses 

sino los miembros de la nobleza a los que se les anexa 

anotaciones de carácter calendárico. Sólo una deidad es 

representada recurrentemente, el dios zapoteca de la 

lluvia. Pero aun así, tras su máscara parecen ocultarse 

seres humanos que podn'an ser ancestros de los 

individuos muertos que estaban sirviendo de 

intermediarios entre ellos y el mundo real. En las tumbas 

más importantes se observan fuertes influencias de 

Teotihuacán. 

Junto a la zona ceremonial, se construyó un complejo 

sistema de terrazas residenciales o habitacionales que 

sostenían residencias elaboradas con materiales 
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perecederos. Dentro de cada terraza se cobijaban de una 

a tres viviendas estructuradas en torno a un patio Y 

habitadas por gentes de un estatus social medio o bajo. El 

espacio es menor; más cerrado y compacto que en las 

residencias de las altas jerarquías. En el ámbito cercano a la 

zona central existían unos catorce de estos barrios que 

seguramente estaban ínt imamente ligados al centro de la 

ciudad ya que en ellos se han localizado vestigios de 

producción artesanal, más concretamente, se han 

encontrado hasta 14 2 áreas de trabajo de diversos oficios. 

La localización de cada uno de estos barrios parecía 

obedecer a una rígida jerarquización de carácter social 

de sus habitantes. 
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Mayas 

La civilización maya alcanzó su apogeo a lo largo de la 

época Clásica (300-900 d.C.), desarrollando tradiciones 

artísticas que provenían del período Formativo. a las que se 

fueron afiadiendo nuevas aportaciones a medida que se 

fue afianzando una sociedad maya más compleja. 

Tecnológicamente hablando, los mayas también fueron 

un pueblo mesoamericano con plenas características. 

Desde la Edad de la Piedra, momento en el que ya se 

detecta la presencia de esta cultura, la evolución est1líst1ca 

de su arte estuvo marcada en parte por el utillaje con 

que contó para realizar sus trabajos, todavía muy precario 

y con los materiales básicos que le propiciaba el medio 

ambiente que la sostenía. Generalmente utilizaron la 

Si hay un hecho incuestionable, éste es que el arte maya piedra caliza y en raras ocasiones areniscas o algunas más 

es una expresión plenamente mesoamericana; las técnicas 

utilizadas para tallar el relieve y la mo1fología de la escasa 

escultura en bulto redondo no se diferencian mucho de las 

utilizadas por los olmecas. El concepto de templo con una 

forma más o menos piramidal con talud tablero es otro de 

los ejemplos que inscriben al arte maya en este contexto 

geográfico y cronológico. 

duras corno las traotas al modo de sillares de 

revestimiento. Además fueron maestros con el estuco. la 

cal, argamasa y el trabajo de maderas de gran calidad pJra 

utilizarlas como tirantes y arquitrabes. La cub1ertJ más 

habitual. sobre todo en las edificaciones más modestas 

eran las ramas de palma que se entr·elazaban para evitar 

las inclemencias. 
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La arquitectura maya de carácter público, de inicios 

del Clásico en la región de Petén Central. actual 

Guatemala, evolucionó muy poco inspirándose en la 

choza campesina, una construcción rectangular alojada 

sobre una pequeña plataforma de unos 50 cm de altura, 

que aislaba a la edificación de la humedad, insectos y 

olros animales propios del bosque tropical. Con sólo una 

puerta y sin divisiones internas. De forma rectangular, la 

cubierta se solucionaba con vigas y palos generando una 

estructuras sobre la que se disponía la rama de palma a 

cuatro aguas. 

Esta fonna básica pero de mucho mayor volumen fue 

seguida por los principales edificios de la arquitectura 

pública. En lugar del humilde pedestal de 50 cm, los templos 

y palacios fueron emplazados sobre grandes plataformas 

de forma piramidal que. situados en tormo a grandes plazas 

rellenaron importantes espacios, como los grandes centros 

administrativos y políticos. 

del período Clásico, el denominado pacrón triádico, que 

consistía en tres templetes que definían una pequeña plaza 

colocados sobre una gran plataforma, parece tener gran 

importancia ritual y política dado el alto número que de 

ellos se han datado. Algunos de estos templos estaban 

decorados con esculturas adosadas en los distintos 

elementos de la edificación y hadan referencia al 

gobernante que seguramente mandó erigir el templo. Esto 

es así ya que bajo el nivel del suelo se han localizado 

tumbas de individuos, presumiblemente los constructores 

de todo el conjunto. Además, se situaban estelas y altares 

esculpidos con alusiones a dinastías. 

Solían construir igualmente acrópolis, combinación un 

tanto compleja de patios y plazas rodeados a diferentes 

alturas por palacios y templos. Algunas acrópolis tenían fines 

funerarios, caso de la Acrópolis del Norte de Tikal, mientras 

que otras eran en exclusiva complejos áulicos como el caso 

de la Acrópolis Centra/ también de Tikal. Parece ser que estas 

construcciones tenían un carácter netamente privado, 

Los edificíos colocados en torno a plazas podían ser mientras que las plazas eran espacios que estaban 

templos, palacios o una combinación de ambos.Ya a inicios orientadas a las grandes ceremonias públicas. 
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Estos complejos arquitectónicos-escultóricos que 

englobaban edificios. pinturas murales, estelas y altares tenían 

un fin último consistente en su utilización como propaganda 

polftica y religiosa. Las elites emitían sus mensajes a través de 
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Este conjunto de espacios urbanos de carácter 

administrativo, rituales y políticos estaban repartidos en 

agrupaciones a lo largo del paisaje tropical. Se interconectaban 

entre ellos a través de calzadas o sacbeob en los que 

lo que sin duda eran espectaculares rrtuales que jugaron un aparedan de forma salteada otros elementos arquitectónicos. 

papel fundamental para mantener cohesionada a la sociedad. como canchas de juegos de pelota, arcos, torres y algunos 

Los asistentes a tales ceremonias veían confluir allí la pozos subterráneos para el almacenaje o chultunes. 

organización del universo, la historia del sitio y la propia 

situación de su territorio y de sus dirigentes en el cosmos. 

De esta manera. los gobernantes mayas sancionaron el 

modelo de sociedad desigual que ellos habían formulado. 
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La época de su máximo esplendor se produce entre 

534 al 596-692 d.C. y es conocida como periodo Clásico 

Tardío. Creció el número de centros a la vez que se 



Rrodujo un aumento de la población y por tanto de su 

tamaño. Durante esta época la arquitectura de cada región 

asumió su propia personalidad sobre todo en lo refer·ente 

ª la decoración de edificios apareciendo estilos regionales 

con notable personalidad. 

La arquitectura palaciega adquirió una importancia 

paulatina siendo de esta época magníficas acrópolis. como es 

el caso de la antes mencionada Acrópolis Central de Tikal. Estos 

espacios se hicieron más privados además de que 

aparecieron nuevos conceptos arquitectónicos tales como 

los Conjuntos de Pirámides Gemelas, impresionantes complejos 

compuestos de dos pirámides gemelas enfrentadas . 

En la región del Usumacinta, Piedras Negras y Ya.xch,lán 

se mantuvieron algunos rasgos del área de Petén. Grandes 

basamentos y cresterías muy pesadas como solución de las 

cubiertas de templos y acrópolis. Sus palacios contienen 

gran cantidad de pasillos y vest,bulos que los convertían en 

elementos mucho más elegantes en relación con los 

característicos edificios de la región antenoi: La escultura 

que decoraba el interior de estos edificios recogía 
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acontecimientos políticos y rituales y son al día de hoy una 

de las principales fuentes históricas de la vida maya. 

Seguramente es Palenque la ciudad maya de mayor 

personalidad hasta el punto de que llegó a ostentar su 

propio estilo. Desde allí se ejerció una fuerte influencia 

sobre los centros de su entorno regional. En Palenque, 

la estela tiende a desaparecer como un elemento 

meramente arquitectónico para integrar una rica 

iconografía esculpida y moldeada en estuco y piedra 

caliza. eso sí en el propio edificio, pero con personalidad 

propia. La temática fue muy parecida a la tratada por las 

estelas previamente, esto es. la magnificación de los 

reyes y la afirmación de su posición privilegiada en el 

cosmos. 
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La arquitectura de Palenque difirió notablemente de IJ 

del resto del mundo maya en algunos aspectos. Para 

empezar tenía un carácter más civil y menos religioso, además 

contenía elementos de carácter morfológico claramente 

diferenciadores del resto de conjuntos arquitectónicos tales 

como los basamentos algo más bajos, verticales y el hecho 

de que utilizaran abundantemente las molduras. Las 

estructuras eran más pequeñas y contenían mayor cantidad 

de vanos. El aspecto final fue el de edificios bastante ligeros. 

que se acercaban más a la escala humana, con espacios muy 

participativos. Los edificios más importantes de Palenque 

fueron levantados bajo los reinados del mítico rey Pacal Y de 

su hijo Chan Bahlum. Destacan, en este sentido, el Palacio Y 

el Templo de las Inscripciones, con una compleja tumba 

subterránea, o el Grupo de la Cruz. 



En otra región, en el sudeste maya, se localizaban los 

centros de Copán y Quiriguá donde se desan-olló el estilo 

del Mowgua. En Copán se levantó una ma¡estuosa acrópolis 

de la que destacan en su arquitectura amplias escalinatas y 

graderíos en sus plazas y patios, siendo muchas estas 

estructuras talladas. La abundancia de este elemento 

arquitectónico nos informa claramente de la finalidad 

pública de sus rituales y ceremonias políticas. 

Quizá el Templo XXII es el que manifestó mayor 

iníluencia del Yucatán. En su puerta de entrada tení¡¡ una 

iconografía consistente en una imagen en la que se recoge 

la concepción del cosmogónica maya. Así, una máscara de 

serpiente rodeaba la puerta a la vez que grandes 

mascarones se situaban en las esquinas del edificio. todo 

ello jalonado por estatuas del dios del maíz. Aparecía dos 

monstruos o Bacab. que se identificaban con la tierra. que 

La Estructura XVII/, junto con el juego de pelota y la 

Escalinata Jerog/í(ica poseía la inscripción epigráfica realizada 

en piedra más larga de todo el ten-itorio maya. En ella se 

contaba la historia de la dinastía dominante de la ciudad 

durante el período Cl.ísico Tardío. 

En la 1·eg1ón del centro del Yucatán, en el entrono de 

Chenes-Río Bec. apareció un estilo denominado con el 

mismo nombre. Tres inmensas torres macizas culminadas 

por templos con la única función de decorar son los 

pnncipales edilicios. Las fachadas de los distintos centros 

de este estilo se caracterizaron por estar decoradas con 

tallas en estuco que representaban a la serpiente celeste 

cuyas fauces abiertas constituían la entrada de los edificios. 

Se trató de un estilo esencialmente palaciego que ejerció 

fuerte iníluencia en su región. 

sostenían una máscara Cauac o monstruo bicéfalo que De igual forma, en la región denominada Puuc. se 

representa el cielo. originó el estilo de idéntico nombre. Es ésta la región en la 
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que se inscribían los m,is rep1·esentat1vos ejemplos 

arquitectónicos del arte maya. Chichén ttzá Sayil. Uxmal y 

Kabah, dieron ejemplo de este estilo. Urbaníst1camente 

hablando. estos centros se concrbieron de forma diferente. 

Así, apenas se edificaron acrópolis mientras que los edrficros 

se encuadraban en grandes espacios cuadrados de patios 

abiertos por las cuatro esquinas. En estas ciudades, los 

comple1os arquitectónicos se disponían siguiendo un 

esquema axial norte-sur. Dentro del coniunto de edificios, 

preponderaron los palacros. 

Los centros urbanos se encontraban muy separados, 

por lo que los sacbeoh o calzadas jugaron un papel vital en 

el emplazamiento de la red urbana }' en el propio diseño 

urbanist1co. La que relaciona Cobá con Yaxuná tiene una 

longrtud aproximada de 104 km. Junto a estos caminos se 

encontraban hitos arquitectónicos que se adosaban al resto 

AHTE l l N I VERSAL 

de elementos u1·banos. Así destacan arcos como el de 

Kabah y el de Labná. 

Las ed1ficacrones de estos importantes conjuntos se 

caracterizan por tener espacios 1ntenores más amplios y 

luminosos. Los arquitectos utilizan grandes bloques y 

solucionan sus cubiertas con fi nas lajas de piedr·a. La 

columna aún no se utilizaba como un elemento estructural, 

sino que cumplía una funcrón exclusivamente decorativa. 

N o obstante, en algunas ocasiones apareció reforzando la 

funcrón sustentante de algún arquitrabe. 

El estuco, revestimiento que producía muchas soluciones 

a los arquitectos y escultores desapareció siendo sustituido 

por mosaicos de piedra con representaciones de máscaras de 

serpientes y otros motivos abstractos, tales como d1bu1os 

geométncos y grecas fundamentalmente. También fueron 
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motivos de decoración elementos que evocaban la choza rasgos propios con claras influencias olmecas. Se supone 

maya tales como junquillos, columnillas ciegas y la que a través de hipotéticos contactos culturales a lo largo 

representación de la propia choza. Ello se puede apreciar en de la costa del Pacífico llegaban influencias del mundo 

-edificaciones tan caracten-sticas como El Gobernador, la Coso olmeca que se mezclaron con un sello propio maya. En 

de los Palomos y el Cuadrángulo de los Monjas. Abaj Takalik todavía se perciben rasgos olmecas, pero 

también hay estelas y altares mayas como es el caso de 

El aspecto dominante de estos conjuntos urbanos fue Kalimaljuyu. Allí, en una de e llas se observa un guerrero 

el de una gran horizontalidad. Desaparecieron las cresterías levantando un hacha y suspendido sobre este personaje lo 

y los templos tenían mucha menor importancia que en los que supuestamente es un antepasado. Es lzapa uno de los 

centros mayas del sur: No obstante existen algunos lugares arqueológicos más importantes, donde se asocian 

ejemplos de templos en este estilo Puuc, como la Pirámide por primera vez estelas con altares, hecho muy común en 

del Ad1vmo de Uxmal, en la que sus estructuras se elevan épocas mayas posteriores. 

majestuosas sobre el paisaje. 

Durante esta etapa, la escultura maya se manifestó 

La escultura es con toda seguridad la segunda de las esencialmente a través de bajorrelieves siendo muy escasa 

expresiones artísticas del arte maya Concebida como un la escultura exenta de bulto redondo. Normalmente los 

todo estilístico con la arquitectura, no se puede entender 

el uroanismo maya sin comprender la expresión escultórica 

Ya durante el período Preclásico comenzaron a 

identificarse estilos de escultura en el área geográfica maya. 

Las primeras manifestaciones de este período contenían 

escultores mayas empezaron a utilizar la estela como medio 

expresivo más habitual. Se trata de una pieza de piedra 

asentada en el suelo en la que se representaba toda su 

iconografía. Normalmente se expresaba en tres niveles: los 

aspectos terrenales y el infi-amundo que ocupaba la parte 

baja, las historias míticas que se situaban en la parte media 
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Y la relativa a lo celestial en la más alta. Durante el pen'odo Era la piedra de jabón o piedra de Belmont De textura eras-a 

Clásico, las estelas, elementos objeto de culto masivo y los y como se ha dicho muy blanda inicialmente. se endurece 

altares se localizaban de fo1ma preferente en plazas y frente una vez expuesta al aire libre durante un tiempo prolongado. 

a los edificios públicos mientras que en los edificios se 

situaban en los arquitrabes y en los tableros. A partir· de las 

dataciones de las inscripciones se puede hablar de dos fases 

escultó,icas durante este pen'odo: el Temprano, de 250 al 

600 y el Tardío, desde el 600 al 900. Las temáticas 

preferentes fueron las actividades del soberano y la totalidad 

de aspectos relativos a la vida política, diplomáticas y 

cortesanas de éste. Otra de las modalidades escultóricas 

más recun-entes de este período son los mascarones en las 

fachadas de los edificios, rostros de gran tamaño que se 

labraban en piedra en un primer momento y posteriom1ente 

se recubñan de estuco ya modelado. 

La mayon'a de las estelas mayas se realizaron en un tipo 

de piedra calcárea de fácil modelado por su blandura inicial. 

Lo habitual en el tratamiento del ser humano es que el 

escultor utilizara cuatro posturas estereotipadas en las que 

el cuerpo combinaba una serie de posturas de la cabeza 

que generalmente aparecía de períil, el tor·so que podía 

aparecer de perfil o presentado frontalmente y los 

miembros, brazos y piernas, cruzados o no. 

Al comienzo de este período, la figura humana se e.s.::ulpia 

de perfil ostentando en la mano izquierda un cetro 

ceremonial señal de su alta jerarqura. y en la derecha reposabJ 

un ser sobrenatural: sobre la cabeza. se suspendri la figura del 

antepasado. Durante el siglo V la figura humana ya se 

representaba de frente o de costado de fomia indiferente. L.ls 

estelas se convirtieron en grandes monolitos en los que se 
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tallaban los cuatro lados. De esta época, hemos de señalar rocas de río de tamaño ciclópeo para la realización de 

que en los tocados, emblemas, vestidos y adornos corporales esculturas en las que el tema principal eran formas en que 

de los personajes, identificaban, los arqueólogos la influencia se asociaban hombres con animales. Como ejemplo de 

de Teotihuacán. Ejemplo de ello son las estelas de Uaxaetum ellas, la de un gobernante que está sentado dentro de las 

que, aunque hoy están muy deterioradas, dicha influencia se fauces abiert as de un animal felino. 

puede identificar en ellas. 

El último de los periodos es el conocido como Clásico 

Tardío. Durante este momento se produjo la época dorada 

de la escultórica de Petén y los territorios vecinos de las 

cuencas de los rios Motagua y Usumacinta. La temática 

principal de nuevo es la figura humana, más concretamente 

los gobernantes en el pleno ejercicio de sus actividades 

habituales. Durante este periodo se utilizó altorrelieve junto 

con el bajorrelieve. Yaxchilan es la ciudad maya con mayor 

número de arquitrabes esculpidos en lo que se pueden 

apreciar escenas dinámicas que se conseguían con la 

representación de posturas animadas en las que se incluían 

varios personajes. Las representaciones de mayor tamaño 

son las de Quingua, ciudad que se caracterizó por la 

utilización masiva de escultura zoomorfa Allí se utilizaron 
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Con toda seguridad, la pintura mural es uno de los 

rasgos distint ivos de la cultura maya. Era un a1·te mayor que 

se concibió como elemento decorativo en casi la totalidad 

de tipologías arquitectónicas como templos, interio1·es, 

arcos, tumbas, en las canchas de juegos de pelota. cornisas. 

cresterias, etc.Además de su finalidad ornamental. la pintura 

contaba con un important e valor simbólico y mágico­

religioso. Hoy nos queda muy pocas superficies pintadas. 

dado el clima húmedo de la zona y el que muchas de las 

pint uras se trabajaron al exterior. lo que las ha convertido 

en sumamente vulnerables a las inclemencias atmosféricas. 

El estudio de la pintura mural maya se estructura 

cronológicamente al igual que la escultura. El medio utilizado 

eran pigmentos obtenidos de productos tanto orgánicos 



como inorgánicos que se aplicaban sobre un estuco, 

elaborado con una base de carbonato cálcico y arena silícea 

muy fina. Los dibujos están realizados con complicados 

diseños que utilizaron habitualmente las tonalidades rojas 0 

negras sobre el estuco que era de color crema o marfil. Los 

temas preferentes fueron de tipo histórico, siendo hoy día 

una inestimable fuente para el estudio del mundo maya. 

Pero también recurrieron a temáticas de carácter mágico y 

religioso muchas veces relacionado con el inframundo 

fundamentalmente en los enterramientos. En Tikal y 

Uaxactún aparecen escenas de carácter cortesano, juegos 

de pelota y rituales diplomáticos y políticos. 

El período Clásico señaló el máximo esplendor de las 

culturas de Mesoamérica. Fue éste el momento, desde un 

punto de vista socioeconómico y político, en el que se 

adquirió un desarrollo espectacular.A ello contr ibuyó, sin 

ninguna duda, el alto grado de progreso intelectual y 

artístico, fenómenos ambos alimentados por las 

concepciones ideológicas y el complejo r itual 

desarrollado por estos pueblos. De igual forma, no se 

pueden entender estos progresos sin la existencia de 

grandes ciudades, centros en los que se concentraba una 

incre1ble mezscolanza étnica y social. fuertemente 

jerarquizados y en ocasiones segregados, pero en 

cualquier caso dotados de un conjunto de instituciones 

Tal vez el ejemplo más importante de pintura mural nos encargadas de ejercer su liderazgo y organización. De 

lo encontramos en el Clásico Tardío en Bonampak y en las igual forma ha de tenerse en cuenta que el extraordinario 

ciudades del Yucatan, Mul Chic y Chacmultún, con un desarrollo de la artesanía no se puede entender sin tener 

importante número de escenas de carácter cortesano en cuenta la verdadera magnitud de las redes comerciales 

también esenciales para conocer el modo de vida y la a larga distancia que sin duda exigieron un considerable 

organización de la sociedad maya de este momento. incremento de la red viaria. 
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T eotihuacán 

A comienzos de la etapa Protoclásica de 100 a 250 d.C. 

se produjo en el valle de México un peculiar fenómeno 

consistente en la emigración masiva de personas hacia la 

ciudad de Teotihuacán. Dichas migraciones provocaron que el 

resto del temtorio vecino quedara prácticamente despoblado 

sus dos ejes principales: la Calzada de los Muertos en 

dirección norte-sur y la Avenida Este en sentido este-oeste. 

Quedaba como resultado de esta planificación una división 

en cuatro barrios cuyos límites interiores estaban definidos 

por las dos avenidas. Ya en el periodo Clásico, a partir del 

250 d.C., se continuó la construcción de la Pirámide del Sol 

que, junto a la Pirámide de la Luna y el Palacio de 

llegando a tener 80.000 habitantes, lo que suponía en torno Queczalpapalotl, definía el imponente recinto religioso y 

a un 85 % de la población de este territorio. administrativo de Teotihuacán. 

Sin ninguna duda, semejante impacto obligó a modificar 

fuertemente la ciudad que debió adaptarse tanto en lo Otro de los elementos que se adosaron a la ciudad en 

morfológico como en el cambro de sus costumbres. Es éste esta época fue la Ciudadela que tenía una función 

el momento en el que la ciudad se estructuró en torno a administrativa y militac Integraba la Pirámide de Quetzalcoatl 
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y adquirió una gran importancia, especialmente a partir del 

siglo v, época en la que se potenció la seculanzación de la 

sociedad a la vez que se observó un incremento notable 

del mercantilismo y las relaciones comerciales. En el 

cuadrante suroeste se construía igualmente una amplia 

zona muy bien plarnficada, el Gran Conjunto, una compleja 

red de construcciones con una función claramente 

administrativa que además era utilizada como alhóndiga a 

partir de la cual se distribuía al mercado central desde el 

que se abastecía a la población de la ciudad. 

Entre el 450 a 650 d.C., conocido como la fase 

Xolalpan del Clásico Temprano, Teotihuacán alcanzó su 

máxima expansión. Llegó a ocupar cerca de 24 km2 con 

cerca de 250.000 habitantes. Sin ningún género de dudas, 

los problemas planteados a los gobernantes debieron de 

ser de gran magnrtud. ¡Cómo dar una residencia y serv1c1os 

suficiente a seme¡ante número de personas? Lo resolvieron 

a través de lo que los arqueólogos han denominado como 

un asentamiento reticular de con¡untos de residencia 

multifamiliares. Al día de hoy, en las excavaoones se han 

detectado al menos unos 2.000 de un total de 2.600 

edificios contados. 

Las edificaciones estaban plantficadas con espeaal 

cuidado hacia el interior: El exterior mostraba altas paredes 
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de una sola entrada. Igualmente los barrios albergaban a 

grupos con un nivel económico simila,: en el que sus 

habitantes tenían en común una especialización artesanal 

similar y, sobre todo. los más importante, con relaciones de 

parentesco. Cada barrio contaba con un templo y edificios 

de carácter político y administrativo. Ésta era la fo,ma en 

que las Jerarquías políticas de Teotihuacán controlaban a la 

población de su ciudad, uniendo en los distintos recintos 

urbanos la producción, el parentesco y el culto religioso. 

Como es propio de todo fenómeno urbano, existió una 

jerarquización ligada a una especialización de los espacios 

desde el centro a la periferia. Las elites se establecieron en 

edificaciones residenciales mucho más complejas en las que 

se combinaban habitaciones que cumplían una función 

pública y habitáculos meramente residenciales y por ello 

de carácter privado. Estas elites ocupaban más espacio aun 

cuando estaban mucho menos densamente pobladas que 

los conjuntos de los artesanos. 
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Durante el período Clásico Tardío, más concretamente 

en la fase Metepec que va del 650 al 700 d.C. aparec,ó um 

extraordinaria decadencia en Teotihuacán. Iconográficamente 

aumenta la frecuencia en que se representan retratos de 

guerreros mientras que en arquitectura, el esfuerzo 

constructivo se dedica a la edificación de barTeras defensivas 

por el sur mientras que la arquitectura monumental dep de 

realizarse. Parece ser que la llegada de poblaciones 

seminómadas por el norte ejerciendo una fuerte presión 

demográfica generó una fuerte deforestación del ,irca 

colindante de Teotihuacán. A ello. unárnosle los 

requerimientos cada vez mayores en el gasto de recursos 

medioambientales con el fin de construir grandes centros 

rituales y administrativos.Todo ello pudo producir una fuerte 

decadencra en Teotihuacán hasta el punto de estar datados 

por estas fechas restos de quemas de algunos de los templos 

y edificios que fueron muy importantes. De igual fom1a, los 

arqueólogos han estimado que la población pudo quedar 

reducida a unos 25.000 habitantes. 



En Teotihuacán. de nuevo. la arquitectura se realizaba 

con un fin netamente político. Los edificios g1·and1osos y 

espectaculares eran la muestra palpable de la magnitud 

del poder que ostentaban las elites. La totalidad del 

con¡unto de estructuras públicas respondía a este 

requerimiento de un ar te oficial con un estilo 

geometrizante y muy severo. Recubneron sus 

construcciones con un talud y un tablero que reforzaba 

la presencia en los edificios de líneas honzontales y 

verticales. Este aspecto de austendad de sus ed,fic,os íue 

suavizado por relieves y murales que recubrían el talud­

tablero. A través de estos rel1e ,es. les ed:fic,os 

importantes de la ciudad se sacral,zaban cons1gu1endo 

que la totalidad de la capital teot,huacana íuera 

concebida como el escenano de un espacio sagrado. un 

inmenso centro cósmico y lugar de la creación del Qwnto 

Sol, esto es. la humanidad que poblaba la tierra. 

Los edificios se decor,1ban con vivos colores tanto en 

el intenor como en el exterior. Aquí la decoración era a 

través de pinturas murales repleta de mcnsa¡es simbólicos 

y mágicos. Los taludes. tableros. paredes y muros se 

recubn·an mediante un estuco realizado primero con una 

cap3 linJ de arc,lla sobre la que se superponía otra de arena 

y bJrTO p,ntada con un pigmento ro¡o. Era sobre esta capa 

sobre la que se perfililban los dibu¡os de figuras y motivos 

en un color negro y ro¡o más oscuro procediéndose a 

rellenar con colores narilnjas, rosas, azules. verdes y 

amanllos pálidos. El brillante resultado final se obtenía tras 

una fuerte puhmentaoón con piedras mjs duras. 
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La Pirámide del Sol 

Desconocemos si ese templo estuvo dedicado al culto 

al sol, como pretendían los aztecas. Sí sabemos que en este 

emplazamiento se localizaba una cueva natural, ampliada 

por los antiguos habitantes de Teotihuacán, para convertirla 

en una compleja cámara con una planta trilobulada. Dicha 

cámara quedaba justamente debajo del eje perpendicular 

que iría desde la base a la cúspide de la pirámide. 

La Pirámide del Sol es el edificio monumental y ritual 

más antiguo y más grande de la ciudad, y en cierto modo 

explica el por qué ésta fue levantada allí precisamente y no 

en cualquier otro punto del valle de México. 

La orientación de la Pirámide del Sol es hacia el norte, 

pero con una desviación 17° de la dirección del polo 

ARTE UNIVERSAL 

geográfico, es decir: se construyó orientada hacia el polo 

magnético, por lo que permite que el Sol coincida en su 

cenit con el centro de la pirámide los días 20 de mayo y 

18 de junio. 

De base casi perfectamente cuadrada, 222 " 225 m, 

tiene una altura de 63 metros. Originalmente tenía un 

templo que la coronaba, ya desaparecido. Por fuentes 

escritas de época colonial, sabemos que en el siglo XVI 

había en el templo un ídolo de piedra, que fue hecho 

pedazos por orden del obispo Zumárraga. De igual 

forma conocemos por excavaciones arqueológicas que 

dentro del interior de la pirámide hay otra construcción 

más antigua casi del mismo tamaño sobre la que se 

amplió a partir de taludes y tableros separados por un 

estrecho pasillo. 
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Construida por barro revesudo e, tenom,ente de 

piedra y estuco, en l.1 parte delantera. los taludes y tableros. 

eran atravesados en el IJdo oeste por las escaleras. Est.1 

parte delantera no dab;i ¡¡ IJ Cu/zoda de los A~uerros 

dir-cct,1mentc. sino a una gran plaz,1 ceremonial que estaba 

rodeada de otros edificios. 

Lo Pirámide de la Luna 

También uno de los primeros edificios construidos 

en Teotthuacán. Recientes 1nvestigac1ones arqueológicas 

han demostrado que 1,1 pirámide. lal como hoy la 

conocemos. es un con¡unto de superpos1c1one; Y 

sucesivas ampliaciones. 

Culmina la Aven,do de /os Muenos. llamada así por creer 

los pnmeros arqueólogos que las ruinas que ílanqueaban 

las c.ille eran las tumbas de grandes d1gna1..anos. De menor 

tamaño y menos imponente que la del Sol. se localtzo en 

el extremo norte de la Avenida de los Muertos. En su base 

mide 150 m por cada uno de los lados ,· 42 m de altura 

Corno muchas de las constn.1cc1ones ,mponantes de 

Teot1huacán. SlJ exterior ofrece un mou, o arqu1tectomco 

típicamente teot,huacano: un entablamento rectangular y 

enmarcado sobre un talud inclinado Todos los e'<tenores 

están recubiertos de estuco de ,trgar 1as.1 espcSJ r bl,1nca 

y habitualmente se decorabJn co:1 l'Kcnas m1tológ1c.1S y 

mágicas pintadas de roio o pohc.romada 
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Templo de Quetzalcoatl o serpiente 
emplumada y el Gran Conjunto 

La parte mJ.S importante de este con¡unto es el remplo 

de Q1.1etzoJc0t1rJ. del que sólo quedJ l.1 fachada oeste. Este 

edificio fue muy importante por los decoraJos que se 

d1sponian J lo l.,rgo de se,~ cuerpos escalonados. En el 

centro de la fachadd se localizó una gran escal!naw ¡alonad<1 

con cabezas de serpiente en !:is que las colas con los 

cascabeles miran haci.1 los extremos mientras que las 

cabezas lo hacen hacia la escalera. En total, parece que el 

con¡unto arquitectónico contó <.:on al menos 366 

escultur:is f\l otro l:tJo de l,i GrJn A.venid:i de los Muertos 

se localiza el ed1fic10 ron ( ori11inro o C,u,lodelo. llamado así 

por lm españo,es que ,nterpreuron en IJ ma¡estuos1dad 

del cornple¡o uru función m1ltta1· Al d1a de hoy se interpreta 

a p.:irti, de su gran tamJño v complepdJd de los habrtáculos 

qut' .1111 rad1Gtba el centro adm1ri1slrat,vo y polltlco. incluso 

t~l vt'.':: comercial de IJ c,udad. 51 ello fuera asi. cabe señalar 

que l:i espec1:ihz;ic,on func,onal de Teot1huacán desplazó 

hacia el sur y el centro de b ciudad las aa1111dades llamemos 

01 i1es. mientras que la parte norte ostentaba una función 

mas solemne. hg3da a l.1 aa1v1dad religiosa. 

El palaoo de Querzclpcpolotl o de lo pluma y la 

mo,·:t•osa se encuentra localizado Junto a la Pirámide de la 

Luna. Parece ser que perteneció a un gran personaje a 

pan.ir oel magnifico ed1fioo ya muestra una gran residencia 

constru;da en torno a un patio central rodeado por 

columnas de piedra que poseen como motivo decorativo 

esencial la combinación de páJaro y mariposa, por el que 

se conoce este ed1fioo. Es el ed1fioo más restaurado de la 

ciudad de Teot.ihuacán. 

En pintura. los murales estuvieron dominados por la 

ut11tzac1on abrumadora de representaciones de las 

imágenes de d,oses ataviados con ostentosos tocados y 

tra¡e~ Dorri1naba espec,alrnente la figura del dios de la 

lluvia, Tluloc. al que suponernos presidia los rituales ligados 

a la fertilidad. al agua. la tierra. y a la guerr.i. En este sentido 

destacaron las escenas del Tialocon o Paraíso de T/aloc de 

TepantJi.la )' en el Patao de los Joguores. Junto a Tlaloc, 

abundaban las representaciones de las serpientes 
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emplumadas o Quetzolcoat/. jaguares, páJaros de vistosos 

plumajes además de temáticas vegetales como la 

representación de árboles. En otras pinturas murales como 

es el caso del Maguey. las de Atetelco. Tetilla. Zacuala o 

figuras antropomorfas con escudos. dardos y otlocJs o 

propulsores. pero también zoomóriicas como jaguares y 

coyotes y parece que corazones humanos. Por últrmo. 

abundan también los signos calendáricos relacionados con 

Teopancaxco, los temas son algo más variados. Así se temáticas de carácter dinástico. 

represeman las deidades del panteón reotihuacano 

acompañadas de inscripciones relacionadas con 

anotaciones de carácter calendárrco. También hay 

representaciones en las que se plasmaba la particular visión 

del mundo teotihuacano al igual que acciones bélicas o 

actos ligados a relaciones diplomáticas con pueblos del 

extenor, ho>' una íueme imprescindible para entender las 

relaciones diplomáticas con el área maya. 

La producción cerámica es muy abundante destacando 

espeoalmente la más lujosa que se caractenzab:i po r· un 

engobe de estuco formando una capa muy delgada. Sobre 

ella se pintaban escenas abstractas de carácter· geométnco. En 

otras ocasiones se recurre a temas naturalistas en los que se 

representan a dioses. animales. o ieroglificos. Huehueteotl, 

llaloc, Xipe T otee, Hurtzi!opotzli, el Dios Gordo. y, por· último 

Quetzalcoatl, se representar·on hasta la sacredacl en fo1111as 

A parlirdel siglo V.durante comienzos del período Oásico de cilindros trípodes, mediante estuco, pintura. relieve e 

Medio se observó una importante expansión de la civilización incisión. Una de las cerámicas más característica es la conocida 

de Teo11huacan hacia los territorios vecinos.'Ello explicaría el como Naranja Delgado que tuvo una gran difusión en los 

incremento de temática~ militanstas y bélicas. Abundan las centros urbanos de Mesoamérica durante el período Clásico. 

A H TE U N I V E R S-A L 



En escultura. los teotJhuacanos practicaron muy poco 

la escultura monumental en piedra. Sólo podemos 

destacar las grandes tallas que sabemos estuvieron 

ados;idas .1 los t,1bleros pero que hoy ya no existen. La 

poca escultura con que contamos hoy en día mantiene 

las mismas formas rígidas e h1er:iticc1s en consonancia con 

el lengua1e Jrqu1tectónico de Teotihuacán que tanto gustó 

a la elite. Se trat;:i de piezas muy geométncas y pesadas 

de la que destaca una canát1de. esto es. una columna 

cuyo fuste tiene carilcteres an tropomorfos que está 

asociada a la P1rór111de de la l una. Precisamente por 

tratar-se de una columna es más un elemento 

arquitectónico que esculló1·ico. Algunos estudiosos 

interpretan que dicha canátide sea un antecedente de la 

diosa azteca del agua. Chalchiuhtlicue. 

De una extraordinaria importancia es el Marcador de 

la Venu/lo. Se trataba de un marcador de juego de pelota 

que consta de tres partes desmontables que encajan una 

dentro de otra. Este ob¡eto era pori.átil y con toda 

segundad. su rnstalaoón er-a temporal. Se trata de la 1inrca 

evidencia hasta el momento, junto con una breve escena 

del mural de Tepanutla. del ¡uego de pelota en 

Teotihuacán. Se aprecia una conjunto de volutas que 

también se han encontrado en glifos y otras 

representaciones de arte mur·al. 

Mención aparte requiere la escultura lap1dana en 

piedras muy duras tales como serpentinas. d1orrta y ónice. 

A estas obras se le pegaban a modo de mosaicos, piezas 

de obsidiana. turquesa. coral y nácar· con el fin de 

representar los ojos. Aunque n,nguna de ellas ha sido 

encontrada a través de excavaciones. y originalmente se 

desconocía su procedencia. hoy la mayor paric de los 

especialistas admiten que tenían una función funerana. En 

cualquier caso. presentan el mismo aspecto de ng1dez e 

hieratismo del resto de esculturas aunque algunas 

muestran ciertos rasgos personalizados. 
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Toltecas 

Una vez colapsada la ovilización teotihuacana. una de las 

tribus que i1Tumpió en el área de Mesoamérica fueron los 

toltecas. Se trataba grupo étnico de idioma náhuatl 

procedentes del las regiones ándas del norte de México 

que vencieron a los habitantes descendientes de los 

teotihuacanos ya desaparecidos. Una vez sometidos los 

valles del actual estado de Hidalgo, establecieron una gran 

capital a la que denom,naron con el nombre de T ollan o 

Lugar de tules. especie de cañas riparias, esto es, amantes 

de los humedales y nberas dado que por allí discurria el 

rio T ula. Su emplazamiento está a 2.000 m sobre el nivel 

del mar en una región también de extrema aridez. Allí en 

aproximadamente 1 1 km2 llegaron a vivir hasta 60.000 
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seres humanos según estimaciones de los arqueólogos. 

Justo en el centro de la ciudad se encuentra el Reonto 

Ceremonial que sitúa al oeste el Templo del Sol. al este el 

Tezcar.lipoca Blanco y al norte el Templo <le Querzalcoail. 

La arquitectura tolteca es de menor ingenio que la 

mayoria de las ya conocidas del área mesoamericana. pero 

se caracteriza por aportar soluciones técnicas desconocidas 

hasta ahora. Así. se construyeron prolongadas galen'as 

port1cadas que daban paso a grandes espacios 1ntenores. Es 

la primera cultura que utilizó la columna de forma 

estructural. lo que es de suma Importancia dado que 

confen'a a los distintos departamentos del edificio mayor 

profundidad a la vez que se convertían en recintos más 

espaciosos. 



Tal ve:z. por provenir este pueblo del norte del actual 

México su arqu1tectu1-¡¡ se encuentra fuertemente 

m1litanzada. no en el sentido de que se potenciaran las 

formas ilsocradas a la defensa m,lrtar smo por los 

complementos que dan personalidad a su estrlo 

constructivo. La escultura arquitectónica y decorativa era 

pues utrl1zadi1 como refuer,:o de su ideología militar.Así. son 

hab,tualcs lits escenas terroríficas con cráneos y seres 

humanos que son devorados por otros seres monstruosos 

hrbndos de ¡agua1: pá¡aro y serpiente. 

Uno de los hitos más importantes de Tula es el 

Coatepant li o muro de serpientes. donde se 

representaban caballeros jaguar y águrla. además de 

ilnimales pero esta vez no tan fantásticos dado que se 

identifican a ¡aguares y coyotes. Ahora bren. están 

comiendo corazones humanos. 

Con toda seguridad, siTula es conocida, es gracias a los 

denominados Atlantes, inmensas columnas canátides. No 

se trata de columnas monolr1.Jcas srno que constan de vanas 

piezas o tambores de piedra formando el fuste. 

Representan a unos guerreros toltecas portadores de 

escudos y aclatls o propulsores. Se asoc,an al Templo de 

Queczolcootl. así como las grandes cabezas de serp,entes 

que sirvieron de basa a las columnas colocadas a la entrada 

del templo. Construyeron habitualmente salas hipóstilas. es 

decir: con una cubreri.a de solución arqu1trilbada que 

descansa sobre un bosque de columnas. cuyo e¡emplo más 

representativo fue la del Poloc,o Quemado. 
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Aztecas 

Una vez desaparecida de la región central de 

Mesoaménca la hegemonía tolteca. entre los años 1 156 y 

1370 se abrió una nueva etapa que los arqueólogos 

denominan Chichimeca, en la que se observó una 

penetración en el valle de gran numero de grupos 

portadores de vanop,nto baga¡e cultural pero con algo en 

común, todos eran procedentes del norte de 

Mesoamérica, la misma área de la que vin,eron los toltecas. 

Como quiera que en el valle habícl una ausencia de poder 

centralizado, los débiles centros locales perdían sus energías 

luchando entre sí. Esta situación fue aprovechada por 

algunos de estos grupos para asentarse sin grandes 

resistencias. 

Es en este contexto en el que se 1nscnbe la 1rrupoón de 

los aztecas. Documentos escritos confirman que procedían 

de Aztlan o Aztatlan, que significa (<lugar de garzas» o «lugar 

de blancura.». Seguramente un lugar del norte de México y 

muy ándo. Casi con toda segundad, se supone que dicho 

terntono debió de pertenecer J los pueblos tributarios 

dom,nados porTula en el momento en el que se produ¡o la 

m,grac,ón. La hrstona mft,ca señala que los aztecas salen de 

allí por orden del dios Hu1tzilopochtli. En este momento T ula 

manifiesta una fuerte debilidad previa a sus momentos finales 

como capital del centro de México. Durante la segunda 

mrtad del s,glo XII. más concretamente en 1 165. los aztecas 

pasaron por Tul;i y la destruyeron a la vez que se asientan 

en el valle central de México, produc,éndose un pnmer 

acercamiento al lago Texcoco. 

Tras ser tnbutanos de vanos caciques locales, un mito 

en el que se habla de un,1 profecía tnbal provoca la 

elección del lugar de su definitivo asentamiento. A.si es. 

Huitzilopochtli les había 1nd1Cado que el largo v,a¡e de los 

aztecas debería finalizar sobre una pequeña isla en que 

vreran un águrla con una Sef1)1ente agarrada por la boca y 

pos.ld,1 sobre un nopal, especie de chumbera. Éste era el 

lugar elegido para fundar su ciudad, Tenocht1tlán, futura 

capital de un 1mpres1onante 1mpeno. Dicha fundación se 

produ¡o en el año 1 325. 

Como aclaración terminológica, se ha de 1nd1car que la 

palabra azteca designa al conjunto de siete pueblos que, 

segun fuentes míticas, salieron de Aztlan: mientras que 

Mex1ca es el nombre del último de los grupo en ambar a 

la cuenca y que además obtuvo mayor protagon,smo en la 

h1stona de Tenochtrtlán. 

La nueva capital mex1ca. cuyo centro se encuentra hoy 

desaparecrdo, se conc1b1ó como una ,nmensa plaza rodeJda 

de 78 edificios de función publica. Este recrnto se del1m,tó 
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por un Coatepantli, esto es. un muro de serpientes que 

tenia cuatro puertas de acceso, cada uno en un punto 

cardinal A partir de ellas se construyeron tres anchas 

calzadas sobre el nivel del agua, auténticos cordones 

por ella orculaba el agua potable a la ciudad. Se conform:iba 

así el centro del Imperio mexica o. lo que es lo mismo, el 

centro del mundo para los aztecas. 

umbilJCales de la isla con la t,erra firme. Dichas También en el 1nlenor de esta Gr.m Plaza se edificó el 

infraestructuras tenían un fuerte valor simbólico pero Templo Mayor, un impresionante comple¡o que incluía dos 

también de caráaer estratégico. El ingenio constructivo de templos gemelos dedicados a Tlaloc y Hurtzilopochtli 

los aztecas era extraord,nano, hecho que se puede Situados sobre este edificio p1ram1d.il, se daba represent.1oón 

observar en las calzadas que se edificaban sobre pilotes y a una dualidad que estaba presente en 1.1 reltg,ón 

que unían a la ciudad de TenochtiUán con tierra firme. Las mesoamencana y ya utilizado en arqu1lectura prev1,11nente. 

que comunicaban a Tenochtit lán eran la de lztapalapa, que 

coma hac,a el sur y el onente ya que se bifurcaba; la del 

Tepeyac, que se dirigía al norte. y la de Tlacopan, hoy Tacuba. 

al poniente, considerada la de mayor importancia. ya que 

ARTE ~ (VE RSA L 

Además había templos dedicados a dioses como 

Ehecatl. Quetzalcoatl. X1pe Totec y Tezcatl1poca. 

Igualmente había un juego de pelota y un conjunto de 
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edificios dedicados a salas de guerreros y una especie de 

órdenes militares.Tenían altares. salas de iniciación y baños 

y otras estructuras menores. Importante era el ca/rnecoc, 

o escuela militar especial donde se instruía en las más 

elevadas enseñanzas, es de esta forma en que podían 

cumplir corTedamente las misiones.Todos estos edificios, 

jumo con un con¡unto de palacios y templos que fuer-en 

en parte utilizados con funciones administrativas, 

.conformaban la gran plaza 

Fuera del coaceponr/r, o muro de serpientes la ciudad se 

organizó siguiendo un esquema en damero que venía 
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dado por la disposición de las calzadas. junto a ésta se 

asentaban las residencias de la nobleza, a veces suntuosos 

palacios. además de edificios de carácter público Y 

administrativo, otros de función religiosa. La totalidad de 

edificaciones estaban dispuestas en torno a plazas y 

espacios abiertos que eran atravesados por· canales 

fundamentales para el abastec1m1ento ya que enlazaban las 

distintas plazas de mercado. Fuera de este centro urbano. 

los barrios sostenían a los conjuntos residenciales donde 

vivían artesanos y campesinos que completaban una 

jerarquización urbana que llegó a sostener en sus mejores 

momentos a cerca de 300.000 habitantes. 



Como quiera que Tenocht1tlán se asentab,1 sobre una 

pequeña isla. este gran asentamiento debió de aumentar la 

uerra emergida al ob¡elo de soponar las construcoones. 

Éstas se levantaron sobre una b,1se de tierra. cascotes y 

restos de antiguos ed1fic1os como base y fueron revestid,is 

con bloques de un tipo de piedras volcánicas llamada 

rezon1/e. y postenom1ente revocados con estuco. Con 

posterior idad éste se decoraba con murales y relieves. 

De extraordinaria 1mportanC1a son las grandes obras de 

1ngeniena a las que se vieron avocados los aztecas para 

sortear la dificultad de su emplazamiento isleño. Ello lo 

muestran las calzadas. los canales. puentes y demas traba¡os 

para el control de las aguas. Baste ;eñalar. en este sentido, la 

importancia del Acueducto de CI 1apul1epec. de doble cañería. 

que swv1ó para abastecer de agua potable a toda la oudad. 

Sin duda alguna. el edificio de mayor 1mponanc1a y sobre 

el que la arqueología se ha volcado es el Templo Mayor, 

localizado en la Plaza Central. Se trató de un 1rnpres1onante 

ed1fic10, levantado a lo largo de 200 años y que. en realidad, 

es un resumen de la historia mex,ca. El rnodelo seguido fue 

claramente mcso,uncncano. ya que se superponían 

bas.1111enlos sobre los que se edificaban templos de los que 

se h:i contado hasta un tot.JI de siete etapas Está constatada 

la fecha de su últ1m,1 rcmodcl,ic1ón. 1487. Estaba encargado 

de recoger las ofrendas de los pueblos cercanos llegando a 

albergar una ingente cantidad de éstas. Es-te con¡unto de 

piezas son una síntesis del arte mueble de esta región 

durante el período Postclás1co Tardío. 

Pero no sólo tenemos exponentes arquitectónicos en 

Tenochtitlán, sino que en centros como Tenayuca, 

Calixtlahuaca,Teotenango.Texcocingo, Cholula. y Malinalco 

se han excavado grandes plataformas culminadas con 

templos gemelos. También se han excavado templos 

circulares dedicados al dios del viento. Tzompantlis, 

consistentes en estructuras de piedras y troncos de madera 
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donde se colocaban los u ,ineos de los individuos 1 1 e estaú1n Id ,~sw1u,1 (/;;> Coor/,cue. la madre de los dioses. a 
.,~crificados. además de o tras e-truaur.is car.m erístic,~, df' s ¡ 
'" " · - t1e1 r.:i y el hombre ¡ la mue, 1 e presente:: la Piedra del of: a 
IJ .irqu1 tectura de finales del Pos1clas1co Tardi'o. Co¡ olmulrqw. patro:1,, de '" lun.i. hermana de Hur!Zllopochth. 

Por lo que respecta a la escultura. los JZi.ecas realizaron 

ba)1camenle escultu1, 1 de bulto redondo trob<1Jado en 

p,edr;i. En este senudo profund1za1on en la tradición 

esculló, 1ca yJ 1nic1ada por iJ cullur¡¡ olmcca Aunque no 

sólo tomaron elemento, de es-ta cul tura. sino que 

heredam n o tr <1s t1·ad1C1one:, eS"téNa5 o 1conográficds del 

resto de culturas rnesoamcncanas pero. eso si. aportando 

nue•1as soluciones 

Destacó fundame:-italmentc la escultur¿¡ de of7icter 

oficial que generalmeme tenia un u rn2ño colosal ¡ que ~ran 

elabor-¡¡das para decor-ar bs te-nplo,. P1cÍct1camente todJs 

estaban impregnadas de un cierto caracter reli510s0, 

narrando las cualidades o amones de carácter mítico 

atnburdas a las distintas deid::ide; o reyes a tr-a,é> de grandes 

bloques de piedra: como e¡emolos mas s1.¡;rirficat1vos 

represt:!ntad,1 con rnsc<1bele:s en l,1s rnr:jlllas. 

Otras esculturas tenían corno m,,1ón el estar expuestas 

pdr ,1 su observación eYprcs,1 en lo~ cd1fic1os dedicados a 

una función ,1dn11111\ ll·,11 ,v,1 i' poli11ca. Gencraln ,ente su 

1conografla tiene corno m1~1ón l;i n111Tac1ón cJe hechos 

h1, tóncos: corno c¡crnplo cJc dl<l ter 1crnos 1<1 P,c·rJw de Tizoc. 

que e)tá tallada en es-trio de un códrcc dE: ncttur,.¡lcza m1xteGl 

o la escultura conocida como Teocalli de la Guerra Sagrada. 

Junto a estas cscullur.i~ colos,iles. deS1,1Caban una gr-an 

cant,dad de tallds rncd1Jn,1s y pcquef,¡is que rep1 esenraban 

a deidades de I ango rnenu , que: pc1·son1ficaban ob¡c tos, 

espírrtus o oen.as concepciones sJg1·ados muy d1fund,dos 

en la sociedad mex1c,1. Así, baste Citar las 1m,igenes de X1pe 

Tmec. el dios del desolliirnicnto humano ritual: Hue/ 1ue1eocJ. 

el dios del ruego: X,uhti::wla/i. noml.Jre que significaba <(d1os 
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v,e,o» o Te1eo,ncm. o tr .1 de las advocac1011es de la diosa 

CoJLl1cue.Adernás se .1eomp,1ñab:in .:Je figuras zoomorficas 

-como s.1lt..1111ontes. serpientes. coyote, .¡ 1guares. valvas de 

molusco. y p1Jnt.1s sagr;id.1s Es ,:,n estJ, piezas donde se 

obtiene un rnJ)'Or redlLSmo y donde los .fftesanos y Mt1stas 

mcx1cas .1lc.:inzJro11 I" ma)or perfecc1or1 tecn1ca. 

Oti-;1 de l.1s m.1n1fest.:iooncs de la escultura .:izteca íueron 

una lipolog1J cuy.1s cc11-:icte11st1c.1; se co1Tespondían con una 

elaboraoón de bulto redondo. re,11izc1das con g,·an maestría. 

predominantemente :mlropomo1ías )' que ,·epresentaban al 

hombre en diferentes posturas y ocupaoones. Figuras en las 

que pnm:iba el realismo. al contrano de la escultura 

encarg.:ida de emitir los mensajes simbólicos desde el arte 

oficial. éstas. cargadas de formas comple¡as )' abstractas. En 

algunas de estas ob1·as se aprecia una clara 1níluenoa tolteei:1 

en la cultura mexica. Se vuelven a realizar atlantes. 

P01i.aestandartes, caballeros de órdenes militares )' hasta las 

aíamadas y enigmáticas Chac Mool, figuras antropomorfas 

muy geomelnzadas. recost.2da.s pero con la cabeza g,r.:;da 

hac,a el espectador>' sosteniendo en su vientre un íé'Cp1ente. 

Muchas de estas piezas se solían decorar con ptnw rJ 

que poseía una naturaleza s1mból1ca. Hu1w looochtl1 

utilizaba preíerentememe el colo1 azul con lineas amanllas 

Tezcathpoca se ,·epresentaba en lineas honzontale.s con el 

colo,- negro cuando se quería ,1ntepcne,· J s~ oe,a.:id 

gemela y antagónica a I;:¡ vez. Q uet.:::,1lcoa: . , 1::,e lotee el 

d,os desollado y Ehecat l. dios del 1ento. con ltneiis 

verucales sobre los o¡os: por último c~n ;:;:JI ) verde clJ1u 

a Tlaloc. dios de la lluv1il. 

Se tratabil de una esculwra de e.x:1·,1ord1n:u1J vancd:10 

en sus temas. con una grar 1ue,-::J pbsuca , •, 1su:1I. Como 

1-ecu,·so ut1l1zaba hab1tuJln1cmc IJ tc-nd-~n(1J ., IJ ,1b,t1·acC10:-1 

de l,1s forma.s. pi-oduoc,~do ello ecoPomiJ de t•:"..a, qu en 

\ n1ht.or1,1ti 11111u. •• .1nu11.,I 1 1u, 
' l. "': 111 .i~.il ,J ,h. , r,nd1.u1r .ti 
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.M&},_ico (t.lcxico). 

un pnncipio nos inducirían a pensar que estamos ante una el Templo Mayor y otros lugares, favor·ecieron la llegada de 

escultura insulsa. Nada más lejos de la realidad ya que poseía los mejores artistas procedentes de las más vanadas 

un gran realismo gracias a los detalles, a veces muy regiones de su impeno y áreas de influencia. El resultado de 

minuciosos de-que hacían gala los artistas mexicas. todo ello es que el arte mobiliar azteca sintetizó gran 

Como último aspecto asociado al arte escuh:órico, hay 

que destacar las imágenes de gran tamaño realizadas en 

terracota que representaban a caballeros águila, guerreros 

que pertenecían a una orden militar que se ataviaban 

imitando a un águila y otras que representaban efigies de 

Xipe Totec. en nauatl «Nuestro Señor el Desollado». 

Por lo que respecta al arte mueble. Tenochütlán, una 

ciudad con una población de 300.000 habitantes, y caprtal de 

un importante imperio, era motivo más que significativo y 

ampliaba suficientes expectativas comerciales como para 

emender que aquí se concentrara a finales del período 

Postclás1co una enorme cantidad de especialistas que 

desarrollaron una importante actividad productora.Además, 

los nobles aztecas. a parlir de las ofrendas encontradas en 
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cantidad de tradiciones a1·tísticas originarias de las culturas 

tradicionales mesoamericanas. La producción no sólo servia 

para abastecer a la propia Tenochtitlán, sino que inundó de 

piezas de ar·te 1/tico, orfebrería e incluso ce1cÍmica toda la 

región mesoame1icana. 

Aparte de las tallas menores en piedra ya comentadas, 

los artistas y artesanos practicaron otras disciplinas 

artísticas y confeccionaron obras que tomaban distintos 

destinos tales como ofrendas al Templo Mayor de 

Tenochtitlán. Fue muy frecuente la fabricación de cuchillos 

de pedernal y obsidiana, bien solos o bien asociados a 

cráneos. Solían estar repujados en turquesa. coral y otras 

piedras semipreciosas. Las m,íscaras, en ocasiones podían 

estar decoradas con mosaicos de los mismos materiales de 

los cuchillos de obsidiana. 



Practicaron una cerámica en la que destacaron sus 

vasi¡as policromadas conocidas como de estilo Mixteca 

Puebla. Los m1xteca fueron un pueblo coetáneo de los 

aztecas que practicaron un.-i fina cerámica de carcicter 

policromado de fuerte inílu¡o en la región mesoamericana 

del Postclás1co. especialmente en Tenocht1tlán. 

Por lo que respecta a la 01íebren'a. los pendientes. 

collares. pectorales. ore¡era.s y nanguera.s solían estar 

engarzados con p1edra.s preoosas y sem,preoosas tales 

como amatJStaS. turquesas. ¡ades. cristal de roca y valvas de 

molusco. Sabemos que eran frecuentemente oírendadas en 

el recinto sagrado del Templo Mayor. 

Una faceta particularmente curiosa de la expresión 

artística mex1ca la constituyó la plumería. Sabemos por 

fuentes h1stóncas que en el nene y centro de México se 

criaban en caut1v1dad aves exóucas procedentes de áreas 

tropicales. Aves como el quetzal. que producía plumas 

verdes. las del tlauquecholli. ro¡as y las del xiuhtototl de 

color awl turquesa. Con ellas fabricaban tapices y 

adornaban desde mantas. hasta máscaras rituales. escudos 

o trajes de gue1rcros. Per-o especialmente eran usadas para 

confeccionar espectaculares tocados como el del 

emperildor Motecuhzoma 11. 

Una de las tradiciones artísticas más peculiares de los 

mexJCas es la escntura e 1lum1nac1ón de códices. o conjunto 

de hojas de piel de animales apergaminadas sobre las que 

d1buiaba toda su cosmologfa religiosa. Tr;¡s una radical 

reforma religiosa llevada a cabo en tiempos del llatoani 

lzcoatl en 1 '126, se destruyeron la m;iyor parte de los 

códices. Fueron reescritos años dcspues segun modelos 

m1xtecos y vueltos a eliminar por los españoles. No 

obstante. han subs1st1do algunos. entre los que destaca el de 

Se/den. los reunidos en el Códice /3orgw. de temática 

claramente religiosa y los de naturaleza calendánca como 

los del grupo Fé¡erváry Mayer. 
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II. Arte colonial iberoa1nericano 

L 
a primera de las rdeas que ha de tenerse en cuenta para entender esta nueva etapa de la Hrstona del 

Arte en el área cultural de inílujo español es que en este continente ya existía una población autóctona. 

No sólo no era un tenitorio vacío. srno que además existían múltiples culturas todas ancestrales. Era 

además un temtorio de gran pluralidad en aspectos tales como cuttura, costumbres y religiones y. por 

supuesto, en su expresión estética. Todo ese panorama variopinto fue encorsetado, amordazado y en muchas 

ocasiones borrado de un plumazo desde un primer momento. Ello se trató de llevar a cabo por agentes venidos 

desde fuera con un poder tecnológico y milrta,- muy supenor al existente en este continente hasta ese tiempo. El 

sustrato indígena pudo ser brn1-ado en cienos lugares y momentos, siendo sustituido con mayor o menor fuerza 

por el de origen español, pero en muchas ocasiones las expresiones culturales y artísticas tuvieron que ser una 

síntesis ante lo insoslayable de la presencia 1nd1gena Surg,ó así un arte original, con personalidad propia y genuina. 

fruto de la unión y la experiencia española con la americana. ¿Cuál de las dos prevaleció? Claramente hemos de 

indicar que la española, que sin duda alguna dominó y se impuso a la cultura autóctona. 
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De igual forma tuvo una gran importancia la diversidad 

geográfica, vital para entender la variedad de medios 

materiales con los que tuvieron que contar los arquitectos 

y escultores, no tanto los pintores. Hemos de pensar que 

estos medios matenales, piedras, metales, ba1ms, pigmentos, 

metales. se venían utilizando desde tiempos ancestrales por 

parte de los artistas indígenas que habían acumulado un 

acervo de tradiciones técnicas imposible de ignorar. 

Las íníluencias recibidas en América fueron diversas. 

Así, en su mayo1ía provenian de Europa, pero también de 

Oriente, donde a veces éstas eran aceptadas o rechazadas, 

pero cuando se asimilaban eran siempre reínter·pr·etadas. 

Es por ello que no podemos entender la Historia del Arte 

iberoamericano-·como una evolución lineal paralela a la 

producida en España. El arte amel"icano guar·dó, al 

contrarío, una gran anacronía con el arte español coetáneo. 

LA ARQUITECTURA 

El siglo XVI 

Fue en las islas de las Antillas donde se produ¡o el 

primer impacto entre las dos culturas: la española y la 

americana nativa.Y por ello es Santo Domingo la oudad 

donde mejor se aprecia el fenómeno de la tr<1nsfereneta 

inicial entre la cultura española y la indígena. Allí, al no 

haber una cultura aborigen fuerte resultó más fácil la 

imposición. 

La ciudad de Santo Domingo fue fundada en 1496 

como capital de la isla de La Española. Esta C1L1dad se 

constituía en el primer eslabón de las nuevas fundaciones 

urbanas que llevarcin a cabo los españoles en uno de los 

principales esfuerzos urbanizadores de la h1stona de la 
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humanidad. Se trataba de una ciudad con vanos 

1ncorwenientes de or·den geográfico. Piénsese que el 

archipiélago del Caribe actúa como un auténtico dique 

natural fi-ente a las aguas del mar Atlántico y sus corrientes 

mannas y vientos. Pero contaba, en cambio, con una 

importante ventaja, servin'a de antesala al futuro v1rre1nato 

de Nueva España, que abarcaba. además de México, a Texas, 

Flonda y California. 

de planificación url>ana. optaban por la imposición de un 

modelo racional. No olvidemos que la Europa del 

Mediterráneo se encontraba en plena efervescencia 

renacentista y de triunfo del ser humano y la razón como 

centro de la vida y del pensamiento. 

Santo Domingo cierra su perímetro con una muralla 

en 1546. que junto con el río Ozama y el puerto actuaban 

como barrera insalvable. La razón de esta fortiftc?.oón era 

Tras el «descubrimiento» de Cuba. la zona de La la necesidad, ya desde los primeros tiempos, de defenderse 

Habana contaba con un puerto natural mucho más de los bucaneros y piratas po tenciados y sufragados por 

interesante para la navegación que Santo Domingo. Tras las coronas enemigas de los Habsburgo. 

la dec1s1ón de las autoridades españolas de denvar el 

tráfico naval hacia La Habana, Santo Domingo quedó en En torno a una plaza central rectangular. parten un 

cierto modo abandonada, de¡ando de tener la conjunto de calles en damero o disposición ortogonal, esto 

importancia ongrnal. es, las calles se cortan en ~ngulo recto. Este modelo confería 

a sus habrtantes una igualación socral que se potenciaba por 

Ya en los primeros momentos se empezó a apreciar el reparto equrtatJVo de la uerra. Las cuadrris o man22nas se 

que los españoles, herederos de una cultura urbanística de diseñaron cuadradas con una superlicre de 80 • 80 m. Se 

raíz ciar-amente árabe, esto es, calles labennt1cas y ausencia subdividían a su vez en cuatro, por lo que sobre el terrerio, 
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todas las parcelas eran de 40 * 40 m. Así. la totalidad de los muy favorable. Lo cierto es que en 1506 la Corona dictó una 

habitantes de la ciudad serían dueños del mismo espacio, al Real Cédula en la se instaba a que se construyeran las 

menos en teoría. cimentaciones en piedra y los muros en tapial. esto es. en 

mamposten'a, lo que dificultaba la propagación de los 

A partir de la construcción de la muralla la ventilación incendios, un peligro inminente favorecido por el calor y 

natural de la ciudad se dificultaba, por lo que se amplió la vientos habituales en la región. 

población a la otra orilla del río en 1502 

En Santo Domingo se buscaba plasmar ya los ideales del 

Renacimiento expresados por teóricos como Filarete. 

Vitrubio, etc .. que buscaban crear una ciudad al mismo tiempo 

estéticamente bella y cómoda para sus habitantes. Además 

la ciudad debía contar con un campo cercano que le 

permitiera obtener recursos necesarios para abastecerse. 

No fue hasta 1 506 cuando empezaron a realizarse 

edificaciones de carácter monumental. Inicialmente por falta 

de tradición prehispánica. después por una climatología no 
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Santo Domingo fue el primer ensayo urbanístico y de 

ahí su importancia. dado que los patrones aplicables al 

resto de la colonia llevaron las pautas diseñadas en ella. 

Además piénsese que su construcción se produ¡o en 

unas circunstancias históricas muy precarias a la vez que 

novedosas, ta les como la falta de técn icos que se 

supieran enfrentar a los edificios más importantes como 

catedrales, universidades, etc. Este factor, sin duda 

contribuyó a la dilatación en el tiempo de la 

construcción. Prueba de ello es que en 151 O las 

autoridades de Santo Domingo reclamaron técnicos que 



fueron sat isfechos a t ravés de una expedición de 

canteros )' maestros albañiles desde Sevilla. 

La Cacedml de Sanco Domingo se dispuso en sentido 

longitudinal. De trazas goticas por su te.."tero poligonal, consta 

de un,1 fachada renacentista de 154 1. Se realizó mediante la 

proporción dupla esto es, doble de largo que de ancho. 

Presenta la cante,,a al aire. sin revoco de ningún tipo ya que 

la humedad del ambiente dificulta el encalam1ento. 

En 1520. en España, estaba aún arraigada la 

experiencia gótica al igual que las formas mudéjares. Por 

lo que a la iluminación se refiere, recurrió al sistema del 

románico. es decir, pocos vanos y por tanto poca entrada 

de luz. Debemos pensar que en un edificio con 

semejante anchura, ya que consta de t res naves a la 

que estamos en el trópico. muy luminoso y caluroso, de 

alguna forma era necesario impedir su entrada. 

La torre culminaba con una espadaña y la cub1er-ta se 

solucionó a partir de un conjunto de bóvedas de o-ucería del 

último gótico y arcos fajones apuntados en la nave central. 

Los pilares se fabricaron de forma cilíndrica, con una 

decoración de bolas mínima en los capiteles, propia del gótico 

español de la época de los Reyes Católicos. El resultado de 

todo ello es un efecto muy sobrio. 

En la fachada imperó un lengua¡e renacentista tanto en la 

decoración como en su estructura arqu1tectón1ca. Fue la 

última parte que se construyó de la iglesia. de ahí su 

modemidad con respecto al resto del edificio. 

misma altura con capillas muy profundas. la luz tenue Se concibió como un retablo en el que sobresalía la 

llegaba a través de estas capillas y teniendo en cuenta calle central que estaba limitada por dos contrafuertes. 
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El cuerpo bajo consta de dos vanos adintelados, con un 

parteluz con forma de columna corintia, mientras que el 

cuerpo alto constaba de dos arcos abocinados que 

subrayaban el sentido de la perspectiva. 

Todos los elementos de esta fachada se movían dentro 

de los parámetros renacentistas como el frontón t1iangular 

o el entablamento de la parte superior que define la 

imposta de la fachada. Fue decorada al modo italiano, con 

condelieri y guirnaldas que cuelgan de una argolla siguiendo 

una simetría axial. 

Como ejemplo de la arquitectura civil, destaca la Casa­

palacio de Diego Colón ( 151O-1514). Seguramente es el 
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edificio civil más importante. tanto por su tamaño como 

por el hecho de que su estudio nos informa de la 

importancia del pe1·sonaje que la manda construir: El 

palacio se ve desde cualquie1- sitio de la ciudad dado que 

su emplazamiento se localiza en un punto emergente, 

siguiendo los dictados albertianos. Diego Colón es hijo de 

Cristóbal Colón y nace en una situación de bonanza 

familiar que consolida tras su matrimonio. N o encontró 

acomodo en la corte castellana, por lo que residió en las 

Indias, en Santo Domingo, donde asienta una pequeña 

corte. En este momento era una ciudad sin constru ir: por 

lo que buscó un lugar para acomodarse según su rango. 

Diego Colón pretendia así autoafirmarse a través de una 

arquitectura de prestigio. 
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Aunque la estructura arquitectónica es renacentista, la 

morfología exterior es aún gótica como denuncian las 

molduras de los arcos, las ventanas polilobuladas. etc., 

hechos todos que nos remiten a la utilización todavía de 

lenguaje gótico en España 

Otro de los ejemplos importantes de arquitectura civil 

destinadas a salas de enfermos. Era, por tanto, iglesia a la 

vez que un centro de atención de enfermos. Actualmente, 

de este hospital e iglesia sólo quedan ruinas, pues el edificio 

fue abandonado en el siglo XVIII posiblemente tras un 

terremoto y desde entonces ha sufrido las inclemencias de 

ciclones y diversos movimientos sísmicos. 

de Santo Domingo es el Hospital de Son Nicolás de Bori. El crucero estaba limitado por arcos carpaneles 

Fundado en 1503 por el gobernador Nicolás de Ovando, bellísimos de los que sólo per·manece levantado uno. Éste 

se terminó de construir en 1552 Fue realizado siguiendo las se apoyaba en dos recias columnas con capitel con 

ind,cacrones de Filarete y tiene como precedente más dentellones, que a su vez se soportaban en cubos con 

importante al Hospital de Santa Cruz de Toledo en España. estrías biseladas y las nervaduras góticas que cerraban el 

Las características de la planta, el alzado y la fachada las techo del crucero. 

conocemos por un plano del 1783. La edificación contaba 

con tres naves, de acuerdo al tipo de hospitales de la época Una vez superada la etapa insular; los españoles se 

La nave central era dedicada a culto religioso, mientras que centraron en la tarea prioritaria de fundar ciudades. La 

las naves laterales y la parte posterior del crucero estaban ciudad ensayada por primera vez en Santo Domingo, con 
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plano en damero. parece ser que provenía de la Grecia 

Clásica en la que H 1pódamo. rey de M1leto. había planificado 

la u1be de esta íom,a. Otros autores anglosajones creen 

que el plano en damero amencano proviene de las bastidas 

fi-ancesas de la Aqu1tania del siglo XIII. ciudades de plano 

ortogonal y edificadas con fines militares al objeto de 

consolidar un terntono cuando se producían las guerras 

entre Francia e Inglaterra. Esta teona no es descabellada, 

pues existen en España un conjunto de ciudades del tipo 

bastida como Santa Fe, en Granada, o Briviesca, pero en 

cualquier caso. al ser inviable un urbanismo al modo 

anárquico de los árabes. los españoles adaptaron el 

racionalismo urbanístico a su época ante la ingente tarea de 

urbanizar las nuevas colonias. 

y medioambientales. La fundación era anterior a la traza 

y se hacía a través de una solemne ceremonia en la que 

un militar o fraile llevaba a cabo un conjunto de ntos 

cargados de simbolismo político y religioso. 

Hay ciudades fundadas por conquistadores y otras 

por clérigos aprovechando la concentración de población 

en torno a sus conventos. El impulso fundacional se 

concentró en el siglo XVI. decreciendo en época 

posterior, aunque repuntó en la segunda mitad del siglo 

XVIII ante la necesidad que tenía la corona de consolidar 

las fronteras. 

Entre 1502 y 1 630 se fundan 295 ciudades 

importantes. pero fue entre 1630 y 1750 cuando se fundan 

En primer lugar, y previamente al acto de fundación las urbes más señaladas: México. Guatemala. Panam,i. Santa 

de la ciudad. se buscaban las mejores condiciones físrcas Fe de Bogotá. Cuzco. Lima y Santiago de Chile. 
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Las concepción urbana española d1fe,ia mucho de la La arqurtectura conventual 
indígena. habituada a entornos más dispersos. Los 

conquistadores necesitaban. en cambio. aglutinar a una 

población campesina muy separada entre sí. que sólo se 

reunía en determinadas ocasiones festivas y en el 

mercado. ya que la d1spers1ón dificultaba el control fiscal. 

Por otro lado. la evangelización se facilitaba enom1emente 

en las ciudades. El modelo impuesto en Santo D omingo 

se generalizó por toda América a partir de las ordenanzas 

de 1523. siempre que las condiciones topográficas, 

ambientales. culturc1les e histó1·icas así lo permitieron. Un 

ejemplo de ello fue Santiago de Lima. que reprodujo ese 

modelo ordenador consistente en geometría ortogonal 

regular. ciudad con plano en damero. manzanas divididas 

en cuatro y plaza central. Ésta nacía al eliminar una 

manzana y desde ella partían un conjunto de calles 

principales que nacían de cada uno de los ángulos de la 

plaza (dos calles) y del eje de simetría de cada una de las 

manzanas grandes (una calle), por lo que debia haber 

doce calles importantes. 

Una de las claves para entender la arquitectura 

conventual en el Virreinato de Nueva España es la 

existencia de las culturas prehispánicas de México,Yucatán 

y Guatemala. Los evangelizado1·es retomaron expenenc1as 

prehispánicas para propagar la íe. fin último de las m1s1ones. 

Así. se apoyaron en las antiguas creencias indígenas, 

llegando incluso a trasgresiones inverosímiles en tanto que 

se consiguiera atraer a los indrgenas. A día de hoy todavía 

es difícil distinguir dónde está el límrte entre lo cnst,ano y 

lo indígena. Por ejemplo. si miramos la imagen pintada de la 

Virgen de Potosí. su silueta tiene forma del cerro de Potosí. 

de connotaciones sagradas para los indios. Los rel1g1osos se 

apoyaron en lo que es común a ambas culturas y ah( 

anclaron las creencias cristianas. 

Las ceremonias fueron preferentemente al aire libre, en 

espacios abier tos dado que el culto precolombino se 

realizaba fuera de los templos. Ex1sti'a entre los indígenas 
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un cierto rechazo a los espacios cerrados, claustrofób1cos, 

que t1--aieron bastantes tensiones entre los evangelizadores 

y los indígenas. 

Desde los pnmeros momentos se puso en práctica un 

programa conventual que contenía una sene de 

construcciones tales como la iglesia, el monasterio con sus 

compartimentos: refectorio, celdas, biblioteca, etc.. el 

claustro, que a1·ticulaba los espacios y un atno. En este 

sentido, e1--an los mismos elementos que conformaban el 

programa de construcción de cualquiera de los conventos 

europeos, pero con una gran diferencia: en América, la 

escala del monasterio se redujo y las dependencias se 

achicaron. Había menos celdas ya que las comunidades 

eran más pequeñas: la 1gles1a también se redujo dado que 

las prefe1·encias indígenas sobre el culto en espacios 

abiertos la hacían más prescindible. 

Pero. por otra parte. estos monasterios, partían de una 

sene de carencias técnicas, entre ellas, la más importante 

era que estábamos en un periodo de una arquitectura sin 
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a1·qu1Lectos. Se intentó resolver por medio de los íi,11les, 

utilizando mano de obra indígena.Todo ello redundó en el 

pequeño tamaño de los edificios religiosos. 

El atno apareció, en cambio, como un espacio enorme 

que precedía a la iglesia y al convento. Además esta gran 

explanada no era sólo eso, sino que se dotó de un conJunto 

de elementos con el fin de satisfacer las necesidades del 

peculiar culto desarrollado en los conventos. Así fue 

habitual la construcción. en los ángulos del atno, de 

pequeños templetes llamados capillas posas o humilladeros. 

puntos de parada y por tanto de referencia para los 

circuitos procesionales: la palabra poso proviene de «posar 

la imagen para detener las procesiones». Parece ser que 

éstas eran muy del gusto de los indios ya que también 

fueron muy imponantes en el culto precnstiano. Es por ello 

que los frailes las estimularon como vehículo de 

evangelización. Hay capillas de este tipo en los conventos 

de Calpan, Cholula y HueJotzingo en México. Estaban 

formadas por unas estructuras con forma de templete que 

también servían para enseñar y difundir. según sexo Y 
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edades. la doctrina cristiana. De nuevo se aprecia ese aparecen. además de los símbolos de la pasión. un espe¡o 

funcionalismo religioso tan propio de la arquitectura y representaciones vegetales. Muchas veces se encargó su 

colonial. La evangelización y la atención del indígena se elaboración a artesanos indígenas que plasmaron las 

anteponía a las construcciones monásticas de la comunidad. morfologías y técnicas de trabajo del estilo de relieve 

mesoamericano precolombino hasta el punto de que la 

Las cruces atriales fueron otro de los elementos que talla se hacía piedra contra predra. 

solían acompañar a los at rios. Se disponían ¡usto en el 

centro de atrio, culminando un pequeño pedestal en forma 

de graderío. Poseían un alto valor simbólico dado que 

marcaban el centro del espacio como lo hacían los pozos 

o cruces de los claustros. Aunque su morfología era vanada 

y diversa. se caracterizaron porque nunca representan la 

figura de Cristo de cuerpo entero. corno si hubiera un 

temor por representar el cuerpo de Cristo desnudo. Sólo 

se representaban los atributos y símbolos de la pasión 

tallados en relieve, o como mucho, el rostro de Cr isto en 

el ceritro de la cruz como aparece en la cruz atrial del 

Convento de Son Agustfn en Acolmón. En otros casos 
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Fue en torno a la década de 1580-1590 cuando se 

construyó un mayor número de convenLos. Fueron 

llevados a cabo por las órdenes de franciscanos Y 

agustinos de for·ma mayontana, pero sin despreciar la 

labor de los dominicos. 

La labor fundacional en el Virreinato de Nueva España 

tuvo como ca1·acten'st1ca un innegable aspecto rnilitar: Así. 

los edificios conventuales ten(an una tendencia de 

carácter horizontal pero en la que destacaba jerárquica Y 

verticalmente la iglesia. Además, ésta podía rodearse de 



algunos elementos susc':!publes de ser coníundidos con 

elementos mil1tares, tales como almenas en las corrnsils 

del edificio, en los muros pcnmetrales. en la escalera del 

claustro. etc.. aunque ¡u6ando un papel meramente 

decorativo. Por último daban una sensación de fue1?d >' 

rned1evahsrno debido a que los muros carecían de vanos 

y contrafuertes Aleunos autore, han entendido que 

había uní! 1ntenc1ón política propagandística y ps1colog,ca 

corno era la de atcmcnz;¡r al indígena con 1nstalac1ones 

m1htarcs ¡ reafirmar el poder de la lgles,a ante la 

población.Ambas tesis quedan de,:artadas por el hecho 

de que los 1nd1os no podi.:in 10ent1ficar estos edificios con 

una íunc1ón o carácter m1lrtar ya que aesconocian la 

ex1stenoa de los castillos al modo cono se ed1íicaron '/ 

ut1l1zaron en España 

Las capillas de indios 

Ya se ha visto que la pnmera de las tareas a las que se 

enf11:ntaron los españoles tras lils pnmeras conquistas fue la 

cvangehZJoón mJs1va de la población indígena. Era preciso 

fac1lrtar la asistencia J la liturgia c,,tólica a la ma)'Oi' cantidad 

posible de 1nd1os convc111dos. por lo que se hacia inevitable 

la creación de un espacio p:ir,1 tal fin La respuesta a esta 

necesidad fueron la5 c.1p1llas de 1nd10s. Se tr.11.,1b.i de una 

soluoón no del todo 1n11ov:idora r:i que estas capillas abiertas 

se habían puesto en pr,k11t J en EspJñil durante la 

Reconquista en lugares corno la Puerto ele lo Mumllo ele 

Rub-elos de Moftl (Tcrucl). la Pw.:tW de B1rrm11bla (Granada), 

Plazu de lvled.nu del úimpn (V,1ll.1dohd) o P/a/a de/ Pi5pulo de 

Baezo UJénJ 
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Según el historiador del arte Ton-es Balbás. las puertas de 

murallas musulmanas contaban con pequeños oratonos o 

balcones. sin duda precedentes de las capillas abiertas citadas 

anteriormente y de las capillas de indios postenormente. 

Pem para entender de forma definitiva esta concepción 

del espacro litúrgico americano hay que tener en cuenta 

también la expenenoa indígena p1·ehispánica. Así. el rito de 

transustanciación cristiana tenía una enorme relación con 

los ritos de las ofrendas indígenas por lo que los frailes 

explotamn a su manera esta similitud. 

inteligente por los frai les. Efectivamente. las capillas de indios 

estaban ligadas íntimamente a la arquitectura conventual. 

siendo escenarios ideales para representaciones dramáticas. 

no sólo porque tenían una forma idónea para ello. sino 

porque se prestaban a superponer tablados y otras 

constr-ucciones provisionales y efímeras realizadas en 

madera. telones. maquinaria. sogas, etc. Además poseían 

una acústica magnífica y no contravenían los preceptos del 

Papa que prohibían cualquier tipo de representación 

dramática bajo sagrado. Esta capillas. al no tener espacio 

cen-ado. no estaban consagradas y no se guardaba allí el 

Santísimo Sacramento. por lo tanto no se podía considel<lr 

La capilla de indios no era más que una edificación que iglesia en el sentido más estricto de la palabra. 

cumplía la función de presbiterio abierta al atrio. al aire 

libre. Éste se podía situar a nivel del suelo o bien sobre un ManuelToussaint establece una tipología a partrr de la 

pedestal o terraza. ya que se intentaba por· todos los estructura formal con que se resolv1ernn. La pnmera de 

medios conseguir una alta visibilidad de los fieles. La natural ellas era la de pequeños habi táculos de traza muy sencilla 

extraversión indígena se aprovechaba así de forma muy y creadas a partir de la búsqueda de un sentido funcional. 
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Son lc1s más numerosas y entre e llas destacan las de 

Acolmón, que cuenta con un alfiz con dintel de clc1ra 

1nfluenc1a almohade o la Coso del Cordón de Santo 

Domingo, con cordón franrncano típicamente gótico. 

Un segundo tipo estaba formado por presbiterio con al 

menos dos naves corno ocurn·a en la capilla de indios del 

convenro franciscano de Cuernavaca que sil"Jió de retiro a 

Cortés. Constaba de un arco central y dos laterales.Al fondo 

del arco central se localizaba un pequeño graderío que nos 
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indicaba el lugar en el que se encontraba el presbiterio. 

Añadida al presb1teno corría una nave en sentido paralelo. 

Las tensiones provocadas por esta disposición er·an 

soporiadas por dos arbotantes de forma oblicua en planta 

que sujetaban el peso de la capilla. La razón para que se 

dispusieran de forma oblicuc1 era para no inten-umpir la visión 

de los fieles. Esta necesidad explicaba 1guc1lmente, la razón por 

la que también se utilizaron arbotantes y no contrafuertes 

que darían mayor solidez estructur·al a la construcción. La 

Capillo de indios de Teposcolula también tenía ar-botantes 



dispuestos oblicuamente y con cinco vanos de comunicación 

con el atrio. Su alzado resaltaba el enonne tamaño de la 

edificación que era de estilo renacentista punsta. 

La tercera de las tipologías era. tal vez, la más 

complicada y menos habitual. El único eiemplo que queda 

es el convento de la orden de los franmcanos de San 

Gabriel de Cho/u/o, que con taba con un gran atrio al fondo 

y dispuesta de forma exenta se localizaba la capilla de 

indios, de mayor tamaño que la 1gles1a y el convento. Con 

siete naves de siete tramos cuadrados, formaban una 

planta cuadrada. Se generaba una perspectiva que sin 

duda recuerda a la Mezc¡u,w de Córdoba. La nota mudéjar 

se acentuaba con pilares ochavados que alternaban con 

las columnas redondas de canteríil. 

Algunos h1stonadores contemplan una cuarta tipología 

que consistiría en una iglesia inscrita en el convento que 

era a su vez capilla de indios. En los lildos de la Epístola y 

del Evangelio, el muro desaparecía quedando horadado con 

un con¡unto de arquerias. Eril el caso de Quilapan en 

Oaxaca (México), un templo de los dominicos de planta 

basilical que. sin duda, facilit.iba los movimientos 

procesionales y las entradas y salidas de los fieles. 
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El siglo XVII. Las grandes catedrales 
meXJcanas y peruanas 

S1 la arqu,tectura conventual tuvo su auge durante la 

pnmera mitad del siglo XVI. durante la segunda mitad de 

éste. más concretamente a partir del 1560 y a lo largo de 

todo el siglo XVII. la corona española comenzó con un 

programa de construwón de grandes catedrales. A partir 

de la década de 1560 se pretendió atender la construwón 

de edificaoones catedralicias ya que durante los setenta 

años postenores al «descubrimiento» el nuevo continente 

no había contado con una edificación representativa de la 

organización secular de la Iglesia. La diócesis era el nivel 
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primordial de la estructura adni1nistrattvil de I¡¡ Iglesia en 

su relación con los fieles y el hecho de no dedicar recursos 

a su cuidado había sido tom¡¡do como una des,1tenc1ón 

hacia ésta, lo que estaba propiciando ciertas desazones en 

el seno de la Iglesia. 

Lo cierto es que las catedrales tardaron en 

construirse porque desde la Corona no se podía hacer 

frente a la obra fundacional conventual de forma 

simultánea con la construcción de estos grandes ed1fioos. 

Las principales ciudades de la Nueva España del siglo XVI 

estaban organizadas como diócesis episcopales, lo que 

exigía la presencia de una catedral o un templo que fuera 
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digna ·imagen de ésta. Las iglesias que se levantaron eran 

pobres, precisamente por esa ausencia de recursos, pero 

ya durante el último ten:io del siglo XVI, estos templos se 

fueron sustituyendo por grandes catedrales. De hecho la 

mayor parte de las trazas iniciales proceden de esta 

Sin duda la Catedral de México es el edificio más 

grandioso pero también el más costoso, radicando su 

importancia en que sirvió como modelo sobre el que se 

edificaron otras catedrales. 

época aunque generalmente se finalizaron mucho más Edificio de gran tamaño, se levantó haciendo una clara 

tarde dadas las enormes dificultades de financiación que competencia al Palacio de los Virreyes, localizado en la 

las obras de esta envergadura comportaban. misma plaza, hecho éste de singular importancia 

simbólica. Ocupó el viejo solar del Templo Mayor azteca 

La financiación de las obrns, sobre todo durante el reinado que todavía era de mayor tamaño que el utilizado por la 

del empelddor Carlos V, com·an a cargo de la Corona. Con catedral. Esta superposición tenía unas implicaciones 

Felipe II los problemas de financiación se agravaron por los ideológicas evidentes y no sólo se dio en México sino 

excesivos gastos en la Península y en el mantenimiento de la que en lugares como Cuzco se repitió el mismo patrón 

guerra en Europa. Como quiera que la Corona no podía de sustitución. 

asumirlo, estableció un sistema de tercios por el que se 

finanoaba a partir de tres partes: la propia Corona corría con 

uno de ellos. los españoles del lugar con otro y los indígenas 

con 01ro tercro. Son significativas en las fuentes escritas las 

protestas de los encomenderos por tener que hacer fr·ente 
a este estipendio 

Hubo de salvar problemas de tipo técnico como el 

suelo cenagoso, para lo que se tuvo que recurrir a la 

experiencia indígena, colocándose la primera piedra en 

1563. Pero fue en 1667 cuando se cubrió el templo de 

forma definitiva y se consagró finalmente. Con una fachada 



enorme, se le añadió en el siglo XVIII la Capilla del Sagrario. 

La primitiva catedral es de planta basilical, con unas medidas 

de 1 1 O ~ 55 m, unas proporciones muy grandes tomadas 

sin dud;i de las experiencias españolas más recientes en 

Andaluc{a. más concretamente en Granada y jaén. donde 

Gil de Siloé y Andrés de Vandelvira. respectivamente, 

hab{an llevado a cabo la edificación de dos impresionantes 

edificios. 

El encargado de hacerlo en México fue A rtiniega, un 

arquitecto español que había trabajado en la Universidad 

de A lcalá de Henar~s junto a Rodrigo Gil de Hontañón. 

Fom,ado en el plateresco burgalés y salmantino. evolucionó 

hasta las formas bramantescas en México. 

Fruto de esta influencia italiana es el diseño de un 

edificio rectangular con cuatro torres. dos en la cabecera y 

dos a los pies, aunque ya en el siglo XVII se eliminaron las 

torres de la cabecera convirtiéndose en capillas. 

Artiniega, concibió las naves prácticamente a la misma 

altu1-a según el modelo de iglesia salón que se introdu¡o en 

España con la catedral de Jaén. Pero ello no 1mp1d1ó la 

iluminación lateral al cubnr la nave central con un bóveda 

de medio cañón con lunetas. 

Las naves laterales se solucionaron con bóvedas vaídas 

y el crucero con una cúpula. Los elementos sustentantes 

se basaban sobre pilares cruoformes con medias columnas 
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ad:isada.s con capitel toscano en el que las basas de los 

sooortes arr.111cab;;in directamente del suelo. sin necesidad 

de un ped~-tal 

S,gu1ó l;is trazas fo1m ales en plan1mettia y en :ilzado de 

lil CarcJ·al de J\~é, ,co. A ur,que contó con algunas 

1nnov:ic,ones corno el hecho de que ~e 1n trodu1era una 

solución '✓J ens1yJda en 8p.1ña que tendría amplio eco en 

La Catedral de Puebla de los Ángeles presentaba otras ca,edrales .imencanas. Se tr;i taba de la d1spos1ción de 

mucho, aspectos , cl.aoonado, con la de México La o udad un entablamento entre el capitel >' el arranque de los arcos. 

esta. se~und;t ,;:n ,mpo1 tanc.1;i en MéY1co. fue fundada en al modo de un orde, c1¿s1co. Puesta en práctica por D iego 

1531 para a;cgur.i, l,1 rnncY1ón ent, e Vcracruz, pnnc,pal de Siloé en l., Coredro/ de Grcn,'.Jdo y Andrés de Vandelvira 

puerto y I,:¡ C1ud;¡d d-:: México E11 c~te momento, tanto la en jcJén. Bacza y Übcd;i. ello ayudab;i a e levar e! edificio 

oud;¡d rom'J I:, reg,ón go7itlJan de g1 :m prospcnd,1d lo que hgerame,te 1 la vez ouc se m.mtenia la proporción clásica 

fa·1orcc1ó I;_¡ esolénd1da~ m.:in1fe:;tac1onc1 Jrti''i t1cas. Tiimbién. como en Méx,co. ,e proyectó con cuatro torres. 

e.le las que sólo se const ruyeron l,ts dos de los pies. Se 

L,1 catedral ,e colocó en sentido par.ilelo a la plJza y no comenzó en 1575 por el arqJ1tecto Francisco de Becerra 

de forma perpcnd,cular; lo nul constrtuir1 un rasgo naodo en Tru¡illo (Cíceres). donde ,e formó 1un10 a su 

w bre~.iliente ya que est e plJntc<1rrnE:nto no e, ,1 muy padre A lonso Bccerr¡:¡ Debutó en l.~ Ca1edrul de Puebla 

frecuente en E.so2ña v se dab.-1 poi p, 1111,::1 ,1 vez en Aménca. Junque lamb,én i razó 1.1s de Cuzco )' L1mi'l 

donde~ "°'ven'~ a re¡Y'11r Fue el c,1,0 t!e Id (,J[c<Jml r/,:: Qurro. 

que t:,mb1r~n se tr,126 rli:: esta fo, n 1.1 al cmr superpuc'>la a las L.1 plantJ era más pequeña que I;¡ de México yíl que se 

comtnJtc1ones pf"eh,,pán1cas de l.~s ou~ se :ipro-1•.:d1,,. tr,izó con un tramo transvcrs-,1 menos. Además er:t 

,\RTE l ' N l \l t:H S /\L 
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también más estrecha. Esto respondía a la necesidad de 

conceder mayor 1mportanc1a a la diócesis mexicana Su 

planta era rectangular dado que su cabecera no era 

poligonal pues tenía tres naves, más otras dos, en las que se 

disponían capillas. La cubierta del crucero se solucionó con 

una cúpula octogonal barroca que no se contemplaba en 

el proyecto original siendo la primera del barroco 

novoh1spano. diseñada por Mosén Pedro García Ferre. 

la fachada estaba ílanqueada por imponentes torres 

elevadas que permitían aventurar la firmeza del suelo en 

contra.ste con México. Originalmente tuvo cuatro torres, 

dos a los pies y dos en el testero, siguiendo el modelo de 

la catedral de Valladolid. pero se supnmieron al igual que en 

AHTE UN IVER SA L 

la capital. Constaba de cinco puertas, dos de ellas en 1 

crucero y tres en la fachada. El presbiterio se localizJbJ l'1 

la cabecera seguido del coro y el lugar de los fieles, con11. 

en México y en la mayor parte de las catedrales español,, , 

Los elementos sustentantes tenían una sección cruc1fom1e 

mientras que las naves laterales se solucionaban con 

bóvedas vaídas. 

la Catedral de Guadalajaro comenzó a edificarse en 

torho a 1570 y se terminó en 1618. Las ton-es se 

construyeron después de 18 19, ya que las or·iginales se 

derrumbaron después de un terremoto. En lugar de 

rehacerlas fieles al proyecto original, se edificaron siguieíldº 
un estilo neogótico, con una portada tripartita. de estilo 
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m.:iri•t•nsta y con frontón oJrvo. LJ planta <;e conceb!a sin la!. 

nJve; de c,1p1l1J;, por lo que lo, pnsrna~ de la~ torrcs 

íln-nr1c;il,an dt! 1;1 planta rect;ing1Jl.:.11·. 

f',1•<!ct' ,ci-quc: l,1 Ir ,1,,1 pcnc11cc:ó ,11 arquitecto Martín 
Clslllas. qu~ ron',1~11,0 1inpc,11e1 el cntr:110 de: ~oluc,onar liJ 

cub1t.:rt.i de l,1 n,IJt.: cent, ,11 con t:irr,edil!. dt crll'.:eria con 

tcrc:elcw~. lo ciuc no c1e¡Juil de ~cr Im ,mácronI'.:imo 

Lo~ ~opones fueron cr\1ciforrne:~ y b columna adosad¡¡ 

de orden losc.1110. t,1rnb1cn al 1gu.1I que: en Me:-:1co y ~n 

f'uct>l.l A Ir.w6 de lm pl:.ino, dd /lrcl11vo <.le l:d,as ~e 

ap•~c,:1 el sI~tern,1 de 1lum1nc1c1á11 propio de uncl nave de 

sJlór,. el c11<1I I!!. de tres v:111os, d~ los que el cer.tral es 

rect:ingular i' los l,1te17llt.:s circulares ;,gu,endo un rrtmo 

bamnt.e slfrnlar ,11 de la Clledtal de Mjlaga. 

Destaca 1.1 construco\">n de otras rnredmres de ~urna 

Irnpon,1ncIJ en la Nueva E$paiia. tales como l,1 de OaxaaJ. 

/,·ler,da ,1e Yucar<in t mbre todo. por su peculiar planta y la 

personalidad dé!I arquitecto. la de Pá!Zcuaro Vasco de 

Quiroga planteó una catedral de trazJ ;icorde con la!. ideas 

h~manina, de TomJs Moro, de quien en: un adm:rador: La 

planta era panóptica. es decir; en la que el presb1teno era 

siempre visto desde cualquier punto y per~pect,va para lo 

que dispuso cinco naves radiales con un deambul,nc;irio 

Circular en tomo al altar. 

Guardaba oer1a s1m1l1tud con I¡¡ planta del Hosp;ral de 

San Nicolás de Bor1 de Santo Dom:ngo. ,3unque p.3rece ser 

que Vasco de Qu,roga fue 1nflu1do por las Glpilla~ de ,r.d:os 

al ccn~truir cinco iglesias de na-:e ún:ca onentadas hacia un 

altar común para que pnmara la v1s•b1lidad del sagrnno. 

Traslad;índonos al Virreinato del Peni. l.1 obra 

íundac1onal, tanto de coriventos corno de iziey1JS catcdr.;!cs. 

íuc más tardía y de menor er.•;crgad:,;r-;i. destac,1r,do en c.ste 

sentido l,1s catedr,,le, de Lin1,1 y de Cuzco. 

En lil de Lima ',e percibían un con¡w1to de r;isgos 

constructivo, comunes ,1 l,1s catcdr,1le, rncx•CJl'JS '! l.:is 

peruanas Eran deti1dJ5 il l.1 pJrt,c1p.:1c,cin de u:1 m1srno 

arquitecto. Francisco Becerra. EstJs ,1nalogias ~e haciar, 
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mucho más estrechas entre las catedrales de L1m.1 y la de 

Cuzco. Ambos edificios conslílban de planta co11 forma 

rectangular Y estaban dotadas de tres naves más dos 

ocupadas por capillas laternles. Igualmente, en los pilares se 

conservaba el fnso formado por el entablamento clástCo 

de Granada y jaén, ahora bien, las med1a.s columnas 

adosadas se reemplazaban por pilastras. 

virreinato del Peru. como la fachada-retablo enmarcada 

entre dos torres ong1nales, con un campanario en el que los 

vanos encargados de alo¡ar la.s campanas se transforman 

en óculos el1pticos. siendo éste el patrón que se repit:Jó en 

las s1gu1entes construcciones. 

El siglo XVIII 

Durante el siglo XVIII en el arte hispanoamericano se 
Durante el terremoto de 1746 la catedral quedó generaron unas morfologi'as propias. a rra,1és de le 

totalmente destruida y el virrey José Antonio Manso de reiteración de un con¡unto de soluciones. Tanto en la 

Velasco dispuso su reconstrucción en 1758, sustituyendo composición de las portadas como de los retablos. dos 

las originales bóvedas de crucen·a por una techumbre de elementos ar-qu1tectón1cos. la columna salomónica / el 

madera que ofreciera una meJor restStenc1a a los seísmos. estípite.¡ugaron un papel de suma 1mportanoa. La columna 

salomónica, un elemento sustentante de marcada 

La Iglesia de lo Compañia se construyó de nueva planta personalidad barroca, se usó indistintamente en los 

tras el terremoto de 1650. Se trató de uno de los retablos y en portadas de forma profusa y alcanzó su 

monumentos claves de la ¡:¡rquitectura barroca de Cuzco ya máxima difusión a partir del último cuano del siglo XVII y 

que en este templo se empezaron a apreciar elementos sobre todo a pnnc1p1os del siglo XVIII. Este elemento 

de este estilo que serian claves en un futuro dentro del arquitectónico se difundió de fo rma ind1st,ntil a lo largo 
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de todo el territorio de América Centr·al y del Sur:. En 

cambio. en el virreinato de Nueva España, el soporte más 

utilizado en portadas y retablos, junto a la columna 

salomónica. fue el estípite. Se trata de un elemento de 

diseño claramente barroco formado por· un cuerpo 

troncopiramidal invertido además de otras molduras. El 

estípite tenía precedentes italianos y españoles. pero se 

convirtió, durante el siglo XVIII en México, en un auténtico 

orden arquitectónico propio.Ambos elementos cumplían 

en origen funciones sustentantes, pero salvo raras 

excepciones fueron utilizados con fines decorativos. En el 

caso del estípite su función venía dada por la sensación de 

inestabilidad que producía en los observadores, lo que ¡0 

convertía en un elemento claramente anüclasicista. 

Desde un punto de vista geográfico, podemos decir que 

los ámbitos territoriales en los que se difundió el Barroco 

en América fueron predominantemente los Virreinatos del 

Nueva España. Perú y Nueva Granada. Una vez pasadas la 

pujanza de las grandes catedrales, tomó el relevo la 

Compañía de Jesús que llevó a cabo un programa de 



fundación de iglesias casi efer·vescente. Desde un punto de 

vista cronológico vuelve a repetirse la asincmnía típica entre 

el arte español y el americano, así, cuando el Barroco 

español entr·a en fase de decadencia es cuando en América 

alcanza un mayor vigoc 

México está protagonizado por dos arquitectos, 

Lorenzo Rodríguez y Antonio Guerrero y T arres. Sabemos 

que el primer-o de ellos ya está en Nueva España en el ano 

173 1. Ya en su primera obr·a. el Sagrario de la Catedral de 

México, empezada a partir de 1751, es de planta de cruz 

griega que contiene en sus muros varias portadas retablo. 

En la cara principal aparece una impresionante fachada­

retablo comprimida entre dos pilastras a los lados. La 

portada la forman dos cuerpos, el superior fragmentado 

en una secuencia de estípites sin interrupción, Otra de la 

obras atribuidas a Rodríguez es el Templo y Hospital de la 

Santísima Trinidad, cuya construcción empezó en 1755 y 

terminó en 1783.Tíene varios rasgos identificadores de su 

estilo como es el caso de la fachada principal que es 

disimétrica con una torre a la derecha y un impresionante 

estribo con los aparejos muy almohadillados. El cuerpo 

central contiene una secuencia de bellos estípites que 

enmarcan las calles verticales. Otro de los templos 

adjudicado a Rodríguez es la portada de la Capilla de 

Balvonera en el convento de San Francisco de México. Ll 

fachada churrigueresca de la capilla hoy es la entrada 

principal de la iglesia de este antiguo convento que pen:lió 

todas sus estatuas y sus bajon-elieves en sucesivas revueltas 

populares. Se tr-;ita de una mezcla de estípites y hornacinas 

que rigen la totalidad de la composición, muy intnncada. 

casi extravagante. verdadero retablo de pied1-a. En el 

Convento de Tepotzo//an. un templo del siglo XVII fund;ición 

de la Compañía de Jes(1s. fué llev,,do a cabo po1· 111cdío de 
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Rodríguez una original cúpula con arcos cruzados que 

recordaban los de la Mezquita de Córdoba. También de 

Rodriguez )' de gran importancia es el Colegio de /us 

V1zcalnc.1s de México. de 1734 y acabado en 1767 por 

in:c1at1va de un conjunto de comerciantes vascos para el 

recog1m1ento de niñas y viudas de españoles desvalidas. 

De Francisco Antonio Guerrero y T arres se conoce 

muy poco. aunque se le supone de nacimiento mexicano. 

Lo,;: principales estudiosos de esta época atribuyen a 

Rodríguez la /g/esrcJ de la Enseñanza que fue terminada en 

1787. Se trata de un templo adscrito a un convento de 

monjas. por lo que el edificio hubo de adaptarse a esta 

circunstancia. por esta razón tiene dos coros, uno alto y 

otr-o bajo. muy frecuentes en los conventos femeninos 

españoles. Consta de una nave de la que el tramo que 

1 

B ·.·.· · 

coincide con \a cúpuia tiene fo,ma recta, mientras que los 

otros dos tienen forma semioctogonales. El coro alto se 

encuentra en el tramo de ingreso que deja en penumbra 

el vestibulo. En el centro se encuentra el presbiterio con 

un retablo y en ambos laterales la rejería del coro bajo. 

La Capilla del Pocito comenzada en 1777 y terminada en 

1791 se hizo al objeto de cubrir un manantial cuyo 

descubrimiento estaba atribuido a juan Diego en el 

momento de la aparición de la Virgen. Es su obra de vital 

importancia y junto con la del Sagrario de Rodriguez 

representan las obras cumbres del siglo XVIII de México. 

Este pequeño edificio está ordenado en tres espacios, un 

vest1bulo. una capilla propiamente dicha y una sacristía 

dispuestos a t ravés de un eJe principal. Cada uno de los 

espacios tiene planta circular y está coronado por una 

7 
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_ _§~-~<~-~~i .' 

·,,z, 
:· " · .. : . ' 

l\HTE UN J\' EH SA L 



cúpula. Ext1c1ordinaciamcnte policromada tanto en el 

interior como el exterior, pi!ra ello apmvecha el color· de 

la piedr;i tezon!le, la caliza blanca y la azuleje1ía. El aspecto 

es el de un inmenso cuerpo escultórico dominado por la 

cúpula mayo,: 

Guerrero y Torres es el más importante exponente 

dentro de la arquitectura civil palaciega, destacando el 

Po/ocio del Conde de San Mateo de Valparaíso de 1769 en 

Zacatecas, la Coso del Marqués de Jaral de Berrio de 1779 

Y la del Mayorazgo de los Guerreros de 1777. 

La Cosa de los Azulejos, construida para el conde de la 

Orizaba en México, tiene como 1·asgos más importantes 

que se encuentra coronado con un antepecho ondulado a 

la vez que jarrones y hornacinas. El patio es un bello 

ejemplo de pórtico adintelado. 

La ciudad de Puebla de los Ángeles es otro de los 

ámbitos más prolíficamente edificados durante este 

período. Esta ciudad gozaba de un gran esplendor durante 

los siglos XVII y XVIII y fruto de éste es el surgimiento de 

una escuela a la que se pueden adsc,ibir dos monumentos 

de primera importancia: el Santuario de OcoUán en Tfaxcala 

y Son Frandsco de Acatepec en Cholula. Ambos edificios 

marcan lo que sería la cúspide de la arquitectura barroca 

del siglo XVIII de México, sólo comparable con el Sagrario 

de la Catedral de México y la Coptllo del Pocico. 

El primero de ellos, obr·a de un arquitecto 

desconocido aunque at,ibuida a Manuel Lozaizaga en 

171 6. tiene una álar·gada nave con un testero de forma 

octogonal y la fachada de la iglesia se encuentra 

enmarcada entre dos to1Tes revestidas de ladrillos 

hexagonales. Es a partir de la imposta que se levantan dos 
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vanos superpuestos por torre que alojan la campanas. La 

portada es un gran r·etablo compuesto de dos cuer·pos, 

enmarcados por cuatrn estípites gigantescos bajo un gran 

arco en la par·te supe1·io1: En planta consia de una nave de 

tres tr·amos con cubierta de bóveda de arista y cúpula en 

el crucero que da paso al p1·esbiterio de planta cuadrada, 

anexo al cual se encuentr·;i un camarín que hace de 

sagrario, éste con planta ochavada. La bóveda está repleta 

de yeserias típicas de esta escuela poblana. 

AHTE UN I VEHSAI. 

San Francisco de Acarepec es una iglesia con una sola 

nave con el coro dispuesto a los pies y una cúpula 

octogonal en el tramo anter-íor al pr·esbiterio. Posee una 

fachada-r·etablo enmarcada en dos torres pero 

disimétricas, ya que l;i de la izquierda está culminada por 

una espadaña colocada diagonalmente sobre el prisma 

en que reposa. El acento local viene dado por estar la 

fachada y las torres forradas de loza, El interior del 

templo está decorado con yeso, pero eso sí, 
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respondiendo a diferentes técnicas y disposición un bello patio al que se accede a lravés de arcos 

decorativa, lo que demuestr-a que fueron diferentes trilobulados con galen·a volada sobre rnensuloncs y un,1 

artistas. con sus respectivos equipos, los, encargados de bella escalera exterioi: Aun siendo éstos los edificios mJ, 

hacerlo en diferentes épocas. importantes del barroco mexic;ino, existe un ;ilx1nico de 

ejemplos de gran importancia en ciudades como Morcli.i. 

Posee igualmente Puebla un nutrido ejemplo de donde destacan los bellos y sobrios claustros del Cole~io 

arquitectura civil residencial. Destaca en este sentido la 

Caso, del Alfeñique, encargada por el maestro herrero juan 

Ignacio Morales al arquitecto Ignacio de Santa María de 

lnéháurregui en 1752. Esta residencia es impor-tante ya que 

nos muestra el alto nivel de vida de la incipiente burguesía 

poblana. Sobre un fondo de color rojo oscuro del ladrillo 

se disponen yeserías blancas. Dotado de un tejaroz, t iene 
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de San Nicolús o del actual Palacio Oav1jero; en Guadalajar·,,, 

con la lglesra de San Felipe Neri; en Querétaro, donde 

destaca el claustro del Convento de San Agus1ín y la 1glcs1~ 

también de San Felipe Nen; o en Guanajuato, en donde IJ 

Iglesia de la Compañía y de la Vcilenciano o la Catedral de 

Zacatecas sobresalen especialmente de entre un neo 

panorama monumental barroco. 
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Z:lc:ucc:LS. Estado ck Pucbl:l 
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fachad:, rrincip:il de b 
t':Jte<lrJI <le Lim:i (Perú). 

Virreinato del Perú 

Desde un punto de vista arquitectónico, la característica 

fundamental de esta región es el predominio de las líneas 

horizontales ( como por· ejemplo las comisas e impostas) en 

gener·al sobre las verticales que formarían los elementos 

sustentantes tales como columnas, pilares o pilastras 

adosados a los mums y p!ementos. Ello no es casual ni fruto 

de una mera opción estética sino que obedeció a la 

necesidad de reforzar y for·talecer los edificios ante los 

seísmos recurrentes de este territorio. Así, el hecho 

trajo consecuencias catastróficas para la ciudad, el 

terremoto de 1746. Este seísmo acabo con la práctica 

totalidad de edificios de carácter· monumental existentes 

hasta este momento, bien totalmente o bien de forma 

parcial, por lo que las autoridades virreinales se vieron en 

la necesidad de emprender un programa de edificaciones 

que sustituyeran a las destrnidas. Como quier·a que 

estábamos a mediados del siglo XVIII, y en este momento 

el arte barroco era el que se encontr<1ba en pleno 

desarrollo en las colonias, fue éste el estilo utilizado de una 

forma generalizada. Fueron dos los virreyes que tomaron la 

determinante en la historia del Barroco en Lima vino iniciativas edificato1·ias,Antonio Manso de Velasco enti·e los 

marcado por un desastre natural de esta naturaleza que años 1745 y 1761 y Manuel Amat i Junyent entre los años 
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1761 y 1776. La Caredral de Lima fue sin duda' el principal monumental, los élaustros. elementos propios de la 

edificio afectado por el ten-emoto por lo que el Virrey José arquitectura religiosa que en esta ciudad tienen .ca.si :tintes 

Antonio Manso de Vela.seo dispuso su reconstrucción en 

1758. Fruto de ésta se sustituyemn las bóvedas originales 

que eran de crucería por una cubierta de madera que 

ofreciera una mejor resistencia a los seísmos. , 

Otros edificios. importantes destacan dentro del 

panorama monumental limeño. El Convento de Santo 

Domingo adosó uria gran iglesia de tres naves con la central 

más alta. Sus cubiertas se solucionaron a través de bóvedas 

de falsa crucería. En este convento ya se deja entrever uno 

de los hechos más típicos de Lima desde un punto de vista 

antológicos. Efectivamente. de especial si•gnitícación son.los 

dos claustros de e'ste convento: el del piso bajo. se 

encuentra porticado con :arcos de medio punto y el 

supe1ior. alternándose los arcos con óculos. El otro claustro 

tiene en el piso superior en conjunto de arcos trilobulados 

sobre colu.mnas muy finas. 

Pero como convento importante ha de citarse al de 

San Francisco, tal vez el más importante de Lima.Trazado 

· por el arquitecto portugués Constantino de Vasconcel\os, 

iñteriorm~nte se trata de un edificio sin ningún elemento 

Cbustro del <.:on,·cnto dt.' 
s~nio Domin¡;o. 
Lim:t (Pen·1 ), 
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destacable, esto es. tres naves. crucero y cúpula que 

descansa sobre pechinas aunque carente de tambor. Más 

importancia tiene su fachada, enmarcada entre dos torres 

impresionantes, ejemplo que se imitaría mucho en el 

Barroco limeño. La r.tzón de estas colosales ton"es n·o hay 

que buscarla fuer·a del hecho de la necesidad de luchar 

contra los terremotos. aunque para reafirmar el aspecto de 

robustez, el arquitecto las dotó de un aparejo muy 

almohadillado. 

Cuzco, la segunda ciudad colonial de este virreinato, 

también vivió su propio cataclismo sísmico en 1650 que 

favoreció su reconstrucción barroca, sobre todo gracias al 

arzobispo Mollinedo y Angulo. En la Catedral y Compañía 

se aprecian el esplendor de este estilo en la antigua capital 

inca. La catedral fue construida a caballo entre los siglos 

XVI y XVII tomando como planta, la cruz latina y en la 

cubierta soluciones góticas tardías. Fue el canónigo de la 

catedral. Diego Arias de la Cerda, quien realizó el programa 

iconogrc:ífico en el que aparecen ángeles. santos y santas. En 

su fachada se observan con una disposición dinámica un 

importante conjunto de minitempletes que descansan 

sobre ménsulas al modo de como lo hacían las acmteras en 

el arte clásico. Especial importancia tiene también la 

portada del Convento de San Francisco en el que las líneas 

quebradas en las cornisas producen un efecto de fuerte 

oleaje. En el claustro de San Francisco. en Lima. 

encontramos la misma disposición de arcos y óvalos en los 

pilares que en el Convento de Santo Domingo de Luna. 

Por último, cabe destarnr el ConverHo de fa Merced. 

también en Cuzco. con una aparatosa por·tada repleta de 

columnas salomónicas )' cornisas muy geométricas que se 

quiebran duramente. En cambio, en este convento. los 
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lgk:si:t y convento th.: 
San Franci.~co. 
Lima (l'i::rú). 
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claustros son imponentes. el piso inferior t iene arcos que 

descansan sobre pilast ras moldeados con profusa· 

decoración y el de arriba alternando arcos pequeños y 

grandes sobre columnas de madera. 

Como arquitectura civil destaca la Casa palado de los 

Marqueses de Torre-Tagle. en Lima y hoy dedicado a 

Min1steno de Asuntos Exteriores. Destacan en su fachada 

los espléndidos mirJdores sobre voladizos tallados en 

mader-a. La fachada pnnopal. pequeña, tiene dos pisos de 

frontones partidos casi verticales típicos del barroco 

peruano. El patio de la casa es todavía mucho más 

1mpre$1onante. port1cado en planta baja y con arcos 
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mixtilíneos sobre fina.s columnas de madera. Destacan otras 

casas·palacio en Lima como las de Cabero y Vázques de 

Acuña, la de Oquendo1y la de Rivera el Viejo. 

En Arequipa. ciudad al sur de Perú, se localizó una 

escuela arquitectónica de marcado cariz indigenista. sin duda 

fruto de la repetición sistemática de formas por parte de 

sucesivos artesanos aislados de corrientes externas. Utiliza 

una decoración completamente plana de carácter abstracto 

y naturalista en el que predominan los temas vegetales 

evitando los relieves de las.figuras. Es como si lo que hubiera 

esculpido fuera una xilografía, un sello de estampación de 

textiles. Destaca en este sentido la Iglesia de la Compañía. 



F,1chada de 1 , e • " lglcsi:t d• ¡ 
:omp:ini:i ele Jt.-:iÚS. e a 
.\rcqulpu r Perú J. 

231 



. • b 1 •ll!.~i:i de l:t 
·ln1cra()r .dl' • ~ ¡ . ll'-<Üs. 

Comr:ini:, l<.:_ • 

• , > ck Ou,10 .,.111 l'r.mc1.stt ~
1 

·) 
~· ( Ecu:1( <ll • 

232 

UN I VERSAL ARTE-



VirR1now de Nue~·a Granada 

En Co!-,mb-1 '! \'~.;:::_,; ~ 1;; .l";J :e.:-i..ra mrroD del 

>..'VIII;,.,. rn1" '6tó -:on-.::i ... '1 ci: 'u rro~-::'":!~:l c::1 ~~ p1.,r.o~ 

y t'n 'l'" ,. o!,rn~a::'.i. mu~ ;,:~.-: .Ji q_:: f;::ner.1:1.m poco 

tJ,n.11111sm.;, en t.1; n::J,.1-!.\~ j..;" .::~ ! . .) ~-~ p-.:-..1.;> . .,.. -ub.l era 

t:l color t_,r.1<1co dt! 10, mu--c:S Tcrr;:'os c:::-rno el di:: la 

(omtvi ,1 oe Po;:,.1) J.n en Co!,in::J .1. t~.lao por Simón 

Schcnhen-. un ¡::fü,U ~.enun o S.::·' Fr.;~.( ~o ce! c,01i101 

Antonio Gan:fa. d.1n ,dc:1 do!! lo ,m:encnnente ~eñ.al.1do Del 

Corl\ t'tHO dr Sen Fm:x:•sco de-::,ac.i ~u fachada amp!,a y 

d1n,1m,c.1. (n ~Jn ...\nwn a tk /. k.1t1r·1. en VentZ1.,(:1
~. !:is obra~ 

del templo 1.1s o,ng10 fr-¡¡) Juan di:: Ara[u".:S. en la que 

destJC.1 1.1 sup1·es,ón ce los ::po¡os de 13~ Co'.)'.r;s b?1edils 

de an~w lo que produce en el es;>c-:,ad-:,r tJrla 01;rta 

1nqu,etud ante ll sens-::oén et ,r.estab.l c-aa de la e::.,nr:wra 

Ecu1Ck.-ir )J JJ1unn1 l.1 ,1qu(,'L.1 b,1,roc;i ucl Perú ya que en 

l f1l1:., 1.c 1k S:111 rr.inds.;o, 
PopJ.)~•ll. l!i:f1ion d'" C:111, ;1 

lü,lombl:t) 

~ frente, .1 n~nd1on.1I ~.e lo<., il11,1 l,1 C1i(r:d10/ de Hiobambo, 

e,:tr .io,tl n.lnJmentc deco, .1d.1 en ~u 1nteno,: En Quito 

d~;c.1 el 1111prt.'~1onante cluu~ t1 o del Convenro de la lv1erced, 

de 11X:dt.1<los d<:I XVII, con dm :ilturJS, en l.:i supeno,· duplica 

c-l r,,j¡rn~ro <le: ,v,:o~ J l,1 ,nfer l(;r, ·¡~Jr, 1b1ér1 en Quito, la lglesra 

ele /u Cur11f)'l!1io es de ur, l!Slllo b<1rroco puro similar al 

europeo la~ t, ,1z.1s del 1.emplo son rnuy estándares, 

cjc.L:ic.iiildo esp ... c.1alrncnte su fachada, una de las más 

, cíirnd¡¡,; y ul vez <:.untuos;is de todo el arte barroco 

arne, 1c;v10. Co~ -;c1s colurnnas salomónicas espléndidas. en su 

1nLenor l,1 d1.:corac1ón, Lamb1~n pmfusi.i. tiene influencias 

proce:denw~ del rnud~¡ar e,paf,ol. Son muchos los autores y 

art,$ta~ que traba¡arnn en este.: templo, destacando el 

h~rrnano Marcos Guerra de Nápoles que fue sustituido por 

el e:;p:,fiol Francisco ck /"-';erd1. 
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El arte colonial de Brasil 

Desde el año 1500 en 9ue Pedro Álvarez llegó a Brasil, 

Portugal no concedió gran importancia a su nueva 

posesión. Es por ello 9ue impuso un sistema de explotación 

casi feudal por el cual el rey donaba a sus vasallos zonas 

del nuevo ter-ritorio con derechos hereditarios. Su 

organización administrativa era a través de capitanías, lo 

que suponía una explotación de carácter· mixto entre la 

Corona y los particulares. La colonia de Brasil quedó 

prácticamente en manos de la iniciativa privada. que no 

contó con las trabas comerciales que cercenaban la vida 

económica de la Amé1ica española. 

Hasta finales del siglo XVII el territorio portugués 

quedó limitado a una estrecha franja en la costa del 

Atlántico. Fue a partir del siguiente siglo cuando se 

produjo la penetración pacífica hacia el interioc Dos 

íueron los núcleos de penetración. Minas Gerais y Río 

Grande del Su,: En la costa se desarrolló una boyante 

economía gracias al cultivo de caña de azúca~ 10-que se 

tradujo en ricas y ostentosas construcciones, pr·opias de 

un ambiente económicamente opulento. 

Como quiera que los indios rehusaron trabajar par-;i los 

portugueses. éstos importaron esclavos negros de África, lo 

que favoreció la formación de una población mestiza. 

El ambiente climático tropical, con una vegetación 

exuberante y mutticolor era un excelente caldo de cultivo 

para el desarrollo de la expresión barroca 

Desde un principio fueron los jesuitas los que llevaron 

a cabo la construcción de edificios religiosos. Impusieron. 

eso sí. mariologías constructivas generalmente de origen 

portugués: una sola nave con o sin capillas laterales, sin 

crucero y sin cúpula: estas ausencias son una 

característica primordial de la arquitectura portuguesa. 

La cubierta de la nave se solucionaba con bóveda de 

madera al igual que la del presbiterio. A partir de este 

sencillo esquema constructivo fue surgiendo una escuela 

entrada. independientes de la puerta principal y 
. que 

llegaban hasta la sacristía. Esta se colocaba generalmente 

detrás del presbiterio, pero en sentido transversal, a la 

vez que se le dotaba de dimensiones colosales. 

Las fachadas se mantuvieron sobrias y de gran simpleza 

dur·ante todo el siglo XVII. con decoraciones de cadenas 

de piedra o pilastras sin el más mínimo ornato. fi·ontones 

triangulares al modo clásico, toJTes cuadradas terminadas 

en pirámides o chapiteles recubiertas de azulejos. Pero en 

el inte,ior se anunciaba de una forma incipiente el 

comienzo del barroco que años más tar-de se convirtió en 
una auténtica efervescencia. 

Las ciudades con arquitectura monumental del XVII 

fueron Olinda, Recife, Bahía y Río de Janeiro. 

En Olinda destaca el Convento de Sao Francisco con 

un claustro de dos plantas cuyo piso bajo está porticada 

con arcos de medio punto sobre columnas toscanas. en 

tanto que la galería alta es adintelada,·también sobre 

columnas toscanas, pero éstas más pequeñas, todo de un 

marcado aire florentino. 

En Recife, el edificio más importante es la Iglesia y 

Convento de Sao Francisco. Con un claustro muy parecido al 

de Bahr'a y una fachada posterior al templo que entra de 

lleno en el pleno Barroco del XVIII. 

En Bahía se levantaron desde muy pronto muchos 

edificios dé entre los que destaca la Catedral, 

primitivamente iglesia de los jesuitas. Pieza a pieza, las 

fachadas, arcos, portadas y demás elementos fueron 

confeccionados en Lisboa y llevados a Brasil. Esta 

costumbre fue muy frecuente en la arquitectura de Brasil 

ante la ausencia de piedra vernácula. Edificado en 1657. su 

planta tomó el modelo que habían seguido la mayoria de 

los templos construidos hasta ahora, por lo que la sacri5tía 

fue colocada transversalmente, detrás del presbiterio Y 

ocupando el mismo ancho 9ue la iglesia. 

colonial brasileña en la que las capillas laterales se La fachada denota vacilaciones en el arquitecto ya que 

reemplazaron por largos corredores que partían de la las volutas o consolas se desarrollan ampliamente, mientras 
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que el frontón central .se dispuso aho$aqo entre ellas, 

reduciéndose las t orres a un pequeño" ¡:irismá que soparía 
los,chapíteles ápiramiaadC'ls. 

La lgles1d de Sao Francisco sé inició én 1708 y es-de igual 

pJa.rtta que ·el anterior, -consta de un clau~1ró· también de 

tipo na!.ano, 

No .existió una arquitectura civil urbana ·durante los 

primeros siglos dado que el rápido auge de la economía 
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agraria produ¡o el nacimiento de la resfdencia rural. una casa 

grande~édé del patrón con edificaciones anejas para nlberg0r 

el ingenio (fábrica de azDcar)y además las.habít¡¡ciones par..1 

esclavos.y fretuentémenté con ,uha éc!pilla·prívada. 

.81en entrµdó el sislo XVII se descubrió•oro y diamantes 

en la región de Minas Gerais,.!9 que pr:-odujo un des-arrollo 

-des,c;ontrolado en una vasta z.oha,.intenor del país que d;O 

lugar a una a~quitectüra con formas rñudió más originales 

'que se desvinéulab~n .de influencias. costeras. 



El Barroco tuvo una expresión en Bahía de sumo 

grado con elementos como frontis recortados. domos 

bulbosos, adem4s de moldur-as rétorcidas y 

extraordinariamente complicadas que fueron habituales . 

en las iglesias del siglo XVIII, De igual forma se utilizaron 

los azulejos, no sóló en los claustros y galerías. sino 

. también en el interior de los templos. 

imitación de los retablos al modo del resto de 

latinoamérica. Las fachadas se hacen más dinámicas. casi 

platerescas, como el) el caso de la Iglesia de la Ordem 

Terceiro de Sao Francisco da Penitencia. en Salvador: Ha de 

señalarse. sin embargo, qUe esta exuberancia es una 

excepción del Barroco brasileño ya que nom1<1lmente se 

caracterizan por· et contraste entre su simplicidad 

exterior y la ,ica ornamentación interior: En cierto modo, 

Durante el primer ter·cio del siglo XVIII la piedra se simboliza la virtud del r·ecogimiento, requisito 

esculpida tiende a distribuirse por las fachadas, como imprescindible para la salvación del alma. 
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F.<pons,1/l's de :\lmio ,1·Jns1t. 
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Durante el segundo tercio del siglo XVIII. surge un 

nuevo ocio de desarrollo del Barroco, con preponderancia 

del estilo de origen portugués. Es conocido como joanino. 

por Don joao. rey de Portugal. caraaerístico de una 

barroquizaoón de la arquitectura. Se construyeron naves 

de planta poligonal y de elipses entrelazadas. destacando 

arquitectos portugueses como Manuel y Francisco Xavier 

de Brito. 

Pero el siglo XVIII fue una época en la que la pu¡anza 

económica de la colonia se frenó notablemente. 

especialmente en la región del noreste. Como excepción. 
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la ciudad de Pernambuco que conoció el csttlo rococó en 

la segunda mitad del siglo. Además, Río de Jancu o. 

convertida en capital de la colonia en 1763. y la región lle 

Minas Gerais, fueron el área geográfica en que se movieron 

el Maestro Valentim y Aleijadinho. 

A partir de 1760 en Minas Gerais se desarrolló un 

particular estilo Rococó brasileño con templos armónicos 

y dinámicos. en la que primaban arquitecturas en planos 

circulares con bella decoración de piedra blanda. Aparecen 

templos de pequeñas dimensiones apropiados a la 

espiritualidad y religiosidad del pueblo de la región. 



.lglcsi:J tk· San f r.Jnciscu 
de Así.. 
fa un:i <k la> rncjo re:::- obr.L~ 
de Antonio Fr:1nd-<:o 
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A liar i\'l:lro r d e l:1 lglesi:t 
de S3n Fr:incí.scu tle 1\.,ís 

ti<: l:1 l'cni1c11cb , 1767. 
Ohr:i d,· Cac1:1110 u:1 ü>,1:1. 

Mc,m, d e S:in i\ntonio, 
l{ic, de Jnn<:iro (llr:,silJ. 
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Como ejemplo de esto último destaca iJ Iglesia de 
1 

Ordem Terceiro de Sao Franmco de Assis da Peniié na. 
(Orden Tercera de San Francisco de Asís de la Penit"'n 

~ Cil) 
de 1767, de Aleijadinho. 

En Río de janc,ro la pr·esencia portuguesíl se hizo scntJr 

m,is intensamente ya que esta Ciudad fue la más afectada 

por las reformas de Marqués de Pombal, import;intp 

ilustrado portugués. Surgió un 11nportanle a,·tc civil del qu, 

sen'an ejemplo el Posseio Público de 1779- 1785 y Cho(ori 

do Pirámide de 1789. A modo de conclusión, dur.intc 1 

segunda mitad del siglo XVIII en Brasil se consigue u, 

equilibr·io entre dos elementos clásicos. nunca abandonado, 

la dinámica y la grandilocuencia del Ban·oco, y la delicaden 

y de predosismo .del Rococó. 



Iglesia· d,•· S:111 J'r:md,,l.'.o 
& ,\ sí~. 1712, 
Proyc,:to dv An1ónio 
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La pintura 

besde los primeros tiempos de la conquista. lá pintura 

1ugó un papel imprescindible en e_l arte religioso dado que 

la imagen era un poderoso medio de evangelización. Fueron 

numerosas las series iconográficas desarrolladas tanto en 

pintura mural como en los retablos. Pero aunque la función 

esencial de la pintura era la evangelización de los indígenas. 

también fue un potente lenguaje de propaganda 

contrarreformista en la difusión y la defensa'de la ortodoxia 

romana. En el ámbito colonial americano. la necesidad de 

contar con imágenes pintadas impidió que se llevaran a cabo 

selecciones rigurosas. Aun contando con aportaciones 

autóctonas muy notables. su evolución fue bastante paralela 

a las tendencias europeas. Ya desde finales del siglo XVI. 

contaban las colonias con artistas que practicaban un 
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manierismo tardío. Eran autores de una pintura realizada a 

la moniero culta de origen claramente europeo. Pero ello no 

fue impedimento para que apareciera una pintura con 

elementos vernáculos tanto en lo formal como en lo 

iconográfico. Como consecuencia de todo ello podemos 

hablar de un verdadero sincretismo temático. 

El ámbito inicial en el que se desarrollaron las primeras 

manifestaciones pictóricas fue. sin duda alguna. los conventos. 

Primero en los retablos, como los de Huejotzingo y Xoch1mi/co, 

y después en las pinturas murales de los claustros Y de las 

capillas de indios. como es el caso de Aetopon. La pintura 

ejerció un papel didáctico primordial pero también de 

carácter propagandistico en la exaltación de las diferentes 

órdenes religiosas. Era necesario en los programas 

i~onográficos la· introducción de temas específicos de los 



fundadores de la orden, como en el Convento de Huejotzingo, 

donde se recreó la vida de san Francisco. 

Los agu,iinos se centraron en la pintura mural en las 

escaleras claustrales, como por ejemplo la de Atlotonilco, 

dedicada a la exaltación de la orden. 

En otras ocasiones los temas preferidos eran los 

relativos a la Pasión o a la Redención, como el mural del 

Convento Agustino de Epozoyucan y el de los claustros de 

San Agustín de Acolman respectivamente. También se 

conservan algunos conjuntos murales en otras áreas 

americanas como Santo Domingo. 

no ocurrió lo mismo con la pintur·a en la que la relación 

con lo peninsular fue mucho más estrecha. En primer luga1· 

existían las exigencias propias de la ortodoxia que obligaba 

a beber de fuentes contrastadas, pero es que la pintura, 

por su facilitad de transporte, fue objeto de importaciones 

desde los primeros tiempos. Las obras traíd.:is cumplieron 

una función como modelo de difusión y .:iprendizaje de los 

artistas locales. Se fundaron escuelas de Artes, como la de 

Quito, por los franciscanos, que utilizaron estas obr·as como 

modelo. El grabado fue también la otra fuente iconográfica 

utilizada. Bien es cierto que en Europa, los grabados eran 

la base a partir de la cual elaboraban sus trabajos los 

artistas de talleres de pintura, grabado. cerámica y tapices. 

Tanto en libros imp,·esos, o más frecuentemente, en 

Si hemos visto cómo la arquitectura iberoarnerica~a estampas sueltas, los grabados se difundieron a lo largo de 

mantuvo una leve relación con las prácticas peninsulares, toda la colonia como por ejemplo las eswmpas de Martín 
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áe Ves que fueron utilizadas pcw el ílamenco Simón Per-eyns . 

en el Rewblo de HueJotz,ngo }' las eswmpos de Morcunwnio 

Raimond, que usó el mismo pintor para la desaparecida 

V,r!:-en del Perdón. Destacan en este sentido. los. gr-abados 

de mediados del siglo XVII de BolS\-vert además de otros 

artistas que empleó Miguel de Santiago en los cuadros del 

claustro de San Agusrín de Quíro. 

Como quier·¿¡ que el trasiego de a,1istas ha.."1:a el Nuevo 

Mundo íue constante, el ílujo de ideas renovador-as 

procedentes del V,ejo Mundo fue muy dinámico. En un 

primer momento las influencias generaron un manierismo _ 

tardío encamado por Simon Pereyns, Andrés de la Concha, 

que pintó el cuadro de Santa Ceci/10 del Museo de Bellas 

An.es de México, y Baltasar de Echave Orio. con el Martirio 

de San Apron,ano en el Museo de Bellas Artes de México. 

Para América, el núcleo sevillano íue sin duda la 

principal cantera de pintores y escultores._Así, destacó 
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Alonso Vázquez. que pintó un San Sebastidn de la catedra¡ 

de México. Pero tampoco hay que desdeñar la llegada a las 

coloni:;s, v1a Sevilla, de artistas italianos como Bernardo Brtti, 

Mateo Pérez Alesio y Angelino de Medoro, que llevaron a 

cabo una pintura italianizante pero con claros inílujos 

ílamencos y esp;iñoles. 

El papel jugado por los coleccionistas estimuló, sin duda 

alguna, la visita tempor-al de artistas que buscaban ampliar 

su mercado como era el caso del vin-ey del Perú, García 

Hurtado de Mendoza, que vino acompañado de un pintor 

de cámara, Mateo Pérez de Alesio. 

En esta línea manierista destacó Bernardo Bitti, que 

murió en Lima en 16 1 O, autor de la Virgen con el Niño en 

la iglesia de 1;:i Compañía, en Arequipa o la Virgen de 

Candelaria, también en iglesia de la Compañí1t, pero en 

Lima.Aunque sus composiciones respondían a la maniera 

evita, sirvieron para introducir modelos luego seguidos 



por la pintura de carácter popular. Pero sin duda el mayor 

influjo procedía de los principales pintores del mome11to 

en la metrópoli que llegaron' a marcar las modas y 

tendencias dominantes en la colonia. Destacó, en este 

sentido, la iníluencia de Zurbar.ín, en los núcleos de Lima. 

Santa Fe de Bogotá, Guatemala y México.Tal vez uno de 

sus mayores seguidores fue Sebastián López de Arteaga, 

autor de la incredulidad de Santo Tomás de la Pinacoteca 

Nacional de México. Pero las modas no las marcaban 

sólo los principales pinceles, sino las técnicas utilizadas en 

la época en toda Europa que fueron a~optadas en 

América. El tenebrismo fue asumido plenamente por 

pintores como Baltasar Echave Rioja y el aragonés, que 

residía en Puebla, Pedro Gar·cía Ferrer. 

Uno de los principales_núcleos se localizó en Ciudad de 

México, en el que pintores como Juan Correa,Villalpando y 

Juárez optaron por introducir en sus composiciones un 

discur·so propio y diferenciado acompañando a los cánones 

europeos.Tal vez fuera Cristóbal de Villalpando el pintor de 

máximo prestigio de t odos ellos. Nacido en México, su 

pintura se desanulló entre lo'> años 1675 y 1714. En su obra 

La Iglesia Triunfante de 1685, en la sacristía de la catedral de 

México. apar·ecen un particular· punto de vista de la belleza y 

una explosión de barmquismo. Este mismo fenómeno de 

separación de la ortodoxia eurnpea y el adentramiento en 

tendencias más vernáculas y localistas lo desempeñaron 

pintores como Miguel de Santiago en Quito y Melchor Pérez 

Holguin en Potosí, cuya iníluencia se extiende hasta bien 

entrado el siglo XVIII. 

Todo lo contrario ocurrió con algunos pintores 

quiteños como la familia Cortés, que se ciñeron a un 

intenso europeísmo pictórico durante el siglo XVIII, debido 

al hecho de que bebieron de grabádos de Goetz. 

Precisamente en Ec.uador destaca la Escuela Quiteña, que 

tuvo su 01·igen en la antigua escuela de Artes y Oficios, 

fundada en 1552 por el sacerdote franciscano José Ricke 

quien, junto a Fray Pedm Gocial, transformó el colegio San 

Andrés, en el lugar donde se fom1aron los primeros artistas 

indígenas. Ricke también planificó e inició la construcción 

aunquese distinguió por el empleo de grandes espacios 

abiertos y por trabajar la figura humana con una 

perspectiva lineal. Las máximas figuras de est.:; escuela 

du1~ante el siglo XVII fueron los pintores Miguel de Santiago 

( 1 626- 1706) y N icolás Javier de Gonbar (muer.o 

en 1736). Durante el siglo XVIII destacan Bernardo 

Rodríguez y Manuel Samaniego. De este úlumo pintor 

podernos destacar la Adoración de los Re)'e5 de la catedral 

de Qui_to. El fenómeno anterior es paralelo a la pintu1-a 

venezolana del XVIII. Los pintores José de Lerm.1 yVillegas 

y Antonlo José Landaeta eludiemn po:· todo$ lo5 medios 

cualquier influencia vernácula ciñéndose a un europeísmo 

sin fisuras. 

de la monumental catedr-al de san Francisco, en Quito. La En Perú. el debate entre ambas pintura$, la cult?. 

pintura quiteña basó su paleta de colores en los imperantes europefsta y la de tintes vernáculos se incl:nó. ya a finales 

en la Europa, es decir. tonos fríos y de matices oci-es, del siglo XVII, a favor de los Liltimos. Basilio Santa Cruz 
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Pumacallao y Pedro Quispe generaron toda una pintura 

cuzqueña durante el siglo XVII. Ésta suprime la 

perspectiva. coloca las figur·as en un escenario plano y 

además las tiñe de un cierto aniñamiento y 

convencionalidad. Paisajes de tono azul con predominio 

de bosques poblados de grandes y abundantes pájaros y 

todo ello acompañado del uso del sobredorado como 

nota arcaica procedente de la pintura gótica. 

La escultura 

Tras la ratificación del Concilio de Trente. que autoriza 

y confirma el empleo de la imaginería religiosa a fin de 
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promover la fe católica, la escuela Quiteña se convierte 

junto a México en el principal centro de producción de 

este tipo de obras. Los principales temas representados 

fueron el nacimiento de Crist o, las figuras de Jesús Y las 

distintas advocaciones de María. En Quito cabe destacar· la 

figurd de Bernardo de Legarda y Manuel Chili. llamado 

Caspicara. 

En la escultura, desde uri punto de vista temático, se 

trataron temas e iconograffa exclusivamente r·eligiosas, 

fenómeno éste similar a lo sucedido con la pintura. No hay 

concesiones a lo prehispánico, ciñéndose inicialmente ª los 



rnodelos recibidos desde la Pen{nsula. La esculturu siguió utilizaron la técnica pianista. propia del mundo 

pat¡·ones europeos incluso en ta decoración ornamental 

tales como figuras de frutas. gr·utescos y rnndil1eri. Cuando 

se utilizaba una imagen de bulto redondo, los modelos 

europeos eran seguidos fidedignamenle ante la necesidad 

de respetar la iconograffa del personaJe sagrado. 

Por lo que respecta al lugar en que se situaba la 

escultura, la zona fundamental fue la portada, tanto en la 

escultura decorativa como para las figuras de bulto 

r·edondo. Es también usual encontramos con motivos 

ornamentales de impronta gótica flamenca que 

generalmente eran extraídos, al igual que los pintor·es. de 

grabados. Como ejemplo de ello nos encontramos ante la 

portada de la Iglesia de Tepozllón. Extraordinariamente 

ornamentada, hasta el punto de que la escultura se 

convierte en un complemento esencial de la arquitectura. 

En esta portada se combinaron elementos ornamentales 

extraídos del repertorio gótico, sobre todo aquellos más 

geométricos y grutescos. Sólo se puede hablar de conexión 

indigena por lo que respecta al labrado de la piedra ya que 

precolombino. Pero esa conexión nunca aparece en· 1os 

motivos iconográficos o temáticos. Se trata de un relieve 

pianista que parece estar recortado sobre la propia piedra 

y superpuesto al paramento al modo en que se graba en 

la madera de boj para la realización de un grabado 

xilogrc\fico. Esto se puede apreciar en los detalles de las 

enjutas, intradós y pilares sobre los que descansan los arcos 

del C/uustro ele la Iglesia de lo Comrañía de Jesús en 

Arequip¡i, en Perú. 

El Barroco escultórico andino se caracterizó, pues, 

por la ornamentación de todo el paramento con un 

relieve pianista, En cuanto a sus temáticas, apenas tuvo 

incidencia el sustrato indígena y sólo se admitió una 

concesión, la incorporación de elementos de la fauna y 

motivos prehispáni'cos aunque ello no ocurrió en un 

primer momento. Como ya hemos visto, una de las 

manifestaciones escultóricas más importantes son las 

cruces atriales. 
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Imaginería 

La modalidad escultórica de imágenes devocionales 

siguió fielmente los patrnnes españoles, que utilizó la 

imaginería y la escultura para situarlos en retablos. por lo 

que esta modalidad suírió una iníluencía directa de las 

co1Tientes ar-tísticas p1·ovenientes de la Península. 

Dado que en España la escultura se realizó 

preferentemente en made1·a policromada. esta técnica no 

tardó en incorporar el empleo de otros materiales y 

procedimientos indígenas como la elaboración con fibra de 

Al igual que en el caso de la pintura. en los primeros 

tiempos de la conquista, el trasiego de escultui·as fue un 

hecho habitual. por lo que las primeras realizaciones 

plenamente americanas mostraron un paralelismo con las 

imágenes que se hacían en la Península. En este sentido la 

escuela sevillana fue la que ejerció un mayor influjo, como 

muestra la Virgen de la Merced de la iglesia de Belén de la 

ciudad de México o el Cristo del Museo Bello en Puebla. 

hecho en marfil por Gaspar Núñez Delgado, un artista 

sevillano. autor del Ecce Horno del convento de la 

Concepción en La Paz, en Bolivia. 

maguey que actuaba como armadura sobre las que se Esta fuerte demanda de esculturas no sólo se satisfizo 

hacían vaciados de ·escayola y barro. con lo que las imágenes a base de importaciones sino ql1e. para entonces, ya se 

resultantes eran más ligeras para pasearlas en procesiones. habían fundado talleres de entre los que destacó el del 
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jesuita Bernardo Bitti en Lima que junto con Angelino 

Medoro son las dos figuras que más destacaron en el 

medio geográfico peruano. Es allí donde se realizó el 

retablo de la iglesia de La Compañia de jesús de Cuzco 

plenamente manierista y con muchas de las figuras 

realizadas en maguey. Otra solución surgida en Cuzco 

como alternativa a la madera, su policromía y estofado, 

fue la escultura realizada con un lienzo posteriormente 

encolado. dejando algunas partes del cuerpo corno 

manos y cara para su confección en madera. Con ello se 

abarataba el costo de !a escultura. se hacía más accesible 

a los escultores locales su realización )', sobre todo. 

aligeraba el proceso de ejecución. Fueron varios los 

escultores indios de los que se tiene constancia. Francisco 

Trto Yupanqui con la Virgen de Copacabano en Bolivia, 

Sebastián Acostopa Inca o Diego Quispe Curo, con su 

Cnsro orado o la columna de 1657 actualmente en el 

Museo de la Recoleta, en Sucre. Bolivia. Aparte de !as 

técnicas usadas y a pesar· de hacer una escultura con los 

cánones de la época, las imágenes realizadas por estos 

artistas carecen del patetismo de sus coetáneas 

españolas. como por ejemplo la Virgen de la Almudena de 

Tomás Tairu T úpac. 
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Si en pintura las modas actuaban como un patrón en la 

producción de cuadros. algo parecido ocurre con la imaginería 

Martinez Montañés tuvo importantes repercusiones en 

América como muestra la Inmaculada de la iglesia de la 

Concepción de El Tocuyo. en Venezuela o Manuel Chili 
' conocido por Caspicara, que realizó una escultui·a muy 

inspirada en la de Salz1llo. En otras ocasiones, los escultores se 

especializaron en ciertos temas como es el caso de Bernardo 

Legarda con sus /nmoru/ados que alcanzaron un notable éxito. 

Sin duda el siglo XVII! está dominado por la figura del 

brasileño Antonio Francisco Lisboa o Aleijadinho, 

sobrenombre por e! que era conocido.Arquitecto y escultoc 

su obra se enmarca pe1iectamente en el entorno 

arquitectónico. Así como ejemplo puede servir la escalinata 

con esculturas del Santuario del Bom Jesús de Matozinhos en 

Congonhas do Campo en el que se disponen doce estatuas 

de los profetas que dinamizan e! conjunto enormemente. 

Entendi'a este escultor que en la percepción de la escultura 

estaba fuertemente condicionada la coreografia y el espacio 

en que se localizara, como se puede ver en los Pasos de la 

Pasión de Cristo, realizados en madera policromada. situados 

en seis capillas en el acceso al Morro do Moronhao. 



Los retablos 

Los retablos, como todo el at"te iberoamericano. 

empezaron siendo unas construcciones sencillas para 

progresivamente ir engrandeciéndose. Los iniciales fueron 

elaborados según la estructur·a clásica a la romana, esto es, 

ordenados en cuerpos y calles distribuidos or-togonalmente. 

Además debian adecuarse a la forma del testero de la 

'iglesia.Temáticamente destacaron las escenas de la vida de 

Cristo y santos importantes de la orden a la que 

pe1-teneciera el convento. Con el paso del tiempo los 

retablos se fueron complicando. sin perder su estruaura 

clásica, pero se convirtieron en obras de car.icter más 

monumental lo que exigía mayor espacio en los 

presbiterios. Es por ello que empezamn a invadir los 

laterales del ábside aumentando el número de cuerpos y 

calles. Normalmente combinamn escultura y pintura. En la 

ptimera, normalmente se representaron los doctores de la 

Iglesia o personajes de significación dentro de la orden 

como santos. Mientras que las pintur·as se dejaban par·a 

escenas de. la vida de Cristo. o de la Pasión. que transmitian 

el mensaje fundamental del Evangelio. 
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111. El arte contemporáneo 

LA ARQUITECTURA Y EL URBANISMO DEL SIGLO XIX 

L 
as ciudades iberoamericanas habían mantenido su identidad, escala y personalidad hasta mediados 

del siglo XIX. Du1-ante casi 400 años, el modelo de ciudad colonial funcionó con coherencia Las 

calles y plazas rnnstituían el marco cotidiano de fiestas.carnavales, desfiles y procesiones además del 

mercado, el ocio y el resto de actividades cotidianas. La ciudad había sido concebida como un objeto 

cultural para el disfrute y el usufructo de sus habitantes, siendo esta forma de entender el espacio u1·bano 

hoy visible en urbes como Guanajuato, Popayán, Coro,Trinidad, Ouro Preto, Cuenca, Potosí, ent1-e muchas 

otras. Pern la arquitectura y el urbanismo decimonónico latinoamericano estuvo marcado por una serie de 

hechos de carácter· histórico de enorme trascendencia para el devenir estético del continente. Sin duda 

alguna, la independencia del grueso de la naciones iberoamericanas fue el más importante y trascendente. 

Se produjo justo al comienzo de siglo XIX, lo que comportó un enorme desconcierto inicial ante el abandono 

de una dependencia cultural de la península Ibérica que, como se ha visto, tuvo una intensidad variable 

dir·ectamente relacionado con el período histórico que se analice. Fue entonces cuando el .arte americano 

del siglo XIX cayó bajo la influencia de las academias desde las cuales ya se había diíundido en Europa el 

Neoclasicismo. Fruto de este inílvjo, sin duda, fue la corriente historicista que impregnó el panorama artístico 

en ar-quitectura, pero también en la pintura americana del X IX. 

Pero además, ha de tenerse en cuenta que durante este período, lberoamérica es el único ámbito 

geográfico del mundo en donde todavía se estaba practicando el Barroco. Es este Barroco, conocido como 

Popular, el que se mantuvo a lo lar-go de la primera mitad del siglo. Volviendo al Neoclasicismo, a partir la 

Independencia y una vez asentados los primeros estados, este estilo se difundió por la nuevas repúblicas.Ya 

desde un principio tuvo un claro influjo franco-español pues no olvidemos que es en estas dos naciones, 

especialmente la primera, don.de se está llevando a cabo todo un programa de construcción de edificios de 

carácter estatal. Por fin, los nuevos ideales americanos contaban eón un nuevo. estilo, profundamente apoyado 

ien .el academicismo, para llevar a cabo un programa de construcción de los principales edificios sedes de las 

·nuevas instituciones, Lima y Ciudad de México, Santiago de Chile o Buenos Aires son los ejemplos más 

:sobresalientes de este nuevo estilo altamente funcional. 
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LA.PINTURA 
La pintura americana de la primera mitad del siglo XIX 

se carac:terizó por el abandono y el letargo de la pintura 

religiosa y la aparición de unil nueva modalidad ligada a la 

indpiente burguesía. El retrato y la pintura costumbrista se 

convirtieron en la nueva modalidad preferida y los pintores 

hubieron de adaptarse a esta nueva demanda. El 

Neoclasicismo expandió a lo largo de todo el continente 

un estilo de retratos de carácter provinciano, algo hierático, 

sobrio y muy volumétrico, muy cercano a la pintura de ese 

género que se estaba haciendo en los Estados Unidos y 

algunos lugares de Europa, especialmente Francia. 

AHT J1 UN IVERSAi. 

Efectivamente, los modelos franceses contribuyeron ÍUhto 

con las tendencias románticas, más libres, a esa pintura en la 

que especialmente destacaron los retratos en miniatura 

para poder ser tr-ahsportada en objetos como cajitas. 

Implicaba una alta precisión en la técnica siendo muchos los 

pintores especializados en este tipo de encargos. El género 

del paisaje también tuvo mucho empuíe igualmente ligado 

a la ñueva burguesía que además mantenía unas fuerte, 

convicciones nacionalistas, lo que dotaba a este género 

pictórico de un alto valrn· en tanto en éuanto potenciaba le 

identidad latinoamericana. Por último, caben citarse a lo, 

artistas viajeros y costumbristas americanos del siglo XIX 

América atrajo a lo largo de este siglo a numerosos viajeros 



europeos que seducidos por los relatos de los primeros 

escritores románticos. Piénsese que por· esta época mitos 

como el del buen salvaje y pers_ónajes de la importa_ncia de 

Humboldt. ·Schiller· y Chateaubriand despertaron la 

-curiosidad de numerosos .escritores y pintores de Europa, 

pero también de América. Relatos de viajes, que ilustraban 

_generosamente con detalles sobre la vida cotidiana de los 

distintos grupos étnicos. proliferaban, por lo que tuvieron 

un gran éxito de público en Europa-y en América Destaca 

en esté sentido un ;grupo de pintores que recorrieron el 

continente y dejaron cuadros asombrosos que causaron no 

poca.sorpresa en la sensibilidad de los europeos. Debnet en 

Brasil,Vidal y Pellegrini en Aí·gentina, Gay y Graham en Chile, 

Mark.en Colombia, LinatiyNebel en México constituyeron 

Pn importante e iníluyí'!nte grupo de pintores viajeros que 

dejaron docümentadas sus impresionés-y-viveñcias. En este 
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sentid9, uno de los pintores más importantes del periodo, 

el alemán Mauricio Rugendas '( 1802-1.852), que era seguidor 

de Humboldt, se dedicó al género costumbrista 

representando escenas en las que se recog,a tanto el medio 

socml como el físico de los países qlle vlsiló. Fue uno de los 

máximos repr·esentante, de la pintura romántica en 

América, dominada por entonces por el arte neoclásico, 

Bíclsil también tuvo representantes de relevancia en la 

pinturn a finales del X IX. S1 algo en común tuvieron pintores 

como Meirelles. Debret. Simplicio de Sá o Almeida júnior; fue 

la búsqueda de una Identidad a través del arte. Unos mas 

historicistas. como es el caso de Meii-elles. otros más 

costumbr·istas, la pintura fue el medro para la reafirmación 

de lo br·asileño. Destacó especialmente el primern de ellos, 

de ciar-a temática histo1icista que se puede -apreciar en los 

cuadros, algunos monumentales como A Pnmeira M1ssa no· 

Brasil, de 1861 o la Bataf/Ja de Guorarapes, de 1879 o la 

Bata/ha Navaf de Riod1ue/o de 1872. 

fil baile.famcbo. 
José Gu~<lalupe Po,ad:t, 
.\rusco J'nsada. 
,\gua:,c¡_Ji<,mc~ (México). 

Gran importancia tiene la pintur-a mexicana durante la 

segunda mrt:ad del siglo XIX, ya que fue el momento de la 

definitiva aceptación del arte moderno en las nuevas 

sociedades. Destacó en este sentido el grabador· mexicano 

José Guadalupe Posada Nacido. en 1852 y fallecido en 1913. 

fue un magnífico artista gráfico y dibujante cuya obra tuvo 

como tema fundamental la muerte. Magnífico ilustrador de 

libros y cartelista. también hizo retratos de personajes 

históricos e imágenes neligiosas. La caricatura politica era su 

pasión registrando los sucesos de la vida cotidiana y 

pertenecientes a la actualidad social y política a las que le 

agregaba notas humorísticas. Sus caricaturas se solían 

acompañar con viñetas. arabescos y ornamentos vegetales. 

Posada fue el artista que mejor entendió la vida y las 

conductas sociales del mexicano de a pie. En cualquier caso. 

no se puede entendel" la obra de la generación de muralistas 

mexicanos sin conocer a Posada. 

Ya durante el siglo XX. en México se daba uno de los 

movimientos plásticos de mayor magnitud dentro de la 

historia reciente de la Hisloria del Arte en América Fueron 

los conocidos como muralistas mexicanos. 
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Los muralistas mexicanos 

Desde los primeros momentos de contacto entre 

españoles y americanos. las distintas escuelas 

arquitectónicas. pictóricas y escultóricas se habían ido 

nutriendo de influencias europeas aunque, como se ha 

Vlsto. siempre existió una fuerza centrífuga que tendía hacia 

la realización de una expresión de raigambre indigenista 

que se alejara de este 1nílu¡o.A finales del siglo XIX surgió 

un con1unto de escuelas que huían de los aspectos más 

íormal1stas y tradicionales a la vez que buscaban una 

expresión propia como conciencia de la particularidad 

arnencana. Ya a comienzos del siglo XX esta tendencia 

alcanzó una fortaleza extraordinaria de la mano de los 

mur:ahstas me;<lcanos. 
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El contexto histórico y sociológico en el que se 1nscrib 

el nacimiento de esta escue_la.era el de unos tiempos en I,· 
que importantes sectores de la sociedad que abarcabJ, 

desde los campesinos indígenas. hasta amplias capas de · 

pequeña burguesía, se encontraban imbuidos de un g,·a ' 

idealismo que inundaba la totalidad de esferas de la vio,t 

mexicana. La búsqueda del progreso era un hrto que. 

proveniente de la Europa del siglo XVIII, había vuelto ·1 

tomar una íuerza inusitada. La tecnología' ligada a la segundª 
revolución industrial era el motor idóneo para lograrlo. 

Nuevas concepciones políticas asombraban al mundo Y los 

artistas no podían estar ajenos a este huracán. Empezaron 
. ornpían a surgir los movimientos de vanguardia que r 

definitivamente con. la tradición academicista. E1·an, en 

definitiva, tiempos de revolución. 



A partir de la 11 Internacional, la expresión artística había los muralistas mexicanos se volvieron hacia sí mismos. 

sido objeto de debate en la izquierda, ahora encarnada en hacia su propia patria en un proceso de introspección 

los Sóviets. Desde estas instancias se concluyó que el arte estética en la que se fueron abandonando los elementos 

debía de plantearse corno un reílejo de la real idad. Un tornados y heredados de las escuelas europeas en las que 

medio que sirviera para explicar al pueblo los motivos por se habían formado. No debe olvidarse que Diego Rivera 

los que la .Revolución debía de continuar. De ahí a fue un pintor cubista con cierto renombre en Pan's hasta el 

convertirse en un medio propagandístico en pro de la año 1917. en que rompió con el moV1m1ento cubista. 

Revolución había un paso. El término que resumía esta 

concepción era el de realismo soetalista. 

La Revolución Mexicana contra la dictadura de 

Porfrio Díaz, en 19 1 O, considerada como la primera 

revolución del siglo XX, y la difusión de la Revolución 

Rusc1 en 191 7 fueron los motores de esta revolución 

estética genuinamente mexicana. 

Tras la Revolución Mexicana de 1910 se rnatenali2ó un 

movimiento pictórico en México. Paradójicamente. es con la 

dictadura del general Huena. cuando en 191 3. a raíz del 

nombramiento como dwector de la Escuela Nacional de 

Artes Plásticas de Alfredo Ramos Martinez. un afamado 

pintor mexicano, se dio el pistoletazo de salida a la refom1a. 

El impulso definitivo de esta revolución estética lo tem1inó 
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de dar Gerardo Murillo que se hacía llamar por el seudónimo 

Dr. Atl, en náhuatl agua. quien inculcó valores de renuncia a 

las tradiciones estéticas europeas y fomentó un nacionalismo 

estético mexicano. 

El úh:imo de los impulsos necesarios para este 

movimiento muralista mexícano vino dado por el ministro de 

Educación Pública José Vasconcelos en el gobierno de Álvaro 

Obregón. Él fue quien cedió a los artistas los espacios murales 

de los edificios públicos. La ideas del ministro Vasconce!os eran 

facilrtar el conocimiento de la historia revolucionaria mexicana. 

_ Tres fueron los pnnc1pales pintores que tomaron la 

antorcha de este mo•1imiento muralista: Diego Rivera, José 

Oemente Orozco y David Alfaro Siqueiros. 
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Su labor se plasmó fundamentalmente en la 

decoración de edificios públicos, tanto nacionales como 

extranjeros. a través de figuras gigantescas enormemente 

coloridas. Esta característica era una de las herenc1;is que 

este grupo de pintores tomó de la m1d1ció17 

precolombina, especialmente maya. Pero también ha de 

tenerse en cuenta la influencia de la p1nlura al fresco de 

origen italiano de finales del I¡¡ Edad Media y en sus 

composiciones no puede desdeñarse el mov,rrnento 

expresionista alemán. Como militantes de 1zquie1·da Y 

muy comprometidos en distinto gr·ado, el móvil temático 

de la obra de este grupo no podía po1· menos que 

las centrarse en el espíritu revolucionario, en 

reivindicaciones sociales a través de la representación de 

los confiictos políticos existentes. 
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ÚI J.¡<'111( • )'.>1/S {fdert'f;. 1937. 
JoS.:: Ck-1m:mc; On>7.Cu. 

Escule r..1.~·dc-l PalKio de 
Gobierno de: Gu:1tbl:tj:1r-..1. 

Est:ldo de Jali,co (Mexicó), 

José.-C/emeñte Oiozco 

Sus cor:nienzos como artista tuvieron _que ver con l_a 

prensa en la que trabajó ,comp caricaturista en tórno a 

l 9 1 O. En 191 6, tras una exposición, se traslada a San 

Fí-ancisco donde trabajó como cartelista. De regreso a 

México en 1920, con el resto de mµralistas logró )a 

adhesión de pintores y ess:u!Jorés al Manifiesto del sindicato 

de obreros y artesanos y llevaron a cabo, al año sigi,iiente, 

la ejecución de los primeros·murál.es en la Escuela Nacional 

Preparatoria de Ciudad de Méxic_o, conocida p~pularmente 

como la Ptepa . .Allí destacaron obras como É/ hombre-de 

Ya manifemba su es:tilo más caraqenstic0 . consistente 

en composiciCines donde primaban líneas diagohale, 

á'n"gulbs oblicuos, una paleta de ·colores muy re9ucida :: 
tonos .fríos en los que abundaba el blarico, el gris ·y el 

marrón en múltiples gamas además de verdes 
' . o 

bermellones.-A lo largo de ·su obra fue abar)donanclo de 

forma progresiya su naturalismo hacia- figuras, más 

esi.ili_?:adas e hieráticas al modo de las tallas de madera 

•medieval. Si hay que catalogar su pintura dentro de .una 

casilla concreta, ésta sería:-el de .expresionismo de tinte~ 

oscuros co_n alu_siones a l_o popuJár,mediante alegorías. 

lucha contra la naturaleza_ o ·el Cfistó destruye su .cruz, La Regres6 ?-,los ·Estados Unidos eh el año 1927 pem }"u 

trinchera. Los aristócraws, .Cortes y la ·Molinche y algunas pa.ra trabajar como muralistq .. Allí realizó cuadros que 

a!egon'as~I mundo indígena y a la.evangelización. muestran el -carácter deshumanizado y mecanicista de l,l 

gran ciudad, además de temas mexicanos .ligados a 1 ; 

-En este conjunto Orozco quiso representar el origen Revolución. En 1930 en el Fray Hall del Pámoría College, e: 

dei'México mestizo en la escalér-a, la intuición de los ideales 

de renovación en la planta baja, una crítica a las fuerzas 

negativas ,en él primer piso y la irageaia humana de la 

Reyoluci~~ ~n el,s~gundo, 

Clar~mont, California, piritó una serie de murales entre Jo 

·que destaca el de Prorr¡eteo. También en ·el mismo año e 

lá New School for Social Research de Nueva·York, pínl, 

?lg\)flO~ mura[es ~s.9bre la fraternidad y la revolució 
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universales. Por último, en la Biblioteca Baker del De vuelta en México. entre 1942 y 1944 emprendió 

Dartmouth College de Hanovec Nueva Hampshire, la decoración de la iglesia del Hospital de Jesús. en la 

durante el período comprendido entre 1932 y 1934 pintó ciudad de México, donde sólo se dedicó a la. bóveda y los 

entre otros la serie de Las migraciones, Los sacrificios muros del coro con pinturas alusivas a la. divinidad y al 

humanos y La aparición de Quetzalcóau. Entre 1936 y 1939, demonio. 

se dedicó a pintar en Guadalaja1-a en los Hospicios de 

Cabañas donde 40 gr-andes frescos fueron alojados en las 

secciones arquitectónicas de todo el conjunto. En el Palacio 

de Gobierno, en su escalera, el Gran retrato de Hidalgo 

empuñando una tea encendida y en el Paraninfo de la 

Universidad pintó los muros del foro con el pueblo y los 

líderes al fondo, y en las paredes laterales, alegorías del 

desamparo y de la revolución. Sigui~ndo el mismo estilo 

también pintó la cúpula del edificio. 

Otras ob1c1s de Orozco fueron desarrolladas en la 

biblioteca Gabino Ortiz de Jiquilpan, en 1940, donde 

destacan sus escenas de violencia y sátiras sobre las masas. 

También en esa misma fecha viajó a Nueva York para 

pinta1· en el Museo de Ar te Moderno la composición Oive 

Bomber. En la Corte Suprema de Justicia de la Nación pintó 

alegorías sobre el movimiento social del trabajo haciendo 

crítica y burla ,de la justicia. 

En 1947, en la Escuela Nacional de Maestros pudo 

pintar por primera vez a la intemperie temas alegóricos.de 

México como al águila y la serpiente,. representación de la 

vida y la muerte. 

La visión que tenía Orozco de la condición humana era 

pesimista y en ocasiones casi apolftica. interesándose por 

val.ores universales y desdeñando lo localista. Más pintor 

que ideólogo, su obra careció de función propagandístiGI. 

o ésta se encontró en un segundo plano. No obstwte, en 

su obra se mantuvo como una constante la exhibici9n de 

sus profundos valores sociales. 

En 1946 es laureado con el Premio Nacional de Arte y 

Ciencias de México y en 194 7 expone en el Palacio de 

Bellas A11.es. Muere en Ciudad de México en 1949, siendo 

enterrado en la Rotonda de los Hombres Ilustres. en la 

Ciudad de México. 
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David Al(aro Siqueiros 

Part1C1pó en la Revoluoón Jllnto a Zapata. Gozó de una 

vida política intensa paralela a su pr·oducción pictórica 

orientada básicamente hac,a el mur.il1smo. Al igual que los 

otros mural,stas, viajó por el extran1ero. v1V1endo en Paris 

hasta el año 1922. Es allí donde entabló contacto con 

cie colores mucho más calientes, íntensos .Y fuertes que la 

mantenida por su compañero Orozco. Su primera obra de 

envergadura la llevó a cabo en el año 1921 en la Prepa y 

ya en 1925 en la Un1versrdad de Guadalajara. En 1932 se 

exilió a los Estados Unidos donde real izó murales en la 

Chounc11·d School oí Art y en el Plaza Art Center de Los 

Ángele, en el que empezó a utiliza1· pinturas s1ntét1cas 

Rivera, relación muy prolongada en el tiempo. aplicadas por medio de ,terograíía. 

Coofundador del Sindicato de T écn1cos y Ai-t15L.1, y activo 

militante comunista marchó a E~paña como oficial en la 

Guerra Civ,I de 1936, 

Sus frescos contienen tem-as de clara temática 

revolucionaria y propagandística con el fin de alenta,~ a las 

clases sociales más desfavorecidas. Fue el muralista más 

activo desde un punto de v,sta polh,co. llegando a ser 

encarcelado al menos siete veces y otras tant?.5 exiliado. 

Sus pinturas. aunque claramente enmarcables dentro del 

muralismo mexicano. son una síntesis de vanos estilos 

plásticos. A su fuerte nac1onal1smo p1ctcirico y a su 

naturalismo hay que añadir elementos del futurismo. el 

expres,omsmo e incluso la abst:rccc1ón. Empleó una gama 

Sus compós1ciones están dominadas por perspect1Vc1s 

exageradas sobre las que se situaban figuras robustas 11 

fuer·tes. lnílu1do por matice~ expr-esJonistas. del mu1cllisrno 

maya e incluso de la abstracción. no hay que desdeñar el 

tinte sur-realista que domina algunas de sus cornpostCiones. 

Por motivo de su activismo político es deportado de 

Estados Unidos.Argentina y Uruguay, En 1936 se instaló de 

nuevo_ en Nueva York y creó el Taller Expenmental 

S1queiros donde experimentó las posibilidades de nuevos 

medios técnicos y h·erramientas como las pinturas 

smtét1cas. la fotografía y las técnicas del azar. Hay que 

destacar que uno de sus alumnos fue el mismo Pollocl<. 
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Entre 1937 y 1939 luchó wmo oficial brigadisfa en 

favor de la causa republicana en , la· Guerra Civil Española. 

En 1939 pinta Juicio o/ fascismo. en 'Sindicato eléctrico .de 

la Ciudad de México. 

Debe huir de México en 1940 acusado de intentar 

asesinar a Trotski. Pintó murales en varios países 

americanos tales como Bolivia en 1941 , en La Habana en 

194 3 y en Chile, en la ciudad de Chillán. donde en 

colaboración con Xavier Guerrero pintó murales como 

Histona de Chile y de México y Muerte al invasor. Dé vuelta 

a México, en 1944 pintó los murales del Palacio de Bellas 

Artes de la Ciudad de México donde plasmó su obra· más 
madura y de mayor calidad. A llí destacan obras.de la talla 
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de La nueva. democracia, Cuouhtérr¡oc redivivo: el tormenl • 

de Cuauht~moc, Víctimas ·de lo guerra, V(ctimos del fasosn t,J 

En el Museo Nacional de Arte, de 1945, se local1z,1 un 

magnifico autorretrato. Siguió pintando en años sucesivo, 

en ámbitos como la Ciudad Universitaria de México O el 

Museo Nacional de Historia de la C iudad de Méx icc 

donde se pueden observar, entre otras, las obras lu 

revolución contra lo dictadura ,porfiriario: huelga de los nnneros 

de Cananea de 1906, En 1960 vuelve a se1· detenido Y 

condenado ,a prisión donde pasó cuatro años. lndulrndo 

en 1966, pintó La marcha de-lo humanidad'en Cuernavau 

por la .que reci:be el premio Nacional de Bellas Ar·tes de 

Mexico. Al año siguiente, la Uriión Soviética le concede el 

Premio Lenin de la Paz. 



Diego Rivera 

Nació en Guana¡uato en 1886 y murió.en la c:iudad de 

México en 1957 . .En 1907 consiguió una beca para viajar ¡i 

Europa tra.sladándose a Madrid. don9e estudia en la 

Academia de San Fernando. Estando en Pa1is en 191 1, se 

sabe que trabajó el puntílh,mo y que entre 1912s 1917 

Jormó parte del cubismo. Antes de volver definitivamente 

a México. v1a¡ó a Italia para estudiar de .los grandes 

maestros. 

En 1922 decoró el muro de fondo del Anfiteatro 

·Bolívar de la Prepa donde conoció a su futuro esposa Frida 

Kalho, por entonces .una alumna adolescente. El conjunto, 

en tuyas figuras .aparecer¡ ya rasgos mexi0Jnos. constit~ye 

una alegon"a de La Creación. 

VasconcelóS tos··contrató ·entre los.P.ños 1·923-a 1928 

para pintar al •frescó los.muros del édífido de la.Secretaría 

de Educación Públic.a. Se trató :de_.:una obra de grah 

envergadura ·que recogía escenas del trabajo, las ciencias, 

l¡¡s artes mexicanas a la vez que pasajes más o. menos 

roltlórlcos costumbristas como las fiestas o los escudos 

de las ciudades. Destacan cofnposkiones de caráct~r 

social comci La reparvción cle tierras o la celebración del 1° 

de mayo. 

Entre 1926 y 1927 decoró los ·niuros del edificio del 

'Salón de Acto? de·la Esc;µela NaciCJnal de Agriculturi'¡. En 
las bóvedas se repr:esentaron alegorías agrírnla·s y 

revoluci'ona.rías. En la escalera de uno de los pabellones 

realizó otras pinturas, entre las que destacan los retratos 

de Manuel Ávila ComcJCho y Marte R. Gómez. 
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Entre los años ! 929 y 19 30 decoró el Salón del 

Conse¡o del Departamento de Salubridad con a!egon'as de 

los símbolos de la vida y la salud. En la logia del Palacio de 

Cortés en Cuemavaca desan-olló algunos aspectos de 

fuerte critica a la Conqufsta. aunque deJó reíle¡adas algunas 

de las hazañas de los españoles, como el paso de la 

barranca de ,'\manalco. También realizó retratos 

enaltecedores de personajes como Morelos y Zapata. 

A partir de 19 31 dio comienzo una larga relación .con 

Estados Unido;. donde residió a lo largo de varias etapas. 

En San Franmco trabajó en el Luncheon Club Stock 

Exchange. donde pintó la Alegoría de Cali(orn,o y 

Consrruwón de un fresco en The California School of Fine· 

Arts Preparó. ,gualmente, una exposición en .el reóén 

cre:ido MOMA Ya en 19 32 realizó la escenografía para 
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el ballet H.P. de Carlos Chávez. y pin tó una . 
irnagen 

deshumanizada y mecanizada de lo que es un . 
. a ciudad 

industrial en el Detrort lnstrtute of Fine Arts s 
. , . u estano i 

en los Estados Unidos durn hasta el año 193 3 
en que 

trabajó en el Rocke(el/er Cemer de Nueva York Ali' 
• 1 se le 

enca1·gó un mural que no llegó a terminar y ade , 
rnas fue 

destruido por no ser del agrado de los patronos a t 
ne les 

mensajes políticos que destilaba. Representaba al 

hombre. técnico controlador de la naturaleza p , or Un 

parte y, por otra. a la sociedad dividida en dos iÍmbito · 

el socialista y el capitalista, con sus atributos: la ,gualda 

pa1-a el primero y la injusticia y la guerra para el segundr 

Una vez en México, en el recién construido Palacio 

de Bellas Artes, Rivera repitió, en el primer piso. el mur.ti 

que no pudo terminar en Nueva York. 



En 1929 decoró los muros de las escaleras del Palado 

N acional que terminó en 1935, tras algunas interrupciones. El 

muro de la derecha tuvo como tema el pasado indígena. el del 

centro, al pe1íodo de 400 años desde la Conquista española 

hasta la Revolución y el muro izquierdo, fue dedicado al 

presente y al futuro socialista. Especialmente destaca el mural 

Tierra y /Jbertad.-Es este año cuando contrae matrimonio con 

Fnda Kalho. con la que mantuvo un apasionado amor, a la vez 

que aventuras extramatrimoniales. lo. que desembocó en un 

divorcio en el año 1940. 

En este año vuelve de nuevo a los Estados Unidos 

como escenas en ·el ,mercado de llatelolco, o imágenes de 

la Conquista 

Su último trabajo importante rnvo lugar en 1951. 

Pintó con poliestireno para salvar la humedad del 

cárcamo o aljibe de Dolores, destinado a recibir el agua 

del alto Lerma. El origen de la vida y de la especie 

humana fueron los ternas tr atados y como homenaje a 

los técnicos.e ingenieros. representó la construwón del 

túnel. Todo quedaba rematado por dos grandes manos 

que entregaban .el agua al pueblo. 

para pintar una pared del Go/den Gate /nternationa/. En A su muerte fue sepult ado en la Rotonda de los 

1944 retomó el tr·abajo del Palacio Nacional. ya hasta 1951. Hombres llust,·es. Para profundizar en los murallStas, 

Los temas tratados fueron relativos al mundo indígena véase la obra del mexicano Justino Fernández. 
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EL URBANISMO DEL SIGLO XX 

La transformación de los viejos núcleos 
virreinales 

La emancipación americana favoreció el neoclasicismo 

neopallad1ano que ya habían puesto en práctica en los 

Estados Unidos años antes y que se traduio en una 

produwón arquitectónica especialmente representativa en 

el Río de la Pl;;ta con el casco urbano de Montevideo. Pero 

también el ideal de la indusln;ilizacíón se manifestó en 

obras arquitectónicas de servicios. utilitarias y de 

infraestructuras ibemamericanas tales como las estaciones 

de ferrocarril, mercados y hospitales de los que destacan 

los ejemplos de Guayaquil y Santiago de Chile. 

Con el advenimiento de los gobiernos republicanos 

independientes en el siglo XIX, hast;i los años treinta, 

comenzó una transfom1ac1ón de las funciones urbanas 

debido al incremento de la población, La ampliación de las 

act1v1dades admin1stra1.ivas y comerciales. la necesaria 

modernización de los medios de transporte y los nuevos 

monumentos representativos de los poderes públicos 

fueron las líneas maestras sobre las que se actuó en la 

ciudad americana. Infinidad de edifoos coloniales fueron 

demolido; para crear alamedas. avenidas y e¡es 

monumentales de s1gniiicauvas escenografías. Como 

ejemplos de estos nuevos espacios caben destacar La 

Avenida de Mayo en Buenos Aires, lo que queda en pie de 

la Avenida Central en Río de Jane1ro. el entorno del Palacio 

de La Moneda en Sanuago de Chile, la Plaza San Manin en 

Lima. el Paseo de la Refom1a en Ciudad México y el Paseo 

del Prado en La Haban2. Todos ellos se constlluyeron en 

espacios urbanos s1gnií1cat1vos de la nueva cul1ura urbana 

la1.inoame1·icana, tan validos y ut1lrtanos como las Plazas 

Mayores. los cabildos o las 1gles1as barrocas de la época 

colonial. 

Tendencias actuales. Brasilia 

Seguramente la arquitectura sudamericana ha aportado 

al mundo vanos arquitectos de e><1.raordinana altura de 

entre la que destacan. s1n duda. el mexicano Luis Barragán 

y el brasileño Osear Niemeyer. 
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Sobre el pnmero de ellos. es un arquitecto mexicano a través del mane10 de las dobles alturas.También el nuev 

nacido en Guadalajara. Estudió ingeniería civil e inició su tratamiento del v1dno fue vital en su articulación d;; 

actividad profesional en 1927. Tras un viaje por la España espacios. planos. luces y texturas. De esta época destacó 5-· 

de los años veinte se mostró fuertemente interesado por 

la arquitectura popular andaluza dada la ligazón de ésta con 

los espac,os de ongen árabe. A partir a ahí evolucionó 

buscando un complemento de la arquitectura mexicana 

trad1oonal con las vanguardias europeas de los años treinta 

y cuarent2. Entre sus obras destacan viviendas unifamiliares. 

tales como /os cosos González urna y Enr,que Agwlar, de 

1928 Construidas la dos en Guadalaiara, son de influencia 

daramente med1teminea. La obras s1gu1entes traenan una 

mecánica distinta en el tratamiento de los elementos 

arquitectónicos. Muros y espacios interiores se encadenaron 
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caso-taller en Tacuboya y su incursión en el pa1sa¡1smo CE' 

marcada huella islámica. Sus dos obras fundament.i le~ 

íueron los Jardines del Pedregal. de 1945 a 1950. y los ce 
Predio del Cabrío de 1944, ambos en la ciudad de México 

A partir de los años cincuenta evolucionó hacia und 

arquitectura de espacios interiores. tratamiento del colo• 

texturas y la luz natural. Destacan la Cop1/lu de /J, 

Copuch,nas Sacromenwrios de 1952 a 1955 en Tlalpan Y las 

Torres de la Ciudad Socélne de 195 7: y en con¡unto con 

Mathias Goeritz, el bomo de /os Arboledos de 1955 a 1961 

o la Caso Gi/ord,. 



Brasilia, la caprtll de Brasil. fue 1nauguradit oficialmente el 

21 de abnl de 1960 conv,rt1éndose desde ese momento en 

uno de los hitos de la historia de la arquitectura más 

1mpor t¡¡nte de la humanidad Se comenzó a construir en el 

año 1956 prn· 1nioativa del Presidente del Gobierno Juscehno 

Kubitschek. Pem la 1ntenc1ón posiblemente p1·ovenga de José 

8onifacio. un consejero del rey Pedro I durante el siglo XIX, 

que tuvo la idea ong1nal de crear una nueva capital. 

Pero la gran empresa de Kubitschek iba a plasmarse 

en el estado de Goiás. en un vasto terntono despoblado 

de la selva virgen ecuatorial. Se intentaba que esta ciudad 

actuara como un catalizador de las act1v1dades 

económicas tr,1d1cionalmente muy polarizadas en la costa 

brasileiia. El traslado de la sede política se considera 

1nd1spensable para encarrilar el proceso y la nueva ciudad 

desempeña, desde el primer momento, la función de 

representar fís1Camente este programa. 

Se pmpusier·on cinco localizaoones posibies, entre las 

cuales se eligió un altiplano con suaves ondulaciones en la 

coníluencia de los ríos Amazonas, Par;iná y San Francisco. 

1\!11.st:o "1:1Lion:il l!om:.,unn 
Guimar.ie., . 1 <>()() 

Q ,;,,--;n >:L,·m<.·y,·r. 
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:\ H TE IBERO A ~1 E R I C:\ NO 



l'.xp6n:1ú:1 uc lo~ 
~Ltnis1crio~. <:Je prind p:il tic 

Or.L<UL1 rBr:islll 

NOVACAP, acrónímo de Compañía Urbanizadora de, de' uno de los ejes se curvaba, forman.do un signo que 

la Nueva Capital. fue el órgano autónomo encargado de la. puede Inscribirse en un triángulo equilátem que limitaba 

gestión de la construcción de la ciudad. Ella se encargó de 

gestionar la compra del terreno y de construir los ediftcios, 

públicos e infraestructuras. También eligió a Óscar 

Nlemeyer para la co11struéción de los dos primeros 

edificios que serían la Resider¡cia del Gobernador y un hotel 

para los huéspedes de los séquitos.diplomáticos: y a.Lúcio 

Costa como urbanista. 

Se convocó un concurso público por iniciativa de 

Niemeyer para la elaboración del plan urbanístico. Sólo 

se admrtirían dos documentos: un plano a escala 1 :25.000 

y una -memoria del proyecto, Fueron 41 los proyectos. 

presentados -al concurso, siendo el proyecto de Lúcio 
Cosi..a el escogido. 

La ciudad se trazaqa ,;¡ través de dos ejes ,,que sé 

cruzan en ángulo recto;formanao una cruz. Los ~xtremos 
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el área de urbanización. 

Es importante sénalar que en todo momento ambos 

protagonistas trab~jaron coordinaclámente. Así, cuando se 

proyectaron las distintas edificaciones de Brasjlia, Niemeyer 

siguió las mismas pautas de Costa. 

El precio de Brasilia fue elevadísimo, er:itomo a los mil 

millones de dólares y su levantamiento duró sobre los 

cuatro años, aunque su inauguración oficial fue en 1960. Lo 

oneroso de la obra era debido a la carencia de 

infraestructuras d_e ·t ransporte suficientemente eficientes 

para el traslado de· los materiales necesarios, por lo que se 

hubo de recurrir a los aviones. 

_En el. año 196 .1, tr:as la dimisión de Kubítschek..las obras 

cesaron temporalme'ñte y todo parecía indic"ar: que la idea 
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de una nueva capitalidad habia sido un fracaso estrepitoso. 

Brasilia era una enorme oudad fantasma a la que sólo 20 

de los 326 diputados habían aceptado trasladarse. 

Tras reanudarse las obras en 1964, la ciudad te1minó de 

construirse en 1970. Desde el parl;m1ento se acompañaron 

de medidas legislativas que obligaban a trasladarse al 

gobierno >' con éste lc1 totalidad de cuerpo diplomático. 

La ciudad fue rnnst1·uida con forma de avión 01ientada 

al sureste aunque Lucio Costa manifestó siempre que su 

intención era darle fom1a de cruz. 

• • • f .. 

. ~ 

. ~ ,. ' _-:_,¡,.~··. 
' • o( • ~·~"' -

El diseño de la ciudad se caracterizó po1· amplias . 
. . avenidas 

que servían para del1m1ta1· los espacios en los 
que se 

enmarcaban desde los edificios públicos a los banio d s, os, al 
no1·te y al sur: Estos espacios, conocidos como supe d rcua ras 
se concibieron con un acceso restringido a una ent,....d ' 

"' a Yse 
le dotaba en su parte externa de una zona comercial. 

El sector central del complejo lo formaban la Plaza de 

los Tres Poderes, con el Palacio de Planalto la d 
1 se e 

gobierno, el Palacio del Congreso, sede del parlamento y el 

Palacio de Justicia, sede del ó1·gano judicial de más alto 

rango. el Supremo Tribunal Federal. 

~ ,.!-Í¾ •~=-~ . • ,•~ :· . ...-a.......c;...,_..u.,.,,.~~<A..wt..::s;,;t;,. 
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En la amplia avenida central llamada Explanada de los 

Ministerios, se concent1·aba toda la administración federal 

en ediricios t odos idénticos de 9 pisos. Al rinal de la avenida 

se constr·uía un complejo de edificios destinados a la 

vidrio rectangular ent re dos inmensas losas sopor tadas por· 

una atípica columnata de forma de punta de lanza curva 

que constituye el sello identificador de este edificio. 

administración local, especialmente el Palacio Buriti, sede El Palacio de Planalt o, construido entre 1958 y 1960. se 

del gobierno del Distrito Federal. hizo cómo la sede del Gobierno. Se trata de t;na especie de 

En los brazos de esta planta s,e localizaban las dos 

supercuadras, con 1 1 edificios de 6 pisos cada una, 

ocupando un ánó!a de 9 ha, atravesados por otra gran 

avenida de 1 3 km de longitud. 

El Palacio de la Alvorada, construido en 1957, es la 

residencia oficial del presidente de la República. Fue la 

primera edificación construida y Niemeyer intentó dade a 

este palacio un carácter noble a la vez que monumental en 

el que la vivienda se localizaba en una especie de caja de 

casa g1·ande cuyos plementos son en s:.i mayo11a de vidrio. 

con lo que Niemeyer intentaba contradecir a los palacios 

fortaleza que tradicionalmente eran la imagen del poder: 

El Tribunal Supremo Federal también fué construido 

entre 1958 y 1960, con la misma base estética que el del 

Palacio de la Alvorada, esto es, sobre un~ platJ.ícnna que 

parece flotar sobre el suelo.li--ansmite la sen$,KÍÓn de un3 

fusión natural de la an::¡uitectura con el espacio, fruto del 

estudio detallado de las perspectiv,1s de la explanada 

creada por Llicio Costa. Un espacio que. al dom1n.1r el 
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paisaje en tres de sus lados, excluye los obs1áculos visuales 

que pueden confundir b linea del horizonte. 

El Congreso Nacional, de 1958, es la tercera de las 

El Teatr-o Nacional de 1958 alberga en realidad dos 

teatros pero en un solo volumen. tal vez insp1r?.ndcse en el 

proyecto que pr-esentara Mies van der Rohe en el concurso 

para el teatro de Manheim a pesar· de las grandes 

construcciones, junto con el Palació de Planalto y el diferencias de planteamiento e(1tre ambos arquitectos. 

Supremo Tribunal de Justicia, que fom1an la Plaza de los Tr·es 

Poder·es. No presenta un programa unitario ya que está 

destinada a albergar dos asambleas diferentes: La Cámara 

de Dipu1ados y el Senado. En el centm. un edificio doble de 

oficinas y a ambos lados coloca dos impresionantes cúpulas 

de las cuales una está invertida, la destinada a la Cámara de 

Diputados. la otra, destinada al Senado tiene una 

disposición normal. Ambas cúpulas parecen flota1· sobre el 

gran techo plano del Parlamento como las estructuras de 

dos naves espaciales de la que también fom,atia parte la 

ton-e dual del Secretal"iado. 

La Catedral construida entre 1959 y 1970, es un 

impresionante edificio en el que aprovecha los elementos 

estructur·ales para conferirles una simbología apropiada a 

este edificio. Asi. los 16 elementos parabólicos de 

hormigón se asemejan a las manos de un sacerdote en el 

momento de la consagración. La nave es de planta 

circular con unos 70 metros de d1ámetm. y los plementos 

se decoran con vidrieras. Junto a la entrada se 

dispusieron cuatro estatuas que simbolizan el 

Tetramo1fos o Cuatro Evangelistas. En pi!labras de 
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N1emc;,e1: lo que prctcndlil con este ed 1fü:10 erJ 

« .. ,-ealizar un.1 c.iteo,.JI que no necesita i:ru: ni 1magenes 

de s,1111os p¡¡,-,1 simboliza¡- IJ CJ,J de D10; Se tr.-itJria de 

una cscultur.1 monument,1l tr.1du 1endo una idea r·elig,osa. 

un momento de plegan ,1 En el extenor la cst,-uctura 

ile1·e.1 11,1c1cndo de l:1 t1 e1 r.i, un grno de fe y de espcn111za, 

dcspue.s, l,1 gJlen"a ~1tu.1d.1 en penumbra p.11·t1 p repa r,ir .1 

los fieles .il cspccti culo rel1g1oso: en fin, los contrastes de 

h1z y los efectos e )<.1.eno1·cs, los fieles se alejan del mundo 

y se provect:in entre la c;ned1·al y los espacios 1nfirntos ... ». 

El .:írca res1dcnc1al se desplegó en las dos alas 

atr·,we,adas por la gr,111 autopista de forma curva con 

dirección norte-sur. Se componian esencialmente de una 

sene de supercuadras de 240 m de lado. que se 

subd1v1dian a su vez en cuatro. Cada una de estas 

unrdades vecinales se planificaron con escuel,1s. ¡ardin de 

iníancia, cine. iglesia y una pequeña calle cornemal. 

Dentro del p~rírrn"?tn:J urbJw> -,ólo ,e perm,1.a ~I 

establecirnienlo de rrdu,tnJs l1ge1 J.~. pece, fu-:;,1 de e1:c. se 

ha11 creado c1ud,JdC'> satc':lit,:-:; como con$ECuenc . .:i ce 135 

favelas cons1n i1d;is por los obrero~ aue tratj¡;u-0•·1 en 

Brasilia de for·ma eventual Hoy 1=n aia han cr-ec,co ITT.JCho, 

exper:mentado un rap1do desaiToilo E:: oof el!..:; ::;u,e en 12 

mayon·J de ellas se ca1 ece de la ,r·,í-·aestructur:i urua.'1J 

minima. contando en camb:o, con una •1•::J ccmerc:,11 m!..lcho 

más nea y d1nám1rn que la de 6:-;1s1h.1. 

La U n1vcr·s1dr1d de 1960 se pbnteó c!J:-¿~te el 

peri odo transcurrido emre )uc;.celmo Kub,rs::hek }' ei 

golpe milnar Darcv Ribew:::. que ,e,1.1 el rect:::r de es:., 

unrvers1dad. fue el gr:m propJi~or oc e-,1,1 rae.1 

debiéndose la tr;:iza del plcJno del cc11¡unto .1 L1..1,.- ,o Cc-sl,l 

y a N1enie}c,· lo.s ed1fic,c~ p: 1nc10.ilc'>.. qL11: d i,:;erió 

Jdoptando el sistema preL1bricJdo. neo, oor,;njo 

caracten'st,cas propr:is e 1r.novadúr?.~ 
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Nuevas tendencias. Las artes plásticas 
contemporáneas 

El legado muralista dejado por el gr-upo mexicano ha 

tenido ciertas repercusiones en Brasil. Ecuador y Colombia. 

La aparición de un gobierno reformista en Brasil a 

cuya cabeza estaba Getúlio Vargas favoreció a través de 

una campaña de tintes nacionalistas la gronder;o brosile,ro. 

Ello produjo la aparición de escuelas ligadas al realismo 

social como la del pintor Candido Portinari ( 1903-1 962). 

Aunque miembro activo del Partido Comunista, trabajó 

temas históricos y sociales a través Impresionantes 

mur·ales CU>'os mensajes podían entender un amplio 

espectro del pueblo, desde los mestizos a los inmigi-antes 
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0 los obreros Industriales. Sus obras transmiten una v· . . 1s1on 
filantrópica en las que se mezcla el progreso ordenado 

lema de Brasil, con la justicia; como ejertiplo de ellos · 
,SU 

óleo Mesvr;o de 1934. 

En Ecuador. los pintores hicieron mayor hincapié en 

temas indigenistas y de grupos amerindios marginados Y 

explotados. Su principal representante fue Oswaldo 

Guayasamín ( 1919-1999) autor en 194 5 de un Ciclo de 

103 pinturas bajo el nombre de Huacoyñan. De ·iníluencia 

claramente cubista y temática social, sus personajes 

muestran un aspecto expresionista a través de 

composiciones centradas en las manos, rostros y 

elementos de la vida cotidiana de los pueblos indigenas 

ame1·indios como en El Mestizaje, 1996. 



Colombia en los años cuarenta experimentó una etapa 

de modern12ac1én y apertura 1ntemac1onal que facilrtó el 

contacto con las comentes ar·tist1cas de Europa. pero 

también de México. Descle instancias oficiales se estimuló 

un tipo de ¡¡rte populista y rnuralista. Destacó, en este 

sentido. Pedro Nel Gómez ( 1899- 1994). autor de I O 

grandes paneles en el Palacio Municipal de Medellín. 

El muralismo. puesto de moda po1· la escuela mexicana, 

estaba triunfando en lberoaménca a mediados de siglo y 

eran varias las razones que lo explicaban: en primer lugar 

tenía una clara influencia en la gente ya que se localizaba en 

espacios públicos muy tr·ansitados; en segundo lugar y 

concatenado con lo antenor. era el medio idóneo para 

transmitir ideas polít1Cas. bien de carácter social, bren de 

tipo nacionalist a o de cualquier otra inspiración: pero, 

además, el muralismo también se constituyó como un 

medio de diálogo, de inspiración autóctona. con las 

vanguardias europeas. est adounidenses y latinoamericanas 

en general. Pero el influjo de la escuela mexicana mur·alista 

fue tan grande que los otros artistas tuvieron un 

reconocimiento claramente inferior a sus mereomientos y 

en ocasiones desde ellos partió una comente c.n'tica. hacia 

la escuela mexicana. Es por ello que muchos de ellos 

buscaron nuevos caminos especialmente ligados al 

surrealismo, como fue el caso de otro mexicano. Ruíino 

Tamayo ( 1899-199 1 ), aleiado de la polit1ca. que se adentró 

en un surrealismo inquietante y en la recreación d~ 

mitologías zapot ecas. Frida Kahlo ( 1907-1954) optó por 

una pintura introspectiva aliiiada por la cultu1·,1 popular 

mexicana completamente diferente al concepto .:irtíst1co 

de su esposo D iego Rivera. Con temas mrtológ1cos y 

autorretratos (ver· ilustración) S,e adentró sobre la 

condición femenina y personal. Kahlo r-ecurnó a la 

omnipresente cosmogonía azteca. la pintura femenina 

recibió una ayuda renovadora a pJrtJr de la contnbuctÓn de 

dos mu¡eres inmigrantes europeJs que llegaron a México 

buscando refugio de las guerrns en sus países. Ambas 

estuvieron adscntas al mov1m1ento surrealista en el que 

militaron pero a pa1·t1r del rnal practrcar-on una pintura 
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nítidamente mexicana. La española Remedios Varo ( 1908-

1963) y la inglesa Leonora Carringmn ( 19 15- ) practicaron 

una pintura repleta de referencias oníricas con elementos 

de alta car·ga simbólica. 

Otra mujei; Amelía Peláez ( 1896- 1968) pintó su Cuba 

natal, sus gentes y sus paisajes a partir de lo que se ha dado 

en llamar como cubismo tropical. Otro compatriota suyo de 

ascendenc,a chino-africana, Wilfredo Lam ( 1902- 1982) 

recreó la temática afro-cubana a lo largo de un proceso de 

profundización en la abstracoón rnn elementos de la 

realidad más evidente y su confusa mezcla con lo 

par-anormal. En su obra Lo jungla de 194 3 se funden tallos 

de caña de azúcar con figuras zoomoifas y antropomorfas. 

Un ejerciC10 plástico similar ha llevado a cabo la brasileña 

Tarsila do Amara! ( 1886-1973) que recreó motJvos 

guaraníes y afro-brasileños a través de r·eíerencias a la región 

de Minas Ger-ais. En su obra Antropo(ogia ( 1929), los enom1es 

pies simbolizan un contacto íntimo con la tierra 

ARTE UN I VERSAL 

En Chile, Roberto Matta ( 1911-2002) llevó a ca' 
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obra de mayor abstracción, de griln impacto en 1 _ 
os ano; 

treinta. Su p1ntu1·a surreal1S1a con paIsa1es difurn d ina os (: 
intenoonadamente ambiguos en lo; que se 1n<tnuan f 

• on11as 
aparentemente humanas marcaban el lin11te del 

expresionismo abstracto. E1emplo de esto se puede 'P . 
" reoar 

en Lel Tierra es el Hombre. de los años trcint¡¡ en .,1 · " que 
recrea sus imágenes mentales ligadas a su 1dentid'd c 

" On10 

ex1l1ado pol1t.1Co. En 19'\8. dec1d1ó dcjm· el gr·upo suir ealista 

porque sus ,deas no co,nc1dian con las del inovirniento 

Intentó una búsqueda más alla del subconsciente para 

investigar la unión entre ciencia y arte. 

En el Cono Sur sur·g1ó a lo lar-go de la pnmera mitad de 

siglo una escuela de Importancia trascendental que se he 

venido denominando como Americanista. Tal vez uno de su; 

más importante representantes es el uruguayo Joaquín 

Torres García ( 1874-1949). autor· de una densa evoluc,c: 

ptctónca. TorTes García en su evolución temática y eSiilim: 

tomó elementos procedentes del clasicismo neoplatónic · 



A Ja li quit-rd:1. (.im.-.Jnt«ÍÓII 
cn11 /111(.'Q bl,111ca, 193,'i. 
Jo:1qu!11 Turro:~ (i ~rci:l. 

ART E I I3 E HOAME HI CA N O 

Lus An¡.:d<"S o ,umy 
Mltit"t1m oí An , ühíomb 
(EE UU). 

:\ Lt <.lcn,ch:1, LLI m1:m. 
192j , 
T:u sJla J u Am:1r.1I 
Cokcc16n MIL'-<.-'Q t\nc! 
Cont<Crnporiim.''-' de l:i 
Uní,·c r~id:,d tl..e S:io P:iulo 
{llr.L,íll 

HI t'SfJÍrl/11 r.lt~(I. l'Jlt!. 
Wilf n:do l.;1111 

1111.l,.m:ipolb MlbL-um 

of ~ludcrn ,\n, 
ln<li.10.1 lEE l"l'I 

285 



úr cbica del re,tltlo roja 
(ck•1;.11le1. 

CoiL·~u<in l lo:d \'ill:1 Coné,-, 
1'~'11erife (fapari:l) . 

2RG 

el indigenismo, el cubismo y el simbolismo surrealista hasta 

.que al ftnal del largo viaje se plasmó en una abstracción con 

figuras interseccionadas. En su obra Arte universal ( 194 3), 

aparecen muchos de los símbolos repetidos una y otra vez 

tales como formas geométricas, relojes. estrellas. peces, etc. 

-El intento de marcar claramente la diferencia cultural de 

América Latina. de individualizarla, se aprecia en muchas de 

sus obras. Una de sus creaciones más famosas, La escuela del 

sur de 1939, es mapa invertido que proponía visiones 

alternativas. Los trabajos con el color y una mayor 

abstracción geométrica de la más profunda raigambre 

precolombina se aprecian magníficamente en obras como 

Barco.constructivoAmérica (1943),o Rojo/negro de (1943),o 

lndoamérico, de ( 1938) en que utilizó los elementos 

precolombinos textiles o de plumería como una fuerza 

srmbólica a la que el espectador debía dar nuevos significados. 

Desde los años sesenta hasta hoy, las artes plásticas 

latinoamericanas han evolucionado en varias direcciones. Los 

diseños geométricos, los mitos sociales. la caricatura, el 

erotismo, el recurso del indigenismo primitivo, son algunas de 

las tendencias exploradas por los nuevos artistas. Un pintor 

destacable de plena actualidad es el colombiano Fernando 

Botero ( 1932) de un estilo inclasi~cable dentro de cualquiera 

las escuelas plásticas que trabaja con elementos t1n dispares 

como el humor: la crítica social y el costumbrismo pem 

realizando un cóctel perfectamente equilibrado, todo dentro 

de los cánones de la composición clásica. Su obr·a más 

reciente trata el tema del maltrato a los prisioneros en Abú 

Ghraib. 

Destacar como una de las manifestaciones de mayor 

importancia de las últimas décadas del siglo XX. el arte de 

una escuela muralista chicana dentro de Estados Unidos 

que realizan composiciones hiperrealistas entre los que 

destacan artistas como john Valádez ( 19 51) y Yolanda 

López ( 194 2), fuedemente politizados con una importante 

carga de crítica social hacia la sociedad norteamericana. 
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