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porque los procesos de esclarecimiento que deciden de
la vida de los hombres son lamamientos gue pocos es-
cuchan y menos aun pueden comprender.

Firmeza de la arquitectura barroca

Si la escultura rompié los limites del espacio con
el vuelo de las Inmaculadas de Legarda, si la pintura
rebaso sus términos histérico-temporales con la obra
de Rodriguez y de Samaniego, la arquitectura, en cam-
bio, afirmo su dominio en el centro de la Real Audien-
cia de Quito como arte de fijeza y contornos capaces de
definir la época y permanecer en la misma. De perma-
necer y de definirla plenamente, como sintesis de cuan-
to fue capaz de crear el espiritu popular de esos afios.
Una espadafia, una torrecilla o una {achada barroca
definen nuestra era hispdnica, del mismo modo que la
ojiva, el arco de medio punto o la columna dérica de-
finen al siglo XIiI, a la era de Augusto o al siglo de
Pericles. Definen, porque resumen.

La arquitectura, primera tekhne, es primera porque
en ella se concentran las demas artes, mas que por ocu-
par una prioridad cronolégica. Tanto, que es ya un lu-
gar comun aguello de que no se puede considerar con-
solidado un estilo si no hay la correspondiente arqui-
tectura. El barroco de la escuela quitefia o del arte
ecuatoriano tiene una solidez tempo-espacial, concen-
tra las décadas de la existencia colectiva durante dos
centurias, como si un historiador dividiera en segmen-
tos de diez afos la realidad humana que le toca descri-
bir. Las décadas de la cultura de Quito se encuentran
claras en los largos afios que la iglesia de la Compariia
tardo en construirse, si vale el ejemplo.

El relato de la edificacién de este templo es suma-
mente instructivo. En el ‘'mismo podemos considerar,
paso a paso, un camino complicado que va por un te-
rreno mas complicado todavia: los maestros construc-
tores, durante largo tiempo, se suceden y, por tanto,
las técnicas, los conceptos estéticos, los aportes arte-
sanales, ios afanes, los impulsos van por una ruta,
pero van trepidando, obedientes a distintas volunta-
des, tomando del contorno lo que cambianremente éste
les ofrece. A primera visia no hay unidad de direc-
cion, de criterio estético, de normas téenicas, de pro-
positos linales. Se quiere un templo, y nada mas. Esto
en la superlicie. En el fondo es otra la verdad: los
distintos maestros, opcrarios, artistas, no sienten sino
un solo y mismo impulso, caldeado por una sola y
misma fe: 12 del gran compromiso tridentino.

¢Pero solamente del compromiso (ridentino?

Al derecha, dlaustre def convento del Carmen .
En él vemns, como en uires del Quila diecmnchen,
qgue e niimiern de arcos del primer pose ed duphicads
respecto de tos que constituyen la planta baga.

Aqui estd el nudo de la cuestiéon ética y cultural. El
Nuevo Mundo se imponia con enérgicas disposiciones
y ordenamientos que los maestros europeos, numero-
s0s, sucesivos y distinguidos, que trabajaron en la igle-
sia de la Compafiia debieron acatar humildemente.
Un animo colectivo imperaba fuera y ése debieron tra-
ducir en piedra, en madera, en oro, en color, en luz,
procurando una unidad antes no vista en la Real
Audiencia. Porque si se tratara de condensar en una
palabra el templo de la Compania de Jests en Quito,
bastaria decir la palabra unidad. O sea: esa maquina
arquitecténica resumne el estilo barroco y la existencia
colectiva que le circundé por veinte décadas.

Pero, ;qué clase de unidad? Ante todo, la vivien-
te y humana, la que estrecha los nexos entre el artista
y el medio, entre el animo colectivo y la creacion es-
tética. El mismo caso de los artistas extranjeros que
construyeron, sucesivamente, la Compania lo demues-
tra: las diferencias de criterio, de técnica o de modelo,
al confundirse con el espiritu quitefio, se anulaban.
Otro caso mas revelador, quiza, de esta unidad es el
que nos trae la biogralia del franciscano fray Antonio
Rodriguez, lego arquitecto que, en cierto modo, du-
rante cosa de sesenta afos dirige la edificacion de los
templos, monasterios y edificios ptblicos de Quito.

Es el arusta quiteno mas vinculado a su tierra, el
mas prolilico y creador. Su obra es muchas obras a
la vez. Pues bien: en cierta ocasién, por motivos poco
nobles, desperté emulacién por sus talentos superiores
y recibio orden de trasladarse al convento de Lima.
Monjas, frailes, religiosos, el Cabildo Municipal, la
Audiencia, el vecindario interpusieron su influencia
contra las autoridades conventuales y [ray Antonio
permanecié en Quito y no abandoné una sola de sus
obras.

Este constructor generalizé el empleo de las cupu-
las y gran parte de ellas, luego de la de la Compania,
fueron edilicadas por este humilde lego. El ambiente
de la ciudad se poblé de capulas y de cupulines, sinto-
ma claro de la convergencia de los elernentos de la cons-
truccion que, sumada a todas las artes, se eleva en una
rotunda afirmacién. El espiritu tridentino y el quitefio
rubricaban asi, en el claro ambiente de luz cenital, un
hecho, un testimonio, una demostracion de unidad.
El pacto de la [e catdlica y de la hermosa piedra de
los Andes era una externa exclamacion de la profun-
da palabra que Espaiia sembro en la urbe de San Fran-
cisco en diciembre de 1534, voz cuyos ecos se desple-
garon en una forma de arte barroca y mestiza, hispa-
noamericana, que era, al mismo tiempo, una forma
de vida.
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Arquitectura del siglo XVIII

El templo de la Merced

No es posible prescindir en la historia ecuatoria-
na de un factor negativo de consecuencias impre-
vistas. La situacion de] pais, al norte y al sur de ia linea
ecuatorial y en las vertientes de las cordilleras andinas,
ha determinado la sucesion periddica de erupciones
volcdnicas y de terremotos de caracier pluténico que
han reducido a escombros algunas ciudades y alectado
en otras la integridad de sus construcciones. Quito
ha sido también victima de estos [endémenos cosni-
cos, pero no hasta el estado de desaparecer, como las
antiguas Ibarra y Riobamba, o de tener que recons-
truirse, como Ambato y Latacunga. La sociedad quirte-
fia presenci6 la erupcion del Pichincha el 8 de sep-
tiembre de 1575 y reacciond eligiendo a Nuesira Sefio-
ra de la Merced como patrona contra los terremnotos.

El del 20 de junio de 1698, que azoté Riobamba y
Ambato, dejo sentir sus efectos también en Quilo,
y el edilicio mas afectado [ue el templo de la Merced.
El pueblo de Quito en esta ocasion, como cn ofras
similares, saco en procesion la imagen de Nuestra
Seiiora de las Mercedes. Los padres mercedarios,
a su vez, se vieron en el caso de construir un nuevo
templo, que iba a ser ¢l tercero y definitivo. Los dos
apteriores habian durado cada uno un siglo y expe-
rimentado los efectos de su emplazamiento junto ala
quebrada que descendia por entre Toctiucuy El Tejar.

Fue el provincial fray Francisco de la Carrera quien
tomo, por cuenta de la Provincia, la nueva construc-
cién. Para allegar los fondos necesarios, eché mano

Aqut al lado, fachada de ia iglevia de la Compaiha. St bien

los planoy y la diveccion de fa fachada corresfionden a dos jesecitas
europens, el padie Leonardo Dewbler v ¢l hermano Venaneo
Gandolfi, la hechura matenal e glona vaperrecedera

del artesanado quiterio. .. la magia v la parienaa

(tP.IUI fueapedreros gue con clas entonaron of hemna a Dios

mws grandwse del que e enorgulleee el Continente Ameneano.”

de un doble arbiirio. Fue el primero [irmar un com-
promiso entre la comunidad y un devoto de Nuestra
Sefiora que cstablecia la participacion de las gracias
espirituales y el servicio funerario a cambio de la li-
mosna de doscientos pesos para la fabrica del templo.
El segundo {ue enviar religiosos a recoger limosnas
por los pueblos con la imagen llamada la Peregrina de
Quito. Uno y otro medios tuvieron un éxito favorable.
El padre Joel Monroy, en la Historia del santuario,
ha consignado los nombres de los confraternos que
desde 1700 a 1736 suscribieron el contralo y que al-
canzan ¢l nmimero de 96, [ucra de quienes hicieron
donatvos voluntarios para la construccion del templo
de Nuesira Sefiora. Ademas de los religiosos limosne-
ros, mntril)uyemn asimismo con dinero los padres
que servian en las Doctrinas y se aplicaron a la fabrica
los espolios de los religiosos que fallecian.

Con estos ingresos se comenzo en 1700 el wrabajo y

se prosiguio hasta llevarfo a cabo. El 15 de enero de

1701, los padres mercedarios comprometieron al ar-
quitecto Jos¢ Jaime Ortiz para la direccion téenica de
la obra constructiva. El registro del archive ha consig-
nado los nombres de José Landa y Pascual Chalco,
albaniles que realizaban el trabajo, bajo la vigilancia
del padre Felipe Calderon, designado por el padre
provincial como maestro mayor de la obra. Las pie-
dras provenian de la cantera del Pichincha y los ladri-
llos se horneaban en El Tejar, con combusiible obte-
nido de una hadienda que para el objeto habian arren-
dado a los dominicos.

El arquitecto trazo la estructura del plano sobre el
modelo del templo de la Compaiiia, cubierta de bo-
veda y cipula en el crucera. Al principio se estipulo la
paga de doscienmos pesos al arquitecto Ortiz por sutra-
bajo, que después subio a la camidad de dostientos
cincuenta pesos anuales. Fuera de esta labor de carac-
ter técnico, Ortiz se comprametio. por ocho ik pesos,
a realizar la construccion de las cuato pilastras de pre-
dra sobre que descansa la media naranja de Ls cupula
y las dos del presbierio.

k7
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Agustin consiste en su primorosa decoracion artisti-
ca, con la tribuna coronada por una concha acustica,
¢l contorno de bancas sobrepuestas con los [rentes y
espaldares labrados en calado, el retablo del calvario
que cubre todo el muro del testero y el artesonado
de entrelazados geométricos a base de circulos, elip-
ses y medallones con lienzos dispuestos en callejones
paralelos, a lo largo de la techumbre, que remata con
faldones decorados con la representacion de santos
y santas de la orden agustiniana.

Todo este aparato de magnificencia exigia un espi-
ritu comprensivo y magnanimo, y tal [ue el del padre
Juan de Luna y Villarroel, durante cuyo provincialato
se realizo la obra total de la Sala Capitular. En el
libro de cargos y descargos de bienes de provincia
correspondiente a 1741-1761, consta ya la siguiente
data: “Gastamos en el General en bovedas, retablo,
hechuras, escanieria, cathedra, espejos, lamparas, he-
chura de piscis, diademas de plata, misal, cuatro or-
namentos, atril de plata, digo en hechura y cuatro
marcos que se anadieron, érgano, con todos los dora-
dos y pinturas, seis mil wescientos diez y seis pesos”
{Archivo del convento).

Una vez QOllcluida la obra, los capitulares, al estre-
nar la Sala, aprobaron los gastos, encomiando el gran
celo del provincial en administrar los bienes de la pro-
vincia, “como es patente a toda la comunidad en la
suntuosa composicion del General o Sala Capitular”
(Archivo del convento).

El retablo del testero corresponde al estilo ba-
rroco del siglo xvIiI, en que las columnas entorchadas
cubren sus espiras de pampanos de vid. La estructura
obedece a la necesidad impuesta de colocar en nichos
adecuados las imigenes que integran el grupo del
calvario. '

En torno a los muros de ia Sala estan colocados
los lienzos de Miguel de Santiago que ya conocemos
y que se descubren al estudiar dicho pintor. Ademas
otros, posteriores al maestro, pero de gran valor ar-
tistico, como el de Nuestra Sefora de la Oliva; dos
Marias Magdalenas, una de rodillas ante el crucifijo y
otra erguida con una redoma ente las manos; tres in-
terpretaciones diversas del Descendimiento del Sefior,
y un San Jerénimo sedente, con las alegorias de su
iconografia.

En cuanto a los cuadros misticos que se ordenan en
los callejones laterales del artesonado, representan,
a partir del lado de la Epistola del testero, a San Agus-
tin en actitud estitica, a la Leata Cristina de la Cruz,
Santa Gertrudis, Santa Rosalia, Santa Limbania, el
martirio de Santa Méxima, Santa Brigida, Santa Rita

38

En la pagina opuesta, ala del claistro del convento del Carmey,
Bajo v Moderno, en que robustas colummas sustienen el o superigr.

de Casta, Santa Julia Cestaldina, el NMartivio de Las vip -
genes africanas Santas Felicitas y Perpetua, Santa Inés
de Monteponciano, Santa Sante de Genzano, Sania
Cristina, una sania sin inscripcion, un santo ermita-
fio; San Posidio, autor de la primera biografia de San
Agustin; San Alipio; San Guillermo, duque de Aqui-
tania; San Agaton, San Fulgencio, el papa San Gelasio,
San Juan Bueno, San Juan de Sahaguan, San Nicolas de
Tolentino, Santo Tomas de Villanueva, Santa Maria
Magdalena, San Francisco Javier y nuevamente San
Juan Bueno.

Los cuadros que cubren el cielo raso representan la
muerte y el martirio de santos y santas agustinos.

Por los temas desarrollados en el artesonado de la
Sala se echa de ver cuan ilustrados se hallaban los
agustinas de los episodios de la vida de su patriarcay
de los santos de su orden. Algunos de ellos se tornaron
populares en el culto religioso, como San Nicolas de
Tolentino, Santa Gertrudis, Santa Rita de Casia vy
Santa Rosalia. Por lo que respecta al autor de los lien-
zos del artesonado, hay fundamento para atribuirlosa
un pintor de apellido Espadana, por la constancia de
gasto, relerente a 1741, que dice asi: “Pagamos 100 pe-
sos al pintor Espadana por los cuadros del General”
(P. Enrique Teran: Guia Explicativa de la Pinacoleca,
pagina 134).

La Sala Capitular se ha convertido en monumen-
to hisworico por el hecho de haber servido, a los pa-
triotas del Primer Grito, de escenario para ratificar
su declaracion de Independencia. Efectivamente, des-
pués de la transformacién politica llevada a cabo el
10 de agosto de 1809, el marqués de Selva Alegre, me-
diante oficio de invitacién, convocé a Cabildo Abierto,
para ¢l 16 del mismo mes, a todos los representantes
de las instituciones de la ciudad. El Acta del Cabildo
Abierto dice al respecto: “En la ciudad de San Fran-
cisco de Quito, en 16 de agosto de 1809, estando en
la Sala Capitular del Convento Miximo del Gran
Padre San Agustin, destinada por su mayor capad'
dad, congregados por medio de olicios despachadOS
por S. A. 5. Sefior Presidente de la Suprema Junt?
Gubernativa Marqués de Selva Alegre... leidas por el
Exemo. Sr. Ministro de Estado D. Juan de Dios Mo-
rales las Actas y diligencias que se extendieron antes
solemnemente, todos unanimes y conformes, con re-
petidos vivas y aclamaciones de jibilo, ratficare?
cuanto se habia propuesto y ordenado.” _

Cuando ¢l 2 de agosto de 1810 pagaron los patrio”
tas con su sangre el heroismo del Primer Grilc, $%°
restos hallaron acogida en la cripta abierta en lam*"
ma Sala Capitular, bajo el suelo que un afio antc®
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La pintura ecuatoriana
en el siglo XVIII

Continuadores del siglo XVII

Los dos grandes pintores del siglo xvii, Miguel -

de Santiago y Goribar, alcanzaron también los co-
mienzos del siglo XV111. El primero muri6 el 4 de enero
de 1706. En cuanto al segundo, estampaba su firma,
a la cabeza de los parroquianos de San Roque, en la
peticion que hicieron al Cabildo de Quito, el 5 de
febrero de 1726.

El padre franciscano Antonio de Santa Maria,
en su Vide prodigicsa de la venerable virgen fuana de
Jesus, religiosa clarisa que murio el 26 de sepuembre
de 1703, cita los nombres del capitan Antonio Egas,
“afidonado a la pintura, y de su esposa, Isabel de
Santiago, sefialada en el arte, que fueron llamados
para trazar el retrato de aquella venerable monja
cuyo cadiver se mantuvo [resco, como st estuviera
con vida”.

Espejo, en su Defensa de los Curas de Riobamba,
escrita en 1786, cita al acaso un hecho revelador: “INo
era indio, ni hacia fiestas eclesiasticas, el lamoso pintor
Gregorito, y éste, después de tener extreima habilidad
Y gusto para la pintura, después de ser rogado con la
plata, a trabajar en su bellisima arte, sc moria de
hambre y no vestia sino andrajos, y era preciso que
algiin duefio de obra le hiciese violencia, aprisionan-
dole en su casa, para que tomara con alguna constante
uniformidad de aplicacién el pincel. Dicen los viejos
que pasaba lo mismo con el insigne Miguel de San-
tiago, que fue comparable con los Ticianos y Miguel
Angel”. Legarda, en su testamento, sludié también a
este maestro Gregorio, que trabajé asimismo para el
templo de la Merced.

Alairguierda, altar en forma de retablo de dos cuerpos

con 26calo, entablamenta y cornisa con remate de corona bajo

el arco. Se encuentra en ¢l Santuario de Gudpuls y forma parefa
fon ofro que pinté Goribar. Manuel de Samantego represenic en ¢
los musterios gozosos del Rosario y un magnifice retrala

del oferente, al parecer el cura don José de Luna.

La decadencia de la pintura en la primera mitad
del siglo xviit iba al compas de la situacién social.
Faltaban los mecenas y el favor de las cofradias se
habia inclinado por el gusto de la escultura, que la-
braba retablos v tallaba imédgenes policromadas, ha-
ciendo servir la pimura para el primor decorativo.

El padre Velasco, que hubo de salir con sus com-
paferos de expulsion en 1767, escribio, evocando
recuerdos: “Entre los modernos, que eran muchos,
conod a varios que estaban en competencia y tenian
sus partidarios v protectores. Eran: un maestro Vela,
nativo de Cuenca; otro, llamado el Morlaco, nativo
de la misma ciudad; un maestro Oviedo, nativo de
Iharra; un indiano llamado el Pincelillo. nativo de Rio-
bamba; otro indiano joven nativo de Quito, llama-
do el Apeles, y un maestro Alban, nativo también
de Quito. Varias pequenias obras de este altimo y de
otros modernos, cuyos nombres ignoro, llevadas por
jesuitas, se ven actualmente en Italia, no diré con
celos, pero si con grande admiracion, pareciendo in-
creible que puedan hacerse cosas tan perfectas y
delicadas”.

El maesiro Albdn a que se refiere el padre Ve-
lasco se llamaba Francisco. De ¢l nos fue dado
encontrar en la Galeria Windsor de Montevideo una
puitura en cobre, procedente de Europa, que llevaba
la siguiente inscripcion: “Aparicion de Na. Sefiora de
Aranzazu por Francisco Albdn, 1747, Tacunga”. Tam-
bién hizo constar su nombre en la serie de lienzos que
se hallaban en la antigua Casa de Ejercicios de El Tejar
y que desarrollaban los temas obligados de predica-
cion de que se valian los jesuitas en el retiro anual del
clero. Al pie de cada cuadro se consignaba la levenda
del ejercitante que costeé la pintura. De este modo
figuran sucesivamente: don Nicolas Pacheco, 1760;
don Francisco Javier Saldafa, 1760; candnigo doctor
Gregorio Freire, 1763; don José de lzquierdo, 1763;
don Gregorio Alvarez v Verjuste, 1764, v don Cave-
tano Sincliez de Orellana, 1764. Esia lista de nombres
recuerda justamente la que. hacia un siglo, se hizo
constar al pie de los lienzos de la vida de San Agustin

47



0
FUNpapa en 187
QuUITO



0
FUNpapa en 187
QuUITO



0
FUNpapa en 187
QuUITO



0
FUNpapa en 187
QuUITO



En la pégina opuesta, ldmina de la Flora de Bogotd que tepresenia a ta “Passiflora s
y fue realizada por Frandisco Javier Corlds y Alcocer, tnico de los hermanos g

de estos apellidos que relorné a su pafs natal, en el que murid. Se distingue en o5

por ser un excelente dibujante y deminar a la perfeccion las técnicas def ¢

vador Rizo, que se convirtio en ¢l colaborador mds
clicaz de la Expedicion. A su aficion a la pintura, Rizo
juntaba la pericia en la administracion de Jos asun-
tos econdmicos y su cardcter bondadoso. Resultd el
intérprete ideal del proyecto del maestro, tanto por
el buen gusto como por el entusiasmo con que llevda
cabo la “Flora de Bogotd™. El primero en alistarse
como dibujante fue Francisco Javier Matiz, cuyo nom-
bre perpetué Humboldt en la Matizia cordata que im-
puso al guaco, antidoto eficaz contra el veneno de las
culebras.

Ante la necesidad de procurar dibujantes, el virrev
de Nueva Granada escribio desde Tumaco, con fecha
11 de agosto de 1786, al presidente de la Audiencia de
Quito, Villalengua v Marfil, pidiéndole que compro-
metiera seis pintores “para el adelaniamiento v con-
clusion de las cientificas ideas de don José Celestino
Muus”. Superadas algunas dificuliades, los dos maes-
tros pintores José Cortés de Alcocer v Bernardo Ro-
driguez recomendaron a sus discipulos mds aprove-
chados. Del waller de Coriés [ueron sus dos hijos,
Antonio v Nicolds, con Vicente Sanchez; v del obra-
dor de Fiodriguez, Antonio Barrionuevo y Antonio
Silva. Cortés quiso asegurarse del buen comporta-
miento de sus hijos; por esio decia que “siendo cllos
muchachos sin vicios, debian vivir haciendo cuerpo de
la familia del comisionado para que sean observanies
v cumplidos con dicho sefior en todo”™ A suver, Ro-
driguez recomendaba a los suyos “como praciicos
v hombres de bien™. Antes estos pintores habian en-
viado muestras de su trabajo, que [ucron aprobadas
por Mutis, quien garantizd que fos jovenes quitenos
hallarian en ¢l “amor, alabilidad vy buen tratamicnio,
con las demas preferencias que se hiciesen acrecdores
por su docilidad y buena conduera”.

Firmado el contrato, el grupo de artistas salié de
Quito ¢n noviembre, en compaiiia de don Juan Pio
Montular. Tras una larga demora en Popavan a causa
de enlermedad que¢ alaco a todos, prosiguieron su
viaje hasta Mariquita, donde iniciaron sus tareas
en abril de 1787. Ahi permanccieron hasta 1790, en
que el gobierno, atendiendo a la salud de Mutis, or-
dend ol wraslado de la expedicion a Bogotd. Antes de
este paso habia procurado Mutis conratar en Quito
nuevos pintores para integrar ¢l grupo de dibujantes.
De este modo viajaron sucesivamente: primero, Fran-
cisco Villarroel v Francisco Javier Cortés, en compaiia
de Manucla Guticrres, esposa de Antonio; luego,
Mariano Hinojosa, Manucl Rucles v José Martinez,
v, por altimo, j()sé Xironz, Féliz Tello y José Joaquin
Péver. '
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En cuanto al método de labor, “n'al:xajaban Nucve
horas al dia, guardando prolundo silencio en la of;.
cina, donde, en lugar respectivo, cada uno se OCUpahy
en dibujar sobre el papel, ya solamente con lapiz, v
con colores, la plania que tenia delante. El jornal s
les pagaba cada semana, deduciendo lo que cada cugl
habia perdido por sus laltas, no justificadas, a juici
del director”. Los jornales eran los siguientes: Coriés,
el mayor, dos pesos diarios; Silva, catorce reales;
Sanchez vy Barrionuevo, doce; Cortés, el inenor, die.
Los dias de trabajo eran doscientos ochenta y ocho
al ano.

Respecto al valor de la pintura, escribio Hum-
boldt: “Hacianse los dibujos de la Flora de Bogot
en papel grand-aigle v se cogian al electo las ramas
mas cargacas de tlores. El analisis o anatomia de las
partes de [ructificacion se ponian al pie de la lamina,
Parte de los colores procedia de materias colorantes
indigenas desconocidas en Europa. Jamas se ha hecho
coleccién alguna de dibujos mads lujosa, aun pudiera
decirse que ni en mas grande escala™.

El trabajo de los pintores quitefios continud re-
gularmente hasta la muerte de Muiis, ocurrida el 11 de
scptiembre de 1808, En la direccion lo remplazo
Sinforoso Mutis, cuvo nombramiento no lue del
agrado de los miembros de la expedicion, que desca-
ban la designacion de Caldas. Iniciado ¢l movimiento
de la Independencia, e pacilicador Murillo liquido la
expedicion v ¢l tesoro anistico de la “Flora”, que
consta de 6.617 laminas, fue wasladado a Espana vre-
posa cn ¢l Jardin Botanico de Madrid.

Disuelta la expedicion en 1817, algunos pintores
regresaron a Quito. Mariano Hinojosa se radico €n
Bogota y establecid una escuela de dibujo, a la que
concurrié don José Manuel Groot. Francisco Escobal
Villarroel sulrié un afio de prisién por sus ideas p&
tridticas en 1816 y muri6 poco después en Bogo
Antonio Cortés cultivé el retrato y murié en Bogoi
el 15 de sepdembre de 1813. )

Aludimos va al elogio que hizo Caldas del inéro
de los pintores quiteiios, que rivalizaron en habilidad
con ¢l grabador Smith. Debid de ser halagiieno par?
Quito oir la alabanza de sus compawriotas cuando aut
trabajaban en Bogota. “Los mejores pintores —dijo
Caldas en su discurso de 1805 a los alumnos del 5
minario— han nacido en este suclo afornmado. 12
familia de Cortés estd inmortalizada en la “Flod d_"
Bogotd”. ¢Quicn cresera, senores, que cl |)in(‘t‘| Q-
teno se habia de elevr hasia ser émulo de Smith ¥ d.c'
Carmona? {Cuanto valen el wlend v la educicion ubt
dos al premio y al honor! Los hi]t)'s e Cortés, Mat#
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El primer platero espafiol avecinado én Quito fue
Luis Garcia, cuya presencia reclamé el Cabildo en 9
de julio de 1537 para que fundiese el oro y facilitara el
rescate de los quintos reales para el erario. En 1557
el Cabildo aproveché la pericia de Juan Mosquera
Samaniego para sefialar la cantidad que debia cobrarse
en hoja por concepto del impuesto sobre el oro. En oc-
tubre de 1559, el erario pago la cantidad de ciento vein-
te pesos al platero Leonis Delgado, por la hechura de
cuarro calices para el convento de San Francisco. En las

cuentas de descargo de la catedral correspondientes al
decenio 1560-1570, se hace constar el pago por hechu-

ra de calices y custodias a Diego Rodriguez y Diego
Ramirez.

El arcediano Pedro Rodriguez de Aguayo mandd
hacer una custodia de estilo gotico para la catedral a
los orfebres Sebastian Moreno, Leonis Delgado y Fran-
cisco Pereira, detallando que era de plata marcada y
dorada con oro de Zamora (Relaciones Geogrdficas,
t. 3, ap. N.° 4).

Desde mediados del siglo XVI se comenzaron a ex-
plotar las minas de oro en Zamora y Zaruma, lo mismo
que la de plata en Matar, cerca de Cuenca. Quito,
Cuenca y Loja fueron las ciudades donde se fundia y
quilataba el metal para proceder al recaudo de los
quintos reales

La abuhdancia de oro y plata propicio ¢l trabajo

de orfebres y plateros, que hallaron clientela en fun-’

cionarios eclesiasticos y civiles acomodados, que man-
daron labrar, respectivamente, objetos de culto y jo-
yas de adorno. Ya desde el siglo XVI se conocia en
Quito la calle de la Plateria, donde habian establecido
su taller y tienda joyeros y plateros. Al mismo tiempo
se habia desarrollado el arte de reducir a laminas
el oro y la plata, para el dorado y plateado de altares
y objetos sagrados.

En 1585 se habia organizado en Quito el gremio

de plateros, que solicitdo del Cabildo eclesiastico la-

licencia para fundar su cofradia propia, bajo el pa-
trocinio de San Eloy. Los senores del Cabildo apla-
zaron la resoliicion hasta la llegada del nuevo obispo.
Entre 1anto, opinaron que los peticionarios, por acu-
dir a las obligaciones de la cofradia, no asistian a sus
parroquias propias y “que muchos plateros de los que
fundaban esta cofradia eran nacidos en esta tierra”.
Por lo visto, entre los plateros habia esparioles y crio-
llos. En los Cabildos del siglo xv1 consta el nombra-
miento anual de alcaldes y veedores de plateros y
batihojas. De hecho funcioné la cofradia bajo el pa-
trocinio de San Eloy.

La catedral de Quito y el convento de San Fran-
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En la pdgina opuesta, adorno con la representacion de ung g,
I;Jice_'fala y corona imperial (Carmen Bajo). Este adamaft:f’{
realizado en madera plateada y policromada. El dguily biceﬁ[&
Jue el emblema herdldico de la Casa de Austria dyrany, siglu,a

cisco son depositarios de gigantescas custodiag de
oro -y pedrc‘:ria, al igual que lo.s’ demas conveny,
y monasterios. Es célebre Famblen POT SU rigues
la custodia de la antigua Riobamba. Por lo demas,
todas las iglesias conventuales y parroquiales posee,
calices y copones de metales preciosos destinados
culto.

La catedral de-Quito saca a lucir en dias extraor.
dinarios frontales con mariolas de plata. Uno {e

‘ellos, de primoroso repujado, lleva la inscripcig

siguiente: “El Maestro D. Francisco de Cardenas dj;
este frontal a mi Senora Santa Ana de limosna-asg
de 1700 en 1.2 de Enero. Y lo hizo el Maestro Mayor
Jacinto de Pino Olmedo, Jesis, Maria, José. Amén”.

En el siglo XvIII, el padre Lagraia mando labrar
dos frontales con un juego de mariolas de plata que
adornan el altar de San Francisco en dias de festividad
solemne. De modo permanente se ofrece en el altar
mavyor el sagrario de plata y espejeria que sirve de
marco para expositorio del Santisimo.

Desde la segunda mitad del siglo XVIII se destaco
en el arte del repujado Vicente Lopez de Solis, a quien
encargd la cofradia del Rosario la refaccion de las
andas de la Virgen, en abril de 1779. Una placa, co-
locada en la anda primitiva, llevaba la inscripcion
que sigue:

Es de los dos el primero
quien rige cual Provincial
de este cielo de Domingo
las esferas sin igual.
Quien hollar supo del mundo
la pompa y la vanidad,

que un trono de plata pise
no es cosa, no, de admirar.
Que un Espinosa 'y Enrigue
expliquen su caridad

en afectos de un deseo.

Es _prior sabio y prudente
el segundo y en su obrar
tan vigilante, que pudo
vencer la dificultad.

El primero a que se refiere la inscripcion fuc_fg
padre José de Arias y Espinosa, que desempf“_
el cargo de provincial entre 1728 y 1732, y el SCE"I,IEl
do fue el padre José Florentino Enrique, que€ ha:a
de prior del convento de Quito. La hechura del 2% n:
por consiguiente, debe colocarse en el periodo col
prendido entre esas dos fechas.
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TRATADO DE PINTURA

CAPITULO PRIMERO

TRATASE DE LAS MEDIDAS
Y COMPASES DEL CUERPO
HUMANO

El varén de go afios

Las medidas del varén de 30 afos es muy confor-
me a raz6n numerarlas, porque hasta los 21 afios crece
el hombre en altura, y no pasa de alli, porque lo
demas ensancha cuanto a la planta del pie, coronilla
de cabeza, tanto hay extendiendo los brazos de la
punta del dedo de en medio, de la una mano al mismo
dedo de la otra. El rostro desde la barba o hasta lo
alto de la frente, que es el nacimiento del cabello, es la
décima parte de su cuerpo: la mano desde la muiicca
al fin del dedo de en medio tiene ese rostro. El medio
y centro del cuerpo es el ombligo, porque poniendo
el compas en el centro de dicho ombligo, y haciendo
un circulo, topara en la punta de los mas largos dedos
de las manos; y en los pies y cabeza igual altura y an-
chura.

CAPITULO 11

DIEZ ROSTROS TIENE
EL HOMBRE MAS GALLARDO
JUAN ARFE Y CESPEDES

La cabeza por la frontera

La cabeza por la frontera se divide su altura en
4/3: cl uno desde la superficie del casco hasta el fin
del cabello de la frente; el 2.9, desde el cabello al prin-
cipio de la nariz y cejas; el 3.9, todo el largo de 1a nariz,
y el 4.°, desde el fin de la nariz al de la barba. El dela
[rente es senal de la sabiduria, el de la nariz, de la her-
mosura, y el de la barba, de la bondad.

El ancho del rostro frontero

Danse al cuello de largo, desde la barba al hoyo
que hace el fin de ¢l, dos tercios: el 1.° desde la barba
a la nuez; y el otro, de Ia nuez al hoyo. Su anchura es
dando una linea a plomo por medio del rostro; desde

124

En la pdgina cpuesta, detalle de la obra “Virgen de Iq Me

. Teed"
de Manuel Samaniego, conservada en [y v

Tf]flrj_

esta linea al fin del ojo hay un tercio; desde el fip, del
ojo al oido, la mitad de un tercio; desde el oidg al
vuelo de la oreja, la cuarta parte de un tercio. E| Cuellg
tiene de anchura dos tercios. Estas medidas estap con.
sideradas con lo que escorza el rostro estando fronger,,

Medidas por menor

Pero midiendo mas menudamente tiene el ojo de
altura medio tercio, de la anchura otro tanto: e ter.
cio del fin de la nariz al de la barba, dividido en tres
partes, se da una de ellas; de la nariz a la abertur;
de la boca, otra de la abertura de la boca al hoyo de
donde comienza a sefalar la barba; y otra, al {in de
la barba.

Medidas de la boca

El largo de la boca tiene lo que hay del fin dela
barba a la abertura y division de los labios; desde el la-
grimal del ojo hasta el fin de la ventana de la nariz hay
la misma medida. Otra medida hay partiendo el tercio
de la nariz en dos partes; da la una a la altura del ojo, y
la otra de alli a la ventana de la nariz, al fin del perfil
redondo del ¢olodrillo, que sale mas de la cabeza al
cuarto tercio de la anchura.

Cabeza y rostro del mismo perfil
}

El principio de la nariz por lo alto, que es el entre-
cejo, y también la barba se retiran adentro, la nariz
menos de medio tercio y la barba mas de medio tercio.
Desde la punta de la nariz al fin del perfil de afuera
de la oreja hay un rostro, que son tres tercios, y de ese
mismo principio al nacimiento del pelo (como queda
dicho), hay otro tercio; y otro desde el perfil de afuera
de la barba, por debajo, hasta la nuez del cuello. Tie-
ne el cuello por un lado de anchura dos tercios, yalo

largo un rostro, desde la oreja al hoyo del mismo
cuello.

Medidas de 1a cabeza por detras

Desde el cabello de la sien al entrecejo, hay un t€r
cio y medio; desde el redondo que hace la ventana de
la nariz hasta el nacimiento de la oreja hay otro tercioy
medio de anchura. Tiene de altura la cabeza desde 2
superficie alta del casco al fin del colodrillo un rosro:
que son tres tercios; tiene de ancho otro rostro quela
la oreja afuera la tercera parte de un tercio. Tien¢ de
largo el cuello desde el colodrillo al principio de los
hombros, dos tercios, y otros dos tercios de ancho pot
la parte mas delgada.
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Un programa mariano
realizado por los Cortés

A lo largo del periodo virreinal la devocion a Ma-
ria se mantuvo constante, como lo demuestra la apari-
con de obras plasticas dedicadas a este tema devocio-
nal. Ademas de los tipos tradicionales, los devotos se
interesaron por las innovaciones de tipo esiilistico, que
ofrecian aspectos mas ricos e imaginativos que los ha-
biwales de procedencia espaiiola.

No sélo por el deseo de novedad, sino también
porque era un ciclo mariano muy completo, debio
de ser aceptada con complacencia en Quito la serie de
imagenes de devocion del grabador Goutfried Bermhard
Goetz, de la escuela de Augsburgo, que, hacia 1750,
realiz6 esta coleccion de grabados en tamaino de 13,5
por 9 centimetros. Las representaciones clegidas se
refieren a aspectos importantes de la vida de Maria,
asi como a las concesiones de gracia quese logran por
intercesion de la Virgen. Cada representacion lleva su
correspondiente cita biblica, que vienc a subrayar a
veces que la vieja-tradicion iconogrifica de awacer
tipolégico se mantiene pese a las transformaciones que
el barroco hayaypodido dar. Si queremos comprender
la importancia de cada una de las imagenes y del con-
junto es preciso un analisis iconografico.

La serie se encuengra hoy en el palacio arzobispal
de Popayin (Colombia) y consta de doce cuadros que
%lﬂ'an la firma “Cortez pinxit”. Quizd sca obra con-
Junta de tres hermanos pintores quiteiios, Nicolas, An-
lonio y Francisco Javier, que desde Quito fucron a
Nue\_a Granada en 1786 para participar cn ¢l equipo

€ pintares botanicos que dirigia Mutis, y precisamen-
te se demoraron en Popayan por enfermedad de An-

’l i‘::‘f}q::erda, el primera de los cuadros que ro::ut:!u_rm
enel Pala«;ﬂana puttada por los hfrmanas Cortés y s¢ conserva
W la con, 10 arzobispal de Popaydn (Colombta).
or el ’ﬁt}mrwn de esta sene con los gra{)fzdos ejecutados
0 lieg . an Goet2, el que tnicia la devoaidn mariana
diarse en‘ ongen en los mencionados graquos, sino que debe
algin otro hasta ahora desconocido.

.

tonio y Nicolas. El mis destacado de esta [amilia de
pintores fue Francisco Javier, que a fin de siglo volvio
a Bogotd y lucgo pas6 a Lima para dirigir la Academia
de dibujo que fundara alli el virrey Abascal.

Examinemos este conjunto pieza por pieza siguicn-
do el orden de la serie creada por el grabador germano
Goetz:

1. Las cuatro partes del mundo
ante la Virgen Apocaliptica

Este tipo de Virgen cs uno de los mas antiguos, ya
que lo enconramos cn los Beatos de los siglos X y Xviy
sus raices se hallan en el arte bizantino. Se trata de una
transcripcion plastica de lo que refiere San Juan en el
capitulo XII del A pocalipsis: “Y aparecié en el ciclo una
grande seial: una mujer cubierta de sol, y la luna de-
bajo de sus pics... Y el dragon se paro delante de la
mujer, que estaba de parto, a fin de tragarse al hijo,
luego que clla le hubiese parido. Y pario un hijo varén,
que habia de regir todas las gentes con vara de hierro”.
Los comentaristas ven en esa mujer una personiﬁca-
cién de Maria o de la comunidad de los ficles conjun-
amente, ):u que hemos de considerar al Hijo de Ma-
tia como ¢l Cristo personal y como el Cristo mistico,
que es la Iglesia; por lo tanto esa mujer sera madre
desde el punto de vista alegérico.

Si comparamos esta representaciéon con las minia-
turas de los siglos X y XI vemos las transformaciones
impuestas por el barroco y no sdlo las obvias de la
composicion estilistica. Fundamentalmente vemos que
el temible dragén ha quedado reducido a una serpien-
te. Se ve mas clara ahora la alegoria de la Iglesia como
cuerpo mistico de Cristo, representada por la auz,
el ciliz con la hostia y las llaves de San Pedro sobre la
Tierra. Nuevo elemento es la presencia de cuatro mu-
jeres, representantes de las cuatro razas que se cree

“habitan en las supuestas cuatro partes del mundo;

estan en posicion de reverencia y adoraciéon de Maiia
Apoaaliptica, van ricamente ataviadas y son [adiles de
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grandes ‘lienzos desenvuelve la doctrina cristiana al
modo tridentino; ya se trate de la pintura bogotana,
donde asimisino en grandes lienzos expone la teologia
implicita en el Padrenuestro; o ya sea en la serie de
Inmaculadas Eucaristicas: siempre es lo mismo, la fe
v las obras de santificacion. Ahora bien: ésta fue la
actitud, la doctrina y la mentalidad de los cristianos
del siglo XvII en Espafia y en América. Miguel de San-
tiago las resumio en la Presidencia o Audiencia de Quito.

Hubo otros pintores y artistas que exaltaron diver-
sos aspectos de la existencia publica y privada de nues-
ro siglo barroco; pero ninguno resumid con tanta
fuerza y claridad la tendencia fundamental del mismo.

Esto no sucedié en el seno del siglo xviit, que fue
de transicién. El neoclasicismo espaniol y su afrance-
samiento dejaron poca huella en la pintura quitena. El
hecho es muy explicable: desde lo mas oscuro del sub-
consciente colectivo, el alma hispanoamericana co-
mienza a desprenderse de la madre Espafia. Los pinto-
res buscan elementos autéctonos o elementos extranje-
ros. Hay un comienzo de italianizaciéon que culminara
en el XiX. No hubo afrancesamiento, porque eso vino
a Espana con los Borbones y por los Borbones y su po-
litica pudo pasar al Nuevo Mundo, mas no paso. El
afrancesamiento se produjo en otros sectores de la
vida intelectual: el pensamiento politico, por ejemplo;
pero no en forma tan extensa y profunda como @an
ligeramente se asegura o se aseguraba por parte de los
historiadores romanticos.

Si tratamos de condensar el alma de la época en un
artista o en un género, encontraremos que es dificil
encarnar este espiritu de transicion con toda nitidez
en uno solo. Debemos hacerlo, por lo menos, en dos
pintores: Rodriguez y Samaniego. Su obra fue nume-
rosa y popular, se difundié como ninguna otra por
toda la provincia quitefia, especialmente llevando a
los hogares las nuevas devociones del siglo. Pintores de
gran simpatia, despertaron mucho afecto, con sus
obras acompanaron la vida familiar de los cristianos
de todo ¢l pais: pero no lograron interpretar el alma
profunda del tiempo.

Se anticiparon, si, a mostrar el advenimiento de la
nueva edad. Pero no la delinieron. Se quedaron, como
es logico, en los umbrales del futuro.

En el siglo XIX hay dos aspectos que considerar: el
primero es de configuracién de las artes repyblicanas;
el segundo es de consolidacién de las mismas. La pri-
mera época esta presidida por la [igura de don Anto-
nio Salas. La segunda por wres grandes maestros: Ra-
fael Salas, Joaquin Pinto y Juan Manosalvas, que des-
cuellan entre un conjunto de numerosos y notables
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Ln la pdgna sigurenle, arriba, rumi_rg de foaquin Pinto f Museq
Jyin y Caamarin de la Puullj’ma Ueversidad de Quily)

en el que dominan lay técracas lummzrf.s imnfieraniey en Lurgpq
en aquella época, abajo, “La huelga™, de Guayasamin, quizg

el mds significative de los pintores ecuatonianos actuales,

artistas quitefios. Los tres nacieron con poca diferen.
cia de afios y murieron con poca diferencia de dias g
comenzar el siglo XX. Vivieron unidos por el arte, lag
ideas, el trabajo, la amistad intelectual. Representan lo
mas granado de la cultura estética del Ecuador en sy
época, ensefian en la Escuela de Bellas Artes,_ f9nnan
extenso discipulado, contribuyen al prestigio del
Ecuador.

Sin embargo, de entre los tres, por sus talentos
multiples, su formacién y su inteligencia, descuella
Pinto.

Es el artista mas ilustre del siglo X1X. Cultiva mu-
chos géneros, domina varias técnicas, abunda en obras,
en imaginacién y en éxitos. Maestro por naturaleza,
ensefia con didactica notable; escribe con precisa da-
ridad; cultiva las ciencias fisicas y matematicas. Es un
lector incansable. Se aficiona por diversas ramas del
saber: de la anatomia a la historia, de la mitologia
a la hagiografia, sin olvidar los idiomas cultos que
en su tiempo son necesarios: el latin, el francés, el
aleman.

Fue la sintesis de las tendencias romanticas, al mis-
mo tiempo que alardeaba de su tradicionalismo esté-
tico, fiel a la escuela quitefia. Esto no significa ser un
pintor encasillado en su modo primero y unico: todo
lo contrario, fue un pintor evolutivo y su larga obra
puede ser como su vida. O sea, un camino que estd
siempre cambiando con el transito. Pinto no es un
pintor estatico: es de lo mas evolutivo. Cambia de afi-
ciones, de técnicas y de gusto estético. Cientifico sin
ser naturalista, investigador sin ser positivista, se en-
cuentra en el corazén de su siglo y de lo que en el
Ecuador sucede.

Es, por consiguiente, el pintor que mejor repre-
senta la cultura ecuatoriana correspondiente a la se-
gunda mitad del siglo x1x.

Por lo que toca al siglo XX es quiza prematuro
hacer una aseveracion. Sea porque despierte pasiones,
sea porque yerre por sobra de subjetividad. Pero, en el
centro del numeroso enjambre de artistas de la escue-
la quitefia que despliega sus faenas entre los anos 20
y 50, acaso el mas importante, el significativo en gra-
do mayor, sea Oswaldo Guayasamin, por su técnica,
por su expresividad, por sus temas y por la opulen-
cia de su obra. Ojald no estemos errados.

Y esto es lo que, en forma elemental, se puede
afirmar de una obra que es estela temporal, cante-
ra firme, escuela definida y aliento creador de un pue-
blo. La escuela quitefia, disefada por un profano en
lineas tan simples, se identifica durante cuatro siglos
con la vida del Ecuador. Este es su mejor elogio.
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