
a e 



 

 Sistema Integrado de Bibliotecas  

Biblioteca digital UCE 
              Calle Jerónimo Leyton y Gato Sobral – Cdla. Universitaria 
              +593 2230757 ext: 808 biblioteca.general@uce.edu.ec  

 
BASE LEGAL PARA DIGITALIZACIÓN  

DE LIBROS CON DERECHOS DE AUTOR 
 
 
El Sistema Integrado de Bibliotecas de la Universidad Central del Ecuador, digitalizará su acervo 

bibliográfico siempre y cuando sea para fines educativos y de investigación. No se permite la 

reproducción y distribución para la comercialización directa e indirecta del mismo. 

 

La digitalización del material bibliográfico se lo realiza de acuerdo al Código Orgánico De La 

Economía Social de los Conocimientos, Creatividad e Innovación Art. 212 numeral 9, Literal ii 

“(…) Una biblioteca o archivo podrá, además, realizar los siguientes actos (…) La reproducción 

electrónica y comunicación pública de obras de su colección para ser consultadas gratuita y 

simultáneamente hasta por un número razonable de usuarios, sólo en terminales de redes de la 

respectiva institución o para usuarios de esa institución bajo su control, en condiciones que 

garanticen que no se puedan hacer copias electrónicas de esas reproducciones” y literal vii “La 

reproducción, adaptación, traducción, transformación, arreglo, distribución y comunicación de 

una obra protegida por derechos de autor o una prestación protegida por derechos conexos, en 

uno o más formatos accesibles para el uso exclusivo de personas con discapacidad”. 

 

Este material se considera un producto intelectual a favor de su autor; por tanto, la titularidad de 

sus derechos se encuentra protegida por el Código Orgánico De La Economía Social de los 

Conocimientos, Creatividad e Innovación. La violación a dichos derechos constituye un delito 

que será responsabilidad del usuario. 

 
Este libro está disponible físicamente en: 

BIBLIOTECA  PISO  

 
ESTANTE  

BANDEJA  

CONVENIO 
INTERINSTITUCIONAL 

 UNIVERSIDAD  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 

SIBUCE SIBUCE 

mailto:biblioteca.general@uce.edu.ec




DISTRITO METROPOLITANO 



Augusto Barrera 

A.lc-old• del Oidrifo Metropolitano d• <l1.ito 

Miguol Mora 

SH,.. torio de CMltura 

Ana Qod,fgu,-: 

Oiredora de la /:une/ación Nu1•01 de la Ciudad 

Ar\dr~.1 Mo1er,o 

CoordiMáOf'G del f'ofuwo ft la Ci1,1dod 

V,ot:torro No..,i!lo 

Diredora del C•ntro Culturol Jwfefropolitano 

Ana M.-,,ía ArtniJO:S 

Dir.ctor-a del /rutifufo Mefropolifano d• PotrítMIVo 

CwodW'la de la upos1ción !i 1..dca. compl.mentario.t 

Cooráinadón y edic;ón de f e11:tos e ünág•M• 

Ale ,candra Kenned y T,oya 

Aodngo Gut,'1-,·rnz Viñu.ales 

A.sístcnfo do üweaf(go¡;iÓn 

P:,,trie10 l=e,JÓO A,,e,,..,10 

Carmen Corbalin de C el1.$ d (t ,_,, Villa 

Agiltha Rodriguez 6ustam&Ate, 

(crvipo de Mtneolo9ia ~du.c;afiva del H1nH de la Ciudod 

Caro l,n.a Na,.,as 

C u•lina M41d,• no 

P-,ulinJ Veg• 

Daniel P.,l3c1os 

Maria Augusta Aod,iguez 

Diana Aecalde 

Javier Varga:i. 

Gabnel Analu1s.1 

Be lty Sal.u.a, 

Lenm Ca,Mo 

~er n,0ndo Mor•l.t 

E.11:ra Vel,,'ila 

M,irilbc M.1~panhi 

TarT1&r• Jhana 

(nnqve Izquierdo 

Equipo d. HUHOgrafia del Muu•o J. la Ciuclacl 

N,Óy• Bv,1,ón 

Add a na Ag1,m r• 

Miguel Larw:h1mba 

J uan Angel Jac~ 

M.atias S1mbañ a 

Equipo de Comunicación v OiH~O 

del t,,lua.H d• la Cir.1cfud 

Chr-1!.li,an Mon$ch 

Jo,ge Godoy 

áquipo de CoordU'locl6.n IJ Op.racion•• 

def t,,lu.-o de la c;,.,Jad 
Ami, ;1 [ \pinaz.a : 

D.}ol.\ S1!aur 

Wif:s.011 Pi.¡rpu41[~n 

Javier Y,hque t 

[qulpo de OlrttC'iÓ" ~JffutlYG 

de fa ~wtdadón Mui.01 de la Cludod 

Wibon Rui, 

Cec,111 Po ne• 

Autl-, Urih 

~ ( l'l'\,M" 01w,,... ~ ,,. ' f .. 

R.,quel Arú:og• 

Ibis Johna.on ;o, 

• 
0.t,p011t,cal,Je1 del ~lpo Aclndnistnrti'l"O F'&nam:iero 

de la FüAd«ión Mu.u-o, de la Cludod 

Ana SE"t"rano 

Alba Ante 

Lu,, E,p,in 

Vt<ente Toala 

CCt-4 

... 

Eq-..ip,o de Jnvutigoción del c.,,_uo C"'ltl.U'Ctl Metropolitano 

P,tr,c,o G uer,,1 

i:-ab,ola Oue,,.edo 

Equipo de ífttcociOI\ del Centro Cultural HefropoUfano 

lvcia Ch!~ez 

S1lv1o1 V1llareal 

Equipo ele HUMOg'ra/ía del Centro Culhuul Hetropotifano 

J:ranc1s.co Mo rales 

~e<n•ndo Ou@71u 

Tani,a J,aramiUo 

t 11uipo de Loghfi~a del Centro Culturol HeftopotifOIIO 

F recfdy Va lll"Je> 

Vic<"nlo Milro lo 

Equipo de DireuiÓtl del Centro Culturol f'wtefropofifart0 

LAuro Co ronol 

Adriana Chiiv• t 

-'quipO de Cemunicadón !I Dbeño 

del Cettlro Cufhu-o, 1-(•tropolilano 

M.a,ce l• Qfora 

~e,nando Here di.t 

&q-..ipo d• Potrimottio 

del Centro Cultural t-Mtropolifano 

E:du.ardo MAldO-J\.,dO 

C lauCabr N • 

MOf"l1ca Ca stillo 

M.,gdfl leM Bo,,d;i 

Luis Romero 

t-1,anue l J:1om~ro 

Manolo V.tci 

Palrtet0 Aualt>s 

C..bierto 

Vidor M1de,o~ Pemonso del Topo (ca IQJO). Ó l-e-o 1.ob, e lienzo. 

8't • 90 et"'. l=o~o Artishc:-o Mod~rno-C onternpor.ineo. Mm,steno 

de Cultur~ y P:ttrirnonio del t c ui)do,. Guay,aquil. 

f:otogrofia: CM.,,,to p'1 ~ 1, tz 

Ñ>IO<JrGfia 1 

Ch<1$IOpl-i t.lu tz 

Rodf 1go Gut,érrez V,l\ualu 

Jorge Godo~ 

Dlg•·tolUadOre d• foto,gro/ím 

de,~, UoAONJto Vózquc.1 

Pablo Corral 

DueAo y CNl9rOMuC:ión 

www la p1zypape-l,e,c 

1...,.,.,.ia, HOMIN[ M W ITOAES CÍA. lTOA. 

-, 
1 



CURADURÍA DE LA EXPOSICIÓN Y SEDES COMPLEMENTARIAS 

COORDINACIÓN Y EDICIÓN DE TEXTOS 

A lexandra KennedyTroya 

Rodrigo GutiérrezViñuales 

INV E"1TARIO 
Comora .... : •...•..• _ LKl<i!ICión. ••.••••••...•• ca,... ........ . 
Provseoor .• ·• ' ............... ·: ..... - ............. 1 ............. - ..... . 
Factura__: ............ Fedla. ..... !.: ••• · ....... Precio. .... _ . 

N° lnf RQ081), ............................ .. Fecha lnt.. ........... . 

N° AA& ................................... - .................................. . 

Blblloleal .................................................................... . 

SIMBOLISMO 
Y MODERNIDAD 

ECUADOR 
1900-1930 



Fundación 
Museos 
dela Ciudad 

MVSEO 
CIVUA 1> 
t v 11 <11 a u , /11 11 ■w••• • •• • • ••w••t 

1 11111 1, u 11111 
11•111111 
N.u b,uul 
~ IMJrt 

Cé:tnlro 
Cultural 
M11h11111t1llnn11 

111•111111,1 MP h \lt l!llll<Mh! ... 

Patrirnonlo 

C·••ld 15 



, 

ALMA MIA 
SIMBOLISMO Y MODERNIDAD 
ECUADOR 1900 - 1930 
COLABORADORES 

Ensayos: 

Patncio Feijóo Arévalo 

Rodrigo Gut1én-ez Vinuales 

Ángel Emilio Hidalgo 

Alexandra Kennedy Tmya 

Rodolfo Kronfle Chambers 

Trinidad Pérez Arias 

Fausto Ramírez 

Casandra Sabag H,llen 

Álvaro Salvador Jofre 

Cristóbal Zapatta 

Recuadros: 

Maria Elena Bedoya H. 

Carmen Corbalán de Celis de la Villa 

Patricio Feijóo Arévalo 

María de los Ángeles Martínez 

Juan Mullo Sandoval 



AGRADECIMIENTOS 
Admm,str.Jc,on General d~I Munic1p,o de Quito - Unidad 

de Seguros; Archrvo Taller Visual. Quito; Casa Museo M,1ña 

AuguS1a Urrut1J, Qu,to. Catedral Primada Metropolitana. Quno; 

Centro Cultural Simón Boliv,lr. Guayaquil; Centro d<, Acte 

Contemporáneo. Qurlo; Cinem,11cca Nacional Casa de la 

Cultura Ec1J3ton..1n11 Ben¡amln Camón. M.unz Qu,to; Co!egio de 

Artes de la Univcrs,dad Central del Ecu,dor. Quito, Convento 

de la Merced. Qu~o; DPM Gallcry. Guayaqu,I. Emb,¡ada de 

Ch,le; Emba1ada óe Esp,lt\l: Emba1ada de la l½públ,ca Argcntma: 

Emba¡ada de la Rcpúbloca Bol1vanana de Venezuela. Emba¡ada 

de la República Fcd<,rauva de Brasil, Emba1•da de la Rcpúbli<a 

0 nent.11 del Urugu,1,c Emba¡ada cid Estado Plunnac1onal de 

Bolivia: Empresa Públ1u Metropolitana de Mov,hdad y Obras 

Públ,cas. Qu•o. F or>do de Aut= Naoonales Carlos A Rolando, 

Biblioteca Murucipal de Gu.ayc1qud. Fondo de Oenc13<,1 Humanas 

del Mmls"teno de Cultura y Patnmor.10 del Ecuador. Fund.món 

S.bltoteca Ecudtonana AU1"elt0 Espinosa Pól,t Quito. Fundaoón 

lgles,a de la Comp,li\ía de Je~ Quito; fundac,ón Maroan. de 

jes.(.j'l, Quito; F undacion Teo:1tro Botivar; Quito: Fundac.1ón Teatro 

Nacional Sucre, Quit.o: lnstitulO Metropol1t.1no de PatnmOr"\10, 

Quito, lnstrtV'lo Naoonal de Pa1nmon10. Quito. Guayaquil y 

Cuenca: Junta d-c Beneficencia de Guayaquil (Cementerio 

Gcncr.J de Guay.aquil):Ministeno de Cultura y P.Jtnmorno del 

Ecuador: M1rnsteno de Defensa N¿¡cional del Ecv.:idor: Museo 

Albe..-co Mena Caamaño. Q u,to; Museo del Carmen Alto, 

Qu1to: Museo H1s-1ónco M1l1w Casa de Sucre. Quito; Museo 

Mun.1C1pil1 Remig10 Crespo Toral, Cuer,,ca; Mtss.eo Pumapunr,o 

del Ministeno de Cultura y Patnmonio del Ecuador: Cuenca: 

Museo,; (,isa de la CulturJ Ecuatonana Ben¡.unín Carr,on. 

Matnl Qono. Museos. Fondos y ReSE""rvtis de Arte Mod<:fno 

dd M•r'l•~ no de Cultura y P3trnoon,o Ccl Ecuador de Quito. 

Gu•y.,qu1I y C=•· Sociedad fun<.'rar,a N,coandi (Ccmenteno 

de San D,ego).Qu1to, Unodad [ spec,,>J,zada en lrwest1gacion de 

0.,!110, contra el Patnmon,o Cultural (INPC); Urbano Expn:s< 

Quito. Guayaqu,I y CLtcnc« 

Archivo Fa,r,11,a Fau,é. Chile; B,bl1otcca de la Facultad de 

McdK1nA. Unrv-ersldad de But:!nos A,rcs. Argentina. 81b11o te-cc1 

Lu1'i Ángc:1 Ar,mgo, Colombia: B,blioteca Nacional, Chile; 

Cole,ao Fulvta e Adolpho L E1mer; S.·.tsd: Co!ecc1ón El1>o:-i.~th 

D1 (o1Valunt1. Argcntin."1. ColccCJÓfl F,un¡l1a Del hez. Argentina; 

Colección F.an·uh.a Rodn'guez VMgas. Colomb,a, Fundación 

Museos Nac,onalcs (Musco Arturo M,ch~ena y Galería de 

Arte Nc1c1onal),Vcnczuela:, Fundación Ntic1ez de-1 Pr,1do. Bolrvia. 

Calen.a de Arte Naroonal.Ven<>zuct.1. Museo CaSJ de la Moneda. 

Bol1v1a. Museo C}s¿a Yrut1a. Argentina: Mu'5.co de Ant1oqu1,1. 

Colombia. Museo del D,buJO y la lluwac1ón (MUDl).Argeni-na; 

Mu~o Franc1sc0Gorta.. Méxteo;Musoo Lu,s ~ r!otu.Argentma. 

Museo Mun1c•pal de Bellas Artes Juan B. Castagn1no.Argcnt.ifla. 

Museo Municipal de Bellas Artes Ju.m ManlJel Bldf1es. Uruguay; 

Museo N 11(.lon3I de Arte. Bol1v,a: Musco N :1oon.il de Arte. 

México: Museo Nac.onal de .A.r-tes Vi-sud.les. Uruguay: Museo 

Nacional de Bellas Artes.Argent1n>; Museo N;mon,11 de Bellas 

Artes., 8'as1I. Museo N aoonat de Colombia. Museo Pl'OV1r",C.ral 

de Bellas Ar te,. Argent,na; Pinacoteca de Concepción. O ule: 

Pinacoteca do Estado de Sao Pauto. Brilsrl: Zurb.ir.in Gacena, 

Argcnttna. 

Adela Toba,: Ecuador:Adnana D1az. Ecuador;Ag,tha Rodn'guez. 

Ecuddor; Alfonso Espinosa. Ecuador; Ana Mula Arm1Jos. 

Ecuador, íemMdo Vdsconez. Ecuador;Alfonso Orttz. Ecuador; 

Alfredo Albornoz. Ecuador. Alio a Jalón de Toroay. Ecuado,; 

Altc1J Ponce. Ecuador, Alicia Troya de Kenncdy. Ecu<1dor: 

Anabell lópez. Eculdor; Andrea GU<1ñun<1. Ecuador: And··ea 

Stark. Ecu.tdor. Andre"S Barrero. [cuador", Andres Palma. 

1 
u 



Ecuador; Ángel Emiho Hidalgo, Ecuador. Ángela Cano, Ecuador: 

Berndído M .. ntolla, Ecu,1dor: Byron Guillermo Ca,ccdo. 

Ecuador; Carlos YJñez. Ecuador : C.rlos Pachcco. Ecuador; 

Carmen FernAndcz. Ecuador: César Guama. Ecuador; Chía 

Pat1ño, Ecuador . Cristéb~I Zapatta. Ecuador: Chnsloph H•rtz. 

Ecuador, Carlos Pachcco. Ecuador: César Mohna. Ecuador; 

David Goldbaum. Ecuador. Dav,d Pcrez McCollum. Ecuador: 

Diana Sacoto. Ecuador . Diego San1andec Ecuador; Edgar 

Santam,1,"ia. Ecuador, Eduardo Donoso. Ecuador, Eduardo 

Erazo. Ecuador; Eduardo Vega. Ecuador; Em,110 l.aro. Ecuador. 

Enrique Tuárez. Ecuador:Estel1na Qu1na,oa, Ecuador: Fedenca 

Vega. Ecuador; Felipe Diaz Hered1a. Ecuador. Francisco Álvarez. 

Ecuador. Gago de Anhalz.,,: Ecu,1dor, Guadalupe Álvarez . 

Ecuado,·: Guido D1az, Ecuador: HcnryVollafucrtc, Ecuador: Inés 

del Pmo, Ecuador. Isidro lcaza Agu1rre. Ecuador: Islandia Bdcz. 

Ecuador; Jaime /\lv.1rcz, Ecuador. Jhcnny H,dal¡;o. Ecuador; 

J1mmy Sandoval. Ecuador : Jonathan Koupermann. Ecuador: 

Jorge Cano,Ecuador;Jorge Saade. Ecuador:Juan Cadas Franco. 

Ecuador:Juan Car·los P,no. Ecu,1dor.Juan Marcos. Ecuador.Juan 

Mullo. Ecuador: Karla Sempcncgu1. Ecuador: Lucía Chir1boga. 

Ecuador. Luis Savmo,ich, Ecuador, Malena Bedoya. Ecuador; 

Marcelo Femández de Córdoba, Ecuador: Marcelo Parra, 

Ecuador. Mansa Estrada. Ecuador: Marcia Ullón. Ecuador: Marco 

Moncayo. Ecu•dor; Morco Valcnzucla. Ecuador. María de los 

Ángeles Martínez. Ecuador: Maria del Carmen Sav,novich, 

Ecuador: Muria Femanda CartJgena. Ecuador; Mdno García. 

Ecuador: Mansela Gómez. Ecuador: Mauro Manño. Ecuador: 

M,lton Cevallos. Ecuador: Mórnca Acosta de Malo. Ecuador; 

Monseñor Hugo Re1noso. Ecuador; Nelly Peralta. Ecuador: 

Pablo Corral. Ecuador ; Padre Eduardo Navas, O.M. Ecuador: 

Padre José Nevado. S.J. Ecuador: Patncoa BuUer. Ecuador; 

Patricia Calle. Ecuador:Patncia Novillo, Ecuador; Pat,ioo Feijóo, 

Ecuador: Patnc,o Proaiio. Ecuador. Paulina Albomoz. Ecuado1·; 

Paulina Arias De La Torte, Ecuador: Pedro Cueva. Ecuador; 

Pedro Granda. Ecuador: Pedro Kingman, Ecuador; Pilar Estrada. 

Ecuador: RJul Pérez Torre1. Ecuador: Rebeca Roe~. Ecuador; 

Rene Gua1t,1ra, Ecuador: Roberto Noboa. Ecuado,~ Rodolfo 

Kronne Akel. Ecuador: Rodolfo Kroníle Chambers. Ecuador. 

Rodolfo Pérez P,mentd Ecuador. Rooswelt R.imón. Ecuador: 

Rosa Acosta, Ecuador; Sara Bermco. Ecuador: Selma Romo, 

Ecuador: Soledad K,ngman. Ecuador: Stahn Lucero. Ecuador; 

Tcrn. Sp. Coronel Miguel Luna R.ofrio. Ecuador:Trin,dad Pérez. 

Ecuador;Ttc Jaora Saavcdra, Ecuador:Verónoca Mora. Ecuador; 

Verónica Muñoz. Ecua<1or. Víctor Fag,lde Gonzálcz. Ecuador: 

V1nic10 Gallardo. Ecuador: W ilma Gr¡inda. Ecuador: Ximena 

Endara. Ecuador, Ximena Flor. Ecuador: Ycscnia V1llacrés. 

Ecuador. 

Ale;o Gut1érrez V1ñuales. Chile: Álvaro Salvador Jofre. España: 

Carrn<,n Cortialán de Celis. España; Carmen Fau,ia, España; 

Casand,·a Sabag H Iien. Mex1co: Catalina Cantarellas Camps. 

España: Consuelo Butler. España: David Rob,nson. España: 

Familia Dclhcz, Argentma: Fausto R.1mírez. México, Femando 

Guzmán. Chile: Fernando V1llegas Torres, Perú: Francesc 

Fontbona. España: Hugo Osear Marade,. Argentina; lgnaoo 

Gutiérrez Zatd1'var. Argentina; Jaime Correas. Argentina: 

Joaquín Jau me Mas, España: Laura Carne1ro. Brasil: Luis García 

Lumbreras. España: Maria Carlota lbá/\ez. Venezuela: María 

Chaman-o, España. Ma,ía Gloria Andrade. España: Man·a Lu,sa 

Bellido Gant España:Natal,1 Ma¡luf. Perú: Néstor Paz.Argentina: 

Paula Sarachman. Argentma: Percival Tirapeh. Brasil: Pollyana 

R1zzoli Santos. Bras,I; Ramón Gut1érrez. Argentma: Renata 

R1be1ro Dos Santos, Brasil 
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Qurto se ha c«1racten11do por ser ur\d c.11.Jdad de .icogxt,.1, q~ re<1bt0 dur.)flte-yg1os a los di'ereoteli 

t'l.lbltantes de lo que ho¡ C\ Ecuador. y con ellos a SU\ costuml::lrfes tradl()()f"1eS y c1<pre!.iOO~ CU1lu­

cales y art,st,c.,s. mucho de ello ,.mentó la odentod,>d de todos los qu,teMs. Luego de un ~glo de la 

apan<oóo de la,""'=°''"' ,,mbol,,las y mooern,sta< en Ecuaoo<. la c<Jdad vuel-<, • ,ec,t,,r • las 

pro(luccl()('eS que 'iJf'VICf"On corno hcrram.cnta de la que hO-t se consrdcra la •te!cf'ltfdld ecUdtoncu'll .. 

de una o fc-.~u cultural vanad.1 d1n.1rn1ca "/ ~.:l"l(!r1•dora de e,-~r1,:nc1~ a IJ c1L.J<JJdani,1 '/ de un 

democ.r.itKO acceso p.1r.i tOOOS k::Js h..lb,\antl!'i de Id urbe, U'1 ,1Cc1on,1r que Vlficul.1 a todas Lis 

c.ur-atondl m.i!> amb1c.,oso de la htS-tOf1d ttl.Mton~ un p,-oyecto que penrute ouc Qu,to y el fcLJ.:1-

dor <J1,;1loguen con su~ pares M'l"lenca.nos 't europeos. Adt.má-s.. es una t'l"IUe~tr.a que ~ aes.,tTOIL.1 

~n 7 museos. conventos y cemente no de. Qu•ro en e-l Centro Hist.Onco. es oeor. convoca a que 

propios y a¡>eno~ rc<:on ·c11l l.a c11.;dad conoc..cndcla me¡or yvatora.l"ldo sus aportes .a la modemadad 

AsJ°. el partscul.a:r escenario de tru oferta. el Cc•r,tro H stónco de Q uito. el mas gr..inde y m!;"Jor 

conse,.v.ido de A.menta.~ convier-te en parte de e~td gran e><hlb1oon. 

En el mate.o de Íd COl"lr"r~•moraoón ck-10':i 3S a.rl-m de Quito como P,1tnmoruo de la Hvn,d.n.1ddd, 

dedaraoón qut- llend Ce orguUo a todos lo) hdbtantes de Id C,ud.,1d, pn!Sf!f't;lffiO~ entone~ b 

expo\lC>Ón Afna M1.-1 Simboli5mo 'f mod~mK10d en E.e~ 1900 19 JO y co l'l elto ~ 1nv1t.vno~ a 

segu1r cor,1truyeodo el Qurto qu~ queremos. 

Augusto Barrera Guarcleras 
Alcalde del Oiatmo Metrop0l1tano de Quito 



PALABRAS FUNDACIÓN 
MUSEOS DE LA CIUDAD 

Quito es hereder-a de cultura. 1rad1c1oncs. práct,cas y costumbres En esta ocasión, y por ser uno 

de sus referentes. el Museo de la Ciudad bnnd;i al• ciudadanía un accrcam1en10 a una recop1la­

c1ón arti'st1ca que agrupa 1(1 produ<:c.1ón de vanos represen1..<1nlCS del ,:trte ccuatonano que entre 

1900 y 1930 estuvo plend de gestos del S1mbohsmo 1n1ernac1onal y que llenó a la cultura viswl 

y arquitectónica.así como a la literatura o el teatm. de nuevos sentidos. Parte de este giro h,wa 

la modem,dad s1mboh<1a constituye la búsqueda incesante de una nueva 1dent1dad de ldS ciuda­

des ecuatonanas. sus regiones y en general del pais. Partíc,pes de est" 1mportant,e mov1m1ento 

fueron ar~stJS. poetas y músicos Buscar el Almo mío supuso una de las rareas in.is emo(londntes 

y sorprendentes de la época. 

Alma Mía S1mbo!,sma y modernidad Ecuador 1900-1930 se exh,be en 11ete lugares a lo largo del 

Centro H,stó.·,co de Qurto El Museo de la Ciudad y el Ccn~'O Cultural Metropolrtano son las 

dos sedes pnnc,pales. a lds que se suman la Iglesia y sacmtl1 de la Merced. la Catedral Pnmada 

de Qu110. la Casa Museo Maria Augusta Urrut1a. el Museo del Carmen Alto y el Cementeno de 

San D,ego. Estas sedes expanden nuestro conoom,enlo sobre el penodo de forma directa ya 

que casi durdnte un soglo han conservado el legado del S,mbohsmo y el paso a la modernidad. 

Los destacados mov1m1entos culturales eu,upeos. Modcm,smo y S,mbolosmo. se van ~¡ando en el 

continente amencano con respuestas y cons1der·aoones propias que cnnqucccn este momento 

con obras wn de<ldcaditS como la de Víctor M1deros. el gran 1.-ansformador de la cultura visual 

rel,g1osa. Emmanuel Honor;¡toV.izquez. el pnmer fotógrafo de arte del país o Eduardo Sola Franco. 

pintor y acuarelista. asi como escenógrafo y director de c,ne. 

La expos,c,ón y este l•bro-catilogo rescatan no sólo la produrnón de bter,cs artis!Kos sino que 

aportan con una ceñuda reílex,ón en tomo al pensamiento y los mQV1m1en\os cultural e, que tuvie1un 

lugar a 1n1c,01 del s•glo XX y la relación con la ciudad como lugar donde se ,nscnben las historias de 

pmgreso. creC1m1ento. cns,s S,mbolis'TlO. mode'T11smo y modem,dad funct0r1dn en tomo al fenómeno 

urti,rno. y fue nues\l'O espec,al interés que IJ rnueltra se h1c1er.¡ realidad. s, pensamos que muchos 

de los legados de estonces están reloe,onados en c,erta forma con las preocupaciooes de hoy. 
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ALMA MÍA. RAZONES PARA UN PROYECTO 
Alexandra Kennedy Troya 

Rodrigo Gutiérrez Viñuales 

Notas anticipatorias. 
El nacimiento del 
proyecto curatorial 

Este p,oyecto nació en Cuenca en agosto del 2005. cuando 

ambos curadores. debatíamos coNen,dm, para la cxpoSICtÓf'l 

Ecu<Jáót Tradtcl()I) y mo<Je,nr<J,.Jd que se llcv,,n·a a cabo en el 2007 

en la B1bl1oteca N,1C1on;\I de Esp3ña en Madrid Para entonces, 

en plena tarea de v,,srtar colecciones para alimentar aquella 

muestra. se no!> había hecho evidente la ll"IJusta m.a,-g1na.l1zac16n 

- o al menos ,nfr-a·.ia!oma6n- de Víctor M1der0'S en la con­

sideración de las h1stona1 del \111.e e<:u.atonano, b3¡o m1rddas 

s,mpl1f1cadas y a menudo c,¡rgadas de dc,pectM:>s chchés. típ,cos 

de lct v1s1on vanguar-d1st3. Lo veían como un n~trógrado, s,n 

atinar a descubtirlo corno el "moderno'" que en feahdad era. 

Una nueva roivand1caoón se dio en d proceso de otra expos1-

c1ó.·\ cur.lda por Kcnnedy. Escenarios po,a uno par,·l(J· Pa,sa;ismo 

ecuatoriano 1850-1 930. ,..-ali,ada par~ el Musco de la Gudad 

de Quito en el 2008 En esta. se pudo ,,preciar no ~olo el valor 

d~ M,deros como moderno ~no de otros ar l1stas que habi'an 

quedado relegados ba¡o la sombra de un arte que no calzaba 

con el de la dc,-ruoc.a sooa!, va.torada y enudiada aJ cansarae.ro. 

Mas adelante. nuestra mirada se afinó. stemp,e en ba>C a la 

riutnch y mdgm1tca ob.-'3 de Mideros. a la necesidad de hacef' un 

3~0 y comp,ender los gestos simbol1st,1S en el arte y,l no solo 

de (CUAOO(' sino de Sudaménca, un neo y e)([enso IJborJ.tono 

de modcmid&d en el que se en1rete,ia~ h1stor 1cts por doquter 

u-, re'erentc fue si1'1 lugv a duda::;. la p,'lmera expos•oón rea· 

l1z;1d1 \Qb ~ el tema en Utmoarrénca. en c-1 2004. det'IOrY'1NdJ 

El cspe¡o s,m/xJ/1s10 E.uropa y M<ixi<:o, 1B70-19 lO y cocurada 

por Fausto R..=imi'rez. entrailab4c colega que nos honra con un 

ensayo de su autcrlJ Y por supuesto expos.cmnes que pudimos 

~•er anos .:1ntcs al otto lado del AtlántJc.o. como S1mb0Jrsmo en 

Eu,.opo (\.,ls Polmas de Gran Canana 1990) o Pm11,1a simbol1s1a 

en fspar1Q, / 890-19 30 (Madnd. 1997). M,en1r•¡ reahz.ibdmos 

nuestra 1nvest1g,1c1ón sudamcncana se dieron dos esp!énd1das 

muos~·a< sobce el icma. en el 201 O. le Symbohsme en Belgique. 

y entre el 201 1 y el 20: 2. 11 S,mbolrsmo ,n lla'"'· 

Ahados en uri.1 tarea que crciamos abord.;uia un vdc10 rnstono• 

gr'á.frco a n1VCI cootine•1t.1I. decid.mm plantear a la FundactOO 

MIJ.SCO!io de: la Ciudad ce Q urto. un an~b,c.1oso proye-...--r.o cura_. 

tot1aI y exposrttVO a sa!>1endas de la cxpeneflC"ta ext.raordrn& ,a 

que ha tenido dicha 1ns1itu<l6n en lo~ Ultirnos años y de su 

reconocim1ento a rnvel 1ntcmac1on.11 Ec.t,ibamos. convencidos 

de que podt'amos llevar a cabo una pue-sW e-n escena de este 

c.altbre desde Ecuador. Fue un reto acept.cJdo con g,·a" 1lus1óo 

por- 1:1 entonces d11·cctor.1 e¡ecutNa de la Fundaoon Ara MJ1ia 

Am·111os y su equipo de t.rJlh1¡0 Gut1l-...-ez se hr1nJ u , ~o del 

t.rabJJO 1ntemac,onal. Kennedy del nacional Et pnmero lo h.via 

desdo el accPIO b,b11ográfico y un ;r.•anzado 1roba¡o de c,mpo 

en diferente"S palscs. la $Cgund.1 desde IM fu(mtc; or,g,nales. 

n'l!-seos, colC"c;c10nes y b1bhot~CJ.!i del pai's. 

Empezó entonce-s la ardua t.1rea que íle,..ó tres año-s de trab.l¡o 

sostenido. A m1t.J.d de e.amino cote¡amos nu-e~ros res.pect.rvos 

halla..'&º' e >Cleas ceun,dos en uno de los me¡ores escenanos de 

coníluenua art,str.ca y l1tcran..i en\J-e españoles y L1t1nQ.;imertCAnos 

"modernos". Palm.1 de Mallocca. EntOflCes advel't1mos la magnitud 

y comple¡idad dd pcoyccto. hJbKb cucnt.l . .;dem.\s_ de la nece»dad 

1nm1ncntc de convertir !<1 expo51c1ón C!t"l rtincrnntc. Solo el caso 

ecua:tonano arroJÓ ,mportanlcs hallazios. a la lntcJtur.a. ptl'ltura 

y C$CUltura del rriomento se añadía una importante pre senúa de 

la m,.ís1ca de las art~ aplicadas, de la gráfica o la ca.nrntura. y la 

siempre presente arquitectura. rcnov,a.da o nueva Un verdadero 

(011tr~o de diversas mdrnf~acrone-; que hdcran pre5en(la y 

peso en la polí~c., de entonces. Nada más le¡os que aquella 

m.m,da rdea de la modernidad ericcrrada en una torre de ma1~I 

8aJO la nguro~a lupa de un4 evaluación consciente y cuida­

dosa. propus.imos: d1vid1r la e>t.p0-srción en dos momentos· la 

pnrner-a c-stan'a destmada úrw::a y exdusivarnente a indagar el 

íerw5mcno ccuatonano teniendo como centro grav1tac1onal al 

más gtande s,mbol,s;,-.a del pa1s. Vicmr M1dcros. y a ovos. dos. 

el pnmcr fotógrilÍO de- arte Emmanucl Honorato Vázqucz. 

cuyos··gestos" !i1mbol1stas 1.renfan como una 1-e.:1cción al r<1noo 

romant,osmo antenor.y a Edudrdo Sola Franco, un inc.anxible 

v,a¡eto y cos.mopoltld que se dedJran'a s1mbohsta por opc1on 

hasta el fo,al de su vida. Como se podrá ""' po< la obra c<..cog,da 

y los enYyos que indagan sobre estos persona¡cs. cada uno 

dportdfá a l-3 comprensión de la modern,cfad y del S1mbohsmo, 

dcsd~ óptK..15 diversas. DeJaJT"lOS en el t1nl~r'O a Antón(O Bcl!olto , 

un el<t.raord1na.r'10 1lustcador halo guayaqurleño a quien dese.u• 

bnmos t3fde, así como la dt=>I ~ ultor lu~ M1dcros. hermano 

del pintor. cuya obra se halla di~pcrsa.. Ambos merecen una 

profunda rev1S1ón y pueru en vJlor. 

El proyecro naCtondl creció Adema, de la gran 1n1roducc,ón al 

tema que alberga,,a el Museo de la C1vdad, y la preseftta(,ón de 

fos tres Cdsos de estudio que e-st.1ñan dispuestos~ el Centro 

Cultural Mctropol1t.d.,"'IO. los hallazgos en el ptoceso tt:Yt>St•galh'O 

nos ob11g,1ro11 ,, rc<tpcu1 c4 camino 1r¿szado poi-V1Ctor M1dcros 

en !!.u''tom., de la ciudad de Qu1to'' l1tcrc1lmcntc 1nund .1rido tos 

espacios con s..,-; sc.ne-s retigr0s.1s y CMles Arr;1rx..a.r l.1s obf'~'S dci 

lugar ong•n.11 habn.a sido un SJcnleg10 y und r,ll~a de rc'Speto y 
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comprc-nslOn. h,stonc,.,s Por ello ~br •mos lo que denominamos 

1.,$ "sed~ <omp~w-,s·: Ll lg'=' y <.,cnstJa del Con.ento 

MJ)O' "<' IJ t",i,rcrd, h po.-1en.i y el locutoro del Mon.,steno 

del C.1m,<,n Alto.l.l C,,p,lla de Sucre ele la C.teoral Pnrnada de 

Q.,,,.,) IJ C.... Musco de M.w Augvsta lkTuti• lAl sede ,>d,­

coONI ~ ru.. "' Cementero de S,n Dit-go que • berga 

un., serie de l.."ip1d.a~. tumU,'lS y m.av\Oloos q11c comple"""'ntiln la 

"".., bc.oo.l.l muerte'"""'"· tema central al <!,,curso s.mbol,,t.i. 

E<te C«UJto no solo que ennquece • la mue-;,-• »nO que no, 

ot.Jliga ~ entend~r los fenómenos art1Wcos como p.,i·tc de la 

d•namta de la urbe y 1-gado< • los esp~10s Unto publcos como 

pn,,,Klo, Las me¡orcs y más óromo, hostoms se .,scnbon 

en ella. Así lo comp<end16 la nuevJ o,rcctora de la Fundac,6n 

Museos de la Ciudad. Ana Rodngue, Con ell• y el m,smo 

donam,co y traba,ador cqupo segumos adelante. 

Dada la rcstnng,da btbliografia con la que se cuenY sobre el 

t-el deiconoc'"'°""'o sobt1! obfelos que acomp¡i'lan este 

pen'odo. Kennedy con su cqurpo - el ant,opólogo -,,ual y ar-

11>1a Patnc,o Fe,¡6o y la h,storiadora del arte Canmen CorbJl.in 

de Cek- h,,o "" r«omdo por todos los """"°' pwl,cos 

de Qu~o. Guay,,qu,I y Cuenca que contaran con colecciones 

relat1Vas al pe,·io<Jo No solo se ,e,,,s6 las salas s,no todas las 

reservas. í ~ .. 1 menoón hacemo< • las •alaows ,C>C(V.lS del 

Mu>co de la Ca>i de la Cultura Ecuatoriana en Quno cuyo 

cOIC<c•ón ~énd•dJ de grabados europeo, moderno, - entre 

ellos •'¡unos de corte ~,u-y un Mont,nc¡;t0. nos dJO 

p<sm p,ra conocer de qué,... rodea~n .vllSla< y col«c,on,,...., 

Lo, musec,s nac,onale, de las tres c,udades tambi~n fueron 

cl.r~s y aportan\~ E1 inagotable Mu= y Bibl10tc<a A<Keho 

Esp,nosa Poi t nos proveyo no solo de obra partlCulilf de M,­

dcr'OS. $1no de un t1cc:n·vo mardvilloso de r'Cv1stas, pcnódlcos y 

fotograras de la epoca Por mesg trab.>f.,mo< en el Fondo de 

Út"OCSIS Humanas del M o,steno de Cultura y Patnmon10 del 

Ecu.idor, la colecc,on de revistas tevnida-s en su momento por 

Joc.,to J ,ón y Ca,maño, nos permmó a,npl..,..- nuestn mir.ida. 

Tanv<n se: VJS",4100 ¡ =ron • fonoo todas bs obras en 

las sedes complemenranas, P•t•K•O Fe ¡óo y C.U.ind, • S.tiag 

fueron contrat.ldos para rc:ú,.,. una ,m,estrgac,on comp'e­

ft\Mt,1na de c.ada una de las m1'\mas, tt.ab~o que i1l1merató ctJ 

pro)"?cto en gcner,,1 Lo proplO succd,ó con I• música. Juan 

Carlos Fran<o realzó ooa monograr .. de •p<))O con et ,.,e,• 

c• rgo deWrlrna Granda de 1, c.,,. de la Cultur• Ecuatonana 

qoc gencros.imcnle nos ced,6 IJ rnformac,ón reco¡id.J por años 

de trabd¡o, con el teatro, pr"'lfflO de '"'-1'Sl•g.!<:oón que !Ob,e 

la h<stona del teatro "" Qu~ O<t.11>3 s<endo coord1Mdo por 

la m,sma Kennedy b;1¡0 el ausp,(10 del lnstAuto Mctropoi,w,o 

de Patnmonoo. Con este ~ y neo matona/. nu.wos ar­

chM>s perwna.'es se lena,on de onfonnac,ón e !de.u.Tenemos 

mucha gra\Aud con empleados y d<rcclMJS de kls ,nstrtucioncs 

quc dfa • día no h,cieron sano~ con rlwóo y atenoón. 

En rr>Jchas ocasiones sos pert.,nentt-s observac.ooe, rueron 

intorporddas a nue>tras fichas y dlCf"'On luz ;i alg1,nas de las 

h,pótesis pl.lfileoda.s • lo l.lrgo del ~·•bajo 

Otl'o renglón fueron las colew0t1e< privad>< en las tre, ou• 

d.de< antedichas. especialmente nea, y boen conservadas las 

de C,uayaqul No. abrieron ..,. casa, decenas de t"""'1ores 

de obra.con pac1Cf'lc1a compartieron sus nlstonas y el proc~o 

de obtención de obras. lgu.almcnu.-. nos sentimos de ~ r".lS 

,ig,-adeodos po, el trato dulce y gellffl>SO de todos ellos a 

qy,enes kstamos en los crédito~ 

u segu,da eLlp,l. que la pondremos en m.irtN en tin,,,.e, 

retomaría la idea .-..:,al de una gr¡,, muestra sudamericana qoe 

se planlC<l/'á desde el 1nt00 como 11,ner;mte. Un abre bocas a este 

amplio ese"""'° resulWi lo> cuatro ensayos en este Lbro dedi­

cados • arrl)f,ar nue.tra mrrada a Aménca latllla en "' con Junto. 

Ideas centrales 

El ob¡ell\/0 central dt-1 proyecto en su con¡unto es indagar desde 

dónde se construye la tdea de modem,dad • lravé<. ya no de 

ettlJdros socoale,. pol~teos o econ6mico~ mo de la ""'-"llodad 

en términos amplios - p,ntur.i. íotogra.fil. b,rat).)do. tlUttrd(IC)r'I, 

e.ne-- yde la k1cra1ura en .IPO)O y coLboración a lo antenor 

refacioo.idas ambds con el crcc.ur'llento y modcmt.Zac16n de 

kt "''da urb.:1N1 Develar un momento 1mportanM,mo en Ln 

nuevas (orinas de pensamiento y creatMddd. y el camboo de 

parad,gmas en que se dcsam>llamn el S,mbol,smo y el Mo­

dernismo en sus múltiples '-'dnables. de fronteras .a menudo 

,ne e<1as En l.l •ctualidad. a Ll W de un nue-o momento C/1 la 

h,stona de i. humanodad. con $<ff1,',tude, • la, de aque~os ooos 
de cm1!.. desconc.1erto y c.,·eatrvtdad. aquel m~miento mcrcc.c 

part,cu!a=t• se, =~t.ldo y re,ralonudo 

El Modem,,mo, como sabemos. fue un n,o,,,mrcnto artíltl<o y 

lnerano ong,nJdo en el úl1.-no CwrtO del s,glo XIX en Europa 

que pe,s,guó <:n!Ynuevas estrateg,as desde la creatMéad-..i 

y textual para establecer fuertes y poderosas conexiones con 

L., modemtdad socoaJ. Tuvo su,,;, en un mome<ito de V"" 

"'º""'"°" yde cn,,s devalo,esc~lwa~cn 13 que los¡ovenes 

~ rebe>1aron contra el conformismo de la burguesia ptMleg1Jda. 

las rea<c10nes 'ucron <lM!Y'5.lS y neas. desde aquellos que ce­

lebraban kt moderrudad de manera tnunfal hJsta los que la 

,ondenaban ca~ como vn penodo en el cual el se, hum.,no se 

,en1 ·• agon,zante Algunos art sus y ktecatos opwun po.- UN 

verdJdera revofución en cu,;into a la transJormac,ón m1smd del 

hécho crea\Jvo. Estas cs1ra1egoas lttera!mente cop.,ron el ,n,-'<és 

de toda> w artes. aunque con rn.lyor P""""t"' y I= en la 

arqU<tect..-a. la p,ntura. el d,sello. la l1tera\lJr a y L1 músoca, que 

fueron lt,nd,endo gradualmente ~acia un alto refinamiento, • 

I• par de c,o¡r el retomo a,,.~ esencoak!s. sociales y cu,'t..­

ra1es. senda en la qL>t las ver-tientes "pnmt1V1s111s"'. cl.is1c:tTh1$, e 

historic:,stas en general. hallarían un sustanc,oso caldo de cultr,o. 

Fue un mov1rNento lr'lte.n,·utente y poco siit:t('(n.Ít1co o l1nc.ll 

efecwo en l.:uropa y logares como Estados Un,dc,s y Amerl(• 

latJna en donóe muchos de sus dt'P<"SOS pr,,,:,p,os tw,eron 

rel=nt~ rmpa«o. Fueron tonsiderados n>Odcmrstas ~sde 

-



Courbct con su realismo cnlico. lusta Manet con su inducción 

de la estét,ca popular a su arte de salón: S.-.udelaire desde la 

poética y la cn·tica de arte. Los artistas y escntores rcconocie• 

ron en su momento que para estabfe-cer un arte o una novela 

s1gndicativas- potenoalmente atemporal es y unrversatcs-era 

necesano partir del presente , de lo que les rodeaba. cosa que 

iba. radicalmente contra los pnneip.as del oficial1smo académteo. 

El mOV1ni1ento tomó caminos. d iversos, y distintas modal1dade1 

según la geografo. de<de el Art Nouveou francés y belga. pasando 

po, el M<Xlern Slyfc bntánico, el )U!Jen>dt,I alemán o el ubert)' 

italiano. hasta el Modem1smo c.atal._in. Múlttptes fueron las reJc• 

c,ones frente a lo moderno. Típica estrategia fue la de prc,,,o<;ar; 

usando el ténmino d,fund1do por Robert Hughes. el "shock de 

k) nuevo··. revelar el presente como una cantera de ,maginanos 

oscurecidos o negados hasta el momento, hacer que el pa-sado 

reoc-nte se viera como ana-crómco; mventar nuevos rnodelos 

que establecieran bases para el futuro. Algunos imaginaron un 

futuro de fác,l alcance: más aún. otros reclamaron una mirada 

de valores e-~cncaales en pasados le¡anos intentando poner lin 

a lo, histoncismos decimonónicos, En fon, el 1mp,.,lso básico del 

Modemisrno en la modemodad fue el de<eo de crear ob¡eto1 

nunca antes imaginados y nuevas fonmas de verlos y pe,i:1b'1"ios. 

Particularizando e/ mundo de 
la modernidad. El Simbolismo 

Hacia la década de 1880 algunos idealo<tas ,ncorporaron el sueño 

yla fantasía por""'1,o de la alusión del s,'mbolo y la rica vestidura 

de ta forma decorawaAlgunos de los pM<ipros fueron exhibidos 

ya por los prerrafaelistas en !~aterra Fue una ruptura extraor­

dinan.1 coo el lmpres,orw no que co1nc,d1ó con la apanoón de 

/lummo00<1s de Rimbaud, la llegada de Van Gogh a Par,s y la estaílCl<l 

de Gaugu,n en Bn,t:iña Nació of,oalmente el PostimpresiMismo. 

0 Simbol1<m0 <e convertina en el pnnc1pal caballo de batalla 

del momento, lo único "capaz de des<gnar razonablemente la 

tendencia actual del espintu creador en el ane", según el poeta 

Mor<éas en 1886, u, obra de arte debía ser Kiersro, s,mbó/rS{o, 

s,n1ética, sub¡etwo, decow{rvo, de acuerdo al cn't,c.o Auner. Era la 

expre1-1ón de la Idea la que intere-s..:1ba dentro de un escenano 

del arte por el arte, del arte como centro de expreS1ón en diá­

logo consigo mismo.Algunos esoténcos y rosacruces plegaron 

al movimiento y cl culto ,lJ mistt?no .atra,o a otros. 

No e-s del caso refenmos en detaJle a un tema un con0<1do 

como cOfl"lplejo, como es el de la pintura "S1mbot1SW en fa1ropil. 

que h,¡¡ sido ob¡eto de numerosos estudios y ex~ioone4j de 

carácte< eng1obante o tratada de forma particular en diferentes 

países, además d~ formar parte. obra'$ de esta tendencia, de las 

más ~ t1gIosos museos del mundo. Nombres como los de 

?.erre P~ de Chirr.inne-s. Gusta ve More a u o MJ.ufl<e Den.s en 

Francia.Julio Romero de Torre~Joao Brull, Rogcl,o de Egu<qu12a 

o Né.stor Femándcz de la Torre en Esp.,il.l. Gaetano Pr'evlat1 

en hal1a, o el checo FrantJ.sek Kupka. son harto reveladores.. 

Párrafo aparte merece el cao;o de lngl.iterra, que y;:i habí,1 go· 

z.ado de ante<:edentes tan s,grnfica:U\IOS COmQ el Prerra.fael,smo, 

que cirrient,1n·a un S1mbolisrno notable a través de ar'1.1st.as 

como Aubrey Beards!ey (1lu,trador pa,-ad1gmát1co en 1893 de 

la "Salomé" de OscarW1kJc, m,to contemporáneo que había 

~do alimentado fundamentalmente por la'S pinturas de Guo;t.wc 

Moreau en la< décadas de 1870 y 1880), Edmund Dulac (,co,,ó. 

grafo por antonomasia de '"los miJ y una nor:h(,,s:" en la primera 

década del XX) o Charles Rlckctts (quien hac,a 1920 diseñaría 

escenarios y figurines para una repre:sentaclÓl'l "a.men<.1rustc1", 

basada en la vida del emperadO<' azteca Moctczuma). 

Los 1r.1ba¡os como ilustradores de esto, y muchos otros a11istas, 

dio connnu1dad a postulado, p.-en-afaehsta~ realzó el valo.- del 

paisaje (lntenor y extcnor), rescató omamentos y cahgr-afras 

mcá,cvales (uno de los penodos elegíaco~ conservador del 

nuc-vo espihtu que se quena pronlO\."'Er) y se insertó a L1 vez en 

el proceso de regenerac,ón de las artes y OÍICIO> manuales.que 
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había fomentado principalmente W1lllam M0ms, en parte como 

reacoón a la producción en serie fomentada por la Revolvc1ón 

lndustnal. Viñetas. d<bu¡os y l.bros 1luS1J'ado, por estos ar1istas, 

mucho, de ellos de~nados al público infantil. adqu1neron una 

et'IOfme propagr1<;i6n en Europa y Aménca. ya sea de forma 

d1tecta como también por el espacro que les fue dedicado por 

revistas de amplia dfus1ón de la talla de me Srud,o q,,e ~egu­

ramente el ect.k1tonano Víctor M1deros conoció debidamente. 

El slmbolo, entonces. resultaba un "lugar" de encuentro de 

vano,; plano!. de la reat.dJd y por ene el vchiculo perfooo para 

la manifestación de pnncipios. hechos no corpóreos. Se creía 

que el arte de f.as: 11nuguas culturas era Slmból,co y muchos 

modernos se refugiaron en el gnon1ovr10 el hem'letismo y las 

ciencias oculta'S Su centro de atcnoón fue la anttgw Are~ndn'a. 

donde lJ-S c1. .. Jturas eg1po.a. griega. Jvdkl {' mdu-so 1nd1a entraron 

en fecundo cent.acto: contcmpor.ineame.nte hJbl.indo. muchos 

hbros e ilustraciones expusieron doctnnas cab,1li'si;cas. alqu1'­

mIca5,. astrológicas. así tenac1eron los eistudlos esoténcos. Sin 

embJ.rgo,mu(hos arust.as hincar-o" su interés en el 51mbol1smo 

de manera fugd.Z o puntual. más adelante segu,n·an buscando 

,ncor"J)Of'".lr 5.u obra en el nutndo m cnU que la modcm1d.1d 

ofrecla, otros.corno Jos reseñados en esta exposición nacional, 

se instalaron e mstalamn su obra er, él ruando este mov1,rrnen10 

había pr;icticamentc desapa1 codo. 

Notas sobre Simbolismo y Moder­
nismo en Ecuador y América Latina 

Segun Vlm0S en el apartado antenor, el Slmboli-;mo, que bas1• 

cJ.mente podn·.1mos tomar como una pl'olon~ac.,ón y a veces 

negación del Romr1nt1cismo. en el que el sentido del arte, la 

literatura y la \/ida panl-iln desde el Intenor del alma. ~de ~ 

e-spíntu de su~ cultores. y $C expresaba <'l"l 1rn.igenes ce-re.a.nas 

a la cnsoilac,ón. habia crecido en un t"'mpo de rewc~as. de 

decadenc,a sooal. de de<esperanza provocado en parte por 

el supuesto progreso que la revolllc1on 1ndustnal iba a trae.,. a 
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la sooedad e=pea ulop,, que. en realidad. acentuó su mar­

gmal,dad y pobrez,1. La Comuna de Pan's en 1871, o k1 caída de 

Inglaterra a partir de 1873. señan dos md,oos de ese declr;e. 

El arte encontraría en las comentes del S,mbohsmo un es­

cape hada un mundo de ensoñ.1c1ones.. una "burbu¡a" en IJ 

que situarse. al margen de la desoladora realidad. Estelas y 

decadentes es un término adecuado para estos ¡/umrnodos 

artistas. que prolongaron con su actuación y sus obras aquella 

,cica del gen,o romántico de antaño, ,ncomprend;do y que con 

frecuencia. terminaba sus días por propia voluntid sumido en la 

depres,6n. huyendo hacia mundos distantes, territonos soñado~ 

para/sos art,fioales. 

Los ensayos en este libro 

En lo que atañe a la lrteratura, el Modernismo h,spanoa­

mencano sigue planteando numerosas dificultades a sus 

,nudiosos, respecto de su esencia. de la caracten2ilción de 

su estética. de sus lím11es no soramente cronológicos sino 

tamb;én metodológicos. emparentándose con la srtuación 

que también manifiestan las artes en tanto las rronteras 

"modern,stos" también se difuminan. El texto de Álvaro 

Salvador ,ndaga justamente en estos alcances, planteando 

diversas bases teóricas para un posible estudio global del 

Modernismo literario. Hace hincapié. entre otros aspectos, en 

el estrecho vínculo de la literatura con la soc,edad americana 

de su tiempo, con la música y la "ideología de la música" 

como eje centra.1 del proyecto poético de los modernistas. 

la magnitud de la dialéctica "civihzac,ón o barbarie", o la 

temática de la "moral estétrca". Incluye como capítulo el 

que trtula "el impuro amor de las ciudades". en el que revela 

cómo la gran cóudad y el hombre uri>ano ocupan un lugar 

eseoCLal en et Modem,smo. y cómo este último· establece con 

aquella un vínculo ··extenorl1ntenor" en el que la acción de 

,maginar la coudad. idealizarla. ¡uega un papel determinante 

en su configuraoón lrterana de modernidad. 

Para pnnop,os del XX ya existían ,ilgunos órganos de difusión 

en Lat1noam~1·,ca como fue el C,150 de la "Rev,sw Moderna" 

cd,wb en Méxoco a parw de 1900. ba¡o l,1 d,rewón del poeta 

Amado Ncrvo, y que contó con l.t col,1boracoón ,cón1c,1 de dos 

de la~ máximas figuras del S1mbohsmo del continente. Julio 

Rucias y Robe--to Montcncgro,adcm.ís de reproduc,r a menudo 

las láminas ya orculadas de Beardsley. Montenegro. sobnno de 

Nervo e ilustrador de algunas (hoy raras) ediciones ilustr,1cl1s 

de sus poemas, seducido por la carga erót,ca de las obras de 

Moreau y Odilc Redon. y los dibuJOS de Beardslcy. real17.Ó en 

1907 una sene de dibujos para ,lustrar una ed,c,ón de la Salomé 

deWdde (que creemos no se llegó a reahzar). en la que dc¡a 

claro su embeleso por aquella mujer fatal que era capaz de 

usar sus poderes de ~ducción para servtr a fines destructrvos.. 

La fascinacoón de Montenegro por el"cncantamoento"simbollSlil 

no quedaña ali( s,no que se potenc,aría con el conoom,ento 

de los ballets rusos. frecuentes en París a partir de 1909. cuyas 

escenografias y su idea de "arte en mQ'l1m1ento" se co,wert,­

ña en un ,nfiu¡o esenc,al para el arte contemporáneo como 

venía s,endo la estampa ¡aponEsa. en es.:i febril época creawa 

pans,na donde las artes de fuera del "centro" llevaron sav,a 

nueva a la meca del arte. En el c,,so de Montenegro. y como 

diría Ol,ver Oeb<o,se analizando su producc,ón rruralistica en 

los ailos veinte, "le pe,m~en desarrollar v,siones mexocanistas 

a partir del onentalismo de ta pintLn simbo~sta A los ojos de 

Montenegro. Méxrco aparece como un país exótico, dotado de 

los m,smos atnbulos míticos del Oriente le¡ano de tas novelas 

de aventLn del siglo XIX". 

Otros artistas mexican~ como ocurrió con el tempranamente 

de!x!parecido Saturnino Hernin, 1nci.rs1onaran con fuerza en el 

Sombohsmo; así se aprec,a en su obra pictónca y en la ,lustraoón 

de libros. De ellos y de otros artistas del modc.m,smo m<,xoc¡¡no 

como Germán Gedovius o Alberto Fuste( d,1 cuenta el estudio de 

Fausto R.mirez que incluimos en este hbro, reílex,onando a la ve.z 

sobre los componentes Ideológicos y esté~cos del mO'l1mtento. 

M,entras. en el sur del coot ,ncntc. el .,r~entono lorge l ,,rco. 

,lustrab,l entre 1923 y 1921 drvNSOS c.ipilulo•, de Los m,I y 

uno rnx:.hc.i; que se pul.>l1Cdb.in en l,1 rcv1) ltl Plus tJ/tm, el m,\s: 

notable de los órg,1nos de d1íu~1ón cultural que los esp.-1ñole5, 

1cnían en Argcn11n,1. ,nfluodo cr, lluena mcd1dJ por l,1s Mund,d,n 

l;im,nas que Edrnund Dulac ha!Jfa publocado en lnglatc.-r,, En 

este pais wmb1én Gregor,o Lópe, Naguil, Rodolfo rr,1nco o 

Alfredo Guido, c_1ium1os y reconocido\ art1std'S. recum·an en sus 

numerosos encargos par a ,lustrar l,bros, a Lis huellas ~,mbol,;las. 

en las que oo falt.aban los tintes onenuhstas tan caros al gusto 

de la época "decadente" 

En los tt!xtos dedicados por Rodrigo GuLJérrez V,ñuales al 

S,mbolrsmo y Modem,smo en Sudaménca. uno primero. el que 

destaca algunas bases p.1ra la compren,,ón artística de este, 

fenómenos en el continente. y el segundo. que reseiia algunJ 

pn::,ducc,ones dadas en los diferentes países del m,smo. (¡U{'<' 

refle1ado. a partir del cotejo de la b,bliografía y hemerog, ,1• 

que se tlMl al alcance. un c,erto desarrollo desigual entre aq,r,. 

llos. quedando bastante su1etos a la ex1stcnoa. mayor o ment • 

de artistas que se ,nclrnar,in a estos temas. lndud,,blcmt~'· 

ras sendas de la gráfica en general. y de la olurtrac,ón de hbri, 

y revistas. y la publ1c1dad en part,cular. perm1t1eron t1\V.tr ,,, 

panorama más arnpl,o. 

Justamente. el proceso que entonces se v,slumbra y concrew 

de "democrauzacrón" de los génenos art/st,cos. superador d,·1 

esquema académico de las "tres bellas artes" (arquncctura. 

pintura y escultura) rnmo rectora, ,ndud,bles. es esenc,al para 

entender el momento. Por esta líne.1 va el recuadro sobre a, 

tes aplicadas en Ecuador y modem,dad. de Pat,,c,o Fe,¡óo. ur, 

abrebocas al tema Y comprender este íenórneno no solo e~ " 

mismo s,no también como verdadero ,n,c,o de la modernrd,1 

corno ,ntencrór. la que eclosionará con las v.mg,.1.wd,,11. aonqa, 

estas. sobre iodo desde la palabr·a. ,ntentJrán 11tu,1r .i aque lo 

testimonio~ gcrm1ni1les como fo,-m,1s y pens.~m1entos ~ n 

clitados. contravin,eodo aquello que diria A1ahualp,1 Yvp.1rx¡u1 



\1( .. ,¡,¡~ "p1o11,1 ~w \ l\'t .... tn lv, n1rtu, no t') 11('(..(''-'''k) rn,;n,u· 

,\ l..,.¡, ,\h.tt,\.h ",) ,l.):n.'i:Jtn(h llt .11\) ) t",ft'r.':,..,l.()ln,..) l'\ .._,t ( ,l'i.\), 

r ~ \ .. ~, f'-1 M,,dt'tl)1,n,o cu,m, ti~ ' <' pn.xh,n• l...¡ 1o mp111\1t•ntv 

Jd , ic-tlt~ ,\,H<' tcmurn., d(' ",u 1c•~ lllt'"º''':t. \<1c_\rxlv:i,c ft1rz,1d,1\ 

1n1,..ki-:.M' k,'(ó ,K,1.lrrrn.u ., 1nCOflX)r.u·,>:1·,1du,1h,w11tc l.1~ cl.1--c--s de 

~-.,t,l .. l \ J lx110 pl1blt(1t;ul() <' •/-¡,(r\ Ki.li, Cll !,!.IS r roHr,un.,s,A l.1 

f'.ll'. I.J:. .u t•~t.h. .1111~1.uu n !.u~ hc,n,\'Nlh"~.dc 1n.mc1·.1 dcc1d1d,\ )' 

$lf\ t0mpk•10s.. ,\ l'l\\111ft·:i.t.\t l(~W$ h,i..;t.1 C"ntonccs "sC<ur,clw1,1s"': 

1,,.,, L.\~," Si''' .dxmd.rnt, .. , y <'-<.t,m 1~flt'¡,1do , ('1) t•I !>Cgundo de 

L,..-,.s f•n,t,\'""~ "~ud..1mc."n, ,1nos", cnue d k), 1'1.u-co 1bbón Mt•¡i,1 t•n 

Col~,,,t,1,t Niú,l.tj f N\111l.11hiov ('(l Vl•n~•:l1('l,1. l l1::,.c.•u D'N,gelo 

V,scom, y Fin1l1J1\0 O, CJvJlc.1nt1 c.~n &·.1s1l,/\lt•J,1ndro l·,u11'é en 

Chile o Jósé Lu1:i, Zon1IL1 de- S.m M.1nin y r e<lcnco L,,,.Mu en 

Lh\igu.,y. C"ntre n\Uchos otros. 

lndud.tblemcntc.:", y s,1l1do de este nrlón "dcmoc::r.ittt,1dor", dd.>e 

dcst.\C,U'Se el proceso de u1h.-.ifJOÓn de l.1s .1ncs.dc col,11.Jord• 

cien mutuJ e- h1bnd.1oón 11.mtr~ pmtor~s. l1tCl',ttos, ,1rtr,.1itcctos. 

t'S.C.vft0t'C'S.. 1!u'.)t1·~1dorc ,;, rnu~1CO!t y gcn,c.-!t Je tc,1tr'O Por ello. tos 

curJd-or-es trab.lJ,U'OI) 111c,1ns.,blcrncntc en htKCI" cstJ rcl.ic1ón 

c.'Phc,ta. t,mto "" este hbro como en la exhil>ietón mtSma, El 

,'t'CuJdtlJ de ju,1n Mullo rcvc-lJ 1., importancia de fJ modcmi­

dtd efl Id nuisica n..1c1orl..1I ecwto,,ana en con¡unc1órl con la 

letra de lo~ m.is gr;uides poct•s s11nbolistas modcrnis1Js del 

IUí:.1r. incorporados. por e,emplo. al pasillo. En este marco, so• 

bt-e eie.s 1dent1tJnos prop,os de los "ccntenanos" de nuc~trJS 

1ndependenc1,1s y er accntu.1m1cnto de l.1 rn1,-.1d,, intrmpcct1va 

que su1-g1ó en flVCstro continente como rc.1cc1ó n a l,1 PtimcrJ 

Gi.,cn-.1 Mund,al en tanto cut.'51lOn-,1m,c,ito del hasta entonces 

1nd1si:ut,ble modelo cultur~I europeo, las a,'quitecturas de raii 

dmerlCJfld.. neoprehispJnJCa y ncocoíoniar. van a signíí,car una de 

las r>ous centrale<J del ei,cuentro entre trad,ción y modcmid,1d, 

o de ''IIMguard,a enraizad.1". 

Entonces. el anál,s,s del S,mbol,smo amencano y de sus actores 

como herTam1cnt.1s p.1f3 ir\<:iilg,1r el almo mo<lcn10, se re:tl1za por 

dül~c• Vll't 11t•t1ll':~1··.11n1.1 n11,1'"t"fl l,1 •,ul,¡,•11v1tl,1d,y t'l",1hn,1 lll!C", 

11·.i"',,11 l.1 colt•, hv1d.1d, In l l11,1tlu 1,,1111lw, 'illl )~11•ror1 ,1 hn,il, .. , d••I 

"J;I,, XI'<: y l,u1,!111d('t lf'f\\11 c·n l.1 dt'<,1d.1 d,·I 1rt•ml,1 "/\h11,1 m(,t. 

(01110 M ' l),1ut 11ó ~1 t'\t ,1 e>-1>0-..111c!i11. l t."I O):<" .1111U,1•, Uüv1u1•<l,I',. 

rn r l C'l"lS,L)'O de Arc>1,lfldt ,l Kr-nncdy ).(! ('')\dl)l('CC llll dt,11<.,,:o 

CHh"C t·I S1n1bul, .. nto, cl Mo<Jt•1111-.mo y t., mQdr•n11d.1J t•tu opt·<X 

y ~,s 1-cc.pl1C5t,1s ('(U,ll0n.\n,1;;, l.1;; fom1,l', rómo 'iC vc1n "nf•J!()<i.10 

do" l,ls n,,.í.;tt1e\ que constr"U1t.\r1 el m-evo Ct1rnpo mcxle1 no cr1 

r cu,1do 1, el 1111f1,id0 ,11 1/-.1ico 'y pr\11).ro f ll lt' hNit•r-on, el p.1pe l 

dt' k1s v1.,w-s,. l.1 form,1c1ón d1• lo•, .1r 11,l.1\ . l.11, 0("(,1s ~ l.1-.; l,•c1u· 

r.1s. l~)('C1.1I mten~s o lOtf.,t .1 l.1 rr-111w.1r1ón del p.u-..1;1•.mo, a l,1 

1ncorpor·.1c1ón del clc11or111r1,1<.b <·u1011c.cs "~f'nc,o 111d10" y el 

nucv0 cullo <k• héroe y ht•1-oln,1s.Así m1!JTIO tx.,,c,1 enlcnder 

111) r'e:1cc1oncs de un,1 IJ:lcs,,1 C.1lót.c.,1 frcr)1c ,l Lt mod<:rrnd,1d 

porncrxlo en rcl.ic1ón IJ dc ... 1í1,111tc ol» J de Victor M1dcros. 

Es dentro del Zf..'rr,¡rr~r de C\tC C'iipíntu urn\lcrs.11 <le l-1 époc.t 

donde hl)' qu~ )1hJ,II" 1.1 ot>,,1, ,1 Ll vr.•1 rlcm,1,nt111c q.llteñ¡1, del 

"mist.co l,1bo1 ioso" M1ck10'S,, l ~.1 "univcrs,1l11,1c1ón de l,1 J!dc.1"" 

es quizJ et ra'>gO Fdcnl!fic11ck>r de su ol>ra por ,1n to11omc,<t1d, 't el 

que lo COlMCrtc en ese artJst,t ürnco y ilU'lénl.Ko. ~in p.1, angón 

en el resto del conlmcnte amcnc:1no,Au1or de una c,b,·.1 que hJ 

querido ser a menudo so~,.,y,uJ.1. y í.\11"1nconJdJ. pocos art1sws 

pueden j,LCt,1tse de h,1bcr renovado l,1 traóc1ón lMrroca con 

va!cnti'a y con una producción que has:t,1 .ihora no h,11..11·,, tenido 

su merecido rcconoc11rncnto. por esa mt1nfa t;in c><tcnd1d,1 

como c><ccr Jblc de ill~uflO> 111\tor 1..ido r'e--;. de que p.1r.a ¡u-.11ficar 

Cll.Yt,,s w1nov.1(ronc~ ,lsumcn <.01110 s1~1t•nM el con\l>Jhr y dcr1i­

g~,-Jo p,"C'Vlarncntc C)(IStcntc. corno s, fu~e ello nl'Ce~.-1no o 

como st fas nuevas comentes no tuvieran su pro?;• valta para 

imponerse por sí mismas.sin necesidad de contraponer les nada. 

El ~clarecedor a,•t/culo de Patricio FeiJóo y Casandra Sab.,g 

explora sobre la fchz conJunción entre el moderno y 1>,rlO\la<lor 

proyecto ¡csu1l1co y el m1lenarnmo apocalíptico de este artista 

que crean• una nueva ,conografia cnst1i1N de11JnadJ en buena 

parte a la transfom,adón ,,mbóhca de Qu,to como centro de 

11rnl1<,1t 1'111 ,1rnt•11<,1f\,1 f n t~ rN11.irl10 1,r1r,11 J!•I' "' ,1 C...,Jrm,~n 

(wt,,11.ín <~· <.r·l1•, di• l,1V111,1 •,,. H'".urn,. ,..,,,. 1t1ti"'t,mo P,Jr Ir,~ 

r •,p,1r t,.J'\ , r•l1P,10•.t,1, 1, ,1d1c 1r,ri.1f1•~ d1• O,"tt) yj,,,,,J,) pc,r f11(lt•f<C¡<, 

otro:. m 11 .. 1,1•, <'tu,,w,1,,n,x c1Jy,1 corl,1 V'l"l 1 y t..tJf,1, ,1rn/.n ,j,, 

tf•1Y\,Íllu!t ,11Jn ~o ,1<.,..1>t,1<J,:1•> pt"Jr un pUU1(0 CYl'l!r-1.-dor ¡ 

poro t:r,r1•hd1do rn L1'S ,1, ,,.'\ <.oc-it,•rnp,..>r,1r,,.,.,,, 1t1t1•ntó cul.,nr 

d1..· ~.rl,•rn,.11 ••• í,,hc clkx cu, -nl.l ~I fo tr'>?,r,,fo ''-''"n<,1no f m,snw·I 

• torKlro1ta V,11qu1•1. cuy,111nprori1.1 •.,1,nt.,rJl1•,1,1 •.r·garr,1m1•r-i1,, m 

CO(por,1d,1,1 ',«J (,li, •I f•ll ~ J .. ,11'",rl,t ,1 r "4¡.j~l,I , .,, Id p11m1•r,1 dPr-.-tdJ 

d('I \1Y,lo XX ,lUM <l,,j.1 rnucho qu!! c-~twl ,H f I a~,rt,lr ,,.. r,n"A1/f) 

de.: uno <le.- nu<.~tr o·~ C''..(Hlor-cs dCl J,11,~ rnd!i 1lum111<1dOS. Cri•r 

tóU,d 7,)p.,t.-J, preos<1me<11'! 1ndd&i3 1•n l;.1 obra / ~ del iirlJ~ 

h~11d.1> <I Id bohem1<1 r'n<xk·rni·,t-1 i;!n l,1 p.1r r'CY~u1-1fl,t c1ud,Jd d'.! 

Cl,cnc,1. ,.,ca <·n poet.,J!a 'f dcl1r.-sntes.. (J ,rdllte: el procr:;o de 

1,~~t1g.ic16n. l..i ÍJn'l~1t1 Aco.-.u . guardiana é(' lJ. ot;t ,1 d~ e-;te 

c1r t1!.t.l. y P,1lJlo Con ,il, conocido Ír')tÓ,:rafo r¡1J(' J,fi h,jbí,1 d1f1W• 

l1z.1du y ,·csc.it.1d<>. prcp,ar,ü,,an un libro ton ltJ~ 1rT1,i7.<->f"'C; mJ-:.. 

dc~t..1c.:1d,1s. Gcn<•ro~vJ,1d \in ltm1ti:-s el pt:1 rrnt1mo!. pre-:.Pfltar 

un,t pr1r'r'ler'11 scle<(IÓn de ~\a nquis,rna colccc.K)('I_ M..iri',) de fo5 

Ánt,>efe~ MJrtlncz ~n el H:•cu,1dro corrc-,;,pc.>nd,c-ntc nos. da w 

mir-Jd.J sob, e r.1 UfdiJ p,er-o cfccwa bohcrrwa cucncana de Jos 

•1\0> 20 y 1,, tr.insfonndc16n del e;píc~u de la oud•d 

Del m,smo h,:noi: cróhco y cxouunte. ,fünque rn.is tardío en 

w f¡¡bor ,1rti,t1c,1. fue Edu.i1rdo Sold fr dnco.cuwlán~guaydqu,te.n(), 

quien no w lo rc,1hzó un,, C/tcn<;c1 obr,1 pl,i:.hc.a y d ,srí~tJCd. \1 

c,1be el término, \mO decenas de corto;, y largorn'!ti a/."!t.. poco 

conoodos y estudiados. Lt expoSICIÓn mor,ográfica Eduor<h 

lo/ó Fmnco· el tec,r,o de tos o{e<to,- celebrada en el 201 O en 

e~ Mu1co Mun,c,pdl de Guay-aqu,1, curada por Rodolfo Kroníle 

y P,lar Éstrad,1. arro¡ó 1mpo<1,1ntes datos para sezu r comp'e­

tando e<1e renglón del arte ecuatori.mo óe-.a1ortunactimente 

conoc,do de manera fragmentaria y aún poco valorado d<:bodo, 

qu11ás, al apabullante impacto que causó por lo, años 30 el 
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mov1m1cnto ind,gcnista. Kronílc contnbuye en este recorrido 

con una introspección sobre la vida del artJst.a a trav~ de sus 

~ntos no.el.Idos y de sus d!.lnos. y la relaaón directa con la 

obra p>ct6nc.a. Estrada. ~ CAmbio. fue clave en lo selección de 

obra en Guayaquil y en el apoyo para que 1ngres.lramos a las 

coleccooncs privadas. 

Para entender d1Chds cc1r-acteríst1cas es necesar,o vislumbrar 

!AS pautas fommrvas de los mismos y las fuentes en las cuales 

bebo,eron para alcanzar y consofodar = post.Jados lnduda· 

blemente la fortuna y d1fu!J6n de las comentes s,mbolrstas 

europeas. no solamerrte las pictóricas ,ono también el amplio 

bagaje que circuló • tr.w~s de erunvas. fotogra~as.l•bros y re• 

vistas dustradas desde finales de esa centuria h.ista las primeras 

décadas del XX. le reportaron al an,sta ecuatonano un canal 

de as.,m1lac16n y re1nterpret,món de gran valía.As/ también, el 

s,nnúme,o de V13Jes que real,won los tres artist3S que conside­

ramos centrales srven de canal d,recto para el enablecimlento 

de nuevas fonmas de construir la visualidad. Especial atención 

hemo< prestado al papel que ¡ugó la l:scuela de BelasArtes de 

Qurto e,1 la fonnación del ar~sta moderno y a la -"nacional"', 

una tensoón que Trinidad Pércz analiia espléndidamente en su 

ensayo. ligado a su reveladora tesis doctoral; Lo constroaión del 

campo m~nodelannn elE.a,acJor; 1860-192S Geopo/i(ícos 

del arte y eurocenwmo (2012) 

AJ í,nal, también se trata de la construcción de nuevas for, 

mas de sociabor.dad en donde La bohemia. la autoe.xctu,,ón, el 

dandismo. son parte de esta nueva manera de llevar la 111da 

modema Ángel Emilio Hidalgo posa su mirada a través de su 

aporte en este convocador tema haoendo htlCaj)oé sobre la 

c1rculac16n y lectura de penód,cos y ll!\'ISt.aS tanto nac,onales 

como ,ntemac1onales.Asi WTib<én. la cxpos1CÍÓ<I re<oge algunos 

de estos puntos. 

La modernidad es un proyecto con anst,is. un proyecto que 

puede y debe ser cn11cado desde el lado del humor. El aporte 

de MJleN lleclora en su recua<ro sobre ht.monsmo. CArKatu­

nstas e lvstr,,dores es fundamental para comprender 1.1s fisuras 

del m,smo. En las salas se han sclccc1onado algunas cancaturas 

que ~ la v>da moderna y sus actores. 

A las instituciones 

Hacer oudad.lnía. cn,ar vincu'<>s entre ISlOS ciudadanos y ol/Os. 

valorar el patnmOnfo.generar corioc,m1ento y reílexión n"""1JS 

a través del mismo. apostar por el riesgo y la creatMdad para 

comprender nuestra h,stona cultvral. convocar onstrtuc,ones 

públicas y colecCIOllistas pnvados. aupar la pa<11C1pación de 

¡&,enes investigadores. med1ador<:s o comunicadores. Qu,zás 

~ean estas bond1des. unclS n\d'), un,u meno>, lo que Cartlctenza 

la labor de la Fundaoón Museos de 1.1 C,udad y del Centro Cul­

tural Melropol<Uno. Mas la 1ostrtuct6n la constttuyen penonas 

conocedoras. atentas y d1l,gen1es. Traba¡a,· con su. equipos de 

profesionales humanamente c.lhdos y honestos. ha Sido una 

I05j)lfoCIÓn para ambos curadores.1Qué más pod= ped.­

de una ,nst1tuc1ón1 Gracias a u<te<les quendos am¡gos y colegas. 

gracias Señor Alcalde por su n!spaldo a esta producción en y 

desde Qu~o para el mundo. 

A nuestros compañeros 

A Eduardo Vega y a Maria L...sa Bellido Ganl compaileros en 

las buenas y en las malas.gracias por dar sentido a nucstr• ,ida 

y a las largas y comple¡as tarea¡ en lai que nos embarcamos 

con pas.,ón y dedicac,ón, ellos lo <orn¡>l'l!Oden b•en, aponantes 

creatNOS y m,),a,itllosos en sus prop,as comunrlidcs 

Qu1to-Cue11Ca!Granodo. 201 3 

--







RAZONES Y LÍMITES 
DE ESTE ENSAYO 

area sin duda complicada la de smtetizar en pocas 

p~g1nas universos tan comple1os como son los del 

S,mbolismo y el Modernismo en Sudamérica, tanto 1 por las múltiples aristas que podrían integrarlos. 

como por la ampl~ud geográfica y temporal. Países como Ar-

genllna o Brasil, como ya lo ha hecho magistralmente Fausto 

Ramirez con el caso me><ical')Q1
, hubieran merecido c.aprlulos 

propios, y aun asi, hubieran quedado ,ncompletos, 

Dadas asilas cosa~ nuestro ~tr.<> se centrará en proponer 

aquí una sene de puntas de Ol/lllo, de umbrales, de fcagmcntos y 

retazos de esa ver-sátil realidad. que puedan ser ongen de nuevas 

refle>0onc:s y de pensar al continente en con¡unto, m.is .illá de 

las especificidades de cada pa1S. que r.ecesanamente marc.a~ • 

parte de la estnJctura de trabajo. En tol senti<Jo. los contenidos 

de este texto y del otr0 de nuestra autona incluido aquí deben 

complementarse c~ las secciones de la exposicíón a la que 

acompaña. espaoos en los que aprcve<:hamos para extcnde< los 

conocimiefltOS acerca de estas realizaciones en Lat1noaménca. 

Debemo-s: advertir que estos ensayos se han realizado fun­

damentalmente con fuentes seOJndanas. encerrando en ello 

cierta asp1raóón de contener e11 si un básico "estado de la 

cuestión'' h1storiogr-áíica. emblecido a partir de un primer 

barrido de la b,bl1ografia localizada en cada uno de los países 

tratado~ Concientementc por par1e de quien escnbe. el texto 

es ob11gadamente incompleto tanto por la impo~bilidad de un 

control exnaustM> como por la mulllplicidad de atalayas que 

estas. temáticas proponen a la conte.rnplaclÓn, y que obl1gar'On 

a la elewón de algunas de ellas sobre otras. 

Tocio escrtto sobre Sombol,srno y Moderrwno en nuestras tierras 

debe empezar a/uefiendo a E...-opa. usina desde la qoe se ,radian 
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los postulados que permrte.n su inserción en las mismas. D1fusrón, 

asmlacKin. y reinter-p<t,taoón en clave propia son d1,t1nto< estad,os 

que deben tenerse en cuenta en esas trasla.ciones entre Vie¡o y 

NUt!YO Mcr,do.Aun asi. no refenremos en cst.1< ~ginas de focma 

detenida a aquellas manifcstac,ones en Europa, lo que ha <ido ob­

jeto de numeroso, estudios y exposic,ones.de carácter englobante 

o tratadas de fonna partJcular en d1 fcrentcs países. por lo que 

solamente e><tra~mos de las m1sma,s algunas puntua.l1zaciones 

que sean necesarias para explicar las expenenc,as amencanas. 

Leyendo diferentes textos que componen algunos catálogos 

de muestras europeas. se advierten en muchos de ellos los 

obstáculos que genera el lograr una cabal delimitación del 

Simbolismo y el Modem,smo. ambos de fronteras amplias y 

dispersas. una dificultad a la que. al trilha¡ar sobre el ámbito 

latinoamericano. éste no estará a¡eno.Ya lo decí.t Calvo Seri-aller 

al hablar del Simbolismo espailol: 

Se vaw de un of!e q,,e, en def,ni~vo. resulta ~uy d,{rc,1 de 

etiquelór y ,Que, cuOfJdo se (llf!:fZO el criterio en ~ce se.nodo. 

seo cual sea la p!antJTlll formal que se emplee p(J(O eI coso, 

se quedan muchas cosas fuero. ,n,c_lusrllf! en eI coso, compo­

ro~vomenre m<ls focr,ble y sensato, de lfOtarse del onó!,s,s 

de lo obra de un pmc0t singular'. 

Es evidente. asimismo, que las manifestaciones plásticas tlpic.as 

del penado en nuestro continente, que desde el punto temá• 

t!Co muestran, en p1ntur-d, !a prevalencia del costumbrismo y el 

paisajismo. de una, u otra manera aparecen attaveSJdas y teñ,das 

de S,mbohsmo. sea en lo intrinseco de la estética. sea por los 

postulados cn\icos que las acompañan. El propio té<m,no que 

tanto Clrtuló en aquellos años entre España y Aménca. de "alma 

n.aoonal", es más qve evidente en cuanto a esta srtuao6n: e-s: 

plenamente un rótulo simbolista. 

Si confronumos el Simbolismo con otras vertientes con las que 

convive, y tomemos el caso del lmp,-es,onismo. las d,vergencias 

saltan a la v,sta.: éste btJsca una visión realista del mundo. a 

partir de la percepoón v11ual y la captac,ón de la luz. lo cual 

difiere de los postulados Stmbohstas, en que la ,magcn nace del 

intenor del hombre. del "alma": prescinde pues de una de las 

normatNas esenciales del lmpres1omsmo. como es la pintura 

au p1e1n a1r. ademas de otras ex,genoas del n.aturaf1smo. Es más. 

LJna de las senSdciones que emanan de los pa1s..11es simbolistas 

es Justamente su carácter de 1rreal1dad. y en donde la luz no 

suele responder a la captact6n de una luminosidad al aire libre. 

Así, vemo,; como a los pa1s..1Jes se les aplica un tel6n de neblina 

como 1nic10 a una veladura s1mbohsta de su reahdad vis1bfe. que 

lo va tomando en un pa1sa¡e soñado. una suerte de refugio 

para Jas almas. sean estas persona!es o, en casos, nac1oria!es. 

S1 damos un satt.o al MOCem1smo, nos ocurre otro tanto de lo 

mismo en cuanto a las po51b ltdactcs de Cefin1rlo a ciencia cierta. 

Al hablar de las temi1nologias. lcemos a Franc.esc Fonibona· 

Lo palabm modemismelmodemismo tt.No en su (:crnpo uno 

v,do mo¡, ef,mero y mvconte. (ve polobto de modo o muchos 

niveles. desde el 1nretcctual ol calle_~ero. y su mrsmo éx,ro no re 

dio tJempo o cocerse cor, sosiego para okarua, un Stgrn(icodo 

sólido. conaero y corlsenSt.:cdo. con to que óndu\O de 00<0 en 

boca sin que nunco se unJ~comn del codo S!.S r resu11:os con• 

rer,.1dot Los prop,os '1nodf!rn¡sws· 1nrC1ó es que !o acuño1on y 

empezaron a divulgarla ocaboron omr.conó.nck:>'a. muy proma. 

en pocos años. vas 11ulganzatse bcJO su- rambre cendcnoos 

mos{,cadas de corúcter supe,ficml que no respondion a fa 

idea de profundo mc<iemidad que se croroba de ~ansm,r,r 

al pnnop¡o bc¡o su monto. Todo ello {roe como consecucnc,a 

que cuando o,1gwen hoy se refiere ól modern,srno nunca se 

sabe a nenoa c>erta de q,:é cosa co.'1é'rero esld hablando. 

( .. ). Es evldenie que hoy en ú,u modernismo es un rém11no 

Qurzó ,mprec,so pero de airo vo,!ca1e 1 

Cronológicamente, en Europa, el S,mbohsmo en sus fases m.i1 

áfgedas se sttUa temporalmente conio antenor al Modem1smo, 
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entendiendo a este último térm,no, de manera generahzada, 

englobando posturas tan diversas y s111gulares. m.is allá de sus 

a menudo (no soempn,) emparentadas estéticas, como el Mo­

dern Siy!e bntán,co, el Art Nouveou francés y belga. el jugends~I 

al@mán, el l,berty ,tahano o el Modermme catalán. Las m,smas 

vivieron su esp~dor en la pnmera década del XX. con even­

tos paradigmáticos como la Espos,z,one lntemanonale d"Arte 

Decorawa Moderna de Turin ( 1902), entre otros, declinando 

conforme se acercaba la Pnmera Guerra Mundial 

Respecto de estas marnferuoones en Sudaménca - al menos 

en vanos países- nos queda la sensaoón de que el Smbolismo, 

al margen de la producción p,ctón<:a de nuestros artistas en 

Europa y de algún caso aislado, se presenta como una etapa co,n­

cidente e lflCluSNe postenor al decorativismo Att Nouve<Ju que 

inundó las publ,cac,ones del continente en la pomera década del 

r... . 
LIBR0deHORAS 
porFERNANFEUXde.AMAOO\ 
llus\re.c1ones de RFl\ANCO 

P.ARISMCMX 

Rodolfo ~r,mc.o (ilu~t,jdo..-). 

f:ern8n l=th& de Amador. 

ff l,bro de horas. Patls. WlO. 

Cole-cc~n MUt 

XX. El simbohsmo, con la fuerte 1mpront.1 de Aubrey Beardsley, 

que asimila ya rasgos del Modem Sryie como el optimismo y la 

,ron.:. ba,o representacoones dispuestas de fom1a no espac,,11 y 

al margefl de la perspectNa. sustentad.u fundarnent.Jlmente en 

el contraste entre blanco y mgro, comienza a d.irse con fuerza 

entre los lat,noamencanos en la segunda década de la centuna. 

En tal senbdo, podríainos tom.v como punlo de parlida. aún 

haboendo antecedentes, las ,lustraciones del argeot,no Rodolfo 

Franco para El l,bro de horas de su compatnola Femán Fél,, de 

Amado,; a la par de las del me,ocano Roberto MonK-negro para 

su álbum Y,ngt Dess,ns. obras ambas publicadas en Pan"s en 191 O, 

pero que tuvieron rápida difusión en sus países de ongcn. Para 

el final de esa década que allí se ,n,c1aba, la obra ,lustradora de 

Gregono Lópe2 Nagu,1 en la Argentina. José S,1bogal en Perú, o 

Emikano Di Cavalcanti en Bras,I, entre otras muchas, son perfecto 

test.momo de l,1 fortuna alcan,ada por esta tendencia. 

~m,ltano O, Cav,1lcant1 y J_ 

Prado (d1,nltad0fe~) Rosal1na 

Coelho L,!.bO.i. lMo pogiio. 

5.lo Paulo. Montoiro lobato 

& Cia .. 1920. Colecci6" M U:t 

Ilustrado, de~nocido. Belisr 

r~ Roldán. Liamos en lo noche. 

Versos. Buenos AK'es. Editorial 

T0<, 19ll C.Ok-cciOn MU?, 

ALGUNAS ATALAYAS 
PARA VALORAR EL SIM­
BOLISMO EN SUDAMÉRICA 

Evadirse hacia el pasado 

e v,ncul.l el S,mbohsmo al mentado dccl,ve fo ,. 

secular de la cultura owdental an\e el avan, • 

de la 1ndustnal1zación. que se man1fif"st.1 co,n 

real,d,ld enfrentada a la esp,ntU<1hdad y al .ir· , 

Abunda entonces. con,o dice Fausto Ramire,. el pes, m,,mo 

una sensación de desencanto, la odea de estM e><penmenWnd.; 

una CMlrzaoón en proceso de ext1oc1ón. un panorama dec3 



dentis!.l. producto del progresismo burgués, ante el que hay 

G~ rc11stir compL1ciendosc con lo p!Jcentcro y rcfin,,do A,,. 

los Vi\lores del arte: se pnvt!egrarán ante lo~ de la v.d.i y la 

bel1cztt adqutnrá stgnificac.On por si m,smJ. El espíritu y Lu 

imágenes memales (,n1erior) Jl""l"leCcr.ln ,obre 1.1 pertepo6n 

v,sual y sobne las ap:incncias (ex.cnor), y el ar~<t., h,bri,1 ¿e 

ser el VJS1on:ino cap.u ce pen:rbir el 'alma· oculta de l,IS <oS3s'. 

Dcl,.,mo, considerar al S1ml>ol1smo en la géne<i< de la mod...,-­

nid¿1d, aunJndo idea y forma en su conccpo6n y cnstala.3d 6n. 

Uno de 101 pmtorcs. ~mbct1'>W por exc::elcnc1a. Haunce Den.is. 

no dudaba en rcfenr<,c al "tnunfo un~""'' I de kl mag,nac,ón de 

los estctas sobre los efectos de ti estúpictl 1m1taC1ón. tn\6\fo de 

l1 cmoc,6n de lo bello sobce la rn<'n~ra natur.ilsta".Todo ~ende 

a colocar de r.oevo al ser humlno en el centro de las preocupa~ 

ciones.contra.11-es1..ando !o~ car-Jcteres de una época rro1aiat1stl. 

1ndustnal y t..-bkuna.. Pata ~\ caso sudamencano, en Me1-atur.a. l.i 

confronv.oón entre el 1dci1l huma.r.o y los cb¡ctrvos matc-naie:s 

queda refrendada en el A1el de José ErYlque Rodó. en kl diputa 

entre Ll /vnénca Lato., (Anel) y lo, Estados Unidos (Cllb,in) 

cl1g1cndo 1/l pnmera.al esptntu,como <arrnno hacia la redenaón. 

Ese 2p.1rt.arse de la rcahd.1d v151b1e: trae consigo la ,de-a de: 

c-scapi:smo. mmancntc a las corrientes SJmboltSta.s. una cva• 

'ilón pl,ms.1bl-e de h2cer!>e en llempo y ~ ,lCtO. cualidades que 

S'Jclcn 1t de lJ. maoo. y de l.1 que encontrarr.os una p~n<ia 

tangib!e en LJ: no.1ménc.a., como reflejo de lo que SU(ede en 

Europa PodriJ.mos. en tal scntJdo. -sefialttr corno antecedentes 

las r-em1s1c ne-s a época,¡¡ pretént.lS, desde la pr.ktic.a historiosu 

d e tJ arq•,.utectura en tod.is sus rnodahdJdes "neo", a 13 pintura 

evocatwa de mundos cl.is1co1 o esccnilnos medie✓.1lcs, haoendo 

honor 3 IJ m.ixtma malr.luxiaru de que 13 tJ"Jd~<Ó'l no se hereda 

$1no que se conq'J1sta. 

En c-;e 1rhaoo atrás. ~e e.eren en el Si~ bol•Y"no reruperac,oncs 

del munc!o d a.sico, 'vinculadas a rcr11nd1c.:mcncs renacentistas, 

ser.c!J. en I¿ c;ue. en el ca-so sudJm-:!nc='..no podemos señalJr la. 
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obra de los urugu3)"CS Joaquín Torre; Gard,l y CarlO'.; Alberto 

Ca~cllanos.1on-e,cn su e:.1pacat.ilana ( 1895-1920) y en espe• 

(t~l en los tres pnmcros lustro~ del XX. virará a lo cl.1S1c1rt.1 en 

v.nculaa ón a CatJ~l\1.con alguna actu:wón puntual rel1eionadJ 

con UflJguay como es l,1 rc-a112.1ción Ce p,1n~~ d('<.OrJtr.os 

par> el p,1bellé<I ce ,u p,is nat.,I en la h pos><:,o., Uni""rsal de 

Bruselas de 191 O en ti que. según G, bncl Pcluffo. sus f<guras. 

to conogro{io mi1o!óg.co gnc-gas. r,vg,an a 1:1, \CZ por ,~rc-st1n­

l!lr ~-:x:s luronos con::re1os-en 0110 coso bvscon con ó( w'iod 

cnunrr k, coJUCTeuzooó11 scvnótic<J U('J 'cnQf.b'no;:~'<l'iense. Basto 

obserwi Cld~rnós. q,c los clés,cos 1emp/e1cs h0 fén1Co, que 

ocom!)Ol'1obon rnudlo~ de los 'passa;es' rMt>Sgaroanos dt• ese 

pap y 1~1rón. o/ es:;to te/1irx:o ele nuestros cam¡xx'. 

Sobre el cl..1s1cismo de Tcrres luy 14.>ros es.pec1ricosh.dtJnq1..e e-s 

penado d<,rucadc en c.l'1 tO<lli 1~ mo<iografüs que le han s,<Jo 

ded1Cadas No ahof'ld.ar(,,mos aquí ~n ffia producClÓn. no sólo 

de ella ,e tct--o en Urug,ay, lrnrt;lodonos a p.1rafrasear J F\!!vfl"o, 

·1a utopía de la il,'1:Jd,J ¡;ner.a cor,,,-ert1da en sustrato mtológ1co 

de la cultur.1 catal.tna COfliernJX)!'.inea ~ .. p nturas bJ~cIDan 

to nc1st1 y l.itmina como fue el Noucc nt.15me cau l.in"'. 

O tra~ sendas recuperac1onisu s de IJ histona fueron b.s me~ 

d1e..,ates.cco expencnc1,1s como I,\ de los c"t'.tla.n:no~ J !em:me5 

y los prerrefaehst.15 1nglc~e1. en disMto, momento, del XIX, 

que eol.llari.-m con íuerz,1. con las propuestas de dis.e{,o denu o 

del ámbrto d<:!1 re~ tC: de Ll actMdJct ;u-tc'\t1n.1I po1encti1dJs 

por'N11!i.-1rn Morr~ y \us epígonos Entre c t,JS rt•pert.i,,.t<;,IOn~ 

go1,c1st.as y onenlX1st.1s .J lis que tan a'ecto-s íueron ,\Jstraéc~ 

corno el UfU&"Já)"O J~e Lu1~ Zomlb de S1n Martín o d caLJIJn. 

por estudt:ir .1 fundo tomo el Cl'-!ibnsmo. t,1ff'\bi('n ~nrulJdo 

que gozó de m..m1fiesto a~go t'fl e l carnt o c!e s,g10 d a."r'b.rs 

m.irgenes del All\nuco. por panc de arM1as y b,bl,or.•o, 

FEruVlrt]'lLVA VJILD 

Joo¡-6- luis Z01r1II.) c!o Sar"I 

M.irt in (1h.i~l r• do r) F't"rn.in 

Sil".i Yaldl!'!. 1-JtJma d ... ~ 1nr1ftl'I• 

.so. Mon1011,d('O, O~r\J(1m1en 

lo, 19,7. C~n:c!On MU? 
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Simbolismo, nacionalismo 
y americanismo 

A princip,os del XX en Europa se as,sti'a al agotamiento de 

estos repertorios historicistu, propiciando la apertura a es­

téticas provenientes de otras latitudes. que se asumieron 

l,bi-emente por las llamadas vanguardias histoocas: desde la 

estampa japonesa a la ornamentación prehispánica amencana. 

pasando por las máscaras africanas y los ballets rusos entre 

otras ~xotiododes. 

Algunas de las "evasiones" propiamente americanas se sustenta­

non en la recuperación de los pasados precolombino y colonial, 

a los que hemos dedicado trabajos en otras ocasiones", y que 

conformarían, junto a las exaltaciones patrióticas propias del 

momento de los centenarios de la emancipacioo. argumentos 

de la identidad nac,onal y amencana. En este sentido, pode­

mos tomar la idea de la Patna como huida hacia un pasado 

memorable. alegorizándose los hechos y los persona1es de la 

h,stona. marco en el que estos son elevados al plano de lo 

mítico. representados a menudo abstraídos de realidades po­

sibles. tern,11ales. Estas acciones. tendentes a crear idenudades 

con sesgos fict,cios. e,-an concebidas a modo de faros que nos 

conducirían a un futuro de grandeza. 

En esa consolidación del ideano nac1onal1sta, papel clave le 

cupo al monumento conmemoratrvo, el que, junto al funerario 

y a otras manifeS1aciones de la escultura pública vinculadas al 

embellec1m1ento urbano. va a resultar una vía de penetración 

"rápida" del Modem,smo y del S,mbol,smo por el simple 

hecho de que gran parte de las obras fueron encargadas a 

artistas europeos, sea por e l pre'Strgio de los mismos. sea por 

la ausencia de escultores locales capacitados para hacer obras 

de tal calado. o por falta de casas de fund,ción apropiadils 

para cnstafizarlas en nuertro continente,;,.Así, se dejará senttr 

la huella de maeS1ros consagrados y con alta considerac,ón en 

sus países de origen como renovadores del género, como los 

casos. entre muchos otros. de los 1tal1anos Leonardo 8istolfi 

y Edoardo Rub1no, o los españoles Mariano Benlhure. Miguel 

Blay o Agustín Querol (autor en Guayaquil de la columna de 

la Independencia. con modernistas figuras evanescentes que 

ascienden por el fuste). 

Migvel Bl•y. Tumba de Silve~tre 

Ochoo (c. 1910 • 191:2}. CemenllHio 

del Buceo. Montovidoo. 

~oto: Rodrigo Gutil!rrei Viñuales.. 

Esta preser,cia directa de obras de creadores en plei,a renova­

ción roLNeou. harán de la est,ltuaria. en su tiempo. un género 

mucho más moderno y 11!$1ble que las prod,icc,ones p,ctóncas 

que a la vez se producí,an en nuestros medios. contagiando las 

producciones de escultores que. en forma paralela, se formaban 

entre sus países de origen y los centros europeos.como la chi­

leru Rebe<a Matte-"la escuhora del doloi'1º-y la argentina 

Lola Mora, fonnadas ambas con Giul10 Monte'J(!t·de en Roma, 

Los compatnotas de esta ultima. Pedro Zonz,1 Bnano. Rogeho 

Yrurua o Alberto Lagos. así como los brasileños Rodolfo Ber-

-

nardelli. Déc io v,11.,res o Correia Lima, conforman con muchos 

otros una generación que propició el más interesante momento 

halla entonces de la escultura lallnoamencana. proceso al que 

se irían sumando. conforme avanzaba el siglo. nombres como 

el del colombiar,o Gustavo Arcila Unbe, peñemonado en 

Estados Unidos. Todos ellos serian autores de monumentos 

conmemorativos de acentuado carácter simbolista, en pjena 

efervescencia de las comentes nac,ooalistas. 

Dentro de los ,deanes patri6~cos debemos añadir como refe­

rencia el pa,sa;e de bntes nac,onahstas. rótulo este que fue uno 

de los postulados con mayor fortuna de cuantos se apl,caron a 

este tipo de pintura, por obra y grac,a fundamentalmente de la 

literatura y la cnl1ca de arte. creadoras de un discurso qc.., los 

pintores asumieron como propio y lo reflejaron en sus catá­

logos de expos,oón. entreV1stas y otros medios ut>l,zados para 

difundirse, Uno de sus basamentos temáticos fue la herencia 

románt,ca de los via1eros europeos. que develaron aspectos 

tangibles de los escerianos y las costumbres amencanas a lo 

largo del XIX. con la diferencia que. aun recurriendo a 1mag,­

nanos sin,11:u-es. los artistas de entreS1g1os la rncorporaron no 

desde la sens,b1l1dad del cron,,ta s,no uniéndolos a un d1scur~ 

ideológico. nac,onal,sta. propio de la modernidad, como ba · 

para la riqueza y el progreso de la nac,6n. 

En esta .sccucnc,a debemos con$Jderar tambJén c1enas es.t.et 

sooalrstas. prop,as del pnmer tercio del XX. como evas,ón h" 

un glorioso pon1en,r, de alto contenido sambóhco. R.espe · 

de ellas, una de las cuestiones interesantes que se adv,er: 

en Latinoamérica es el hecho de que, jur1to a la 1ronog.- n 

patnót1ca. en su momento interactuaron pcesiona.ndo s.obn_• 1.,1 

presente decepc,onanle, necc51tddo de ser correg,do. aunq, 

oo generaron pJrticul,1rn"'entc un 1mJginano decddent1s:t.1. ~<11·,.1 

por el contrano. enaltecedor Esto. claro estj, sm de,conoc"' • 

o tra r,,ceta del arte social.la más re¡¡l,sta. que tomó el car-w,-0 o.• 

la denuncia y el retrato dr, una soc,e-dad marginada y op, "" h. 

en la que arte y lite, atura fueron de la mano. 



Entre el deseo y fa bohemia 

En lo que aiañe al espac,o. otros "escapes" s,mbolistas pueden 

da~ haoa temtorios inteff\OS (el alma y sus mUltipJes reco• 

vecos. entn: ellos ef deseo). hac,a los "más allJes" (la muerte. 

..i a elo, el .,,f,emo).a espaaos no hollados del umversc, (des· 

de fas profund,dades del mar a las elevadas conS1elacíones), 

o a regiones exóucas que prop1citm un transportamiento a. 

otra realidad. En este último rn~o no se dio so lamente en 

La s~rfic1e del t1enzo s,no que ilrgunos art.1st.1s lo h,c1eron 

reatmente. como Paul Gaugu1n huyendo a las antfpodas, "con 

la esperaro:a. totalmente 1lusona. de encontrar a.Oí una vida 

totalme.nte ·natural·. libre de las carga.s de orden e,nttemátK'.o 

que él observaba en Europa" . O las expenencias <i"111ar~ 

que hallamos en Lat1noaménca como el n1e-1Zch.ano ret iro de! 

argentino Femando F ade1· en las sierras ,ordobesas 17; la vida 

de pnm1two que flevana el venezolono Armando R.everoo en 

su choza de Mawto' ' · en esa busque da ,~sa<oable de hallar la 

armonía entre hombre y naturaleza.y que dOUlria a svs paiSJICS 

de un halo espintu.aJ. U1t 1 m 1 std. aúnque no siempre carente de 

ané<;dota En cuonto al deseo. podemos refenr aqu{ a la pintura 

qye plantean dentro de las aula, d1st1ntas"S<tuaC1on"' eróocas", 

como diría M,11,et de 0 I,,eira. en el qve afirmaba que, en la 

academJa, se r"eCum'a a un erotismo 

,amufk¡do sobte temas m,1o/6g.:os. b,1>',co,, 1»>1óncos y e.óv­

, o~ B d,seño d,/ desnváo, <Melf)l,na obl,gotono en lo (om,oo&, 

ocadémico. (u, repi~nwoón del cue,¡x, aisi<Jdo o en g;¡,po. 

transgred.endo rommeme las normas de ro buer10 t&ro<o. 

de lo per(ecOM onorómtca del co..., .. ·4?r"oono/1smo. adoptando 

posr.ura en favor de una moyo1 lrbert.ad e."pres,vd" 

Como se aorec,a. se u-ata de un cor>eep10 de erousmo am­

phamentc superado poc el s,mbol,smo de las <0Jomes y ¡ud•ths. 

con'-.. ,e.r-tJd.as en (emme-s fatale!i, en vamp.resa.s, en devo,-adot'a-S 

d'° hombres. en provocadoras de uf')a muerte 1ne'llt.lble. 8 

mito de S.tlcmé. de origen b,bl.co. encerraba los f,¡ctores rníb 

BAStS PAQA UNA CQMPQt NSlÓN O&L S.IM90t.rSMO y MOO,RNISMO 'N [ l. ARTt SU0AMCctrCANO I ts Q 

... ... 
T. tDUARDO PEROTTt 

Mano D.-du tli {ilu1trador), 

fo'uardo P•rotb. l oi .horo:­

wspen101. Mon!e 111deo. 

( ditori•I Re-nac1m1ento. 1917. 

Colt,<: c:tQn MLR. 

determinantes del Smt,ol,smo. el m,steno. el peligro, 1, promesa. 

el engaño.fo ,nacces,ble, la --oluptuos,dad. el obJelo de deseo, el 

ltJto, l,l mu¡er 1mprev1>1ble y castradora Va a dJn.e una veídadi?ra 

"'salomemaniil". coinctdente ,on el ascenso social de la mu1er 

g,-aoas a ~us co~ witas. en el pldflO ">oc1al, "El S1rl)bol1smo da 

expres,ón evidente a ene se nt,mrento. M:te.1hzando t1 la mu1er 

hasta el extre,no, hastJ hacer de ella un ser a!Jsun::to e 1r1m,1-

tenaf"'' Lela C:.,parrós habla de un debate entre esa "mu¡er 

fatal, denructrv"ol. tent.adOf"d. de maléfica míluenckl. ascc,add a 

la crueldad, la muerte. la pervenión, cautN'ddora del esprntu 

por e-J cuerpo. es dN:1r un ángel negro" '/ ··1.1 mu¡c:1· ptwd, ideal. 

esptntual y mí!tt1ca. un áng~I blanco que ~ on-e ;d hornbre"1• 

Por contrapartida. dentro de los """&mano< mas,uhnos gozarán 

de fortuna los desprendidos de una de las obras lncr.inas más 

leidas en el ron de s,glo, las ESéenos <le kJ \/?do t,Qhem1a (1847-

49) de H....-y Murger Su éxno ontem,,c,on.iJ fue potenciado 

por la ópera La bon~me. de G1acorno Puccin1, b.:isada en dicha 

OO\ICla y eitfenada en Twin en febrero de 1896, y cuya primera 

representactón fuera de halla seria en Buenos A,~ s cuatro 

meses después. En ese ancho c•vdal se da caboda a una ima­

gen pern>Nll ba~d.l en la invención ck. una moda propia con 

notona presencia. de capas, chatnbergos y pipas. una act,vidad 

sustentada en la vida noctuma y sus denvados. tertulias. CA• 

ba.rets y borTKhe.~ y una e)(1itenc1a marcdda en casos por 

las penurias económKas. el cechazo soc,.r. fas dépres,ones. las 

drogas y el SU•CIÓIO. 

A todo ello acompalia una cn't,ca arti'1,ca que exalta la bohem.a. 

y en raque no faltan las narraciones fantas,os.as que van ,onfor­

mando ie'¡endas persc>nafes de artista~ re.:ogidas tamb,én en las 

pnmer.lS histonas del arte publicad~ en tos <Mcrcntes pal~es 

americanos. a lo que se suma en k>s mismos., en una épO<a de 

c1rculac1ón muy lenta de las rnfomlaCcones. toda un,1 mitotogia 

vincufacf.t a 1~ artistas que estaban resid·endo. pem,anente o 

temporalmen!e en Europa. Entra a fünc1oíl<1r la 1mag;rl.dCtón 

local que suele eJ<altar e Idealizar aquellas estancm. t1nlo que la 

c1usenc1a. en ese sentfdo. se coryy,erte en un elemento fiWorab:e 

y la cv~ur> de los Ce<itros neur.ilg,cos, y cre<oendo aparente• 

mente a un ntmo de gigantes que se a.sume como tr'lipoS?ble 

en nuestro medio. 

Más all,l de su enom1e fo rtu".l l1te ran.1 la 1mag~n del artista 

bohemio es uno de los tem.Js qu-e ,3parece representado tl 

men1.Jdo en la producoon de los ~udarner Kanm. pud,C1'dO 

mencronar .ar venczoldno Anto1,,o [ steb.in Fo,n )' ~u cuadro 

chtlcno En•í¡t.,,11?1 Pl,\lJ. ~I A\JtO"f'Ct\HO { 191 8} del b0!1•11.rno 

Ceol,o Guz"l1Jn de Roi 1s oue se con~cr'\a e:i e, Mu~o de IJ. 



E.) 2' I ALMAMIA I SIMBOL-0VM00i<!NIOAO 1 ~CUADOll l l900·19l0 

Moneda en Potosi. en donde "el bombin, la nor. el c1gamllo y 

la fotograf"' de rru1er deL11an los ult,mo, ni~•b-os del dcca­

dent,smo modem,s1.1" ';o El l>ohCrrNO ( 1929) del colombklnO 

Francisco Antonio Cano. lndud,1blemcntc, puede advertirse 

en el caso del hombre bohemio, un S<?r terreMl •cvc1ado 

por los 1nfonun,os y la desesperanza, mas bien .JleJ,)<lo de 

los mundos 1mag1nados y de ensueoo. 1nak.ll1>ables, al que 

estaban acbcnt~s las so~s y otras rcpresentaoones etére.ts 

e on1ang1ble1. o Llngibles ~ro 1de•l1zadas. 

Anlon,o fst~bi1n S:rías. f l 

bouo,ho (1001) Óleo sobre 

l,•rtto, 90 x 71 c:m GolN ía 

de Ar'le N.K•ONII. Carac:u. 

GAN-1>6J 

Ezoquiol Plan, P111tor bohemio (i/f) 

Óloo ,obro li'lnzo, 100.: 65 cm. 

P.n,1c.otec.a de l,1 Uruve, Md.d 

de Concepc,ón. Chll♦, 

Paisajes del alma 

Centrando nuestra atención en la p1n1ur J de pJ~lJe. y al igual 

que ocurre en o tros ámbitos del S.mbohsmo. la dchnutac,ón 

~o de qué puede o no denominarse smboll$Ll se toma 

compleJ• r• que son muy cer,:an0$ 10$ conceptos del ''S mbo­

lismo" con los de cierto "Natural11<no romantiosta", un "Pos­

romant,osmo" que fue muy habitual tanto en las acadcmia.s 

latJnoamencanas del camb,o óc siglo. con,o en propu~ 

1ndepend,zadao de la misma. Una d1íerenc1a fácol de advertir 

es el carácter de pa1sa1es "reales", existentes, en el caso de los 

últimos. y un más marcado ca<'ácter de """'°"'°I\ de pa,sa,e 

onnagmano. en el caso de los s,mbol1S1,lS, aunque no es 0S1a una 

pauta que pueda 10,r1arse a ra¡,ita~•. en tanto son vanas las 

Jluslones a s.uos conc<>:tos que~ adv erten en el S.mLol,smo 

y pen.amos aqul en los pa,sa¡es del ruso N1col;b l'erd1nandov 

en el caraqueño Cemcnt"'10 de los l l1JOS de D,os, qu,, tamb<:o 

pinuron con halos de mosttno sus "-'l!U'dorcs ""nezot.,no, Ft,,­

su pal'te. los p~1sa¡es rom,lnucos no soclcn corecer de v,1lorc-, 

q~ 1e citan corno prop,c,dades del Stmbol1snl0 las penumbr•s. 

et mistcno. la sok.'<l.>d la melancolía. lo íantasmagófl<O En dc­

finrt1vJ. ambas vcrt1ct1tes se taf1en de e!cmento~ comur-es que 

d1ficult.1n ,1 veces 1epar-ar los tantos catcgóncamentc 

N1Col.is ~erdin~ndov Arnan.ttr-r en 

ttf C~lt!ttO d~ ro, ""e» de 0.01 

(1919) Gouoche sobre e •rlón, 60 x 

S4,S crn. G~le,r. do Arle Nac10fl.ll, 

c.,,,.,, GAN-2166 

En esos "pa,sa;es del alma", y en sus representaoones. e 

tente la af«:1ón de los simbolistas de busur esas sust,l• 

recumenclo a escen1f,cac,ones c¡ue van desde las bruma 

un.lle\ a los noct= pasando por l<Y.> bosques m,p~ICU' 

e 1nvcmalcs, y temas que alcanzan'an p,cos de ,nteres<'n e¡ 

de guerra como las CI\Jdades desoladas o direct,irw n11 

runas. netamente decadenustas. Oen110 d,: los ncctú'""' 

kx que suel;, c.impc.,r l1 luna como clCO'ento pe•1 ,.•t,. 

de hondo misten o, podernos cons1cer ar a los 1cgJ,d""' 

n0.1mL'nCJn0$ del esl,,doun,dense J= • M,Ne Wt- st •" 



fueron leg,on (Montenegro y Rivera en México, Coll,vad,no y 

Qu.ró, en Argen~na. C..u1.,1 en Uruguay, Cam,lo Mon en Chile 

't 51goen 135 firmas), asl como aquelk>s 1nílu1do'!i a pnnc1p1os 

del XX por La p,ntura española de factura sombría y colOfl!s 

amarror.ados. 'Ylnculada cn1l:C3fllente a la decadencia de España 

tras. e1··dcsastrc" del 98.Vanos .1r-t1stas r"CCUrnrán al art1f100 de 

trat<.1r un períil ,ndustnal de las Urbe$ a modo~ pa.rsa¡es tmtes 

y solitarios. enc.errar'Klo la negac,ón '51mboh-sta a l.a sooedad 

bvrgc,esa y a su concepto de p'<>greoo. En esta h'nea podemos 

aludir tambu.fo a los pdÍ5a}es portuano.s.. des:ierlos. mvc.hos en 

linea. wh1stlenana. y q~ sueleti 1nclu1r la presencia. de bartas 

aplastadas. e.orno s;1 fueran ataúde5. 

Pio Collivadino. Ptmn!e dt! lo 

Noria. Atvt (1916), Óleo$00,e 

tab1.a, 39 Je 53 (m. Zurbanin 

Galer/a, Suenos Aires. 

Estéticas de la muerte 

Todo lo señalado suma en la concepción de un deaden~smo 

entendtdo como s,nórnmo de final, de crepúsculo, de agota­

m,ento. ma,cado poc la langu,dez. la tnsteza y la desolac,6n. y en 

defin11,vapor la rruerte. Respecto de este tema.claro t<lmbtén al 

Romantre1smo'ª, sus argumentos car.ictenz.arán las letras y el arte 

de env,,s,glos sume<gt<Jo, en esa idea de estar viviendo el final de 

una era. siendo particularmente interesante para nuestro campo 

de estud,o las tenebrosas ,conografias que s,gnaron a buena parte 

de Ll prodcirnón gr.lfica l.Jbf"os y rev,stas <e veo-án .nundados de 

cal....,,..., SO'l""ntes.e,queleta<.monstruos de lo m.is vanopinto, 

cofre> repletos de Joyas, y de todo lo que recordara de maneca 

,nolud,ble la fugae<dad de la ,,cJ., el m,men!ó mon 

C rcgorio L6p(l1 Neguil. Memento 

morr (c. 1921). Tinta sobre papel. 

29 1t 21 crn. CoJec-d6n Mllt 

Gaispür Besa.re$ (ilustrador), 

Pedro Co,o. ~lores •:itOt,cos. 

BvMos Aires. 1921, 

Colitc.ción MLR, 
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En el mismo sentido. en esa <:onvrver'\c1a con la muer-te, la 

Jrnagcn del cementeno como esp.ac10 de cont,1cto entre- lo 

tc(renal y lo celcs!Jal gozará de un.a nuev.i constderac.1ón 11-­

tc:rar,a y estética. tanto en sf misma como en suli c;uge~ vas 

s1gruficaclOneS. coníOfTNodo esos tmag,nanos ver"daderos par• 

saJe'S simbolistas; los caprcses. lo gnsácco de los di'as y de los 

m:irmoles, 105 vahos rnistJnílles, la gel1dcz 1nvem.il, la soledad y la 

mela.ncol-;a. comport.1n un cúmulo de ~eosac,on~ c:¡ue t.rasc 1en• 

de la época. en tanto es expenencr.a plausib:e de rev.virc:.e, y que 

hasta podrfal"l')()S considerar' nece5,ana para entender caertos 

alcances U!nsor,ales del S1mbol1smo.Y al hablar-de cement~nos, 

es ineludible refenmos a las l"C:prcsentactOneS artist1cas de los 

mismos, no solamente la estnuana fu.ncrana. smo l3mbién la 

mul~pl,cldad de ~mbo!ogías p.-op,as de lo muecte y habt1u>ies 

en estos recintos. como la cle-ps1dra alada (cempus (ugtr.), el 

león dormido, la columna interrumpida. las ílores del sueño o 

adormtd= (papa,er scmmfcn;m) C1Jltiv.1clas para la producoón 

~ OplO. y otras simbologla.S especificas. 

A 
f Q t\J; 
Lf .S f< 

~ ' 

G. Patnz1. Rel,eYe en el Mausoleo 

Abb1al1 (1q10)_ Cemenleno de 

lai Re-colela. Bueno !> Aire!> l=óto.: 

Rodrígo Guhé-r r~z 1/ii\u~I~,-_ 

Nos resulta apropiado Citar nuc-..,amen'te aqui al Cemen1eno 

de los H1,os de D,os de Caraca~. y su mfluenc1a en el r1,,¡so 

Ferd,nandov y su círculo de segu,dores. N mar¡:en de la 

pmtura, los anales del ar te de ese pa;s. me nc1ona"'l .a dicho 

sttro como uno de lo(j prcfrndos del g•upo.al c u~ c1cu<l1e-ron 

De esas 1r"cursHJnes st..bs,stcn dlgvnos reldtos. corro e l de 
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FemJndo P,u CJstdlo qu,en n.,rra que Fcrdin.ndov, en un3 

de esas vclad.1s. 

se empeil:) en cocar un me fXlptJ/or y rel,g,oso de la " e¡a 

Rus,o . que según la ,mprr-suin de qu enes lo oímos. fXI' su 

no!Ulalew fXlpular no desenronaba con el 5WO. el cua l des­

pués de iodo, :enio la vno-ersaltdad, mmod,ficab'e n Yav~s 

de 105 , ;t os. de ro prese:lQa de lo muerte.( ..• ) En realidad. el 

ambiente ero romdnoco y od«ucdcJ a sus sent1mencos. En 

el (o,xi, del cerm cub1e1to como por un momo de 1err::,opelo 

EJ po,sa¡e y to emocíd,o de esta noche, magnif,rn, los rnpró 

en uno de sus rienzos, en el cuol representa el Cementena 

por sobre los muros en ruino. un cielo azul profundo, con 

a!gunos esuelras En el S1Jelo un césped claro q,e ofrece un 

l,gero contrcste- con el am? )1 cJ c1ck>. y poi sobre las turr.bos 

la (orma de la puerta cenrror y los lacerares se con,,erten en 

uno gran cruz. que no se sabe .s, es de sombro o de luz1
• . 

Vertientes religiosas 

u, vertientes rellgiosas representan indudablemente un sesgo 

potente par.l estudrar el Simbolismo y la Modemídad latinoa­

mericanos, pero los prejuicios de oern historiografoa "pro­

gresiru" que ha \ásto en estas rmn1festac1ones un carácter 

,nsoslayab1emcnte retrógrado. las ha desprec,ado cu.,ndo no 

ninguneado. falta aun trazar una concienzuda historia del arte 

religioso contempor.ineo. que uniera la plá.stoca con la arqur• 

tectura. rambién de gran relevanoa y más tenida en cuenta por 

S-US histonadorr-s. lo que sen'a sin duda revelador y cambian·a 

muchos puntos de vista Nombres como los de los argentinos 

Norah Borges. Horacio Bulle,; Rzúl Soldr.Juan Antonio Ballester 

Peña o JuanAn:onio Spotomo. el chrleno Carlo,Valdés Mujíca" . 

el ecuatonano Víctor Modero,. o el madnleño-uruguayo Eduar­

do DíazYepes. autor del Cnsco obrero de la iglesia de AtlánDda, 

engrosa.'lan una ,nt~rmi~ble lrs:ta de creadores a s.cr- revisitados 

dentro de estos lineamientos. 

Una de las claves para entender este proceso la proporcionan 

Huyghe y Rudel. al afsrrnarque, • finales del XIX. las represen­

taciones religiosas se mostraban más cercanas a la pintura de 

historia que a tos valores del esplr1tu.o dicho de otro modo. s:e 

trat.Jba m.ás de un 1mJg1nano histono sta. dei"l'\.•-ado de un pro­

ceso de larozac16n. que un arte con pos·brlid,des devoc1onalcs: 

El espfmu de la reo/,dad. de ,esurrecc,ón, de p,es,•ncia del 

pasado con que se ,rora la hrscono ,uelYe a enconrrllrse M 

el género ,.,e.no, la pinruro re/Jgroso. que ha perdido todo 

valor de simbolismo a pesar de todos b s esfuerzos de ros 

Nazarenos o/emanes a com1enz-os del s~o y los p rerro(ehs,os 

rng.'<eses Se dc¡ó ,m'(ldtr fX)r los géneros comb,nados de la 

!Ns tono y lo alegona'' 

l=ernando Paillet (fotógrafo). 

Crufo. Repr.: Con~o /:"oto­

grófico Sudomcricono, Bu~­
nos ture!. año IV. No 6-0-.15 
de mayo de 102.4. Colección 

C[0O0AL, Suenos Airt!'s. 

El cambo de e<-.as pal.l!aS estéticas.determinada en much0!5 casos 

por profundas convicciones religiosas por· parte de los ar"tistas, 

derivará en el relanzam1ento de un arte u,stia.so .:ede esa mirada 

más espiritual capaz de fungo- como refugio de las almas En el 

caso latinoamenc.ano. en tanto reíleJO de k:i europeo, veremos a 

menudo en reseñas y entrevirta5 a artistas numerosas a!usiones a 

Dios. indu¡endo alucinaciones y otras extasiadJS Visiones supra te. 

rrenales, dcterm inosi,11 en l.,s biograffas de aquello<. Nos "ene a la 

mente el testmon,o del argcnt,no Jorge larca al relatar que. Ir.Is 

el encuentro entre M,guel Carlos Victo rica y su maestro Onorino 

Pugnalon,,Victonca ,i~tó un templo, "se 1ncbn6 de rodillas ante 

el altlr. y alzando los o¡os al Altiwno. p¡d,ó una sola cosa con el 

mismo fervor que pedlan los Sancos de antaño l.1 s..1lvJción de su 

aJm3 yll GJonJ eterna ¡Quiero ser p1mo11 ¡Dios mío, qu:cro ser 

pintor nada n,J.! ¡Ndd,i más que p,nto, nada más'"" . 

El caso par.1d rgmátrco de M1deros reprcsentJ un caphulo 

51ngular en e S'_.1 senda de rel,giolldJd. El J rt1St1 vra1a prime. 

,amente a Roma en 19 18 como agregado en la Lcgac,ón 

ecu,1to~1ni'. rc tomil .'1 Qurto y vuelve a marcharse a pnnc,pros 

de los 20. /\lli atenderá fundamentalmente al arte clAs,co y, e~ 

sendas más cercanas en el tiempo.al prerrafaelismo ingles y n. 

los s,mbolistas fr,mcescs. al alegonsmo de Puvrs de Chavannes. 

a lo v,s•onario de Redon y a lo esotérico de Moreau, al decir 

de Rodn"cuez Castelo.~1mbién se han señalado como vincu­

lantes las obras de W 1lliam Blake. Gustavc Doré y el belga­

argentmo Victor 0elhez". Como d,ría José Gabriel Navarro. 

en Roma Moderes "se ded,có a la pintura religiosa s,mbólrca. 

a consccuenoa de un ataque de misticismo ... !.legó a Qu,to 

y se dcd,có a los estudios b1b l1cos. y ... se inclinó a trasladar al 

lienzo escenas de los libros santos_. Mideros es un gran pintor; 

pero de un mundo que no es el nuestro•·2.•_ 

El cariz rel,g,oso de su prop;, familia. la tJ7.dicoón del arte qurteilo 

que re,nterpretara con tintes e~e~cos y propucrus temáticas 

at,so luwr.ente modernas para el medio. un alto grado de difus-ón 

y promoción. y ~n.almente la aceptación de la pintura simboliru 

por pJrle de lo s coleccionrstas. resultarán. junto a otros adrta­

memos. un cóetel poderoso para que M1deros se 1n51n!e ce,, 

fu<erza como referente artístico de Ll sociecad quetei\a, gen<>­

rando acusac,ones como las de jorge Die! en 19 3 6, que aludía 

a razones pura.-n(!:nte mercant1l1stas para contlflUar estas líñedS 

"C"" su arte místico tiene. en efecto. un mercado seguro en las 

órt!enes re!igosas, en las fam,l·as devotas de nue,ua burguesia 

y en los medios artístico•pkldosos de Colomb,a""-Cuatro a~os 

después quien reflex!Of<lba era José Alfrec-0 Llerena. señJlando 

como causante del éxito de M1deros la psicología ecuatori,:mJ 

tendente 3 la exageración y al patetismo". 

Expenenci:i VISionario anterio r a 1.3 de Mideros. aunque no tar 

extendida en el tiempo como la SU)'J, es la del argen111,o F.1c,1-

trno Brughetto. autor de vanas series rel,g,osas entre l.s cu., e, 

de$tacan rre;nta notables dibu1os a la carbonilla e;ccutados estr,· 

19 1 S y 19 16.y que fueron tard ,,,mcnte puolrcados por· su h11c 

el reconocido crít,co (ya fa'lecido) RomL1.1ldo Brughettr'' Le 

rr.ismos. como éste indica. ilustraban una suerte de d1a.n:i ,·ntift' _ 



de su padre en donde abarcaba temas "1nculados a la naturaleza. 

el hombre. la creación artfstic.i.la ética.la estell(a.la, "1rt\Jdes y 

los defecto, humanos. Que no fue ésta una incu.-s,ón puntual 

de Faust,no Brughetb lo prueban otras obras del art•sta. entre 

ellas un proyecto anunc,ado en 1926 (pero nunca concretado) 

de una ed,ción a trtulane Úlsto ame e! dolor humano. Exéges,s 

outoafoca. que iba a 1ndu1r UN tnctomia y cuarenta y c,nco 

grabados reproduciendo obras prctónca, del autoc 

Otro trayecto. una suerte de paisaje teñido de rettgios,d3d 

q~ recurre a estéticas pos,mpresroni~s.. es ~I q~ adver­

t,mos en la obt'a de otro argentrno. fray Gu,llermo Butler'' 

(un temprano y verdadero moderno, amnconado como tal 

en ta cons1dcraoón dcritro de su país) o e n algunos cuadros 

de sus com¡,atnotas José Malanca y Américo Panozzi. De...tro 

de IM figuraoon~ plaUS1bles de ser enmarcadas en vertientes 

s imbolistas y posimpres1onistas. podemos remrt1r a algunas 

Stephen Koek•Ko~I,, Cordeno! (1928) Ó leos.obre l1e-n:o. oo -. 70 

cm Zurb.r._n Gdleria, SuétlOS A1rei. 

BASES ~AQA UNh COMC>Ql;NSIÓN OE.L SIMBOUS,MO V M.00E12NlS,tt.10 [N n ,AQl ~ SUDA,ME.:CHCANO 1 17 6) 

de las obras del ,enezolano f\cv,,rón en torno a 1 920, como 

Lo p,oce<ión d• Jo Virgen del Valle. descnto por Juan Carlos 

Palenzuela como 

cm coodio fcnrásoco. Lo noct,, quedo rep,esenrad<J eo notos 

azules y en lo ef<MX!o de los oscuros óiboles l.kJO 100111(estaoón 

moo:1><J. ,-eta en mono. ,n tomo o Jo V,r¡;en. En pnmet 1éf'm,n<1 

un socert/ote y. !ro< él. tres morogu,/lo~ c¡v,,,,es poiton CI\JCOS. 

En 000 pm,er plano. o lo derttho. algunos muieres contemplan 

lo p,-oc,$1Ón. Too, el 51.<es<> que se descnbe y .i sobfocog,m,eo,o 

de Jo ,s,:eno. lo logro el prntOI' con b,re,1es y repeL<los toques 

de color. Con los btl/lonres punros de luz de las ,eJas. consigue 

represmtor o - (,eles y lo p,r,funó,dad de lo obra1'. 

O bra vinculable en sens,b1hdi1d y d1scu~ a las t enebrosas 

pnocesiones que prnta obs.,;,vamente en la Argen~na el ,nglés 

Stephen Koek-Koek"'. 

Reflexiones en el tintero 

PrescntMfos c-stos variados tcmtonos de escaPJsmo. Cilbe pre• 

g-untarse hasta qué punto en ArnCnca importJmos no soldnlt!n­

te l.as fom1as smo tambtén lo~ contenidos simbolistas. Dicho 

de o tro modo. indagar cuánto hay de epidérmico estttiósmo 

y cuánto de Klealismo y comprom,so real en el S,mbohsmo 

latinoamencano. i Tenia el artis't.i latinoamencano necesidad de 

"evadirse" de algor A pnon parece más bien una impostación, 

una adapt.1e16n local (,1unque mucha producci()(I latinoameri­

cana se da en Europa) a algo ajeno.avatares de una decadenrn 

europea heredada en sus foimas que no en sus esencias. No es 

menos cierto que el S1mbo11smo se mucstr.a capacitado para 

dotor a los artis-ias lat1ooamcncanos de una estética diferente 

y de parámetro, de neflextón ontema de los qu• ellos, a veces. 

El Simbolrs."'JlO tendrá fortuna. pl.ist.ca por esa necesidad acen­

twda cada vez m,Í$ en el quehacer artist,co latino<1mencano de 

"pone< el n,lo¡ en hora" respecto de lo que se estaba reahzando 

en los centros ncuc;ilg,co~ aunque luego vasladlrlo y sobne 

todo a.sentar! o "ª a ser m.1s d1 frol. de ahi que ha.ya sido mayor 

el b ito de la 1lustrac'6n de libros que la producc16n p1ctónca. 

ya que mientras e-sta quedó 11dscnta a firmes condJC1onantes 

de mercJdo. l,1 pnmera disponía de canales de popur.anzac1ón 

mucho m.ás efcct""1:IS. y el plus de contar con los I t~r.itos como 

rntcr'eS<ldos de pc'Mlegio. 

Seguramente el hecho de q1,.1c no se haya cnstJ.ltZa<lo unJ. 

enJundt04>..l produ<ció,, ~1mbohSt.l en Ll pintura. puede Of'bcrw 

.11 hed10 de que est,15 tcnCcnc1,1s r)() er.111 del todo Jp,\:'t iJdl.s 

por los potenciales cokxoon1s.tas. una burgue si,l <1CJud.tl.1d1 '> 

optima~u. J IJ que estos •magmJ.no$ lcs pt'Od lKÜ n.."<'.ha.:o mora! 

y estético. C1ert1lmcnte, <'"Sta re,1! d"\d l\.1bn.1 d~ cambi.lr- con cl 

p,1so del tJCmpo. y. como era habrt\JJI. con el ambo de obr,,s 



Q • 1 ALJ-<4 ,.J4 1 Sl.MBOUSMO V MOO[ONID.\0 1 [ CUAOOO I l<lCXl • 1930 

producoón s,mbobsta e-el ruso N,cot.is Fereinandov ( 1917) en 

Caracas. o la de los españoles Mtguel v.iadnch ( 1919) y )ulK> 

Romero de Torres ( 1922) en LtArgen"na. 

El Simbolismo pictónco 

ro !lMl une:, defonioón progromóoca umana, lo qv<> •~ 

1ndtJSo si es ono/,zodo desde una per;pectMJ ,ntemoc,onal, 

que. por lo menos. hub<ero en el oos cornen1es QO<nlnontes 

uno. más ldei>to. preocupada por tronsmitu emocM a lro\-és 

de los contenidos y por t<lf1IO. cm,codo por.,., fi,erre m pror,10 

Mera,,a; ova, más cenlrodo en el desan-ollo de los formas. 

qc-e se integró espontdneomenre en el desarrollo gle>bol de 

los -.onguardias hisrón<os de com,enzos <Je/ XX''· 

Bajo dicho prisma. y centrándonos en la pn~ d<, ta, comen­

tes señalad.lS. la ,d.,;su. que podnamos situar genéncamen<e 

para el caso sudamericano e<itre 1895 y 1925 en consonanrn 

tamb;én con las e.xpenenci,,s me,ócanas estudi.;das por Fausto 

Ramírez. adve.f"!Jmos un agotam,ento en el plano de la ,lustra· 

ción sámbol,sta a med,aclos de los años 20, aunque este no se 

da aun en la pintura y en el grabado, que van a gozar de gran 

wahdad a partir de los años JO.Valgan como muestras de ello 

la prop"3 obr.l de Víctor M,deros y Eduardo Sol.! Franco en 

Ecuador. HeJ,os Seehnge,-en Brasil o Arturo Borda en BolMa. en 

el caso de la pnmera. y la de Pompeyo Audwert y Víctor Delhez 

en la Argentina en lo que al grabado respecta. A Delhez se lo ha 

señalaclo como pos,ble 1nflu10 de M,deros.y """Ita 1nt=sante 

el e¡erocio de cote¡ar sus respectM!S visiones del Apocallp,.,. 

partiendo de los óleos del ecuatonano" y de los grabados del 

belga rad,cado en la Argentina" , en la sendla marcada desde 

final es del s;gfo XV por la sene &'<Ífica de Dure ro. 

A la ,;ez. varias pautas presentes en las comentes s1mbol,s­

tas ha.n perstst.1do hasta ntJe.stros dlas a tn'f\/és de otras vÍM 

p!ástu:.as. atravesando propuestas drvis1on1$1,as.. expres1on1st.as. 

futunstas, mewrrsocas o surreah<'.a~ que responderían en par-

Pompeyo Aud,ve,t. f s!ompo 

de~ ,erie Vio C,vcU (1929). 

l inóle-o sobre p.i~I. 5,4.5 • 

.}6,5 cm, Zucb.uán fule,ia, 

Buenos Aire). 

Vic:to, D~lh~z. Allector X1lo• 

graHoJ, JI A ◄0 c:m, lnduido1 •n 

la urpela ~levrs du t-1ol p,or 

Ch01lel Bavdelarr<> Buieno~ 

Airo~. Gu1llermQ Krah Ltde; .. 

1950. C ole cc:iót1 MLR. 

te a esa segunda comente a la que referia C..lvo Serrallcr, 

detc1m1n.,d.1 por la forma El Att Dc<o, que tuvo su punto n\.is 

,Ug,do Justamente en 1925. en P,,;s. con la Exposit1on des Arts 

Oé<:or.iufs. conservó en~-e sus real<1aoones un alto graclo de 

~mbol1z.ac1ón, y para coñfirmarlo. en el c~l.SO lat1noamenc,\flo, 

es í.iot rem1t1~e a la obra de artistas COOiO los bca5,1~r\os An• 

tomo Gom,de, V,ce nte Do Rego Monte,ro o V1lor Brecheret. 

que coincidieron en París en 1921 ' '. y otros como el argen1,no 

Alfredo Guttero. el urugua)'O José Lu,s Zornll3 de San Martin 

o el colomb;ano Rómulo Rozo. activo-; en l,;1 c,1ptt.1I franceSJ 

en aquellos años y que trans~aron los l1neam,entos decó,Todos 

ellos tUV)eron como uno de sus elementos eo común, dvr·Jnte 

los años 20, el de dedicar parte de su produwón. siguiendo 

esta visión dec:ó. a las temj t1cas c.1tóhcas. uno de los ep1cen~ 

de 1rrad1r1ción ,;1rnbolis1a en los años de entreguen-as... en el 

lógico proceso de n,gener JCIÓn e,p1ntual tras la cont,cnda. y 

que es senda que transitaron numerosos t1rt1stas europeos. y 

por c,t.:ir sólo a do~ el escultor croata lvan M e!lT0\11( creado,· 

de hguros decó de gran carga mdancól,ca. y el esp.liío\V1ctono 

Mact\o, que tan vinculado est.lria a Lat1noaménca dur,lnte ~u 

v,da y tra)ectO pki st,co. 

Retomando como referenc,a ,l 5,mbol,smo ··,deista", y rep.t· 

sando las trayectonas que pudimos advert,r como relevantes 

en la b1bl1ograffa de los dishntos p.l.ise-s, nos atreven·amos l 

afirmar que. m.:is que "artrrus s1mbol1st.1s", lo que nos en 

centramos es con generaciones que <,:ut\wJ.rot'I concepto .. 

y formas s,n,boltsW lo que se denomina "sin,bol1srno", t:"' 

Sud.1mérica no es una tendencia coher.1onada sino que dé! 

pende de Jct1tudes y tratcctonas partJCularcs. y según en quL' 

s1tto se proponen llevarlas a cabo, 

A ello dcbemo--; añadir el hecho de que esta facet,1 es un C's:.1 

bon más en una cJden.1 vers:itil de produc-e1ón.y de t,e-cho h., 
artist:1s qlJe puntuJlmente pmt..1ron no m.is que unos roe.~~ 



Arturo M,chelena, ambos en 1889, Os descubridores ( 1900) del 

bras,leilo Be!m,ro de Alme,da, o />e~óo onliglJO, Malkm:o ( 1907) 

del argent,no Ce<áreo Bemaldo de Q,i,rós,artista este que en 

los tres primeros lvstros de ,iglo ,e movió entre Roma. Flon,n­

cia, Mallorca y Paris, y cuya.sobras. muchas de ellas"noctumos", 

Sin ser del todo ~mbolistas_ muestran que el art,sta c:,\,lt,a en 

buena medida imbuido de dicho esplntu. Lo mismo podemos 

decir de su compatnota Em,l,ano Góme, Oar.i. qve trans,tó 

destinos similares y qve deió obras muy SUY1bolistas como lo 

pietó, que se con<erva en el Museo C!raffa de Córdoba. 

Bwlmir o de Alrne,da. Os 

de~obridores (180Q). Óleo 

,-obre lienzo. 260 JI 19~ cm. 

Mus.eu ~1~to,¡co o Oip lom0-

tko de ltama,aty • M+n1sté, 

rio du Q~lac;:óos f,.tonore$. 

Río de Janei,o. 

8ASH PARA UNA COMP0rnSIÓN Del SIMBOLISMO v MODE0NISMO EN n ••TE SUDAMtOlCANO 1 ,. Ei) 

~milla no Gómez Ciará. La p ietá. 

Ó leo wbte l1~n:r:o, 130 x 200 cm. 

Museo PrQvrrleial d• &ell,s Artes 

.. Em,lt0 A. C•ralfaª, Córdoba. 

junto a este espectro de l,m,tac,ón. hay a.lgunos casos de 

simbolismo prolongado. como el del colombiano Marco To­

bón Mcjia en Pan·s. que s1 bíen índuyó la ornamentación de 

revistas y libros, terminó sobresaliendo en las décadas del 

l O y el 20 como escultor- y medallistd. notable, siempre en 

esa lfr,ea idealtS1a. o el un.iguayo Cados Alberto CisteUanos. 

conliguradorde \.ln.1 singular y colon:sta iconografia, naveg3ndo 

entre el das-cismo y el simbolrsmo.Víctor M1dcros. aun cuan­

do su producción es postenor- a la de loo; citados, sobre.sale 

como pintor simbolista por e xcelenoa. decantado por esta 

tendenc:ia como actitud central y definiuva. t;rnto que nos es 

d1t'i'o l encontrar un referente similar en el continente.Y a ello 

debemo~ fümar la alta c.1hd.1d plastrca. la carg<1 s1gn,f1ca.hva 

y la relig1osKJ.ad, que devienen en la cons.ol1daoón de una 

figura s1ngula,ísima. Bien se re puede achacar el h.lber s.ido 

anacrór-11co respecto de los rnov,m1cntos de avanzada, pero 

esa realidad no invalida su convicc16n ni su tra.)'ectona. 

Así pue,, y por lo general.en la~noaménca el S.mbohsmo como 

t.af es uno de lm t,mtos pl.1t<h del menú anisl!ro que prveb,1n 

los artl!>taS (sobre todo en ío n'l'\dGón) en el <:amb10 de Siglo. 

Cal110 Sen-aller reíiere-, re~pecto de ros. <1rt1stas que hicieron 

s1u,boli-srno en fapJñan - y que e\ pedcctar-nenlc apl1<::.:1ble ,1 

lo:. lat1ooamencc11tos- . que l>.htJ c11.vtos 

poro comprobar las muy d,{erentes pers,,no/dodes, wfentos. 

es~los y hasta generoclones que se enttomezcforon bojo el 

genénco rólt,lo del , ,mbo/,.smo orúsoco, que a¡¡lu~nó o todos, 

mós por la ne-goc.6n de{ naturahsmo y el rnal.erirl#Sma que 

por fo unidad de los propuesws oftcmatMJS, y. oiín menos. 

por /a codr(,coc,ón de unos normas ortísri<.as COll(reWS ~ 

Col'fviven en un m 1'Sfl"t0 artista propuestas muy diferentes. en 

un cono lapso: 

El ecfewosmo es el resultodo de una (otw de vrtolrd(l(J 

creadora. que indur.e o onenror iodo el talento en harfar 

más o menos fel1ees combmooones a partir de Jo consab,do: 

mientrus que los locos mezclas (""seculares (ueron. por et 

C011U0110, el prec,p,wdo de uno e{ervescen<KJ, de uno (rebre 

o uno ebliedad; vamos: algo osi como lo consecuenoo de un 

exceso de Kleas, de CJll vrwr1$1tt0 creador desen(renodo. En 

este senhdo. se produce una drncim,co de wmO'Os aceJe((xk,s. 

que hoce q~ un m,!imO outOf v,"'° sucesrvamente-, y hasta 

simvlráneomente .. expencnoas estétKos conuopve-s:os 11• 

Una de las señas de modernidad que engarza con lo qve deno­

minamos globalmente Mrx/emsmo. es la idea de forrnac!Ó<l del 

JJ"11SL] integral. roul, co .imbnos en los que asistimos grt1.ckJahlcn­

te a una d~1er,l<qu1Zaoón de I& art~ en cu.\nto a la producción 

digamos "ondepenrue<1te", ya qve Llnto b aca<lcm,a como el 

mercildo mdJ'lt1enen eñcumbradi ,1 ta ptntura y a liJ escultura 

como géneros nobles. y al dibu10 como basamento de ambas 

e)(:presKJnes.. El gr-abado.1-t 1lus:trac,ón y la.s artes decorJlNas en 

generiLI u-in teniendo acceso paulatmo a las alhs y a k>s saJoncs. 

pero Siempre en un pl..1no sccundano de COC\5.iderac,ón,m,entra.s 

se asiste a Uf'\3 verdadera dernocrat.izac,ón del arte ba.s.ida en 

l,1< uradas masfl/as y la mulupl,cacoón de 13 obra. a las que S"JlO 

acomp.u\lr una difus!Ó<l a gran"'"'"' y muchas =es a ba¡o coste 

ra de lo"> csp..icios de la ac.idem1a. en tc.-rcr\Os que a pnon 
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no le onlec=t>an • cS'.a en parbeular. pc1'0 c¡uo ..-, OV>dcnte 

que """'1.!l>.tn de 8""" e'cct, "ldad y pe,,et,x,ón soc,al, Llnto 

que ese ,,crto desdén ., c,al dejará paso a una apertura y • 

~ n~ioolcunenro.en fa que tvv,eron mu<ho que ver artistas 

producto<"C< de estas rru,.fcstac,ones qoc 1i,e,on xced,endo 

al conrrol de Lts aulas a 1,;r,,és de la doceno., en las m= 

Aun as{ las nobi'es bellas ilr"l.CS s,gu1eron mandando dentro 

de la a<Aderr,a que empezaba a «-nt,re.e d<><borooda 311te la 

,1't-.aU<lao de les nuevo, tr,;cctos marcados dentro ée 111 

ámtYto anistK:o q,.,e ya no conrrol,ba del todo. aunqve las 

del pocler económico al seguor ~sentando la vct.1 artislJca 

de los goo,cmo,. y mantenoenoo ba¡o su ég,O.) a parte de la 

cree.tente ctasc- cOCCc1on1ru 

Ese control se esublec'6 también. desde ..., como=o. en la 

con!ccoon de Lis pnmcn< "'h"10Ns del Mle .. nacoonaln ycon­

oncntales y su mproota. ya por suecte bastante d1lu,d, (•'-""l'-'• 

no ck,I todo). nos tl.l llevado a cooWuir una v~oón incompleta 

de nuestro modernoddd. basado casi exduwamcntc en la pon· 

tura y en L, ese .. ~.,._ y tom.lldo al resto de las mandc<tdoone< 

como J!go .tflCCdótJco.c.orno un p1ntorMCo complemento.man­

teniéndole> vigente el sombeMo de "ar.es menores-·. ruando 

fUC101l en readad est.Js artes 1.1s que a menudo reno>aron 

con rm¡or pc,o. om,,etu y ef,acnc,a Lis este1>cas e ,conograr..s 

de nuestros ámbitos art1sti<os en Sud.lmenca. 

u actotud de los~ supo.-acorde a~ nu<M)S 11e<n­

pos. y. aunque se valorardl\ m.ls sus produwoocs al óleo, ,e 

man1festar0n con ,ent,do moderno, oponícndosc en i. pr.lctoca 

a lo, enca,,ll,1m,entos y a,um,cndo tocias las a~em,l\N,s que 

pud eron. d.>rldo , ¡¡enc,;i • ""' n.;evo c.,rrw1() q,..e se abra en 

ruanto • la COtTr,pondencoa de todJS las a.r.es. no solamente 

las pl.m1c•s ~no tambren otras que no trataremos aquí cerno 

la ltteratu;i o L, mi,s,ca. V"'10S WlXl 1m art <t>S qu,, se de<J,­

u,or a put,,,c.,,-..,. poemanos. como ,.vios los e,cntores qve 

V,i1'1S,1Df'Ot'I ld$ vi.as de ld 1luo;tract0n y la prnturd Y todo ello en 

un.1. esfera de r«upttac.K>O de las artes y Jos oficos manua'es 

trilduonales y en ~,al las ar.es ~ íund.índose 

desde la segunda d«ada de ~g!o, en vanas lat tudes. escue!M dc 

aries y oficios dcdtClldiU a la5 c.crám1c~s. los tcK11les, los vrtrllles 

y rnob,l.lno domést,co que.entroncando con un re,u,¡m,ento 

de lo amenc.mo. ~•ron diseños clt!I p.,saoo preluspwo 

para aplicarlo a las modemas anes dcco, atMJ~ 

e.en podríamos tomar como par.id'&""' de ello al argen\ll'IO 

Alfredo G<,,do. a qU1cn la ""'""" del .arte de su pa,'s lo recucrcla 

fundarncnt,1lmcnte por su premo en el Salón Nacional de 1924 

por su óleo 01llkl oesnvda. una suerte de """"' cuzqueña. y 

apcn.,s s, hace re':n:nc .. a su exmia ~IUIOdn de aguafue'lcs 

e tlustraceones de ltbros en sendas Stmbol1~ as. sus mobd1anos. 

murales en aquella década" Stenclc uno de lo, m.is modernos. 

por no haberlo sido en p,nrura (qu,ú. al menos desde nuestra 

óptica. su faceta menos onnovadora).1.1 "¡,an"'hostona lo """'nó 

hase.. al>ora. equivocadamente, 

Alfredo Guido lo mo¡o 11.­
!I'ª íTala!u Vol•nc/Q) !>916) 

A1v1fve1t•. S-' x :.,o cm. 

Col.cc1ón MU) 

El modernismo: 
el "shock" de lo nuevo 

M.1,,ten,cndo vinrulos CV!dcntcs en estéticas y conceptos con el 

Smbo'MIO.y nacido de su seno pero trocando muchos de"" 

pos,ul.idos odeológ,c:os. vo • t-.c;cr su apancoón en cl honzonte 

el Nt Nov,eou Car.Ktenzado por una nueva actllud ante el arte 

y la soda. c4 Modet,>,smo en todas sus vanables y occpoones. va 

a ,.,,,. como 111 despef1N del SUMO smbolista. o al me,,os ...,. 

tenta\Na de r a!•ger.indob. man,~ en las am,podas d,t 

espíntu decaden~sta. rencgar,clc tanto de los estilos h<S'.óncos 

como de la n,petrtM p<oduccoón ,ndustnal. y mostrándose como 

..., ··~ ,oven" ()ugcndsn9 r moderno (Mooe<n St),l,J. ""'° r 
o,gán.co. ltore (Lbef!y). pan,endO de tas real,dades del p=e,,ie 

y abanderando un uempo pleno de 1nnovac1ones estét>cas y de 

modem.dad. rtVf ale¡ado de aquellas ,ensac,ones de decl,vc 

pn:,p,o,,das cles<le las comentes s,mbc,l,st.as. 

Como boen afirma Fau<to Ramírcz. 

la 1<0lut'(od de ""'°""""' C<JRXtetisoco esenod dd modems­

mo. ~ s,gno<lo dttde ti ~n por su ~ llurtl ,ntffllOCJO­

noltsto. po, un d,11~do cosmopoú1Jsmo. No s, controe esto 

o ~ c,ego c(ón de mta, lo ,uropec, como ~~ ~ o 

=wos modenwos (N de la R._ se re(M! o los mexc:cnosJ 

de manera ~ca e,r;tia lo WJltJncnd de op,Of),o,,e. "'' """' 

Y ••~te, de modoldock,, <slJisocos mperuntes en medo, 

rul!...ub mósc-<JArod>s P<>'O poc/el'dor ,oz o d<os y es!OO)S 

de ónmo IOOflJC""'»s ltosto O<);el l110mM10,. 

En este desembarco de modemodad, el .. ,rre """"°" 1nv.>dotá 

espac10S no consdE<-ado, tradlCIOOilles en el amb<to de las 

anes. adcm.ls de man1fe-swre • tra,,és de g&lcros tampoco 

hab~ualcs Como escnb,ó l1abel Cruz. 

lo< Ol~stm no e~ r,, "10 <'SlelJCo ,.-e~ .,, los,,,..,. 
seos de ane o en las p,e,o, ck cokwonrs ,,,..'Odas. s,no 



en kl oudod en el "flO<"' púb/,co - en <1«Jl)(lrO<eo. ~ 

y <ortele>- .,, los .,,,._., de los ~,. -modo qu, se 

exhd><! en los ¡¡rondes olmocenes poro un públ,co ma,,yo­

,mpnm,endo uno solo ,mp,onto q~ osp,,o o lo totolK/od'° 

~ y l,b,os olus\r¡¡dos, caneles. lotognJta. w¡etlS porules, 

partJturas rn.,sicales .. cualqu..,.-soporte fu• "1hdo para la firme 

in,u,lac,ón. en los albores del XX. de una ~ét,ca tran<fonnado­

,.. y qoe, con 1.1 ,nestuNble ayuda que supu,,en:,n los contll1UO$ 

avances de L1s artes grifas y de la ,mprenu. se •Pf"l'<U"Ó a dar 

saltos de gigante. e.xtend1éndosc como un.1 1ntcm"Mn.able red de 

tenLlculos que bieo podn,mos figurar a trav<!s de una de las 

oconogr.,roa, más ,epresentatNas del momento como fueron 

esas entre la.radas cabelleras femen.,,,, de gran obuncLlnoa, con 

r-esabtos de omament..,c,ón medieval. 

Desde un punto de viru e.tébco. y denuo de UN cOffl)leJfs,ma 

trama imposible de abarcar aquí en lo que rcspecta a rasgos del 

modernismo. Sl' podn'a.mos c.rtar d.lgunas facetas. Una de el las ~s 

el desarrollo de la CNl(atura. géneno qoe se rooestn cada vez 

mis sonte1JC0, con mart•do re<lucc,ons.mo gnlíoco. en • I qoe 

el noruego Olaf Gulbransson, actM> en 1.1 rc"'st.1 Sropl,os,.,l<J$" 

desde inic,os de siglo. se erigirá como referente intemaconal, 

contando con una prolongada aánorac!Ón por parte de los ca• 

ro<alU'lS\ilS i.11Jn0amencan0S Est.1 ~ alconzari LiJrboén. 

a partir de la segunda década de s,glo, al espa~ol Lu,s Bagaria. 

que contó con innumerables scgVtdores como ~m ecvatonanos 

Erv,q<.,c Te<án y Gu~lermo l.,torre en L1 ""''™ Cnnooruro. los 

argenonos AntONO B<,müdez Franco, franctS<o A. Palomar y 

Conrado Nalé Roxlo (O,am,co), s,endo indudablemente el 

m.is nowble de todos el s.ilvadoreño To~ Sal= 

LA 1,b<,rt,\d de la linea convertida en una de las cualidades se­

ñer;,s de la cancatura, traduce wmbi~ la valomac,ón del arte 

folPO'~ como ~gno 1n1egr.ado a esta nueva modemodad, con 

su maroda onen1.tcoón h.lc>J la naturaleza. hac ,a lo o,ganico. y 

su car.ic1er ~mpllf,cado t,asaclo en composic"'°"' as,mélf1Cas 

BASl;S PARA UNA COMPAE:NSJÓN DEL SIMOOllSMO Y M00[RNl5M0 &;N n AIHh SUOAMUUCANO I JI Q 

y un el.aro "amor al vac.ío" en contrapos,cM 1' "hom)( vacui'". 

Dentro de est.a at,p,c.a conccpoón e,pac.al, a veces carg,d¡ de 

m1steno, se recurre .1 elenientos como 13.S s,luet.lS de figuras 

h=an.u. ed,ricios o árbolei. reprcscntaclos esto, a menudo 

• través de troncos íinos y vcrlotales. B uso de los dorados, 

otro elemento habnual en el arte 1•J)Onés. se rnbnca en ..t 

modernismo europeo y amencano a través de diferentes y 

a "'e-ces llJIOSas edic,ones. t()t'T\.\dO u ,m,smo por n'lUr"ahstas 

nol.1bles como ..t ~ )osé M.tria Scrt --en su caso qulloÍ 

más por ,nfluenc,, de los mosa,cos ba:antJnos y de los frescos 

de los p,-,rrut,vos daltanos- .ar11sta ~ e mf\Jrn'a en el me-,ocano 

Roberto Montc,,egro, 

La referenc,a a 6:ste, abnria la. e><tensa puer-ta al p.a1sa1•smo 

modernista d~ los l,umoamencanos formados en la segunda 

década de siglo, entrc Pan's y Mallorca. JUnlO a Hermeneg,IQo 

Angtada ü,,wosa.~ los a,,a•.,. se hallaba Montenegro.ro 

nos e>nmdorcmos aquo' en ello, al haber s>do ya ot>,eto de otros 

estudios nuestro~ •1 y a¡ef'los•' H.iccrnos bf'e\,e refe~nc1a il un.1 

_,_e pn,voa. vinculad! a MJ"orca. como fue la pintura de 

¡ardine~ en et que una de L1s r.guras mis ,nfluyentcs habría de 

,e, el cat.11,in San~•go Rusiñol, como se aprecia en Id tra~on• 

del uruguayo fledro Bl.a.nesV,ale, con quien hizo ,1m1stad en la 

1,1/Tlad• "11la de ono" y que se mo..ená enlre la m,sm.a y Pdlf~ 

con puntuales ~tomos al UruguoyV.v,os de w, pa,s.a¡es en las 

pnmer.as docad~s de s,glo estan te<i <los de una vi~óo i,,,,t,oi,,c,_ 

mie<itrM ovos ~ acercan al modem1sn,o de OlrO calll!M'. actNO 

en Maliorc,. joaquín M,r No scr;i a¡eno • Blanes V~. como 

• otros de sus conten,poraneo~ la real,zatoón de candes y 

otros d,seño> grá~ cos. Su obra ha gozado. afonunadJmente. 

de la merecl(la ~aionzaoón en ambas onll.is del Atl.ln11co'' 

Al deor de f rance>c Footbooa. 

el Art NOUVNJU e(cJ Ul't tStifo. cormin a lOOUS KI\ 0,l(l'S lla 

moda, op,\Codm. <pe ,e COICICIOtlZObo por µg<X (Ot• (e,nos 

fan«ósocos, surrroles que e,'0CO/xJn un ""'-'1do di, !'tl<u.-ilo 

los~ qu, 0/)(]tl:lÍM.,,..,. ,eoi,,oo,,nes eron mcl)<>­

nro,iamenre ló,me,w,os, de o,,gen ..-nbdl,co salen = hados 

o b;en (,guros vagomcnre m,d,cvo/es. legendw,o~ enlazadas 

ca,, s,<>mpre en ...., vamo floro/ Q<J<' ~rrn,úo o los """'ª' 
qve lo e~ fWU(IU<Cr compos,oon,s coo kltgos rolos 

etegon<emente Cl-""I•;,..,._ os,mó11,cos. <ulm,nodos por (lores 

tx6r.,cas o o vects vv/gc,,e-s, pe,o uoiados de formo esuhzodo 

en busco de SUCJveS cocJenoos. /<ingul(JcJs y del,cuescenres... • ', 

St~..o Mut(O (1lu.nr •dot} At1,en.a 

P,1!.,c:t0, Vdxo ,oes Sto Pai,;~, 

Ecl,~ot, Prorne,theu. 1914 

Coloc;c1ón MU~ 

El optomnmo) la sens.ic,6n de pno~o 1~def.,odo que acom­

pa.fio J IJ "belle. époque·• mostran'.:i.n su 11 ,1g1hdJd e 1nan en­

tr•ndo en docl1.,.., Q<1ed-"1do seps¡l1ildo1 con el estallido de I• 

PnmN~ G.,erra Muod, \ l 0.wald Spc,--¡let en l i> t'<'r()Jffi( <1 

de ()cO<Je,,,e (1918, 19])), n,iH,,ronabJ "'"""' de L1s cultur,,s. 
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postuldf'ldo que. a lo largo de la h tStona. las mismas se des.a­

rroll.aban a través de un c,do vrtal que comprendia cuatro 

et apas, Ju....-entud. Crec,m1ento. Aor-e!ln-11ento 'I Deca~ncia. a 

su entcndef: y dentro de e-ste ~quema. ta cultura occ.1dentdl 

<e hallaba en est.l fase final 

En este contexto derrotrsta. los lat1noamenc:.-')f)Os, con el mo­

delo cultural evr'opeo hacaendo agudS. darí.tn rienda such.a a 

una m,roda 1nt.ros.pectNa a la que. en forma paulattn.a. se fve 

sumando el aíañ de una modernid ad propia. una vangu.1rdi.1 

con trad ,oon. Se asumrn'an e ntor-Kes estrateg,as pr0p1as d e l 

Modernismo, lo que Fausto Ramirez llaman'a el "shock de lo 

nuevo··,en o tras palabras "hace-que el pasado rec1ecite se\flera 

como anacróruco··. en un 1n1ento de despegarse de fa.1ropa y 

volar. finalment.e.con alas pf'op1as. 

Esta actitud la p~rfec.c1onarán y utrf1zarán luego a S\J .mlOJO 

las vanguan:has. acompai'iandola de un discurso cn't,co cada 

vez mas rad,calmente mns.ivo, y destructor, de lo inmedia ta­

mente anten Qr.'. 

nado de dene,Jfllrenros i,wmos, rn de e(uSJ()lleS senfJmenta!es. 

n; de patet,rgnoS de me-Jodrutna Habia ·que torcerle el cueno 

al º""''· como hcll);o pro!do en un <élet><e tema un poew 

P"l1eXICano, u 1grendo lo ne<:es.<dod de osesrnor una ~!l9btlirlad 

esuagooo po, el :;,enWIEf)to/«.<no romártlJ<'.O Lqu,oo, roda lo 

potente maqu1Moo moro/. esrtoco y normottl"O hasta e ntooc:~s 

uul,zodo roro ,ep,esenror oJ ser humano Es.e :;,erá el p,oye<ro 

rv::le<ir del vanguard,,mo, que se ,n:;.rola. as,'. bo¡o el s,;p, del 

aronocurolo>mo y. en el lm,re, ba¡o el s,gna de uno aparente 

anar¡¡u;, que e.<dv,e rooa K!ea de ()(den humano y noru,al", 

negdf'do a.Si el cari.ctier de ~miente deos1va q ue el Simbollsrno 

y eJ Modernismo hablan tenido pard esa<; vanguardia~. como 

c;iría Úl\/0 Serralle-: el Futunsmo, " ¿¡ m 1 e ntende(, fue. por a.si 

dectrto, simplemente un s.rnbol1smo e n el qut los osnes fueron 

surutuidos por lo:;. ~e,oplanos"~ 
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TalLere) GrJfico-s de tducac.tOn, 19.38. pp. ló•17, 

,. Jo$é Alfredo l le,e~ y Alíredo Chave:!r., la pinfu,o ecvotoriono 

del )fglo XX y pr¡rner rc-gr.s t,o b1bl1og,áfic::o Je otte,s plóst1cas 

en ef {cuodor, Ou1to. Imp renta de l<1 Unlver-sidad, )942. p. 20. 

., l=°ilH.Jstino 8rughettt, f;sfé t;co upirifvol. Suenos Aires. ~didones 

de A,te G.ig,lian~. t991. 

.., Ignacio Gut1f'1ret Z.tkH.,•r. ~roy Burle,, Bu.no., Ai,,u, Zurb.irjn 

l'!:d1(;1ones, 2005, 

.. Ju.ar, Corlas P• lt-ril.u-•l.t-, R•n,rÓn. p. 102.. 

)Olgn1CJ0 Giuti♦rre.1 Z.aldi,..o1r, K~kKoelc.. Bueno:s Aires, Zurbar,n 

Edw:ione1-. 2001. 

,. J:r.inc.1s.co C.alvo S4lrrall~,. ·S,eve, nota e1pl1u,tiv.a $Obro 

la e•po~ici&·t, en· Pintura s1mbolisto en ( spo,tio, p . l1 

u Athon B1leham_ ViSlones de{ Apo.;o{ipn 1. Ouito. [dltorwl 

·i:-,oy J od0<0 A'ic:k~'". 195s. Con 4l fotograbados. de c.u.ad,os. do 

Vieto, Midoros. 

"t=•rn.ando Diez de Med,na, fl wfo rnx;fu,no ~ Vktor Delhez. 
8vet"!os. A1res, [ d1torial Loud<1. 19.58. 

.i.o E.h11ri Yemasch1, Go'"'de-. 5:.o Pauto. MWM Motoc-e1 Diesel­

lndU4tna de J:"1e 1os knorr/Univenid.d de- Sao Paulo. 19&9, p. .17. 

• Par• el caso esp..,001 sugenmo$ la lectura~ Lob CapMrfu 

Masego~~. P,~{aeiismo. s,,..,bof1.wno y decoden!ismo.. 

,. ~,armsco C;>Jvo 5er111ller, ·ti simbolismo", p. 21. 

"lbid., pp. J6·J7. 

~ E::111~beth Kuon Arce. Rodugo Guti,i!, rre:z Viru.u les.. Damóo Gu• 

hérrez y Groilci•la Mar ia Vt~ales, Cv.tco•Bue-nos A11es, Qv!o d~ 

intelectvolidod a m N iCMO (JQ00./950), L1m.,1. Universidad San 

Ma, t,'n de! Porres, ►ondo Ed1lort.ll, 1009. p p, 2Q9•l04-

,,. 1="11u:1to Ramlritt, t>1odomr,rnc1ón y modnrn1s.mo , p, 15. 

'"°Isabel C ruz do Amer1iiba,. Manos drt! mu,er, p. 9<>_ 

• Red tigo Gul11?r,ct Vi" uales, · ~etmc n A!°',s.la d a C•m:r.,•s.• 1 
Mo1llorCQ 54.I ~1gruf\C4oci(ln par<1 e l 3rle 1bNo♦m♦nc.aoo•, en. 

Miguel C :tbai'las Br~YO, lcoord ). (/ o rte esp oriof d,~t ,¡,9/0 XX, Su 

porspect1vo ol fin o/ d el IT'lll&nto, Madrid . ComéfO Sup e rior do 

lnYut1gac:iono s. C 1eftt1hcas.., 2001. pp. 169 -2'03, 

d J:r.lnceo:.c MLrollei, C htro Snn;u.Sn. Angtodo-C<1moro~o y 

Argent,no, S.b.td~ll td1tor,al Au~a. 200J; y l='ranc:1,c• lla.do Pol 

Pintor•s a r91ml1nos. en Mal/o,c:a n900-l9Só). Palma 

de Mallorca, Ueonard Mvnt~ner E.d 1lor, 2006. 

-0Entre 1.;is nl!mero~, publ1ccwone!i. qv. \e le ded1<:.¡rQn p,ode mo.s 

citar 1.,, d•. Qaqvel Pc,t-eda, Bf0ntts ViaJe , Mooto\11dco., i:undKión 



8."nco d-t 8oston. 1()90: Josó Ma,;a Pi1rdo f ak6n, (coord ). P. 

Blnne:i Viole, 1878-1926. Palm~ de M,1llorca. ·s., Nostt<t, lQQJ 

.uJ:r11nce.sc t=oritbona. "'l,1 1lu .. t r(lc:1()11 gdf1u Las tC,Cn1c:a!'. foto rne­

cán1ca, H . en. VVA4, ~l9ta bado M fspai'io (s19loJ XIX XX). Svmma 

.6.rt,s XXX.U, M3-dr,d. E~')~•Calpe S A, 19M. p p, ,17.}•.,174 

uM.1,1'a 8o1años, pf l despe,·lár de la pi 1rnave ra Notas p . .H.J una 

<1>r4denzadOn de L. V.ansuMd1a "", en- J.:1v1er C.ilibone-ro Oomin.so. 

Modesto Ma,t1'n Cebáan. l rb,os df!' l.N'IQ !dad ck Plato (190(). 

1936). Valladolrd, Junta de C~!'.till¡ y león-Ay,mlamicnlo d,e, 

Vaill!ldoltd. 2002. p. uo, 

.,. ►,•nciS<.o C.a lYo Se-.ralllier. ~E:I S1mboli,-mo"". p. 38. 
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1111nto1 1nterrog,1ntcs han estado siempre pre­

sentes en los numero~s intentos de aproxoma. 

c16n a la literatura hispánica y. sobre todo, 31 

d,scurso poét,co de las dos últimas décadas del 

s,glo XIX y las dos pnmcras del XX,Qué es el MOdemi<mo' 

1Cómo puede caractenzarse la e11<i11co moclern1s101 ,Cu.ilcs 

será.n sus lt'm1tc~. no sólo cronológ1coi. sino también estruc­

turales o mctodológ,cos?. Rlos de Mta han corrido, pero, 

desde un punto de v,sta h1stonc,st.a.. qu1z,j haya sido el tr.a­

ba¡o de Ned Oav,son, El concepto <k Mo<leon smo en la uí­

oco hispánico, la aportación rnás emp1ncamentc vi\l1osa de 

las últimas décadas del siglo XX Davison se propuso seña­

lar y anal1ur lu divers.as comentes critteas que. desde la 

m,sma contemporaneidad al fenómeno, hal"'I intentado d.1r 

una defin1c1ón, más o menos c,enhTicd, más o menos rigu­

rosa. del Modernismo: 

•. de In •1herente dr;ersidcxJ del mo"m,ento. han ,,,s.Alodo 

mterpretoc,o~s dJsporej<Js No ptJedc- acenwo, cJcrnoslfido 

la ,mponoooo de <lU<' el lector od>.erto Que esta d,,;a,s,ón 

no pretende dere'""'1<lr cud de los muchas dl:(,n,cone< deJ 

modem,smo es la corre<W E.1 presente es tud.o sólo u ata de 

ociaror la SIILIOOÓ.íl ailKo y ofrecer uno /:>ose oocumer>todo 

cabal poro uno cl«scusión (úluro 

No obstante. hay que aclarar que el trdba¡o de D,w,son no 

,nduia todavía una sene de cstud,os. publicados SllnJ1tánea• 

mente o con postenonddd • su libro. CO'llO los de ~ R.,ma. 

Noé Jnnk. Rafael Guuérrez G,r.vdotALam. G\fdwcll, Rogg,ano. 

Yurl<Jev,ch, José O IMO ¡,menez. etc, que han resultado ser. a 

n'"'"'"º ¡uoco. aportaciones íundament.iles para d estudoo de 

ese cO<f)US htcrano que conocemos como ~ '. 

De cualquier modo, podemos aform¿r que hasta I• presente 

foch.l -aun<;ue en los úlumos año$ $C hayan ada~do al­

gunos aspectos del problema wnto la cñtoca tr.1d1coonal 

como la más novedosa no han pod,do ofrecer una soluCtón 

lo suffc1cntementc \i'ltlSÍJctona p.11 a tod,'\S las dificultades 

pl;lnteadas por el C>ludoo de e>tc periodo en la hoston.1 l,tc• 

rana de Hsp.,no.-.mérou 

T rad<:oonalmcnte ,han s,do dos las grar\CCS 1/neascrít,uu¡ue han 

Wllcntado una caractenz.ioón del 'cnómcno modemls1A desde 

algl.,nos de lo, postulados que señalaremos a conoouación 

En pnmer lugar c,w-cmos aqu,, a comente cnt ca que defone 

al Modernosmo como u'la cscuc•a l~cr•™· wrg:o., afn.dedor 

de una figura e-,epc,onal. Rubén Darlo Es esta una tcndcn• 

c,a que podríamos descnbor como ,dcahst,1 y que, de alguna 

nw>e<a.poens.a en Darlo como el ",,,.,.,ntoi' del Modem,smo. 

Entre sus representantes m.ls cuahficado, podríamos c,tar 

• f\aúl S,lva Castro, Arturo Torres Rios.eco, Max Hcnn'que, 

Ureña. etc . 

En segundo lug,r. aqucn, otr.1 que, desde pos1C1one1 ~mponst.lS 

hasta 01ras más o menos soc,ológ,cas. define al ModerT111mo 

como un movim,enro •ter.,-.,_ surg,do dentro de una dctcm,,. 

nada ~poca: una podcrosJ comente lncrana que comenu • 

gestarse en H1spano,1ménca durante el úkuno tcn:oo del "&lo 

XIX. con la obra de los lt.mados "iniciadores" del Modernismo 

José 11am Manuel Gutoéne, N.\¡<= ]olé A>Unoón Siva. Jo1 ,in 

del Casal, etc. 

Sel como fuere, el mov1m1etito alcanzan".1 su momento de 

esplendor con l,1 obra gen,al de Rubén O ano y ser.i con­

t,nuado mas tMde- p()( o tra gcnctac1óri de cscnto, e\ n,Ai 

16vencs corno Juho l lecrera y Re,ss,g, Leopoldo Lugones. 

Amado Nervo o la Generacoón Decap tJda ele Ecuador 

(Mcdardo Angel S,lva. Emesto NoboJ y C""""3ño. Arturo 

Bo~,1 y Humbcrto F,crro) En e1u cornentc critoca pod11.1n 

cnc.uadrarse grarldcs cstud1o~os de 1~ literatura h1sp<1no• 

amc11canJ como Ped1 o Hcnnquez Urcna. Manuel l'cdro 

Gonzalcz, lv.in A Schulman, BernJrdo C.co·,ate. feder<:o 

de Onís. Juan Ma, u1cllo. y otros. 

MOOíQNl~OHIS?ANOo\M(AICA~O\ MOD[ANI0A0[UOOl>EA 1" Q 

ALMAS QUE PASAN 

AMADO NERVO 

Amado Nervo 41nto:. q,ve 

pasan. M¡d,td T1pograf~ dt 
14: P•.t1il • d• A rc.h,vo~ 1906, 

Cubu1Jl4 ,lu~tr.ad.t por Julio 

Ruelos. Col(!cc:1ón MUt 

No obstante, • l'S1JS altu,as ,e ha gener-al,lado ya el p1an­

tcam1cnto tconco que con\1dera .l ~ poesía "fastuosa de 

tesoros" Jlgo más que el >omple resultado de la capac,dad 

gen,,I de algunos cscntores como Marti. Gut.&re, Ná¡er.,. 

Silva o Dano De otra parte. l.l ,,rgumentación que c~, actenzó 

tradtel()(lalmcntc a la poét,ca modern,sta como el producto de 

una depurada ,noovacoón técn«:o formal, o como el ,nocente 

fnrto de un m.meosmo cu~ura'oru. cwos PNlC pJlcs MOCelos, 

t.lnto 1~m.11<:os como est,.,ctura1es. se okl,won de "exó~cos" 

por -su no p-e1 tencnoa "ofi,i.1\" .:s lo que entonrcs SC'" cons1dcr.1b.1 

tradlCIOO lncrJ.nd. en lef"g....a C,htClldt\a. no )(.' j,O)l•C"le )"d con 

firmeza frente a las nuc-~ ICctvra, q-JC se v cncn haciendo 

de esta hte1'.ltora, 



teoncos cor1 los que, CUJ1Qu1er ;ipro~I-Tn,JC10 '1 ,11 MorJern,smo. 

por m1...y o;.\Jm.mJ ílll(" S<.",1, d ebera ser ne<C'SJ.rt.Jmerit(" enfren.tJ 

d1 [n p,.,mcr lug,"!I". ur'\J. cu~ •ón prev,~ ,que conc1c.10ne\ {')ó:.te'l 

en H 1sp1nolrnC'nr...a p 11a q1Je.ap.1rCZCd en e>tc p{'110do - ; en 

todO!. IO'So p ir-; ~ ql.lC l.1 1•ileg.rar. un 1,po de l1ter.1ti.1ra que- flO 

0.1recc r ~eocu::i~irse por los tc-n1,1s que- h1'lM entor,cc-s h,'lbtan 

1ntcrn.a ~~ Moé!J"n,~o 1~qué l.:t nueva J,teratuf"J p.1re<:e no 

tener rnn,&u'"1J concx,on con tos oroblc-rn,;1,:. 1dt.,ológ1,os: Que ~e 

dcbJten en e l ~no de l.\~ d1suntas buf'guc-~as cnoPas7 ,Dónde 

e-st.if\ e.orno ~e articulan, l-15 .intigu,1s cues:.icnes ("<Ml1z.1c,on 

frcYJte a ba•b.inc"."cu t 1.1ra fr'C'me a n.uurale.:.1","oud:id frente 

a cJrnpo· ') qu"l!' w nt.a ,mpo-rt.l-ioa tuvieron para 1.1 ltt~atura ht> 

p:U"IO.ll'n~n<an.a du .. Jrne lo\ dos pn1'1'1et"OS tCl"(•OS del 51glo XlX' 

¡Por q..ie c-st,1 ldrrattJríl ya no es "e rect.irncnte" pol,t1c:i, cu,1ndo 

pr.ictJ(~'TIC'n:c te>dJ 1.1. .1ntcno-: 1f"l<fv1do M.111.( ~· k) N b\-1 ~,do' 

m.1t1vO, una cJn cz;r.i/t J m1nima qu~ nos perrni:la U'l.J mJ.S cat.,JJ 

<.omprr-n~ón d e dr<.hOS pfob l<•ma\ y <X· ~-, po$•bles soluooncs 

LA HISTORICIDAD 
DEL MODERNISMO 

PJ'l•• de •880 se, pnx!uce un C311'U-O rJd,,al en 

bs rel.1c 1onC"'i econórrnr;;.is qvc los p a1-s'!~ hrspano • 

J.'l'li::r c .. mo ~ m tnlli.:rcn con IJ.S 01stJnL."l'i mevópc-

11\ eu--ope.::s. Este cJrr1b;o oíecta a lo -5, ~stemas 

("(.'0 '16m.cos pro::>10> dé dichos pa~~~ ) 5tJpone el fin de las 

~ r dClorv!\ d~ LB h...rguc:--s1,1!i cnol\,1.s Que, hJst:1. <·~ momo,to. 

hJf.>w, lur~11o por ae.ir un ),')-gt'!,:~ PCOl"lóm,co 1ndustna1men 

le desarrollado y no depend ente de !ds pot~ •-tS e~tran¡erJs 

Amé-ne., H1sp,in1ca, auc hast.1 <"Se momento hal.H°J re,,•do unJ 

dcp{.'<1dc,nn ,, rr..erCJnt,1,cn cu.1nto q,jc, Su<i pnnopJ!es raque1a5. 

iE' b,1s.1.ba.n en lJ obtenc1on de milten.1s pnrnJ'i. PJS.'l d te.~ r 

en estos ,uios vn..1 dcpcndertü l ··f1n ,1r,c1er.1". en IJ rncdid1 en 

que 10'> c,1p1u~ extr,.u,1('("(½ van ,1 comcn::ir a 11'ltervcn1r en 

L1 obtc-noo., c:!e di.chas ma.tc:na~ pnm1s En algunos CJ<.0'> romo 

la m,ncna, b ,mplantaoon de- lot !crrocamles. la ,ncorporac1on 

de maqu1n.1n.J J2uc.irera. cirn.1ras fr,gonT1us. cte .. procesos de 

indLJ\ tn.?!,z,ict6n en lo~ que p.i t"'3 obtener un m,T/Qr rcndim~ 

to s.c n('CC'Srt,,!:>,,m g .1~dc\ 1n,1'C:rs,tones.. 1..-. pcnctr.lc16n e s touJ, 

a.poderándose d cApctlf C'l(tran¡cro, en ~\J m ayo,-aa procedente 

d~ los 8.tadm UnJdos. do? dichas fuer.te!. de nqveZJ ?ue<!c 

dcc,rse qi.Jl:' ha comcn:r.~do ese í~nómt'no que conocemos 

como .. ,mpen.J.!isn,o c:-,,onom1co .. con sus rorrespor.dl!'nte> 

r,tm1ficJC1o oes poli'trc.1s '; cultvr.iles 
1 

DCWe e! punto de vi!>t.l po!11l<o.1.:ts. c.011scrutn(1.M G4,Je cKJtrea 

esta nueva s1twc1ón son l/3f"\.1S No SOio el he<ho de que la 

mayorú cte los p•ises h~p,noam<'rx,1nos peng.1n e11 p<.~1gro su 

soberJ nia y se erudteen en un.1 sene d~ luchas locafes, cuyas 

c..1J.,">:1<; ll\olS profuncfas obede<e<1,c.lS1 siempre.a intereses: illf>OO"i.: 

noso\o el hecho de que teng,1n que sufnrcn nllJ(l\lsO<.lllO(le, L, 

1nterve-nc1on m ,IJ!.ar' d:recta. de los patSe'i 1~ nal,~ta'\ -sobre 1odo 

de ros Es:t.Ldo~ U,udos Que se si.,:cden en un..t sene de ,ntc r'\."C'ñ­

c,one-; en N iGlr:igua. Mé>KO. Gu,11cn1,fü Santo Domingo. y qut' 

cv1m1na,"afl CCfl l..1 sec~6 11 ar t.ificial de lii RepL1bl c.i de Pan:l.mi y 

la constn.,::oón 00,0 cJorn,nt0 esudoun1deme ~ caa1I del rrnsrro 

noml:re. !!no que .1dem,h el 10ter,1·cnc1on1,fl'lo rnpr n,1!ista ere., 

un nut-vo ord('f'l so:;,,11 en eJ 1f'lenor de los pJ:Jscs dcpend~ntes \ 

Por un I p.ine, seconsol,d , un nue,o grupo soc,:,I el proletarudo, 

que se des..urolk1 ex,raorcnan;unente con'° COn!.ct:.uencia del 

inc.rernen to e.x.ig<."rddó de ra e,:plot,;c16n minera y la ~~;icc..-:,0 

de n crtos ¡yoductos dgropecuJf>O<;. Por otr.i. ,,parecen un.1 

\Cr1C de fenom,e,nos subSidianos de ~te Jparentc d~''o 

económ,co. como l-1s pequM ,~ 1ndustn.1s de servioos.. come,fC10 

1otcoor. obfas oúbl CJ.!., l.cg.d.1 de >:rJn c Mtd 1d ~ 1nmLgr,mtc~. 

ai.mitnto d el per ~ n.il de ~1 ~dmlnlS'I "ü.c1on pi.'.iblK.1, e-te Surge as,·, 

un cori11Jnlo ~oc,al qúc va tom,.i rdo acclcrad.,rr,entc, COf1<1enc1.:1 

de chsc y que, en p;xos <IDos:. comMuye un r,rupo mdi o m("f)Os 

cchcrenlc.". ruvi1s. carJ.ctenslJC.d'i ~ r.Ín l,H, p:-cpias de k> C'¡~~ tioy 

c.onccerno$ corrio cl,1~ mcd1o.1S o pequc,\J. lx.,rgt,t~ia. E~te gru~ 

'SOCO, • .iporw en poco tiempo los c~"i dNC en ~1 .tdrn41.1t;tra 

c,on c:n Id cn~ra.nza. en el e,Cn:1to. y. p:,r- w p1J,.-sto."comienz:.1 a 

svmrni~trar !.1 mJyor c.uo L1 de 1ntelectt.JJles. an ~ J.s, ed\Kddores 

y pe,"tO(jirus", que hd5la entoncc-5 ~ hJb;an gc~rado en el 

p.3:nc1.1do o en l.l!> l),.¡rgue5i'Js cnollilS
4 

PU('"S bien. todo e,;tei pnxeso que hemos in~nt.a.r1o descnbtr. noo 

decc...1rn>110 (>S pJr.Jlelo JJ deb lrtatniento de ta conc.iencLJ r\.1c1on.1• 

•sta de u burgv('i.,1 1endcj un enom,e peso en Id eLlbor:món 

de las r.u~ tef"«n(~as, de bs n;e-if.ls tem-i tx:as >' 1os f'll...le"1ls 

5rgoos ,utturat~ Q"Je nos o frece l.i1 liter.tlurd h1~p.1nQ..lfT-.e11cana 

Hennquez \.Jn>/\J ut,l,ZJ et ca!.í>C.ltNO "prós;,ero" p¿ra d<>r"'r e5te 

periodo y ~ ñJl.a ll "dv1sión d~l trab.110" que se: u"lictl t-n es-..a 

époc,1, aluóendo a Ll cspeoa!1L1t,óo de potit,cos y e<.,cntorcs: 

Comert..""Q una d.vr~r-Orl dtJ u;.:ibo¡o l os hcrnt>rt'"~ de profe­

~ories 11¡cere<1uote-s r.nn.aron ahora dP ceñ.rse u lo tarea que 

robiCf'I er,g,eo r ooor>doocron lo ¡,ott1~o E.J un,e,, d,I Estado 

pt.n6 o t¡u1ene-s ro e-ron s.no J'C~Í1COS~ Y como la lrrc,otura no 

t?fQ P'l r-eatrd<XI tit"l(J profesron. !.Ir.o U/1t) \•ococ;ó,1. los h-Ombre·s: 

de- letra> ~ C-o.'lVlrtK•ron en pe,IO</ii,tas o rn mOC'stros. a.rof"ICO 

no P fl antOO"i cosas Alg11rl0s vbt1A ~ron <C'1.,"'0S drpJorr.drK.os 

o constflates.. costt¡robJ'e- que ¡;e ma,1cie11c:- hos[a lo {echa }. 

N o o~tante, Mo~ti<: punluJ!t1.:i los comenu.nos de U ,ei\l, 

SCC"lJhf'lCo Que ··t.i dwiyón mtcl~ctual no ~1inif,có que- los es(.'ri• 

lOf"C'S rtnunc1a.ran J l.:ts l.lre.a.s polrt1cJs. sino. pnmordiJJmtritc. 

que los políuco~ burgu~>es rcnunc~rotl J 1a 11\cra tvr.1 ,' é 

TOdo este C,lmbto en las T"elac1ones e<onóm1ta\ 'i soc1J.les e.e 

h :1!:>·a 1n1c1ado y.l en tt~ ~•~dadcs burguesas mM de~m,n.1dit'S. 



tanto en Europa como en los Estados Untdos. y llevaba apare­

Jado un cambio. más o menos profundo -según los casos-. 

en la superestructura 1deológKa. Ese cambio se e.x.~1 y se 

legitima intelectualmente en la fi!ox,fia po~tMsta qve establece. 

por pnmer"3 vez. la dM">tÓn estncta de saberes y, por Jo tanto, 

la espec1a.l12ac1ón técnica, Especi3l,zacióri técnica a la que ten• 

derán tanto el s.lber polít-co corno el íitcrano, aunque - y esta 

constalaoón es es~(:~Jmente s1gn1rtc.atrv.a para nuestra argo· 

mentac:IOO- en la escala de 'lo posrt.rvo'' la lrtera.t ura ocupa un 

lugar mvcho más baro que ta pobl1ca o cualquier otra actM~ 

considerad,1 como "directamente soc.1ar'". 

8 que la actMdad l1tenna se corKentre en la clase media. en k,s 

grupos sooaleo p,,queño burgueses. es perfcxtame<'lte 16goco. en la 

medida en que estos grupos son los que, de"" modo m,is ~ncero. 

pueden ado¡>!dr que en sí mrsma es, $Obre todo, "nostaJg..-· de 

otros ocmpos y ot~ asptraciones. Los intereses que defienden 

estos ¡¡ru¡>as ~ parlo tanto. <u reproducción emocional o estét>Ca. 

son en último tém>no los mismos por los que en el periodo ante­

nor k<:haron ra, capas bueguesas o. rndvso. las ol,garqu,as patncras. 

La d1íerencia es que, en este momento, a través de un fi.mc;1ona• 

mrento que podnamo, definir como de "correa de tran,mr,,ón", 

esos interese5 se redU("en cilda ""CZ más a valores abstract~ a 

arquctJpos, que remrtcn en la mayoóa de las ocas,ones a tiempos 

pasados a nostalgras de otro or'dcn y O\fO s,,ncma, 

Ap.are<:e asi. en el terreno artístico e intelectual, un curioso mo• 

vímiento oscilante que va desde las actitudes anstocr.i11cas de 

los ~ ritores que quieren reMradx:.ar el antiguo "ménto" de la 

acts\ltdad l1terana 1ns,'rt!eodo en Ll grande.u del mundo ,1nt1guo 

y rnateriaf1zando su actitud en temáhcas como el exotJsmo, el 

1nd,v,duahsrno o subJel!VlsmO radical. el or1Stooe1usr1t0 esp,r,tool, 

etc . hdstd las act,tudes de rechazo. de 1nd.viduaJ1srno negatfVo 

o ffl()ldittsmo, de acrausmo o utopi-vno soúal. Toda,s estas ac• 

trtude, y tem.iucas forman parte de lo que podriamos dcílr11r 

como ta moro, esténca o el es.tet1c1smo morar de los e-icntoreJ 

modem1rtas, y cvyo íunc:1onarrnento ana.liz.u-emos más adelante. 

LA MÚSICA SAGRADA 

l 
a tem.itica nat,.,-sta. preser,te SICf'nptc en la ltteratur.1 

h<spanoamencana desde su fQ,m.,oón rusta I'°)< pro­

duce, • fin.iJes del XIX, dos v.,,antes o sootemas de 

del llamado Modem1Y?)() artfsoco y lltOt.lnO.. Es1..3s dos v.llWltcs 

pueden definoc como rcleok>glo do la mú5>Co e .Jeolo¡¡i:J deJ hom, 

brt? sublem:ill(.'O, amb.1s samphflcac.-.ones de algo que est1bd ya la­

tente en la tcm.ltKa de la narurale7a desde el s,¡;o XVIII 

DUl"'ilnte el siglo ilustrado ap.Jrec1ó c:n Europ.1 un ttpo de lite­

ratura. basadJ en lo que podrld delirnrse como Jengua¡e de los 

emooones (m,radas, sus¡,<ro,. desma¡<>s. lágnm.1-. etc.) y que 

intenta expres..1r la verd,1d oculta, la verdad 1ntcn or de los 

su¡etos libres. que comienzan a e:xpres.:1.r'se frente a la s.1C.ral1-

zac1ón dd antiguo f'Cg,mcn. Esta "literatura galante" f"C'Sume !os 

rec.ul""SOS y lclS actitudes con los que se intent.ab.i dar íonn.a a 

la idea de scnsi~ltdod que construyó teóncmK'f"lte la fiJosofi'a 

kant.tana, No vamos a detener-rios en el J.n.ilisi,; del dcSJrrollo 

de este tr¡>o de produwones durante el s,glo XVIII, lo que nos 

interesa sei\alar es cómo esla Kfeok>gia de la. ,;,cnsibll•ddd pre• 

sent.:i una vanaoón de-idc 

~ (ormac 1ón como lengua Je 

de las emo<:1ones (con sus 

s,grnftC.antes espedficos) a 

su construcción corno " ten• 

gua¡e de la naturaleza', de 

la verd,,d íntima y, en una 

palabra. como intento de 

expresión del alma. del lug.,r 

oscuro del hombre, de lo 

que el Romc1nhcr~rno definid 

como el ''hombre wbterr.í­

neo .. y su med10 idóneo de 

c.xpr-eSIOn 1.1 mús1ca
10
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gvaJc de la naturnlci.1 que más \.lf'dc pa5.dr.i a ser iexprcstÓn 

de los "'valores abs:tr.:ictos" impresos en el alma del hombre, 

de los v,, lores que conforman la ldc.a de la Comunt<lad y 1,is 

nom'las de esa COffW.Jf'ltd.ld 

Ese intento de expresión de las emociones no des.1r;:1rec:e, 

como s."lbernos. después del s1gk> XVIII: lo que ocun·e es que 

esos arqvct 1pos se desplaz,1n hacia el nuevo func:K>flarrncnto de 

la 1deologi.-l. de l,1 $en<.,1b.lrl1d, b,en como m,tn1fe;1,1c10ne-s,m.ís o 

menos espontáneas en el Roman11ei!.mo, m.is o menos ''ftjildas '' 

en L, luer,1wr c1 mcfodr ,1m.ihC-J pos1cft0r. E!.t.:1s emoúones que, 

en un oonc1pt0. tan ~o constrtuian l,1 otr-a cara de la ratón. su 

conlf;mo y, al m1s,-no uctnpo, su 1ust1fict1c1ó n. pasan a ser en el 

Romanticismo - y sob<c lodo de: dhí en adcl.mte los signos 

CXlCf'OOS del .1lma humana y de su-; va.lores. El lenguitJe de las 

emoc.t0ncs que durante el siglo XVIII h,1bí,1 ttcorrtp.&íl.ldo a todas 

1.3s actrt.ud~s opuc~as a ld 1deologl.1 nob,hana. se tra.nsíorma 

ahora. como lengu;t¡e de 1, naturaleza, "'1 marnfest.ación de las 

act,ludes scntimentareJ de l,ts cl.lies medias.. 

P~sb1t-n,dcntro siempre de eSd per~pcct1va de la scns¡b1hd.1d, 

lol tern..ít1ca de la ,.,.,u~ca aparece a finale'i del s,r,lo XIX, corno 

el punto de cont.1cto.t-l punto de confluencr,1 de IJS d1i;t1nl1lS 

formas con l,1s que se manifiesta el n..1tunsmo í0m.1noco. dC$· 

de el concepto de p<X'ta p-oíeta h11st.a Li noción de hombf"e 

subt&r.inco, pasanek> pc)f" la ,ntu,oón scnsi~e de l.a natt..1ra!(2} 11, 

Jo~ó do J. Nú"ei:., Oomin• 

g1.,10L Mthicc Svovo, MC-A,co, 

"l 1brerla [,poñol.~, 19n, C u• 

b1eft• 1lu\.lr•d.i l>Or Qob<>rto 

Monl(_,,,og,o. Co1ixciéo MLR, 
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l..l frase con la c;ue Schopenh3uer define a el momento creador 

cct compos 10""-como un sorombulo tC1h2.a :1c,os que fuego 

no corrpr~nde en abso'uto" 
1
• <.."'\ cxtr a-ord narilmientc s,gn,fi. 

cawa. ~n er.e sentido Vt:mos c6mo el "creador de música" es 

COI\Ceb·do como el vehículo de lo oculto, de lo subterráneo 

del homl:>rc. de aq.Jdo qsc ro puede e vprcs.\rsc s,no es por 

r--ed!o de un CJ'l'\1no toulmcnte ,rrac,onal oscvro, un camino 

de ··mcd,vm" o "profeta". Lo que el compos,tor capta. por 

rred,::, de ese <a.1' ro r rac,on,,Lno es otra cos.1 que ci··mmo 

inefable de l., n.1tura'eza", mm:, que no p~ expn,52.r.c ya 

con c0n<cpios clas,cos dcmaStado rcfendO\ a IJ medida del 

horr.bn: Habrá que ,mentar expresar ese m.mo de la natura­

leza co, ser,a,do la mayor f,dclodad poStble • S.J propo ntmo 

liso:o, a su ettrucwra matenal De ahí la p,ofundl nuptura en 

la concepción musJCal que se ong,na a finales de s,zlo. y cuyo 

máx.mo represen:ante ser.l Richand Wagncr De Wa¡¡ncr a 

Vero._ la ob,etrvac,ón del mrno de la natura!eza sc cent-. en 

una rca!1dad n.Jtural mlf'¡ concrcw.cn ur-.a .. naturalc.u ncic.ooal" 

(Ll querella de N ctzschc con1r3 Wagner es suf,clentemcnte 

conocfá) No o~-ite. tanto el pro¡-ecto de V-.',gne· como 

el de N,e:zsd\e van ,,,..,cho mas alli de w groseras lea.oras 

que de ellos h•cieron lo, recientes totalitansrnos europeos. 

La concepción del "ar1e total", b "mo,al estét,ca". hacen que 

Wagre, cntJenda la ópe<a. ~ 'ó-ama Lncó". corno IJ máx:ml 

marnfesuic,ón del arte. reto1Nrldo las ideJs de Hegel sobre 

el d•ama por una parte y, por otr3. la trad1c1onal Ideología 

romántica de la mús,ca "En !a meloó·a del ,eno se une no 

sólo el lcngu.i¡c de pala?,ns con el de son•dos. s,no tambtén 

lo expresado por estos órg,mos • expresión de la melodía 

mwcal (e) idea abstracta [que unéndose con la sensación] 

se transfonmJ en forodo afecwo. h<xho ¡::w-es<!ntc, de la idc.1" 
1 

Podemos :iprcoar cómo sus p~labras ,ntroducen una sigrnílca­

tJva ,,anan~ e,, toda la problemJtoc.a romántica. Ya no se trata 

de srmp'emcnte un.r mús,ca y texto. letra y melodía. tensrón 

dr.ami~ca y fuerza rnus,cal, sino de que cualquier pocsíJ debe 

aoo;anc en IJ verdadera melodía. cno es. en un ntmo interior. 

Yeri.uie "l'e lo muvq•"' mmt coure cflose •. no hJy m.ls que 

u, paso Paso que se d.lr.i gr.?O.U J IJ dcf•MNJ ,ntenonzac,ón 

(cspcoahzac1ón) del discurso poé~co que.como hemos d cho. 

pmp,c,a IJ füosof-.l po"1Msta 

Llegamos as/ al lugar tronco de Rubén Dario y del n:sto de los 

poetas modem-sw h1spanoameocanos que intentan condensar 

en su obs~ón n~.wcal, l.a el'\Or'mC trad•ción natunsu que se 

dcsarmtla "" IJ literatura t.~cnca.,u del ,,g'o XIX La 

"ideología de la mú»ca", como ~umcn y ccnflue11C1,1 de todos 

los clemer,101 prop,os de la problcmiuca naturista, const~u,rá 

el c¡e central del ~o poétt<o de Rubén Daño y dol resto 

de los poetas modemma,. 

LA MORAL ESTÉTICA 

1 Modcmsrno aparece como una aclllud poética 

fund.imentalrrnente en H1spanoaménca en u:i 

momento en et que co,nciden una sene de íac• 

to~ 1dcol~c0<. h1stóncos y polhJCos de los que 

ya hcma< hablado, entre los que destaGI la temática naturista. 

¡'re(!edo, de la cual ha g,rado toda la l,tcra~.r., h~cn­

cana h•sta ese momento. 

Antes de consmu1rse la l~eratu.-. como un discurso c,pcdfico. 

como d,scurso en ~ msmo. es de<1r. cuando Ll kter:,tura es 

todavla la proyccc,ón de una serie de Jsp,ra,,oncs pol,\oca\. 

existe una preocupaoón en l,1s bur¡;ucsia.s criollJs por definir 

su cultura En este proceso de defnoóo es en el que. a parir 

de la temjtJCa nat11nsu surge l.1 d aléctica "'cMIJ<ac•ón frente 

a barb,ne" que. a raíz de la connruCCJén teónca que ,-ea!,za 

Domingo Faust,eo Sarmiento en su famoso tex:o. se tnst~uyc 

corno la matnz idco'o¡;,ca que genefl'.I todos los d11curs0< l,te• 

ranos de los dos pnmeros tercios del siglo XIX. Estos térm,~. 

perten~en a la 16gica mtema de la ldcolo¡;ía burguesa europea. 

pero en H1Spanoamérica van a alcanz.ir un desarrollo muy 

cspcc,tico. Esta dia1éct1ca er,tre la c,v,l,z.x1ón y la bart>3ne se 

n:con-,cn,r.t. se recbborará a finales de s glo. obl,gada por esa 

sene de 1mport:tmcs y noevas condtclCOCS que ~e imponen 

cn la n:al,dad h1<¡>anoamencan2 

En un pnmer momento. l!StJ dialéctica se plantea como un ca­

mino de ida desde l., b.111:>aric hast> 1, CMIIZJCJon. 1mouls;1d1 por 

Lis odeas ou<tr:ldu y libc~cs en el camno de construwén de 

los ~tos SÍS1«nil1 bu'¡;ucses. En ~noam,;nca.esr:e GlJ'IW>O 

de 1clJ t,cne una especial rolNanC'<l por el d~1fio que ~t.l 

l.a naturale:za arnenCJnil, prJcticamcn\c ~1n explot.a:r e rnclus.o sin 

c><p4orar. Pem má; ~. cuando la naturaleza com.,cnza a ser 

~ s,¡r,ftcante central de las temánw rotron~cas y. !obr\! todo. 

a p.1n,r de la seglJnda mrtad del Siglo XIX. CUJnóo las vanante, 

pequeño b<Jrguesas, con su, odcas de la trascenccn,ai:dad y 

la mora!odad apk,ld.ls a la naturalell. cobr.ln •mpcn.ll'IC•J. se 

produce un retomo. se csubl~e un "cam,no de vuelta'' desde 

ll CMhz.ic,ón hasta b barbane. Este camll'IO de =ltJ. que en 

Europa se construye 1eóncamente en bs obras de juan j.uobo 

Rcxnscau. se fu1'd.l en la creencia de que el cst.'ldo de barb.lne 

genera un.1 sene ele valores posJll\'Os como la fuerza on¡¡tn31. es­

pont.lnea.natunl. ,nclU>O parado$Íaca.que p~ ser com:,mpda 

y degenerada por la n~nc,ón de la técn ca del progreso. etc. 

En Europa.a frolcs del siglo l)<lSado.cstc retomo h,c1.1 lo natural 

uene b ... tante ~,a y está cnodo. 'urxJa:ncnldtmeffle, a 

las actJtud<,s peque,io b<r,.uesas que se rcbeiJ'l. que rechalan 

L1 eno=e aceleración del p~ y de l,1 t&l'llca. Esta actrtud 

IICOC un s.imoolo y ese simbolo es un poeta poco cOOOCJdo en su 

r,cmpo. pero que m.is tarde ba a tener una mponanoa enorme 

para lod1 la poesía pOSlcnor Anhur R.mb.lud. Este resume. con 

su actitud v,tal, lo, dos c,,m,no~ el de ,da ("11 faur fr,,_, absohiment 

modmie') y el de vuelta (su SlieJ'\00 prcmat..-o."' desap.,nc,ón 

de~ escena púb/JCasu retro a Yemen y Abosll'lla} en esa d,alcctica 

entre CMilZJoón y battwie. ali como otra sene de signos prop10s 

de la Modemdad a los~ nos re~1 m.is adelante. 
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Carlos Reyles. Lo tazo de Co{l'L. 

Montevideo, lmpr'enta Artístic., de 
Dornalecho y RéyH, 1900. Po rh d • 

ilustrada pOf' Alfonso Bo.ico. 

Colección MLR. 

Podemos afwmarque en Hispanoaménca el Modernismo resume 

también perfectame11te - y más en concreto, Rubén Dario­

esta especial configuraoón de la dialécbca entre CMhzaoón y 

bartlane y sus dos op<iónes caracten-stócas, aunque desam,llando 

una sene de rasgos muy ~coTicos. El Modemismo, en pnnc:1p10, 

aparece en ese camino de ida que va desde la barbane a la c1-

viftZación. Uno de los pensadores más ilustres y S1gn1fteatlvos de 

ese periodo, José Enrique Rodó, afamaba lo s,guiente: 

Yo soy moderrnsw wmbJén, yo pertenezco con todo m, alma 

o la gron ,oocoón que do ca,octer y senrKio o la e,,oluoón 

del pensam,enta ~n las postnmerios de esie s,glo. a fo reac­

c.ión qJ.Je. pamendo det naturaltsmo hlerorro y del pos,tr..,,smo 

(1ro,6(,co los condtx:e, son deSV>t tuarlos en lo que ~enen <Je 

fecundos, a ~sc/l,,erse e,1 concepcJones mós o/rcis ... 
1
•. 

Como vemos. Rodó "' refiere a la fllosolla pos,tMst.t como .,. 

tegrante de lo que podemos llamar la a~ó<(era modem,sta. 

EfcctJvamente, el positM<mC estibk,ce una «,lilCión muy P"""oda 

con d cam,no de Ida que pn:tcode ,i,correr d Modcmosmo desde 

el"estado teológico o f1Ctic10··hast• el''erudo posrtivo o"'ª" que 

Comte ,d«l~fica con d momento de pc,feccoón p!cna del espíntu 

humano. Acremás. podemos establecer otras dos rektoones rn• 

portantes en~ el ModemtSmO y la filosof.a posrtMsta En pnmer 

lugar. la asimilación ínconsc,ente de uno de los postulado< bás,co, 

del posrtMsmo'. el conoc:1miento de las cosas se conS1gue a partir 

del anáhs<S de sus leyes ,ntema~ de su "en~··. Postulado que en 

pees/a esl.i en la base de la "poesía en ,ro "poeia pu-a" y de la 

concepoón general de la poesía corno una práctica 11"1contam1nadd. 

sólo relacionada consigo misma En segundo lvg1'.11:una ...,,nculc1cl0fl 

producoda. en c,e<to modo. por el rechazo, po< la orwer.,ó,, dc la 

problemática posruv,,ta y que provoca la neces,dad de un cams,o 

de vuelta desde la CMlozac,on a la bartlane. 

JOSE·E:NRIQVE: 
RODÓ· 

Monvosg 
PROTEO~ 

Z'fOKiON • LIIR~l!illl 
Ot· LA ·UNIVfl?JIO/l0; 
BEl(~O,¡¡E<.ult~·~DI 
TOl!E} • 1J M~YO • 261) 
MONTEVIOE.0•••• · 

MOO(ANISMO 5-USPANOAM~DICANO Y MODEPNIOAO ,uQOPfA. 1 J• Ei) 

El Modem1smo puede def1n1rse de alguna manera como el 

~u hado de la d1.1fécttcd qlle provocan estas refac iones. aunque 

s•n perder de Vtst.i una de lds const.lf'ltes típteas de la lrteratura 

h,spanoamencana; el hecho de que cualquier planteamiento 

,deológ>eo ,mportado de Europa se rellena siempre con la< 

condiCJones concretas de la realidad americana. Por esta razón. 

puc<fe decirse que ta act11ucl moderna uene en HJs~moaménca 

unas Cilractcrísticas muy especificas. incluso corifusas en mu­

chos. casos En los tcrntonos h1spancamencanos. la supuesta 

culm 1ndCJÓñ del des.i1rrollo del espintu huma.no que proclaman 

los. posit1vtstas no es más, en re.a!tdad. que un "anhelo", Pot lo 

m ismo.el camino de vuelta hacia la batbane,que pata los euro­

peos supon.e una acthud radical y. en cierto modo, espectacular. 

exótJca, apenas pa!..1 de ser una "e)(Cur'S1ón a los alrededores"; 

aunque. como veremos más adelante. si S1gn1fique una toma 

de concienclil en cierto modo polc\ 1ca Sin embargo. gr-acia.s al 

espeJ•smo de la aparer,te prospcndad que trae el ,mpenalis­

mo, et "est.Jdo de CM!tzac1ón" parece un hecho real, una meta 

lograda. aunque el e-5peJ1smo no tJtdará en disiparse. Citemos 

un.as frases muy s1gn1ficatrvas de Pcd(O Henn"qucz Urcria: 

... Se ha ocusOOo a DClrio y o s:.t5 rmrradores de eJ<ccsNO apego 

o to, uuc'K,ones y modas c"'el Mut><JoAr>uguo, en ,e,ilKkxJ wdo 

(lqt;,ef/a pamft.vnal1a e A rton¡era no eru mós que un d1s{tnz 

Ba;o la máscoro, lo ql,.'e vemos e-s kJ r1..--t1paocr011 de Jo r,queza 

y el lu10 en lo Ameoca H spánKa, con kJ prospcrtdod de las 

úlurnos díXadas c/€1 Sf1110 pasndo _ el conoom1cmo que CaYJI, 

Gt,ué,,.., NóJ<'fO y Dada ienion de lo nqueza y del fu¡o no""' 

clr s1mplcs Jecw,os. los hablan Yl'Slo VefSOIJes era un nombre 

~mbólJCo pora ra ntJCVO vrda de k;~ yo prósperas c,udod~s 

de la Aménca H,~pórnca ,s. 

J-o!.é ~nrique Rodó. M uf1v03, de 

Proteo. Mont~"•de-o. Lab,en.l dt" la 
UnM:!í"-1d.id. Beuo y Rt.•&ute:!> Edilo­

t e5., 19\0, 2• od Cu b1~r ta ,luilrada 

pot Ca, 101 tilberto Cast~tlanc,. 

Colecc,On MLR. 
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Darío y los demás modem,stas utol,zan los s,gn1f ,cante> propios 

dé la nuev,1 111eratura, que se está elaborando como un corpvs 

cultur,t.l perfectJ.mcmc as1m1l,1do La enurnerdct6n detallada de 

to<los los elementos de la trad1c1on cultural europea, desde 

C..ecia a la e<eclenc1a de los úft,mos adelantos técn,co~ se 

incorporan peifectamente dentl"O de este camino de ida de 

la bart>dne a la CM lfuoon,catmno q ue tendrá su construcoón 

teónu en las obras de Rodó y su cont,nuidad ideológica en el 

IIJmado ··moll1smo subhmador" que basab.1 su deí1rn<:tón de la 

cultura h1spanoanienc<lna en la trad1c:1óo europea 
1
• Aho<a bten, 

los modeni1sta> h•spanoamencanos no deJarán de 1ntroduc1r 

también otras referencias culturales con el mismo sen1Jdo que 

~ de la trad1c1ón cultural europea. Estas rcíereooas son preo• 

sam-ente Jas propias del pasado amencano, que en un pn mer 

momento p;¡san d engroSM d fc1.Jch1smo cultural de sus poé• 

tacas. Asi, a las mitologias europeas se afi.aden las americanas: 

la quechua, la náhuatl, incluso las surgidas de la colon,zac,Ó<\ 

espa/\olJ y de la epopeya de la ,ndependeflc1a. 

Por lo tanto. la realidad amencana no de¡a de ,ntroduc,rse 

desde un pnmer momento en la ideología 1mponada de los 

modernistas; aunque bien es cierto que aparece de un modo 

"d1stanc1ado", tan d1stanoado como el proced1m1ento que s,e 

ut,io;a para 1nduir los temas de la Grecia dás,ca o la corte 

de cisnes del Luis II de Bav1era. Será un poco rnás tarde. en 

el segundo momento del Modem,smo. cuando cormenza la 

primera cnsis del impe,al,;mo, evidenciada en el conOict.o de 

Panamá de 1903 y que culminará unos años más tarde en la 

Pnmera Gran Guerra, ¡alonándose este periOdo de interven• 

oones m1lrures estadourndenses en Centroamérica. cuando 

com.ence a emerger el poso o1utoctomst_a de estos escritores 

que se ven forzados a tener en cuenta la realidad dramá!Júl 

de los país,es en los que Vh'en En estos años. alrededor de la 

década de los ,.,.,,nte.las teon·as del mest,za¡e 1ni<1adas por José 

Marti, ,,u~l;en a ten~r una gran fueru. pro<luoendo obras tan 

importantes como las de V ascon<elos y Mar,,itegurY es en estos 

>/los wmt,,cn cuando. en el otro el<ltemo, la tendenc.a del ··010-

11,smo subhrnador" reelal>ora el e¡e de su teoría arnencan1st.a. 

transformando la d1alé<1,ca civ,hzac,Ó<\ frente a barbanc en la 

construcción teónu que ha llegado h,i,ta nosotros enunoada 

como ··culturahsmo frente a alJtoctornsmo". 

11 .t • 
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José Vasconcek>s.. Lo ,ozo 

<:Ó$'1UCO, Mmón de lo fOl<:I 

iberoomerrco,io. P41ris•Mao'rid• 

L1.a.bw. Agen(.•• Mund,~I d~ 
L~teria, '925,. Colecc16n MUl 

El culturalrsmo como catego1ia est~t,ca no podía aparecer antes 

del Modernismo. porque es preosamente uno de los rasgos 

defiMonos de esta producción lotera,..,. y además e l signo 

que nos señala c6mo la p<oblemá~ca nalunsta pierde su lugar 

preponderante e11 los ,deolog11n101 l~~.lflOI h11panoamenca­

nos El cuttural1smo no es más que la man1festaoón externa 

de una n4.1eva tcmátKa que va a ser determ,nAnte e n la confi• 

guroción de lo que conocemos como Modernismo al nivel de 

la ideología especiT,ca de los escntorrt Esta moral e> la de lo 

mo,ol estético ylo "estet,cismo moral". Dentro de esta moral 

estét,ca, la \IOluntad será la categoóa más caracteriroca y la 

que configurará el '\,oluntansmo poét,co" de estos e=nores 

llamados modernistas. 

La temática de la moral estét,ca se des.irro11a de un modo 

paralelo a algunas de lis construrnones teóncas m.is s1gn1fica­

t1vas del s,glo XIX que hemos analizado antcnormente No es 

eSte ti lugar idóneo para detenemos a h,stonar su Pf"O(eso de 

Íorm.lClón. Basteno~ con recordar que el íorm,1.lismO kdnltano. 

un.do estrechamente a las tendenc,as Ideológicas pequeño 

burguesas. divtde al SUJeto en dos n,vele-s: e l del entendimiento 

y el de la sens1b1lidad La literatura y el arte serán formas de la 

sensibilidad propias ~ lo que el ll.am.a. nn.cl estético o '"11J1c10 

e~e-tico". Este JUICJO estétKo es un ¡u,c,o puro en el que no 

caben m los 1ntere-se.s nt los a.pasconam,entos n1 las neces.idade.s 

n1 ningún tipo de deterrn1nac1ones ,exteno,-e-s al su¡eto. sólo 

ex,strl una •·compl.acene1a desinteres.c1da"- La moral 00?4,Jra" 

aparece cuarido la ,nteooón, la voluntad del su¡eto cst.l deter­

m,nada po,· los pnnc,p,os intenore.s de la razón o del e,pintu, y 

no por los pnnc1p.,, extenores o ropuros. como por ejemplo. 

los intereses personales. las pasiones, la poli~ca. la sociedad 

Cuando la moral pura se pronunoa como 1u100 estéltCO. surge 

el "'estet1c1smo moral"'. 

No es d1ITcil est,1blece r una sene de conexiones entre algunas 

actrtudes típ,us del Modem,smo (torre de marfil, especializa­

c,on de la actMdad hterana. separac,ón entre politJca y litera­

tura. IOdividual1smo, etc) y la base ideológica que subyace en 

la reproducc,6n vrtaJ y l1lerana de c<ta moral estética. También 

a partu- de aquí, y con la aportaoón que supondrá el pos~1-

~1smo, surgirá la teridenc,a del "vitalismo del arte puro" que 

se reprodumá parad1¡:mát,camente en el pro)'Xlo de poesía 

pur •· No obstante. mientras que la moral estét,ca de los que 

praCttCan la tendencia del arte puro se esfuerza por construir 



un objeto puro, un ámbito puro, que nada tiene que ver con 

la V1da. el estet1c.isn10 mor.11 de los voluntanst.1s. de los: moder• 

nistas. S<: esfuerza en la consi.-ucc16n de un ámbito unitario, el 

ámb,10 de lo que el i<!eal,smo alem.ín llamaba "la vida", pero 

una vida "construida en ttnn1nos estét1co-s", ldl y cómo nos lo 

demuestran las leyendas v,t.iles de Baudela,re. Poe, Rimbaud. 

Verlaine. Dario o Quiroga. 

El cultural,smo cs. por tanto, un rasgo dcfinnorio de esta a51JO· 

etón de los valores estéticos, como unai moral.como una nom'la 

de vicia solo regida por las leyes del arte. No obstante, en el 

proyecto de construcción cstét,ca de la prop,a v,da. aparece­

rán dos nuevos rasgos que con1.flbuyeron dec1s111amcnte a la 

configuracK)fl final del estet iosmo moral: 1a inst,tooón de la 

"anormal.dad"' y 1~ tem.:itica de "lo inútil"_ 

La anormalidad y la marg.nación. como categon'as tdcotógrcas. 

ser.in en un primer momento el result3do de los choques de 

las clases med,as con el pel,gro que supone para ellas la cons­

tanle aceleración mdustrial de ta época. No obstante, en un 

segundo momento. serán tamb,én el re-~ultado de los saberes 

posrtrvistas en to que, como sabemos.. cualquier- excepoón, 

anom,altdad, etc.. funciona siempre como legitimadora de la 

nonna. del sistema. Esta imagen del poeta como ser anormal 

es a do pi.lela tam b,én por los poem modem,st.1s, tomando 

los modelos que les proporcionan Poe y los llamados "poetas 

mald,tos europeo~". pero también como algo vivido, asumido 

y petfectamente acorde con la act.Jtud volunt.ansta denvdda 

de la "moral es1é1>ea". No son. pues. gratuitos los gestos de 

Rubén Dario: su m isticismo esoténco. su akohol,smo. su avto­

destrucc1ón fin.al. -----f"e:cordemos aqui los tristes finales de los 

,n1egrantes de la GeneracK\n Decapnada-. del mismo modo 

que no lo son en 1o'i cc1sos de los e'icmorcs europeos. 

Esta imagen de anormalidad de los poetas modemos. que de 

alguna ma.nera responde a unas condK1ones reales de existencia 

de tas que ya hemos ~ablado,pero también a la neces,dad ,deo-

'"' 

LOd'" POR. QUE DE: 
UN NElJ.IVul'TllNICO 

eífU.A f-iDN.rt:G'JR 

Sylla Mon~gvr. Los po( ~u,e 
de un nourosténico. Bueno.& 

Aires. Guillermo KraH, 1Q2S. 

Cubierh llu,trada po r Ale­

j.1ndro Sirio. Colección Mllt 
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lóg,ca que los lleva a construirse su prop,a leyenda. esta ,n,agen, 

es uno de los signos de rechazo hacia un medio socaal hostil 

caracteñst1co del Modemismo y, a la vez, uno de los símbolos 

de sut,,.,ers1ón de la morahdad y las costumbres que más tarde 

harán suyos los art.tW!.5 que conocemos corno·vanguard1-stas··
11

. 

En cuanto a la '1emSUC4 de lo múUI". digamos que ap.trece 

como inversión de la ldeorogía de lo útil. d1rect.an1ente relac.o­

nada con el proceso de magn1fkarnSn ~ to econ<Srn1co que 

lleva a cabo ta cuhura burgucs,1 desde el s,glo XVIII hasta el 

c1ent1smo po51t1V1sta. La ternabca de lo 1nút1I tiene sentido en 
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la medida en que señala todos aquellos factores que no t,enen 

una part1c1p.ac.ión directa en ~, proceso económico y. por k> 

t.1nto. engloba a todas las pr.ÍC\lcas artist,cas y. en concreto, a las 

lrteranas. Se erige. pues. esta temática como un nuevo efe mento 

que aJ,menta a "la moral esté~ca" y contnbuye poderosamen1e 

a la institución de la anormalidad poética. con las d,suntas va­

nantes a las que ya nos hemos refendo. Y esta temática de lo 

inútil e s especialmente 1nos,va en Ht"Spanoaménca. en donde. 

como ya 1'emos d,cho, se identifica la ,deologia pos~ÍVlsta con la 

consolidación del pmc~ de independencia. Lo inútil tiene en 

estos temtonos un especial significado por las convad,wones 

antedichas. y refuerza extraord1na.namente el estct.JC1'S4't"IO moraJ 

de los escritores que se sienten. más fuertemente que en otros 

lugares. como "hteratos en si mismos". a la vez que como los 

auténticos portadores - quizá los Ún!COs- de la extrema 

sensib<fidad.de la esenc,a de los pueblos y las razas Es por esta 

raión. por lo que el Modernismo nos da la impresión de ser 

un producto llnicamente h1spJnoamencar')O. 

EL IMPURO AMOR 
DE LAS CIUDADES 

S, uno ,,,...,,oga las dos formas del 1nd,v,dualismo que se 

nurren de kJ'., nekx= etxln~IDll1<ñ de lo gron c1vdod: lo 

independenoo 1ndMduol y lo fOtmOO<J,, de un modo e<pe­

oal y p,,rsoml de ser emonccs lo g"'n oudad od:¡u,Ne un 

WJ/or io,almenre nuevo en la h,stono urwe,,a/ del espi,1w. 

(Georg Simmcl,"l.as grandes ciudades r la~ ,melectual'¡''. 

partir de esta Klca de Georg Srmmel. tomado en 

realidad más como h•póteS1s de traba¡o que como 

idea. podemos analizar b s. f'Ckiooncs. emre la 

transformac,ón del espacio urtiano a finales del 

s,glo XIX en las grandes c,u<Jades hispanoamenc,,nas y e1c 

modo especial de ser, y de mostrar que se " es" en la v,da y la 
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litera.tura. escen,r.cado por los escnt~, h,ip.anoamcncanos 

fln.ie-<:u!Arcs. a¡n,p.,dos t>.l¡o el rótulo ~I Modernismo "T.ln10 

el ondMduawno arrogante y ex.Kc,mado man 'eS1acoo, exte<• 

n.1 de un.1 concepción del mundo profundimcnte estct,ci>ta 

q,,e es¡;"""'° tomo acl!tvd los escntores mocem..-.. u y (un. 

d.lmcnta los pn,ic p,os mora~ de su este:.ca. como el profun­

do carnbio que e,q,enmentan las c,udades h,spanoamencaNs 

en et u~•-no IC'"CIO del s,g o XIX, y las conserueooas q,.c este 

cambto P"O"O(a ~n las rt?lac,oncs socrnlcs y cutturales corifor• 

m¡ndo ese '"modo espec,al y persor.al ce se,·· al que se refie­

re S nvnel. han sodo los sufic,cntem"'1te estuó.ldos por león· 

cos de la l11eratum sociólogos e h1stonadores. cuyas obras han 

serwlo de apoyo y guia p,,ra la e1aboracoón de nuenras tesos" 

No obruntc. a la luz de traba,os necienles, en los que hemos 

pen:bdo un., nueva v,sión de !u relaooncs enve el artJ<I.I y ta 

ciudad -espec,almente el estudoo de !lerman. fodo lo sólido se 

ClC:S\,'Ol'1eCe en~ atr~ xi_ intentamos aproximamos a. la poéttea 

modcmosta y analozar de qué modo y por qué procedlm=1os 

se manofoesta en sus producciones la 1ensión entn: el proceso de 

modemiuoón que las rn>dades an,culan como u" ··mooo de 

ser··. y el modo de serindMdU31isla y""pastor-aJ"" que desde una 

con,,,cc,ón resacralrzadora defienden los escntores mc,dem,..,as 

M ,en la conunua dialécticaenve·•modem,dad posmva"y•·mo• 

dcmozaoón negawa·· que la lrtcrat...-a y el pensamiento fnsecu• 

ian,s presentan como ~ca 1ntem. de $U deWT"Ollo y e;oluoá,, 

la oud.ld y el hombre u,oono ocupln un lugar central El (klneur y 

el do,d¡ de Baudela,rt!, C"'15lalllln Guys por e¡etTl)lo. el hM>e de 

Huy;,,.¡n~ Des Esseíntes.el Donan Gray de Vllílde. son s/rrbolos 

~ e anstoo-auzantes de esta actitud. pero IYnbién 

son pcnon.1¡es profundamente~ O<!! m,smo modo que 

lo so,,, a nuestro JUIOO. el Garc:ín de Daría. su p,opoo persona¡• 

~o en Prosas Pro'Qfl05. el fosé Femández de 5"va. el héroe 

mt.'SIJZO mar1>ano, el Duque Job. el Conde Camors de Cisat etc. 

L<» "poew mald :os"'. los "a,-tJSUS bohemos"". los "'héroes de la 

anormal,d.ld y la m.v¡,,,,...iidad'· son ~ ubanos y. de algún 

modo. la ctudad cond,c,ona sus dC!Jtudes en la medida en que la 

atro' _.dela ro~ que esu produce.¡cnera SlffllJlwlea• 

mente esa ""ind"JlduaJll.1aón esp1ntua! en scn!ldo resimg,do"' de 

l.; que habl..00 S.mmcl y que ,e mar,,flCsta en srtuacoones l"'Tirte 

por la ex,icert>ac1ón de la scns1b1i.d•d • tra-,és de 1.s d•fetcncl3S. 

¡ r.n de p>,1' para S.: de >/fP!a maocra. la concienoa del omAo 

social al que pertenecen o creen pencnc«-r. 

¡No es ésta = def,niclÓtl de la acutud Vital de los artistas fino. 

seculares.e 1ncl<Jsomoral,s1 a~Ml,mos el componente estético a 

las consodc.-.oones de SnwncP. S. es asi. no seria muy amesgado 

=nturar que en la cOnstl\JCCIÓll del espacio artís1JCO del fin de 

s1¡lo - y. por tanto. también del Modemisrno- la gran c1 ud,1d 

y sus e'ectos ocuJ>iln un lugar ce.~1ra1. incluso ~cindbla 

lmpr=1ndible ,ne luso para los que la rcch.lzan. o pari aquellos 

que no la~ rms que como modelo ideal. 

En otro lugar hemos estudiado la relación de Rubén Darlo con 

una sene de oud,ides. Valpa,aiso.Sanbago de Owe.l'.w.rel.!ción 

subhmad.1 por la ,dea pre,:oncebtda que el escntor tenía de 

una "oudad ide.il modem,sti". una ciudad srn duda imaginana. 

con<trutda a par11r del baga¡e lbre«:o del poeta y que éste 

1nten1a '"descubnr· en aquellos rnl<:leos urbano, con los que se 

va n:liltoonanc:lo AA las transformaciones C¡«Utadas por el unen­

............... 
AZUL. .. 

Rubén D•riÍQ. A,vL O. los. 

Ob<o, C""'P!elo,. Madrid. 

lmprenl• de Ju,n Pu•yo. 

1910, Col«c,~n MLR. 

dente Mackenna en la capttal 

chilena, fund.vnentalmente la 

recupenc,ón del Cerro de 

Santa Luda y su cor,,,ersión 

en ¡ardines ¡:ü:,1,cos, son let­

clu por Daño como espa­

oos Ideales de una supuesta 

ciudad Calanle en la que Sitúa 

a alguno de los protagonistas 

de su libro k,J_ en corc-e. 

to de la sene "En O\,le. En 

busca de cuadros". 

Cuandlo conoce París, la ciudad de su sueños, Dan·o queda 

finalmente decepcionado ante la real1clad co~dlana de aque11a 

CJUdad que muy poco tenoa que ver con la ,magen ideali,ada. 

alimentada por él a través de sus lecturas ¡wen ¡ p • 
i es. ans pasa 

de w la "oudad del odea.l mooem.sta··. a ser la crónoca ··re .. sta'" 

del penod1sta desengañ•do y extran¡ero que ., dura. penas se 

g,,na la"°' co uoa coudad crnct y dcslvnan!Zada.No obst.1,ne, 

en Pan's, D,11ío encontrirá finalmente un espac,o urbano e11 el 

que sttUAr la oroenacoón odeal que en sueños habla omagmado 

para una posible "oudadania modcmlSl.1". Este ~,o seco­

rresponderá con la escenografía de las Exposroones Unr.ersaes. 

cuyo~ cosmopolttosmo.ta mezcoliwlla y~ 

cultural. la s,multane1dad del pasado y el f"1uro, la monumenta. 

hdad, la art1f,c1al1dad estétoca. en suma. hacen que Daoio pueda 

Identificarla con el odeal de c,udad modernista. S. puede coo­

ce borse un cspaoo urbano que es,;cnof,que las obseS1ones, las 

temátlCaS. la formahzac,ón del discurso modenusta. ese espaoo 

es sin duda el de la Expos,coón Un111Crsal 

Hay escntores cuya sola p,-eseooa es e.paz de IMV)ttalrur a 

una ciudad. pero. en cambio. hay ciudades cvyo peso ~pecoli­

co es muy sup,,nor a la legión de escntores bnllantes. induso 

geniales. que consagranon su obr.l entera. o parte de ella. a 

e.otar y d,alogar con dicha ciudad. Uno de estos lugares es, sin 

duda. Buenos Aires. y ,u Vida en las úlumas décadas del s•f!o 

XIX uno de los períodos más ,mportantes de su h,stona sino 

et que más. aquél en el que está trans<onnándose en la mayor 

metrópol, de Aménca. y que podemos rastrear de la mano 

de una nueva peregrinación del maestro Rubén Dario. NJ . 

retomando lis tesis antenores. podemos ...,,-cómo ~ sigue 

relaoon.l.ndose con el espaoo urbano, y cómo éste resulta un 

elemento detenninante en la estr\JCturacl<Ín de ,u e,cntura. 

t.Jnto en las crórncas escrnas para Lo NoC1ón y otra< pub/a· 

cienes periódicas, como fundamentalmente en su poesía en 

<!I ~bro emblemático de la esté toca modem.sta: Prosas Profcro< 

Efectivamente. cuando Dan'o llega a Buenos Aores en 1893. la 

c,udad ha e><perment.1do ya ,u transformaoón rÑs radocal 

ha S<Jfndo incluso los embate, de una """ económica. la de 

1890. En realidad. la oudad comienza a crecer cuando se ,n;cía 

et despegue económico de la naoón. en el lr.Y&Ur10 de ~ 

años 80. Son asimismo los años en que surgen las pnmeras 

man1festacoones de ul\a literatura que revoluclOIWÍ el pa,,o­

rama conunc<1ta1 en la década siguiente. 

No obSlantc. una ciudad de estas caracteristius muy pronto se 

transforma en un monstnuo que devora a sus h,¡o~ sobre to<Jo 9 



tenemos en CUCf\ta los avatares de IJ <,,1"Ó<lea po1,bG, económ,c:J 

en la que las clases dmgentes JT¡;cntrns 1nten~1n fundamenw su 

pro•·,pendJd El fraca5o de l.\ potil1e,.1 de ··•nmrgrnoón ... pn:)'YOC.J 

la m.isñ1c.,oón ,mic,onal de la <1udad y la ,1p:moón de nac,entes 

fenómenos oudldunos que confofTildl"án IA; b,1ses del nuevo 

1mag,n.1no m~,co de la ciudad en el siglo XX. segregando~""• 

marvfest.mones de la cu!\ura popular urt>.ma como el tango. 

la pnmera relac,ón "exienorl1ntenor" que el cscntor moder­

ni$\a est.1blece con la gran ciudad es una r"1ación culturalmente 

"ideal",-)' por tanto. libresca- cuyo modelo arquctip•co es 

PJn's Y deeirnos relación ··ex.tenor! 1ntenor" porque el cspaCto 

1ntcnor. el ,nteflevr, Q1Je la gran c,udad produce como cbJettVO 

pnon1anode su nueva esccnografo. la """'enda del burgues Es 

uno de lo• más neos rnones en los que se nutre tl ,conografü 

modem,sta. L1 segunda sen'a una relación "real", en la med<la 

en que tos e-sa1ton:--s modem,stas l!cg.1n a '\.,Mr en el ideal", 

esto "' en Paris. y también en los desarrollos que ese ,deal 

expenmenta en las pt"lnopalcs c1udcde~ h,~panoamencana,_ 

¡Cómo vivir inmerso en la "co;1ficac,ón" del d,nero. protagon1-

z.indol;t ,ndu;o. y ,,rnultinearnente corsagrado J la defenS.l de 

los sagrado, pnnc,poos dc,I arte. de un.i "moral cstét,ca"' Este es 

e l drama de José Fem~ el prot.1gon1sta de De sob,emew. 

la novela de José Asunc,ón S,lva. neurasténico buscador de 

ren~a(.1one,s 1nédrta~. 1dcJlist.1 enñmorado de un ideal est¿.tico, 

cote<:CJon1sta eKJcerba.do de pai-saJCS arti~LCOS y s.,multánea­

mente r,cfuss,me cmértca,n, f'inanctcro c.osmopolita, Peno de 

sueños práctJC os y n:gcne<ac1on,S1as, un pcrson.1¡e que. gloSJn• 

do a Gut,h-rcz G1rardot. no sólo acaba, ,ntegrándosc. " r'rlai de 

su grado". en el mJndo del "rey wrgv6", al que d.,-,preoab.1. 

sino que ~empre penencc.10, ''mal de su grJdo'". a (..'>Se mundo 

contr(1 el que s.osticnt? una titánica lucha abocada .al fr::ic3so, al 

fracaso de la mucne de ,u amada HclcnJ, de 13 rr..ierte del 

1deJl. aJ fracaso y la ,ond<,na del ,meneur burgve~ del g.,binetc 

pro,mcl<ll construtdo como escenografía de un puaiso artist,­

co ,mpos•lllc. E,e José Fcrnández que suspende IJ lectura del 

libro emparudo en rnarroqu1 negro y le a¡usta la cerradu.-a 

de oro. dando por term,nad,1 la lectura de De sobrerneso. se 

parece demas,aclo al Josc Asunción S,lva de los ult1nios .iños. 

Ri..lbcin OitrtO(d1,e,ctOf l1\e,.1r10), Mond1al Mo9azitté. vol l. ri. (P,1rÍ5, 

mayo d~ 1911) Cubl'°rta 1!u:!.W1da por X~v1cr Gos~. Colec.c1ón MLR. 

NlURA GWIA CAUliiP.ON 

SONRISA5 
D lii 

P A R I S 

----- - ------ ----------
V(>nluro G,¡(ci,1 C•ldorOn Sonr1\0J de /Jo,i, Bue no~ Aires. Ed1 

c10nc1r, df' ·Nuc11ra AMér1ca'", WlÓ Cubierta 1lu)hJd,1 por Jo~é­

Bonom1 CofC!cción MLQ, 

MO0[DNISMO HISP.ANOAM{r?ICANO v ,.....ootnNJ0 A0 [UQOD(.G 1 ,U E.) 

encerrado en sus gabinetes de Caracas o Bogotá. evocanco 

los pa1·aí\o.S ,ntcnorc, pan sinos, pero entreg.ado a un.1 fref'étic;i 

acuv,c/ad de ""homt>re pr.ict,co·· a tr.?-lés de su prcl'lecto fabnl 

de baldosines Qu,zá porque. como ha señalado Cano G.lV1na 

apoy.indo,e en uno de los aUlorcs favorno1 de S !va, Maunce 

Elarrés. el ún,co modo de dew de ser un "'hombre prác11co··. 

era para Silva tnunfar como tal. obtener el d,nero que podn'a 
:1 

tr,m~(ormarlc en un hombre verdadcrame-rne 1,bre 

En el Méi<Jco porf.nsta. d~ gran v,ta11dad rrodern1zadora. apare­

ce el poeta-cron,sta M,-inuel Guuérrez N.l1era,"ei Duque Job". 

fl!lneur hatlltual de 1A Ciudad de ~ Palal'OS. quien padece la 

de5clrt1culJC1Ón e><JSter.te entre et cspaoo 1ntcnor - csp~no 

burgués. según Wahcr Ben¡am,n . de pcnsamrcnto y creac,ón 

poé~co•- y el e,p,wo extenor. del trabJ¡o y el sustento, que 

valida 1.1 crórnca. De este modo. el poeta penod,sta que es 

NáJ'"ª se ,e 1mpcl,clo ., abandomr"' gab,nete. su "refugio de 

arte" y lonzarse al extcnor a buscar la nouoa que le reporte 

el susuinto de t,ldJ d1a El exteMr no es ya el de la naturaleza. 

n, siquiera el de la ··naturaleZJ cur:a". el extenor es el continuo 

deambo..lar por las calles de una crudJd que expenmcnt.1 en 

es~ ufios un proceso de transfcm".ac.10n vertig,nosa. Cierta­

mente, du.-anie mucho tiempo fue ,mpos1ble pan Guuérrez 

o los ~1sl1ntos. re!Joonados con e!la La oudad se transformd. 

por tanto. en una nueva ;r,entl/ra que abre w; pos1b,lidldes 

ar,1e este r,ue-,,o modo de ~er escntor. J.rt1n.J, que s•Jpone ser­

cron1~tJ. l.J c1ud,1d es una mJeVJ i;elva, 11ena de rudo"> ,nqu1('­

tantcs prodo,•dos por lo~ c:unia¡eo;. tos J;indó'i. los c,rns qucrn. 

lo, m.pes que pose.Jn por ll Rcfonna. 8ucJrell1 o P!.iteros. 

Nos qutd.1 hJ.bl.1r Ccl esc:n~or h1spanoamen{.!;nO que ma~ 
consecuentemente se corrcsporide con L1 esurnp..1 que Bau­

dela,rc l'\05 legó del 'pintor de la vida modcma .. A part•r c!c 

dos mot~-os fund•menta!c\. el pnmero uoh,ado umb,é,1 ,0rno 

<f;>us rnad :,r,o del t.rJlu ;o 1odo. el poema "En c-1 campo" (' Tengo 

el 1mpur·o amoc de las c,IJdadrs f y a <:ste sol qu•~ tll,;111 n.:i Lr; 

có.ldcs I prefiero yo dd g,1s las clJndJdes. ") y el segundo en 

directa relaCton con el antc·1or. pues f1Q es '5ólo Ja luc de g·,; l1 

que ob~es.1on.1 ,l C..1\J.1 •~mo funci.\rttent...i.lm~ntc la rcc1Cn de.scu 
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b,ert t ''lut. etecmc.,·· llumn::¡dos por ~te ti,'o tcmiJ1co hemos 

,.,,omdo IJ obra de Casal, c'<.lm,nando su relación "p;istor.ir· 

co~ h modcm <11d clUC!Jd.ma y svs re,cooncs "contr.lpasto 

ralcs" c.-n,u,-,ndo ,11,¡uno, de los cfccic» de la modcm,Z«Clón 

y. espt'Cl.11meme. el tnunfo d,- la o,lrctr,cid.ld 

A par,,r cel an-ll1S11 de estos tr~,o~ hcmm quendo dcmos\far 

como rtoe5tro poeta clh.lno t ,en<c un algo de crr.ul.lc'6n del 

d<Jndy y muchas de su, cualidades de ,n:cl,gcnc,,, y rerin.im,cnto 

a~ocr.iuco ("'el , crdadcro ,1, lista no se dt,t,c ocupar del 

pren,g,o que le concede el p Jb',co s no de perlecc,on~ m 

su arte y rud• m,i<-') pero sobre todo una actitud de ,,e,-. 

d.ldero .irt1s-.a m~. de /ldt>tur " •go:.iblc. de d«adente 

ad,c,o a lds c1Ud.ldes. 

Jo,é Luis Romero demucst,,l e~ su I b<O ya dá;.co.que fueron 

l;is c1udldes y no la Naturaleza lds que detemw,aron e l dl!S,l• 

rro lo h!Slónto de H,sp.inoamb>c.1. y t.lmb en el de M odc.is y 

su 11cratura. El Modcm,,mo no fue a¡eno, est.l determ,nac,on. 

e ,r>()uso ~ rre attc--ena a .r,.cr>turar Id h pótesis de que L, 

rcvo1u<,oo cxpenm-cnldd.l por la, c1Ud.lde1 h~oamenuna, 

en el ~n de s,glo es ur eJemento deterrn11W1tc para la confi. 

gurac,on ~ébca de d,cho mcMmoentO 

Podemos CC"cl"r este re;,•«> somero. en el que hemos pre­

t~ido esbozar la, b.lses teon= de un post.te estudio global 

del Modern,,mo.dcfin,endo este modo de producc.Sn lrt.eranJ 

como un honzo-,tc cu~ur.i' q,.c se nc1.1 e-i H,spanoarncnca 

en el útt,mo terc,o del 1-glo XIX. extendiéndose hasta los años 

"""'te del s;go 1)<15,ldo. y que aparee,, como una JC1rt.ud (u,,. 

~ur-neme poét,ca surgodJ de l.i con¡unc,on hiS:6'1C<l de 

una sene de factores 1deoi6g,cos que hemos odo analaJndo y 

sq;ún ura lfle! d rcctra ce~tral 13 d.alectica cntm cM'ozao6n 

y barb.lne como proceso paralelo :ll del pcrfecc,on.imremo del 

~ntu y 1.1 c,ee,,c'<! de que. mcntr.ll se la dcwnn,, of,cial· 

mente como nú~I. l.a poes,a. m.1$ que cuJ'qv-er otro ~po de 

producco6n hterana o artisttc.:i. es la porudora de ese prcx:eso. 

NOTAS 

' Nrd D.,""'º"• "concepto do moderlli,mo Pfl lo cn'tíco h1spAl"'II• 

U , BuenOl .11.,un, (cf Nov.,, 1971, p 12, 

t Anc~ Q~m.,.. ~n Do.río y d Mod~l"llsmo.. C11cunsfC1ncki 

s«iON:ononuco de: un 01t~ Ol'l't(VliCCN.). C~tn.as_ [ dicion,t,~ d@ 

la B,bl,oleca de l..t Urnv~r1~4d de Vcnc:ud.l. lQ7(>. y dol mh.mo 

.tvl01. L<H mO,co,m democ,Of1ct1.J del modC',nrl mo, Montovid•o. 

i:'undx.On Áng~ fl..-n..-i. l94S. ,-W J,b il las cor.trcd~clOM.s 

d~ mocko,111JfflO, M6uc:o. ~I Cor.g,o de, Mé:uc:o , 1,078, Raful 

GuUC'rr,c: Gir..,rdot, (I Mod¡,rf\41.mo, Barcolon.a. M(ll"ltuino1,, 

198.). G.ibert AHrn, fJ modo,i,11mo deJd¡, d,.n1,o, Mo)dr'<:t, 

Anlhropos.lQ&O. Jll('h.:i:td C:1rdwoJl ·toe .11bot~t. d@4 n"N)(k!,,nl)fTN)" 

<.prod1Xlo penin>u!.,, o lrd$pl1iite tr.a~tlinhco!", Bol~l{n dt fo 

1311,/,otecc M onÓlldez Pelo yo • L)(f (1985) 315.3.50, Alí,odo A 

Oogg~no. ·Modt"Hllsmo: ori¡e-r, df' li, p.1l•brt 'r e-vol-.,,c;:,ón de un 

<c,t,<opto·."" Clkr• y GR McM1Mr•y. !•d• U, 1:o,,o, o( Boyd 

C Corf,e,,, Tho Un1vf>ri 1ty of Wyorn11'1&,. 1.;a1. Sbúl Vu,kiC'"Y,ch, 

Cf'l('broc1ón del m«foNHJmo, 6,rc1~fon,., ll.l~queb . 1976. Jo.t.é 

Q b_.,o J ménct. ºlntroducción", Mfo~i'o do h,poe~io modernd­

to #.upcwtoo,nNtec.na. M;lclr~. M.penO"\, t96S 
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CONSIDERACIONES 
INICIALES 

entro del maceo d1scur<..1YO reflejado en el otro 

te><to de nue'S'tra autoria que se inc.luye en el pre• 

sente libro. caractenzado fundamentalmente pe.­

un aborda1e temático. en el presente as\,lmimos 

como ob¡e~vo ~ar una sene de historias parciales del Sim• 

bol,srno y Modemf.srnO s.udamencanos. de inevrt:ab'e carácter 

local, pero que coadyuvan a una caractenzaclÓn de conjunto. 

Estructuralmente. m1oamos el recomdo c.on un puflado de ar­

t.ístas qve realizan obf-a stmbohsta en EUf'OPa en las posttimen'as 

del s,glo XIX como sor, el ,.,,.,,,,orano Em1ho Bogg,o y et colorn­

b1:ano Franos.c.o Antonio Cat'IO, adet'l'\ás. de algunos creadore~ 

del ámbito brasileño, en especial Eliseu D'AngeloViscont,, qu,en 

será también esenc,al en la ,mpl;¡ntacoón. sobre todo en Río de 

)anetro. de la e>tét>ca noweou en los albores del nuevo siglo. La 

!abo, de los citados en úlumo término -no tanto la de Boggio. 

o la del chileno, también rad.cado en la capital francesa. José 

Tomás Emízunz- repe rcutirá en sus paises tras su retorno 

desde el V,ejo Mundo, 1ncard¡nándose con l~s novedc»as esté• 

tius modernistas. que llevarán con~go. como nota "1manente. 

una nueva actJtud ante la cn!a, 16n artística. car:actenz.ada por 

la versaubdad de género< capace< de ser abordados por cada 

artista. ya no solamente la pintura s1no todo lo vriculado a las 

artes decorativas en general y gráficas en partocular. 

Lo señalado en el párrafo precedente centrará nuestra atención 

en el subcapitu1o de-dtcado at Art Novveau y svs implantac10nes. 

en diferentes medios suda.mene.anos durante el pñmerdeCenio 

del XX. tra~-ecto q ue wiiCJamoS e n la Argentina c.on lo s c0<1cur­

sos de carteles convocados por los C1gamllos París, en cuya 

edoc1ón de 1901 pre<.entarán traba¡os renombrados artistas del 

modem,smo ~ como Alphoose Mucha o Ramón Casas. 

Alfon¡o Sosco. f,c-llhl'l:s.. Meraui• 

gegeben "º" Conte Dr. l . A. ~•ti 

Optnoni p,u id•nl dor ,tal t x•libr•s 

GM. Viena. Artur Wolf Vecl~g. l91J. 

Tir.tdt de 12S e¡émpl..,e, numeril• 

dos. Colec.c:ión MLR. 

Haremos ascmtsrno alusión a la preseooa en Buenos Aires del 

italiano Alfonso Sosco. pionero en la renovac.1ón de las artes 

gráfica.s en el país. Seguiremos con Brasil y ta referida actuac,ón 

de V1sconti, sumando alusiones a otra íigu,-a epfgonal, Selm,ro 

de Alme,da. La obra del colomboa.no Marco Tobón Me1ía. que 

traS la expenencia pan~1na. destaca en la renovacK5n gráfjca 

de su país con lenguaie-s modem1stas, nos sirve de nexo con 

la segunda dé-cada de la centuna. que le encuentra a éste ya 

de nuevo en Parí~ radicado deíin1wamente. y dedicado a la 

~ultura. ~rtiente que le consagran'a. 

Apartados esenciales son fos que se incluyen en la s.tgrnente 

sección. dedicada a ,luru-adores simbolistas sudamencanos. en 

los que de1a huella indeleble el inglés Aubrey Beardsley. como 

SIMBOLISMO V MODti:)NIS.MO '-"' SUDA.M(JMCA 1 • ' Q 

verem~ Cronológicamente podn'amos s.n.uar este momento 

entne 19 1 O y 1925. y arrancara-nos con una notable generación 

de artistas que siguieron estas vt'as en ta Arg-=-nt1na., en contacto 

permanente con Paris y otros centros e.u,.opeos. entre los 

Que sobreS>alen entre otros muchos Rodolfo Franco. Gregono 

López N agu11, Alfredo Guido. A.le1andro S,no o Jorge la reo. Oc 

ahí daremos e l salto al otro lado del Plata, para ubicar a crea• 

dores uruguayos que s1gu1~ron estéticas similares, destacando 

funclamentalmente la labo.- xilo¡¡ráf.ca desarrollada po, Fecenco 

Lanau, creador de .,m ITTlagtnario de honclo sie:ntldo simbolista. 

La obra de )osé Sabogal y otros 1lu>tradores en el Per,i. la de 

Em1liano 0 1 Cavaka.nt.J en Brasil. la de los artistas Vlnculados a 

la qurteña revista Concowro, y un rasgo de modernidad aun no 

hollado suí1c1entemente en la h1stonografia c.h1lena. como fue­

ron sus ilustradores de lo, años 20 (entre ellos Luis Meléodez 

Ortiz.Alf~<> Mol,na La-Hnte y Huelén).coerran este apartado. 

los dos Uh.irnos cap1'tulos refieren, en pnmer lugar al SimbolLSmo 

como contammante del 1mag1nano costumbrim propio de 

1a.s pnmeras décadas del XX ~n- roestro continente, e spectro 

en el que tomamos como referenoa la obra del colombiano 

Conolano Leudo, el ruso - ad.NO en Venezuela-- Nicolás Fer• 

d,nardov, y los ecuatonanos C.m,lo Egas yVictor M1deros. para 

desembocar finalmente en vna. man1íes:tac1ón que podn'arnos 

signar como culmen de1 proc eso,al ser una expresión de arraigo 

ame.ncarnsta. como es el ~ mbolismo indigenista. una suerte 

de e:xa.ltac1ón estétLc.a no solamente de la figura del 1nd10 S!n0 

tamboén de los testomonoos culrurales y artísticos prehispánicos. 

que -se recuperan desde una mirada completamente mode rna. 

La obra integral del argen1Ino Alfredo Gu do. la de su colega y 

amigo boliviano Cec:1110 Guzmán c e Ro¡a.s.. y como co lofón, la 

det colomb1an.o l uis A!berto Ac.uña y otros arostas v1nc.ulados 

al grupo "Bachué"', cierran este apretado reco rndo... 

Queda como postrera reflexión, seflatar atillayas a se,. Lncor­

porada.s en estudios postenores, que por razone~ de espac10 

no hemos. podido tratar aquí, Y' e n e.spectal e l de la e scuh.ura 



ce t.r"J•,.~or;M MiCMdwle\ e,n c.c1dA uno e~ lo~ países Al~s 

a!t,s'()(1(", he mos en el texto "B.1se< para una comp,,en~ón del 

arbf"nt.,no Lu,s Perlo:ti, o los. pef1>3no~ Ben1ttmtn Mendiiábal 

V.zr;;¡fTiJ e 1s.-niel P-;.lo.)-QU en fvcra m~cwndc este.el español 

M,1n. .. e l Piq1,.er.1$ CotoliY a>1m1smo hMemos noUt--ll necesiddd 

de ,nve;~gar a fondo ~n rs,estros p.i ·se1 lo que aw~ d 1,1), os 

y reVts¡a~ 1fJStrad<li del penodo. tarea que se ha t,.ec.ho ,a 

conc;ertZ\Jdamerne en Mexico )' SObre la que ~emos tr-aba1ado 

en e l cMO de A ~entifld·. cuya ,ndagaei°"' nos br'ind.'tran en e l 

futuro no S(l.amente r"IO\IC"da~ CO"Kr"C"tas Y.>C<t' cl S1mbotrsmo 

., el Modemrsmo en cl contmcnte. sino '@mb,en J)dutas. para 

reconnru1r la rusrona de nucsrra modcm1dad ar..ist1ci1 

LA EXPERIENCIA PARISI­
NA Y SUS TENTÁCULOS: 
UN PUENTE ENTRE VIEJO Y NUEVO MUNDO 

El venezolano Emilio Boggio 

ndt.1d.1b'emerte. un arttsta que debemos tom,1r cor-no 

re,fer-cnc:ia, poc su prolongada producción empaten• 

tadd con el S.mbol,;mo, ies el . enezoldn<) Em-r,o Bog­

g10. que. au.,que nneidc en Ca,-,1ea:. en l 8S7. se 

radtc-ó con su fa,m1h.a tn Pt1.ri"i cu,rndo contaba ,;olameote 

s,e:t años de edJd Aunque tcndra puntuares ,egresos a. fü 

p~,s n.:st~, durante S\l 1nfdJ~CtJ: y adofe-;ceooJ.. será fundamc.n• 

ulmente c,uüadM\O fcArn:e, Unto que desde 1877 a 19 19 

_..yn .1.ño ante,; de fJJ1e,:er- no reto1Nra a su crvd'ad n.ual 

Su presencia en la capna.J francc!kl le perrníl1tj empaparse de 

Academia Jvh.1n Junto al melito Je.10 Pc1ul U.urcns, h.,sta - lo 

que m js nos ,mpon,,. sv v1ncul,1c16n en los 90 con los 

wr,bohstds. p•·evaa consolrd.icion de .?m ;ud con Hcnn Mdr­

un, ,on quien hdbil VlljJdo a Italia en 1885 

A pr:N:1p1os de los 90 "Nucsll"O dJ t rst-t hobt'a rcprrado C1"I 

el s.~rno l.At1no 1~ atmosfer J de tas pequeñ,1~ r?\1su.s.. mih, o 

merios ccnarulares y efimer..u. qLY.! sobN! L.I hueflJ de M,1ll11r­

me.VerlJ·r !! y RTl'"b..1ud proñ)O\l'fé(t)f1 a la 1arg,1 el mov1'111ento 

de<adente y 5 mbohsw"' Re f,cre Alberto Junyenl su, vioculo,; 

d recto~. en los ufé\ y cen-tcvlos parisinos. cCln Verl.linc Je.1n 

rrodu'<ios en Frarte,a pot Melchor de 'lo¡,11~ a:'l<Jud~ ll 

ltHfrt, Suir.dbt'~ y MGi'rerl,nc.< en el tecua de L"Oeú'o',e Y 

como ~n kJ enwmez<1a de stxro y df' profano. de Yo/up­

tuo~dc.,d y m,sirc,srno. qi1e ~ ~mbobsmo ha r«ogl(}o de 

Boudefo•re, na es /ool escopor of , omag10 at tos "e:eido*s 

p,or,o¡an por doqwc,. Bogg,o s,emese de pronto atraído po, 

el neo<-11Qnbel1smo humán1wrio que pred,rn ti v,e¡o Tolsm, 

y d,funde en Occ,cfenc, la Rcvue Blanche'. 

En la P".xluwon ele Bog.<0 hay nvmerosas obras p;av,,bles 

de utarw en IJ~ l,neas wnboh'>tll.S. pudiendo hacerlo con sus 

.,,,,,,.,ne; de Pues/a de sol sobre Pan,, R.:ipro roo1d1>11Co y, funda­

ment..almern e, - S",empre entre loi que c:onocemos- H0<.,a lo 

giooo. tela que envió al S.,lón francés de 1897 Corno de<1.1ra 

Ju.in Cllndill3. qu1t-n fefiere ,1 r-stJ eupd como la de lo\ "oelo\ 

melancól1Cos". et pe, IOdo p, ,nnpal de pf'Cx::tucoó,1 ,degéu ICil de 

Bogg,o sera 189 J. 1899, haoerxk»e frecuentes Li, refen,nc,as 

,1 leyendds medievales y rn,tolog1.i, clás1cas'.pcro e,,cuadr,1das 

Francisco Antonio Cano, 
de Medellín a París 

H.1ci.1 finales de ~glo. c,n m:1:,-0 de 1898 . .ttnba a PJr1s el an­

tto quciío F"'1lC1Sl:O Arttonio Cmo. CJerr l.) :eTT'pord!mente su 

taller Cf't Mcd~tli'n donde 1mp-,r-tiJ. docenc.1a. para acomt:"tcr su 

e'<l)<:ner,c,a europea. la que ,e p,ol0'1gJr-i h&rn enero de 1901. 

en que ri,tom.1 y reab<·e el .-.tudio fn e>< IJp<o en ol cu•' podrá 

subs1s l1r e" b cap1ta' f··all(CSl en bucn,3 rnt'ti,d.1 por 1~1 avudc:1 

qve vem<:1s ma~ hab1tual~1 en los l.ltlnoamencMIOS que pas.afOt'I 

po< ali/ en el e ambo de s,glo: estudu, d,bu10 en la Acaden,,a 

Jul~ con l.du1ffl~. aJgo que tMrlb•en hJr>~i. como s.~alaremos 

más ade<ante, uno de !os d1SC1.p,iJIQs mis aventd,ddos de Cano, 

el escultor Marco lobo.a Me,,,, Tobon def,n."" al maestro fran­

cés -entre la ;1dcr11roc1ón y una c,erta r-e~rva- c0tn0 un, 

Jos eoocas en Que .vnp-e1uba como drb1tro s.ur,remo e r.nchcu· 

t,t.,, l<I ESCJ<-lo y no ocepwba ,-, ocept6 ¡amáS ,n¡,,wc,ones 

En Pa,is_ Üflo adrn,ró espec.ilmcnte ta obr., oe dos de lo,; 

s1mbolts:tils m.is notables. Pierre Pw1s de Chav.vi~e-s y O d,lon 

Rcdon.que le acercaran a. c1eftds. p~1llt.1S de- C>t.pres1on on1ri( JS. 

A.e.ere,\ del pnn1<?ro d ,n .\. "h,l e,crodo sobrt- mr t lr\._1 gr Jn lfl• 

fiuenc,a.y $1 no fue<a port~l odio 1nc;;t1ntt\Oqt..11;~ tcrigo J lt copi.,. 

~ habrla decir( Jdo r,1b1osame.nte- a e optarlo" ' No QU;\,~t<" 

su arte ,r:\ qu~da1'do ,n.lóo a una svc~ón de C!ncargos d~ los 

Que ,cntia no pod1J desp.-.,ndef'le. y que torruba como una 

contfdpJrttda el L,~ ~yudas que h.lb1c\ rec,bl.do pa,.a maotenc.-rse 

en Pons Resultó una ob11g3c,ón senuda que le pc·,¡udicó en 

cuJnco co.u1oba su libertad (y •~ lo exp, e,ó en alguna OC'aSIÓ<l) 

par• de...,rrolla, hbremen\e sus prop,as ~ndas. ~" "decoratuas" 



Algunas obras .. colombianas" de Cano trasuntan la huella S1m­

bol1sta ap.-ehendida en sus días pansrnos. y en ese senttdo 

qu,z.i la más impactante sea La volupwo~dad del rno, ( 1924), 

de la que se conocen al menos dos vers1one>. Se aprecian en 

ambas sendos desnudo~ femeninos flotando sobre un mar 

calmo. con luz de amanecer; en uno de elfos wiertc y en el 

otro con ligeros mo~m1entos en ros. brazos. En alguna~ obras 

postenores mostrará rasgos de un gusto nuoca caduco en su 

espintu de artista. Quizás. incrtado por el éxoto alcanzado en 

la es.cultura por su otfor-a drscípulo Mateo Tobór'\ MeJia, dcjan'a 

poc esra línea te<stimonio s de calrdJd como Creando cerebros 

( 1932-1933), ejecutada en p,edra para la tumba del ,lustrado 

M1n1stro de Obras Públicas Simón Araú;o, en el Cementerio 

Centnl de Bogot.i', ya en el crepúsculo de su vida. dado que 

faJlecC<ia en 1935. 

Ma,rco Tobcn Mcjí1. Mvreié• 

lago (1910). Bronce. 8 • :ic •2.J 

em, Colección priv.i,da. 

~ranciKo Anton,o Cano. 

La -vol..iptuo~1dcd d el mar 

(192,4), Óleo sobr~ fionto. 

78 A 159 cm. B,bf,oteca 

Luis Ángel Araogo. 8ogot3 

SIM60LISM0 Y MOD(RNl,M(HN SUDAM(RICA 1 •• Q 

Simbolismos brasileños 
entre dos orillas 

Además de los casos señalados en este 1r y venir de París, cabe 

tener en cuenta • llra.s,I. La historiografia ha destacado cada vez 

más el pJpel que f'J&Ó el grupo "modem1stJ" de los años 20 

como 1n1oador de la ccntuna en cuestiones de .arte. sum1en~ 

do en la sombra a muchos de los nombres de la plástica de 

lusttos antcnores. l o que se ha denunCtado muy a me.nudo en 

el ca.so de otros. pai'ses. en cuanto a la descons.1deia.Ción de las 

dos pnn,era.s décadas de siglo X.X, ha te.ntdo (y tiene) ciertos 

visos ce realidad· los histonado.-es del XIX no lo acometen por 

pertenecer temporalmente al siglo s1gu1ente. mientras los que 

estu<Lan a éste. lo de_ian al margen por considerarlo como una 

prolongación de aquél. 

Más allá de puntuales puestas en valor de esa generación, en la 

que a!gunos cOO'\O Eli5.eu D'AngeloV&onti.figura esencial. han 

go1,(1do de unJ pr-eser,c a ed•toriaJ, expo sJtNa y cat;ilográf1ca4, 

mucho5, otros noinbf·es han quedado sum.•dos en el ol1J1do, Para 

paliar esta srtudc1ón en mud1a.s ocasio nes hay que rttum r a 

b1bl10graf;a de época que S<Jele destacar esas tr.1yee1onas .ar-tís­

t1cas.. Aqul ,,dqu,eren 1mport ,M'iúd ciertas ~ct1cas c;ue hoy se 

suelen coos1der-ar pei1cl1tadas co,no es el de es.cnb1r una histona 

del arte corno s.umatona d~ tecorndos bográf1co s.. pero que 

par,1 casos como este resultan como anillos al dedo. para asi' 

estJble-cer una secuencia de an,s:tds que hayan pertenectdo a 

aq-t1ellc1 époc.a "pr't'modemJsta ··, o, 1nclu$ive. que hay,:1n conVMdO 

temporalmente c.on la vanguardia 

Hemos de hacer aqui una aclaración h cosa sabida entre los 

h1stanadore-s del an:c latinoamcnc.ano, qve Id denom1nao6n 

"Modl'rrnsmo" para el caso brastlcño adquiere una s1gn1fka 

ción muy d1for-ente a la de otros pa1ses. en tunto se refiere: 

no a los testimonios ~n de )1ixle, t n la linea nouveau. sino al 

grupo de la vanguar'dia. paul1sta surgida a fina1!."S de la \egundc1 

década del XX. y que tendrá su pue,ta de largo en la S~rnana 



de Ar,~ MOdcmJ c!e 1922. cornc11 .. i1r-ndo cori c-1 ccntcn,,no 

pub/oc o ~ de epoca P-\' il ,-ccup,c-ra,- nombr~ de Mtt\td$, 

actu.intes en los a'bo= dri XX Muchos o-clo, ~"' plcr,ados 

a l1ru.•.1rn1c.•ntos de h modetr11d..id plást,ca.:, ff'I "11 ~nlldo.Lbro~ 

como A "lu"IO<•'io <iJ< tó:!,.,, ( 1977) d<- Angrone Cost.i. o. 

""'~ ~ddtn!l'. ld H <1orc ,i, r,nnm no llmul (19H) de )O',l' 

l>n <on el <omet,do Scl.M" todo crl pnmero. dc!L\Camo~ a 

He!<>< S«-ln¡;er'. fom,,>do rn Hu'l,ch con r ranz von Stuck 

dur,nte cu.uro años (1 899 1903¡ de quer> recog,o el icnh-

que t:scumnJ 1,.,su ben ..,trado el , ,glo (mu<ho ,m, ,ll~ dd 

loro d<> CO\t.1) p•'tl< plf'<lo , .. ,:o al ¡:rupe rrodcmrsta de Slo 

p,¡rJ e' Clut><, N,!VAI ( 191 1 ) ~n 1, a-.""1,da llio Bral1<0 de Rio de 

j.ln('.ro. !.e ref l""C a SU pn:u, d como '11J•C<l a oet"l0 ~mbo' tSTn0 

$,lt.JtXo'', dMt.icando unJ vena car;cJlur-al 

De Ml.l Z<'flC,-JC<Yl h<,mo\ ée res.,.tt.,, Id fi¿u• J ~ Teod0t0 

Brata. form.1do en b Atadéma de ílio y Que "'Jº • PJn, en 

1699. par.1 We-cc10n.1,......e corno no- ,-.rito .i laun:'t\~ Au· 

C0r' de ~n..~ de: n:~ c¡¡l"l'\!)011",.tJ. como f°"--··•ncJ(dO ó- loro. 'W!' 

11bnri.1 carn-no - tal tomo sucederi.l ,on OIJ o'5 ¡\rtrs:ta~ dr- fi1 

eooca- m ill arte,s dccora~,J$. aphúllldo Lo nora y l., r,cnd 

ddAmut,n,,, J est, l.!<lOl'(),nC'~O<'J!IS
0

" ror,, m,sm.¡ loe, oe 
recup('r.l(ión df.• orrurne-r'i1,lCION."'5 dJtóctOn.lS dCbemO$ \.Cf"11lr 

~ otros ,VtJs,...i.s 'º'""º el cc,-a,m,tt...a Corrci., l.u'Tu 

Pero ,ndudl.'l!cmcntc IJ ~~ura ~ '~'" [l,,euV".,ccnt,<1r11su 

que ~n.,.. ót- r.exo cM,e csu ¡er,erat,On fll"l,\l"C'u'.lr y lt de lcx 

mocem ,~.- cuya L-.i,«ton.1 es:.! Jv.t,-<'S.lda. ) con IK'W 

p,oo..,, ►-o, el S,mbol,.,.,.., t el Art Not.,cou, no 101.imcntc en 

1o Qu<' J •m.:tt_,n,mo\ 1l'';P('ct 1 s11.o t.mb1én por h amplitud de 

mlf".l\ en <vanto ,l ~ncr'O'J. )' 1c1I :a.1oncs [ n MtC' ap.1rt.1do 

rcfc->=io, rr.r¡ ~,.,mcn:e a \u pntuca, d~¡wfa Lu rn.)1\1 

fest.lC1on(M) [:r'3Í•C.iS p:1r·;1 t1-I c.Jpt'tulo ,l ~ 111\s dc<l1citdo D01 Rc1s 

Jur,•or QUoen le ,ncoroor:i 1 w •·1101o¡:-1, l ,l<oendo """c...cepocn. 

y.i ou~ e-e; et ur11co pmlor-v11..,o 1r.1tido en b rn\ffi.t.le coor.>ec'il 

s.in PJ11,ltN'OS el nc><O de unron c..--nt1(• lJ Acacfem,.1 y l 1 'p1ntur;i 

..lctu.ll""'' LJ, tec1t'flte C:W-p0\<-Ón rr1to~~ct1vt1 C'f1 I t r1f'\lCOlCt:.l 

do l s:tado d<> Slo P JI/o (201 1-101 7) to,{""' w ,c-..ilon:J<i<Yl 

asccn<h.•me, acomp.añ.indo nucv31 y nr-ces.inJ, l(Xtvra,;. del ,vt.c 

Lltri03.m("r1cano en s~ (Of'l¡unto pero wr,b,('n en !.-ll~ rnrtc-s 

Ellustro que v,1 de 18% • 1901 va,, "'~en lo p,ct0rlC0.cl mo 

mento mh u11bo!1,ta deV1~ont . ,11,nque lue&o se c,rtc-ndcriJ 

RJO dr j;me,ro ( 1901,. 19 16) '. uno de lo, puntos mis no tono, 

~ su travec,oru, o L.\ ,M122d..ss p.v,1 L, Biblioteca NJ<:10f\Jl, Por 

dMIIOMlJS NJc,do en s.'.emo (lul.i) y rom'hldO en Río oc 

¡.ine ro con V~o• MC1rcles. V,¼on~ m.ircha"-! en I B9 3 ,, Par,, 

formMÍJ ~ arte!. dl•coratr,a~ 1unto .it su,zo Eugtnc G~SC:l 

en IJAc.l~m1J Gu,éf\n, !Jt"c,,ó, ql.J""' ¡,. perrrntJN d.1r un \.\IIO 

rcít-rcntc de otro s<nbol sta y mod,msta l!1.-ic.1mcnc,,no de 

cn,und•a. el COIOJT'b,.u,o Marrn Tooón Me¡i<1. 

Su p<tltur.i de ~o, .vio-~ al dcc,c de O~ R.e,~ ~ mu<>ve ~nw 

i.,, rt'm,niv.enaas de Bot11<ei, t c,,..-ui. f•l•Jc,onc~ J I pren.i 

f.>ehmo de Rosscu, en I:> QUC JIJJ\e J la ,oc, ,¿¡c,on oc L1S 

fonn" y d amb,cntc, obra, como Sa,d, d:J , od<J r,«om fl?SO 

( 18?6), R«om¡~ ,Je 'w Seba1•-<lo t 1898) G,Mn•u ( 1898) 

) 0-~<ldo< ( lm) pritJdm todos t'O II cap,tll lrd"ICha ~ que, 

lon<'am cnto, 5mbohsu,. ,., los 11\ubeos prop ~ de un p,~tor 

en íorrru.c,on La\ d~ úftul'\JS obren ntcsdlS scnJn prC'mi3d.lS 

[\se,,, o ·Angelo Visco,r1t1 ~ 

C'Ompc;-11~ de Sóo S<"bo.stiáo 

( ,aq&) Óko ,ob<. l<>n,o. >13 

Jo 1..Ucm Mw\eot'->c,on.Jl d e 

Bel.a..\ Arte\, QtO ck- J•~.ro. 

en b &l)01..;,on Un~=• de Pan, c,n 1900. ,,, o anteno• ¡J 

n:-tomo de li,stont, J Br.i"I 

de B,a;.1 A r ro,,,c:J,'nc><J guo Co~rol (1899¡, co~i=ado en 1, 

Pon.icoteca oo f tl.ldo do 5.\o Piulo Oc ~mlve, connotJ.C•:l<I~ 

h,stonc,1\ evI\lc otro p1nt11do el m 1'\0 I0 JC,o, 01;, oesco~o"t.'S, 

~ l,; tonco e D,p1om,\ t,co de ltam.1ratv. en Rio de ¡,nc,ro AmtN> 



compos,CJOnesant,cipaban lacelebmción. en 1900. del IV Cen­

tcnano del Descubnm,cnto del Scas,I por Pcdco Álvares Cabra!. 

tlt!ieu D"Ange!Q Vi~cOf'!ti. 

A p¡o...,di-nc,o gu10 Cobtal 

(1899) Óteo sob,~ l1t!mo, 

180 :.. 10s cm P,n.cotec.,, 

do ( ~ ado do Sio P.aulo. 

EL ART NOUVEAU Y 
LA EFERVESCENCIA DE 
LAS ARTES GRÁFICAS 

Unas notas argentinas 

1 pnmer gcan 1mpvlso p11ra la aceptación del Art 

NotNeatJ en Buenos A1 res, lo darán dos concu,sos 

,ntem.icronalescorwocados en 1900 y 1901. con 

el fin de dotat a los úgomJJos Poris de carteles 

publicitario!.. L.1 1cucaatrva p.Jrtrrid de un conocido empres.:ino 

catalán. Manuel Malagt1da , Fontanel cad,cado en la Argent,oa 

desde 1890 y ded,c.,do • mgcnw fübncas de ldbaco 

El segundo concurso de C,gomllos Po,~ es el que alcanuna mayor 

trascendenCl.t y srgruf,cac1ón, siendo coos1de,-ado por Antoni 

Montuno! , Sané, corno "el me¡or y el más granee concur<o 

de este t,po de todos los que se han cek.'llrJdo" Vano, artistas 

fat1no.1mencan~ . &.lt'opeú'S y .i1s1átx:os p,-eser,t.aron our.tS que, 

1unto a las de los loc3Je<. sumat0<1 un total de 555 traba¡os -155 

cn,mlos dcs<le la Argen~na y el ,esto d<esde otroS p.úscs- . y 

c•xplicstm durante octuore de 1901 en Buenos Aw-es. En este 

segundo concurso parttCtp.,ron creadores ~n nota.bles como 

er moravo Alphonsc Much.1 --que en esos tiempos reahLa 

tamb¡é,, una ategona rec1cnle,r.ente coooc,da de Id RepÜ~1u 

Argent,oa''-. et bcas,leño Bclm,ro de Alme,dJ o los esp.lñole, 

Ramón casas y ~,e, Gosé Ll ImportJncIa fue tJI que Mal,g,,da 

p,rtoó haoa Europa en 1902 lle.ando consigo los 31 carteles 

premiado<. los que se expondrí,1t1 en la Sala Parés de B.m:eiofla. 

Además de es10, coocurws. debemos refcnmos a la obra del 

lt.!J,ano Alfonso Bosco. notable gcabador y exl1bn,Ia de Untes 

s1mbol1stas. consideraclo pionero en ltal,J como introductor 

del aguafuerte en color~. Había ambado a la Argentina en 

Pio C olhvitdtno, .Santo Roso (1901) 

C\Jarto premio del ~gundo ~oiicur• 

so de c:arteles para !os Ctg,nrillos 

Paris. Bui:-nos Aire~. '90t Ó leo 

$Obr,e l~ l'\tQ, 129,5 11 89 e: m, 

lnv. HCC.0 21l<>7. 

1882 aunque su radicación se pcoducirá cuatro año, dcspues. 

al fungtr de d1ra1or artistlCO de la C0<npafha Suc!Jmencana 

de Billete; de 8.:,nco En 1900 1lvstr,1,;i, con clacos t<ntes sim­

bolistas, el deca.de.nusta libro La roza de C<Jin del uruguayo 

Carlos Re>·les Es evidente que Bosco mantuvo Jolj <ontacto~ 

con Turi n. ':iede de l.1 1mport.-1.nte expo.s1oón de l Lbcrty en 

1902. y es tl'uy pcobab!c que rcc,b,cra penódicam<'nte libros 

y r'e-vtnas CJMados po,- amigos y co1T1pañeros desde su c,uda:d 

natal y desde otra~ lcxa:l1dJde'io 1tal an,1s Ligado a su ilÍICtón por 

el ~bro. de'l-a"l'Olldr-d u,a m,1gn11k.1 l,1boc como C>c'.hbnrt~1. en la 

que ~ ··const.intc und s1n,.,JOSJ pr'et~nc,;i ftYnenma. as( como 

elementos relat.Nos a liss \<1n1L1i; y la vida de~plfés de la muerte 

como calaveras y efigies···•. 

lt 
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f n lo que • p,n1ura respt'CtJ Jdcm,is de la g,,lfica mt:'ncoonada. 

se da la ldbct' de anis:as conio Eduardo Schia'f,no o Ernesto 

Oc Id C.Uco,.a. ,>mbo> d,-,ucados C'l la e¡ecuc1on de desnudos 

con ontes ~mboh11as. como lo c,idcnc16 Laura Malosett• Costa 

en s~, tr•:>)JO\ re.isiUn<io ese ~odo en la Ar¡¡cn11N1 ' En 

el caso de Scha'l'ono.íue auto~en 1896. de b ,lumac,ón de la 

cubterta de la primera ed ción de los ,oro, de Rubén Darlo. la 

""""'°" de es101 art1stas, 111nculados a la Academia y al Museo, 

y sus ,r,cl,n¡¡c,on<,s esiéto<as habl.ln a las claras del cstdb!ec­

lMlento de scnceros de moder111(!ad en el .lmbtto of.c,..1 del 

arte aigenuno durante el ca!Ylbio de s,glo. y del afiat1zam,ento 

de ciert.1s ve, tientes del Smbohsmo. 

Artes gráficas brasileñas 

P.!rrafos a:rú resellamos Ja ep,gONl figura de E!i,eu O'Angdo 

V1scont~ su formacoón ¡...nto al """' Grassel f,gur • escnoal 

del pcoto Art NOIJ\ttio, en la Academoa Guenn. su producc,ón 

simbol,sta efectuada en Pans J finales del XIX y sus pt'O)'CCCIO· 

ncs tras relO<T\lt' • Bras,1 en 1901 En estas r.,cas recogemos 

~ ementc su aC1Mdad en el uml)O de las artes ~f,cas y 

decorati,a~ la, que. afortunadamente, han ,do tcn,endo la 

¡vsta puestJ en ~alor dentro de la h,sto,... del arte bras,lcño. a 

tr.M!s de vanas expos,oones celebr.ldas en los utt,mos ao'os •. 

Cunosamente. tras ese sellal•do regreso de la e,cperienc1a 

europea y ante la po11bolidad que se I<.' abnó de exponer su 

obra en la E"°" de Belah~rtes. bocn podría V,scon~ h.iberse 

cemrado en exh,b,r urncamente óleos, pero optó, en ,1Ct1tud y 

con conv,cc,ón modema por amesgar y bmdar una muestra 

•l,p,ú r n~ At.nQUC no c0<"1pt'Cndld.l dt!I todo. en esta 

incluyó p,ei.as de arte apl,ca<lo e indu$1J'l,l), un .ersátll mues­

vano de ob.-as ,n h,erro, ccrám,ca. llllr.lles, estampados para 

te~ J>dPC'CS p,ntados para paredes. e,d,bns, etc. la sem,lla 

de Cnsset ~~• en el espintu de V1sc01\b, la cornprens,óo 

>Ob<'I, 13 múlt,ple l,1!:>or del a/"IISt,~ y por ende la pluralidad de 

tcs1,mon,o~ vwbJ lazos con el m.1g,ster10 deW.11,am Moms. 

que, en el caso de Gra..et. lc habí.ln lle¡ado a través de so amis­

tad con w.111..- Crane. S mbohsmo. modcmsmo. medeval,smo. 

son todos signos plausob!cs de= apl,cados a la pro<lucc,ón de 

ViscontJ en esos. af\os 

Entre la docunentacoón conse~ada por los dcsceod.<enu,s de 

V1scont1 se halla un boceto para cMtcl de los Ggam!Jos Pari~ lo 

qc,c abre la po,,b,l1dad aún no confümada. de su part,c1pac1ón 

CII el segundo cert.lmen convocado '-"' 8""'10S Aires por d,­

cha cmp,t,Sa en 1901. Son embargo.conocemos que part>e,pó 

Bclm,ro de Alrnelda. artista con v.1nos parentescos estéticos 

respecto a la obra dcV1SCont,. y que 1nclu"ve recibió un accésil 

por uno de sus ~os••. 

La p,-WT>era década del XX resulta un momento proclive a las 

,mo,.,ac,ones estétoc.,;. no soldn'lCntc por la awón de art11t.1s 

como los seña:ados v,scon1, y 6elmro de Atmctda"'. s:no por la 

l,(!IOZ reoo,,ooón de las l~as gráf,ca~ la publlCaoón de l'C\llstaS 

~ In.Idas a propagar dichos avance< (algo smlar se advierte 

clarJmente en la Ar¡entina, y suponemos en otros países) r dc 

la c1rculac'6n de magaznes de gran cud.)d ¡r¡ífoca GlJC d•lunden 

las estétas Nou.'CO<J "'1 sus d1seño~así como e,, las publ•adadcs 

que las Ílnanoan, tJl el caso de rev,stas como Kdsmos y Renos, 

ct"(o,ambas ~ en Rio de)aneoroen 19041' . 

ENTRE LAS ARTES GRÁ­
FICAS Y LA ESCULTURA 
EL COLOMBIANO MARCO TOBÓN MEJ[A. 

MODERNISTA INTEGRAL 

n p.1,-rafos anteriores mencionamos la tra)"?ctooa 

srmbohsta des.itrellada por f~o AntONO 

Cano en P.in,. Tras su retomo a Medelh Cano 

pondr.l espeoaJ alención a la producc,ón gráAca, 

tenida ya en1onces por el M Nouvecu, con sus contenidos 

simbókO\ y resaoos mede\fal,nas. Esta csenoa capt,r¡i el n­

tcré< de uno de <us dscipulos, el antooqucllo Mdfco Tobón 

Mc¡ia, qu1('n le 1nc1Wá en ¡uho de 1903 a ,n,c1ar la publoción 

de la revista lecturo y Arte.de la que aparecerán.al Cdbo de tres 

años. doce números ,lustrados en bueN parte por ambos 

art1ru~ En ésta Tobón tambi<!n pJrt,opara romo cancacunsta 

ba¡o el seudónimo Sempron10". Par. este entonces Tobón 

absori>ia cas, con obses,ón todo lo que llegaba por esta linea 

a tra.és de las re"= ~ con e,pec, .. aprec,o a la obra 

gráÍlca del che<.o AJphonse Mucha y del su•zo E.ugéne Grasset. 

así como la det ¡oyel'O francés René Lahque, fuentes consL1n1e, 

en su tra~°"ª· 

Tobón de,ará Medclli'n en 1906 p,,ra radic,,rse durante tras 

a~os en La Habana. antes de pasar a París. En esta oudJd 

vMN p,.lct,camen1e toda su vida hasta su muerte en 1933. 

Solo una cstancOd puniuJl en su pais natal ~ tre I n1 y 

1928- conaria este largo c,clo de estancia pans,na En este 

creador se da el cunoso C.lSO de que. aun p,oouc..ndo ,.., toda 

su obra en la cap.tal fro,,ccsa, lo mas relevante de su lfaba¡o 

em,;,o dcn,nado • sa1;,racer encargos públ1Cos r privados de 

Colombia. de tenor"na<,onalista", valoéndose de 10\ lenguajes 

del Srnlx>ltsmo y el Att Novvcou 

En su corta eiapa cubana llevará a cabo ureas como ~ustrador. 

destacando la tapa con tint,,s l'OflS qc,c ~al,zó para el ~,t,ro Lo 

pa,OQ160 ( 1906) de µl/1 D'Sola. f'bco después de amt,.,<1o a f\wis. 

hará otras llbores en la mrsm.i linea para la prcstig105a L1bn,ri.i 

Paul Ollendori( que en esos •~os esuba abncndo sus puertas 

a vanas ecktones de aut~ la~ y cspalloles f\e. 

cordemos alguna cktr,gu,d.> como~ de 1() -..da (1908)dcl 

argenbno MJnuel Ugórtc con su destacada por~1da Nf.AA'ffl.J del 

me,ucdllO Robeno Montc",:,gt'O Tobón decorará, ~ntre ot,.a\ 

la c..t>iena de Cuest~s ~uéc.:os ( 19 1 1). el pnmer ~bn, del 

me"'cano Alfonso Re),cs, así <orno las de i\1'$ butnos tJtmpos de 

R,.,rr,,,ndo Cabt-era o /)j/eaos deores de Antonio Elórquez-Sol.v: 

-------------------------------------------.:= 
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MiJrco Tobón Me1ia (duslr,dc,f), 

Alfon~ Reyes. Cve.slioo•s e.sfélica,. 

P,uís., Libre,:. P•ul O llondOf"ff, t9l0. 

Cclec~t6n MU~. 

Por estos años a Tobón Sé le .agudiza el da.lton1smo.unas. de Lls 

razoM:s por las que dará un giro hacia la e~ltura y en la que 

mantendrá VIVa las huellas del S,mbal,smo y del Modemsmo 

q,,c había expresado tanto en ,lustraooocs y d,se~os. como en 

las esa.sas p;nturas que conoccmo~ de las que realiza, d duran­

te los pnmeros años del XX. ent"' ellas la ~tulada ln,p"1)()Ón 

(1 911), hoy en el Museo de Mt,oquia. qu,zá la más notab«!. 

A la admiración qi.,e, al igual que su maes:tro. tenid por la obra 

de Pwis de OlaVannes. se sumaria la que ~nllria t.1nto por 

Augu>1e Rod,n como por Medardo Ro,so. Y m~, adclant~ por 

Anta""' Bourdellc.qu,cn signaría su \nr'ilJC hac,a el Atr De<:6. ya 

en 1~ años 20. En cuanto a Puv,~.Tobón ejC'Cutarfa una pl.iu en 

bronce rel)'e:Sentando en rehe~ un.a de sus obras 1ns1gnes. El 

pob,e pes«Jdor. al ,gual que haría con la ,magcn de la mo<Jonm 

de fd,pp,no L,pp,. Apot1clÓ<1 de la Vrrgcn o San Bemwdo 

En la o;egunda déca.da del XX.Tobón Mc¡ía real12a un sinnúmero 

de obras.de l,1s que des-tac.amos varios proyectos concretados 

de monumentos conmroioratrvo~. relieves y medallas. De I.M. 

m;is SObr'cS4hentes. p()(' su factura o su iconogtafia c.s Plegano 

( 1911) en la que ,e unen el Ideal heleo,,ta. a través de la c<U 

delTo,so Belvedere y la acrópolrs de Atenas, con una supl,cante 

modemista que ruega porque le sean ~ladas l.:,.s eseno a> 

del arte gnego. Jorge Cárdena~ el boógrafo m.!s destacado de 

cuantos han escn:to "Sobre su obta, ar irma: 

Esre o,i,e,e --Ple¡:ana- nos SL<T>efi• en un ~1€f'co mp,es,o. 

non1e cooscgudo rn b e;,.trooa e ,ie,cpkob!e LllllXl <le eJemen­

ros c/óslcos gocgos,desarro&,,;1o,ot lodode"'a,¡u,upo (ernen,,,, 

rrode,ro_ '""""'" lo CC"1it)(XOO,, p,of<,nd, entre el modelodo 

<lmlÓrl~o y V1n/ del""'º y b de/1wck zo /<,m<1>00, oqui han Sido 

unidos de/.bemdamenre los '1e.:lles heicMocos y los mooem,sras 

como pa,te de"' <omrn q,,., el a<:u/ro, ot')<l que ero nc<escno 

re,,c},,,,. y del ad hlc,erc,n pone {Ul'ldomentol lo unoón y el 

~lenoo !e de/,codeza (e,.,,.,uoo en «,nuo;x,soón o !e fo:,:w/ezo 

"'"<rl. cw/"1:xie< que O.WllZ0/1 al r,, una .s,,guta clorueroa". 

En esos años c01nc.1dent~ con el N1icio de la Pt'Yl'\ef"a Guerra 

Mundial. asi como en los que ~1gueo. T obón Me1ia ac~túa sus 

p,odu<ClOOeS en la linea ~mbolsta, donde la ngur.i fomenwu. 

en posturM eva..")C?s.centes. se convie,te en fe1c moriv de w obra, 

comb1rwido en mxhos casos con la refereoc:1a (lo,oole heredada 

de sus 111(105, COl'rlo ilustrador· (-'4'"1 Mcdcllln. Mant1t-oe '.)U!, lazos 

coo Cuba. reah,ando una alegori3 del Cen1erw10 de la escntora 

Gerovd~ Góme, deAvell""OOa. vanas placas ymed.>11.,.,l"<Jehas 

de idS que fehzmentc se cor.""""" en el Musco de Ant,oqu, L El 

recun.o alegón co lo ap!1car.1 también a otras placas c~o­

ratJvas como la que reali1:.1 p;tra Ll 10.:wguraoón de-1 monumento 

al füó,oJo y educador clbano Jc,sé Dé kr luz Cobol!e,o ( 19 1 3) 

en La H.J!Mn., eo 1, qw ,olJrcs.l!en L\nto el ángel coroi'lilndo al 

personJJe en el M'IY(lr'SO. como la figura de 1;:i Pat1 lcJ señat.móo 

el honzonlc al escolar; a la, que acomp,1ñ.an l.is leyendas '"Sólo k1 

verdad nos pondrd IJ toga vilil" y "Quien no osp.ra no rcsp1r3'" 

Ya eri los 20. m1.,1estr.a la p(olongac1ón de estas líne,1s e,;tétt­

cas en otras vanas obra$. como el ret1evc q~ reah.za paf a el 

monumento al escrrto r- Jorge lsaacs. con una musa de línf JS 

modem,stas. que se postra. apoyando como en su,wc c.:incta 

su mano sobre t.1M placa que mue5t.fa el rostro en perfil del 

homen.a¡eado. Asimismo. los relieves ubicados en el pedestal 

del Moovmt'nto a Fronosco Jov.er úsneros ( 1923) en la plaza 

homónima en Medellín C,.sneros habi'a sido el fundador de k>s 

traba¡os del íerrocaml en Anboqu1a. Tobón no dudó en añadir 

una sene de alcgorias del trab.,.o y de la glona. en rehevc y de 

elata compOSKtÓn monumCf'lt.al,sta. Este relieve anti opa .algunas 

escultural de bulto de su compatnota Jo«! Domin¡;-o Rodn'guez 

de pnnop.os. de los años 30, en las que asume como motNOs 

la, figuras de d,fen,nt~, traba¡adorcs (scg>d0<es. desgran•do­

re-s. carga.dores. hilaflderas) en plena faena, 2 manera. de tardío 

seguidor del belga Con5tant,n Meun,er. pe,-o ya dotados de 

una estétrca dec6 y monul"l'\er1tal1SL1 aprchtnchda en Mddn d 

junto a Victono Macho. 

La tem.ítKa cnniana ramb1e-n fue centro de su rep,ertono artís­

\tco. En este t1po de repre,sent¡J-c10nes 1nten1¿ ale~ al máximo 

de un tipo de ,magen "hi~tonada", apar'Utldo las l'\aJ'Taoónc-s bi· 

blicas para exaltar lo esp1rnudl No s1cmpre.J)llesto que c.ertm, 

enc,lfgos como las ~ ~pulc,-.ile-s. tras.untan una vislOn más 

reai1sta, O parc1alrnen.te el Sagtano que ~.1laia e n 19 22 para ta 

catedral de ,u Ciudad rotal, Sant.i Rosa de O,o,, c1ecut.1<lo en 

mánnol de Siena con 1ncn.is1M1~ de plata, en el que la noLl 

SJn'll.>Ol1sta la ponen los ángeles de la pMte supenor: 

Estos vincvlos .-feclJ\IOS y ( OlltraC'tlJates con Colomb.a denvar.in 

en un íugaz. retomo a su pa1na en 1927. m~ de veinte años 

después de hu berta abJodonado. Es-te momento coux 1de con 

la doble 1naugurac1ón de monurr.cnto (o nrnernor.dtNO y túmulo 

fur.erano de Poo,o Jc,;to Bcmo. en San1a Rosa de Osos y en ,:-1 

Cemcoteno de San r..._"<lro de Mc&;,llíl'l, n:spéetlY.lrnente Para 

la sacnstia do IJ Care<kal de '• pnmera do dl(ha; loc.ihdodc,, 

l"Cdl!Z,ln'tl t.1mb1~ la t lma que contJcnc el cori\lOO de St•rr,o 



( 1927) Una de ws ult,mas obras ser~ e l N onu"1('n10 a lo oan 

~ ·" ( ¡q3¡) para Ban-anq<, íl.i.cn el C\J:il rnar-toere con abw'Ut.1 

"~ a su a to ,cn~<!o s mbolr.A.alado r~.1Mente con un 
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paro, de la segund.l década del XX ,ría ocor¡xri,-­

dose pawtinament• aJ can'l)O de la IWlaCIÓ<l de 

lbrosy~ IAl ruéVaCdmldadep.cr,es art""'­

IJOOS quo culwaron las ""'1>en!CS ~mbolostas y dc-

coraws-..os haoendo "-Y" la estCIJCd r10U,1'0/J En ese listado po­

dndmo, menoon,¡r a Rodolfo fr.nco.Al,!oo 8c:M:n. <xta,,,o Pinto. 

~ l ópez N.igu,LM-edo Guodo.Joi" L.lrco. Osa.-Soldau. 

Hugo C..-o.,rn o Ca¡.,1,,nc:, Do,,-n,s, entre rruct>o. """'-La faso­

=oón por "-' olvWOC ,one:s de dobufantcs ingleses de la tJl\a de 

~ lleArdsl<y. en e,pecar las rruy oWidas que t.,o para la 

Salomé de Osc.rWolde, as( como de otros arosw como Edrruid 

Dulac. ,conógr'afo por antonoma,;,• de t.,,, mJ y uoo noches en 

la pnmera decad.\ del XX. rcsull.lna re,-eladora y ~ 

la 1m.1g,n¡¡coón de aquellos"' v,~cw. d,oo¡os y l,bros dunrados 

por estos art,stas. muchos de ellos destinados al púbko infan. 

~,. ~ron muy dofundl<los en Eul"Opd y AméJ"!Ca. ya s,,a de 

fOffT\J d,rect.a como l,lmt,,én por el es¡,ac,o que les fue dedi­

cado en r-ev,sus de amplia drluslón de la talla de ~ Slucoo 

En la A, gent,n.i. papel esencial lo ¡ugar.i Lópoz Nagu1I. perlo,c­

oonJdo en París y en M.il!orca ¡unto a Anglada úmar •sa. quien 

~de la"~dorada"hac,a 1916yestuvoact11Xlen Buenos 

Añs desde e,e ~ hasta 1919 en que re1om., a Pollcnsa. S... 

pap<'I corno d~ador de libros y mr,st.is en nuestro medio. 

Jorge Lo<co. Lo 'I"" contó 
S<,olvruodo (19>,) Tómpe,-a 

~•c.art6o.5S ., ◄?.~ cm 

Colocc,ón MLR. 

G,ego,,o l.ópo1 No¡¡,,~ (,11,, . 

tr,tdo,), Ti..,.s.e W1lm1i MontL 

lrlq<Aetuóos ,..,t.,..atolo, 
&.no, A.w•i. . AnlOl'IIO 

Merc•t.l,, 14117 Colecc;ó,, MLII 

sus presentac,ont1 eXJtosas al SJlón Nac,on.11 como pontor,coo 

lenzo, de la cahd.ld de l(J(o c/J,na (1918). hoy en el Mu"'o 

N.ioonal de Bellas Artes. en el que el oncntdlo>mo de las d>-

nLnacoone<. además de sus acw,dade, w,cul.ldo al Salón de 

Mes Decorawas creado en ese m.smo a~ le propon:1011arin 

un.a presenc141 dec,51va. G,-ac13s a ~u convencida ldbor: senin 

esios a/íos escn<"'les para el desarrollo del decor3tMSmo y 

s,mbolosmo en el ámb,to ar¡:entino, 

Entre los varodos libro< i,x~te 1lustr.odos por l~l 

Nagu,t indudablemente son los más relevantes los dos tomos 

de los Dió'ogos ownp,cos de úr1os Re)ie'- lanto el -.olvmen 

dedicado a A¡,olo y Ooon,sos ( 1918) como el de Cnsto y Mommon 

( 1919). qU1Li las ot,r-.,. IMranas m.i< lujosamente editad .. ham 

ese momento en laAr¡entr,a Esus pubk.-oones marcaron VN 

clara dostmclÓI\ entre la ed,c,on de b,bl,ofilo y la ed1c1Ótl popular, 

ya que eXJStJÓ una ver;,ó,'I más mcxle$U y s,n Juwa<:1ones. En 

los °"""fos se rocu¡,cra en cocna forma la Klea de los lobnos 

m1n1<1dos medievales. tonos y recursos decorativos arcatx-antes 

que podnan emparentario con w: otns s,mbol,rus de los 

inglese<s de fon de s•glo, Por otra parte. sob,esale la ut,l,uc,ón 

de dorados, elemento recurrente en las esumpas filpOI\CSaS a 

los que todos estos ,lustr.>dor-es íue<on tan ¡fectos. 

Otro ,IIJIO<' a menooo.u es quq.,i el más reoombr.ido de los 

dlbu¡antes actuantes en la Artent1na en el pnmer ten:10 de 

s,glo. el astunano Ale,andro s.,o,._ Su ln(U, soón simbol,sta "' 

dio mayomanamente en l'CvlStaS. especialmente en Plc,s Uuo. 

Algunos libros muestran de1tellos de esta faceu, como Lo 

~xolrOClÓndem llrstezo yde rn, '4uno (1917) de Rcné Zapata 

Quesada. Nieve ( 1919) de Marganta Aben,, Capnlc. De,,,r,o,,es 

df nuesi,o seño,tt lo poesía ( 192 1) de Ennquc Méndez Callada, 

autor para el que ,lustrana vvias obras. o Historias y p,oezos 

de amo, ( 1 n5), de Alberto Cen:hlmoff, Detoraov,smo, ~an­

guard,a. geomctria, cal,grafi:i. silueta. 1nd1gen.smo. ¡apon,smo. 

humonsmo. son t~ térmlllOS factibles de se-- aplocadOs a 
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los libros ,lustrados por S,rio en esos años. Así iba el nutndo 

menú de la Modernidad 

De los formados en el país.. el ,lustrador SJmbol,sta por antono­

masia fue d rosanno Alfredo Gudo Contaba con una formaoón 

en las ramas de la escenogra!,a y la omamentac,ón fo~ada en su 

ciudad natal junto al naliano Mateo Ca,;ella Postenonmente se 

utuló como d,bu¡ante en la Academia Nacional de Bel!lS Mes 

ba¡o la Mela de Pi:, Coll111adino'1.Entre 1914 y 1915 ya descollaba 

como d1bu¡ante en numerosas revistas de Bue,10; Aires. ,lustrando 

obras de autores como Manuel Roja, S1lveyra o José Ingenieros 

entre rruchos ovos. Sob~ los d1,eños sobre fcndos dorados 

que real,za en 1914 para la sene de Lo.s s,ece peca<Jos cap,wles del 

p,-,mero de loscrtados.Aello se suman.en esas épocas temprdf1'1S. 

do; libros del granad1no Antomo PérezVahente de Moctezum.i. 

Un v,e¡o ,esploodor ( 19 ló), y Soruleg,o (191 7). y Neo sobre el mar 

( 19 19) de Ennque de Legu,n.1. Ya en lo; 20, podemos destacar 

enb-e otras produw ones Aguas serenas ( 1923) de Arturo Váz­

quez Cey, La; l\oru, aluc,no<Jas ( 1924) de Evar Méndez. y dos 

ediciones de ~rada lim.tada de! m<!dico y poeta bra,;1leñoA1~10 

de Castro: R.mono (Pans. 1926) y As <eie cldres e o, seie otegrios 

da V,,gem (Río de Jane,ro. 1929). magníficos ambos. 

Rl.1•\ AIUO 
DtAI.OYJ10 
~ 

Atfredo Guido (ilur.trador) Aloyiro dft Cutro. /Juno110 , P,trí$, 

Duero$ et Col.i$. 1926. Cok-<:C"ión MUt 

Seria extenso ,-,.fcnmos aqu/ a la ve,-.át,l labor de Alfredo Gu,do 

como ,lustrador y grabador simbolista: baste señalar que llegó 

a concnar la atención y el aplauso del conoc,do c.-ñ,co español 

José Francés.quien haria una presentación sob<-e su traba10 .-n 

Madnd.en el Salón de Otoño de 1924 AlliFrancés señalaría que. 

... Adiestro su dibu¡o en lo ili,srmo&i edlwnol que 1r1forma el 

ml5100 cntem> un poco Wrrocq ,rl(Jgn,f,cten(~. oJgo pesado. 

corr,o la ur,c;/1oón espwiokJ. pero ta,rlt~én surll. hren'ÍI.ICO y como 

empopc•Jo de lo (N)(estrol CN7l<lf8"f0 de Jos catarobueros pun,; 

aún d<,I cor,cacw ,..,,apeo Esle ospecwde dfo¡ome ernno de 

los m<ls ,n,= ntes <Je AJ{,edo G,,,oo Fbco o poco la ha ,do 

depurando. setenando. dándole " lOfOí soliúez i ,abr,eda<i Hoy 

dia puede o[,,marse que enve el gwpo valosis,mo de ,uwa­

doces ( a,¡¡enúnos o espot,o/es res,dfn1es o/1,) de lo Rep,ibilca 

de! Piota. Gwdo es uno de los pnme,os por la elegonc,a de su 

lfozo y lo nobi'e {cmwsfo de su rmogrnoc:IOnª. 

SIMBOLISMO V MO0[ QNISMO EN SUOAMÉ0ICA I H Q 

Uruguay: trayectos hacia 
la xilografia simbolista 

En la otra onlla del Plata. en Montev deo. las real ,zac,ones mo­

dem1stas y s1mbohstas d1scurnrán en forma paralela a la de 

Buenos Aires. aunque con tintes diferentes.. Alfonso Bosco en 

las iluStrac,ones p.ira La roza de Co,n ( 1900) de Carlos Reyles. 

o el ca.talán VKenle Pu1g en las que redhia. p.Jra Los arrecifes 

de coro/ ( 190 1), primer libro de Honc,o Quiroga. marcan un 

sendero noUVC<Ju que se ,ncrernentarii en esos años con vana­

das realiz.icrone-;. tanto en libros corno en reV1stas ,lustradas. 

En este escenano surgirá la figura de Carlos Alberto Castella­

nos. autor de la clas,c,sta cubierta de Mow os de Proteo ( 191 O) 

de Jmé Ennque Rodó, tare.a que luego proseguirá con creacio­

nes como ta modcrms.ta tapa. del poemario los cólrces Kl'C(o!. 

de Del mira Agust,n, ( 191 3), autora cons,derada por lldefonso 

Pereda Valdes como la precursora de la poesía femen,n.i en 

Uruguay. Es interesante destaur aquí la temprana as1m1laoón 

por parte de Castell.mos de las tendencias modernas.una sene 

de fotograITas tomadas en su taller de la montevideana calle 

Cerrito a p<1nc1p10s de siglo. antes de su pnmer v,a¡e a Europ.1 

( e 904), lo mues1ra rodeado de cai-teles pubhcílanm franceses 

de la época. de marca.da tendencia n,olJ'Ve(Ju 

Castelkmo~1
q fue t.'O todo el sentido de la palabra un "mooer­

no··. añadiendo a la Cllada producción de libros, un., amplia. 

labor canelist,ca. diseños de textiles. y fundi1,"11entalmente una 

muy ongin.tl obra p1Ctór1c..1, revalonz.-1dJ en ra~ Ult111'\Js décadas. 

Su obra lU'VO un fuerte componente s1mbo!1s.tJ y mitológico, 

obra q~¡e incluye real1zac1ones muraJes como lds de su ca5<1 

en Pueno Pol!ens.,, durante la segunda década de siglo.A esw 

producción IJ caraaenza una factora pos1mpres1or.1sta unida en 

ocasione~ a un estridente colendo. que le conf eren un sabor 

''tropicahsia", segi.Jramente producto de sus 11raJes a Paraguay, 

BolMa y BraSII. entre 19 1 1 y 19 1 3. Por ello se e rige en un anista 

srngulan·~,mo de fa plásttca l.-n1noamc-ncc1na., que, así corno el 
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Carloi. Albert o C•Sile,lt.,nos 

S:-oune et n1rnpl,• (c. Kili;,) 

Óleo s.obt• l.en.lQ. TI • &6.~ 
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~uatonJnO Victo, M'°"'°'- agwrddn avn el reconoc,mocnto 

a. rwel cont...,nt.l. 

Otros dos vtisus de lo> a/\os 20. conocidos po.- su ob<a 

escultónca de fvene ace<>to bourdell,ano, dew"rollar.ln una 

mpor-tante l<ibor como lkrtV.clon,-; de hb<os rnodem.s= 

)ose Luis ZomU.. de San Mart/n y Anton,o Pena. Del pnm,,ro 

to> a,,I COffl#lO. de Franco>co Gófflez H.rdo ( 1912). tan inusual 

cn el IJrugwy como la onenulim Q"" hace para H,;mo d, 

,nc,enso ( 19 1 7) de r emári S,tva Va1~s º" Pena. podridmo, c,w-

1• cub<erta de Los m,sw,s (191 S) de Eduardo D>Mte, o la ele 

Roiz sol>"" ( 1922) de Juana de ~ 

S1 t'-""'éramos que aludir a und úntC;) figura dentro de la 1lus• 

tr,wón ur\Jguaya. m.ls alla de la importanoa de 101 se~dJadcis. 

s,n d~• menc,c,,,anamos • Fedenco lanau, com<lerado vas 

su es1an<..i en Pans. el 1ntroduc1or de la mod,rna x,log,-af.a 

en Ur\Jguay en tomo a 1920. e,1e genero. ¡unto al l,nóleo. 

alcanzará 1mportort._. d1fusi<S,, en el pa1s. tal como resaltó 

Gabnel Pc,lulTo ~ t,uena meé d3 gracias a la aparocion d" 

,....,,,ta, l,t.,ran.,s como Los Nv<-,os (1919¡. La Crw d<>I Su, 

Anton10 P~n• (1knttedor) 

(du.wdo D1fl.le loi 1'k'il1cos 

Mont .. v,dlf'O. Oen.c~to.. 

1915 Co~wón ML R. 

(192◄). La Pluma (1927¡. Var>guardia ( 1928). Canel ( 1929) 

y otra de ta, parad,gmatt(,ll. AJ(ar (pubh<ad.l prvnero cn l a 

Coruña en 1923 y luego en Montev,deo • pvtir de 1929) 

Pelufío tamb,én menciona el llole~'n de Teseo. del ¡rupo ho­

mónimo lundddo po.- Eduardo D1este. y la Re>ii.ra de Arte. del 

úrculo de Bellas Artes" 

Ent~ las: obf"a_s de l•nau vinc.uladas a la 1lustractón de labro-, 

y al Simbolismo. hemos de dcstac•r runc1~ntalm•nte las 

que redJ,za po,,a el 1,ter•to Carto, Sobat Ercasty. Poemas del 

no,o/)fe L,bro del mor ( 1922). el poem,1r10 V1dos ( 1923) y El 

vuelo de lo ncx.ne ( l 92S ). grabados estos ~11,mos sobre los 

que José Mon Guarnodo, autor de v•ne< art1CUlos sobre 

J::edonc:o u,'1.-.., {ifudr.dot). C•,lc>:l ~bat '-1<:nty fl vve-lo de kl 

ntxlw- ""°"t'"..,,dro. M• •""""° Ca,c.a [d1tor~ 10,s.. ColKOOn t-11.Q 

Lo noc/1e, mu¡er olocJo. welo <it?viuda con cel•r>dod de {l,cha 

por los n.los en !os qve los e<1re.Vos '°""'- Su luz. Vh«n 

de ostros c,co,me,,to<b,. con CuefJlO< 1a,,no,,os en {o1.cles 

oc:t,Cudes. o =•"'•n<Jo sob<f' los hombtos lo e'>{ero de lo 

yne¡,o.o~ndo loc/udtaét:(i,e¡¡ode tAl<lesl/mm­

p/ocobl<!. o marchando. ng>dos los m.embt'0s, "' 8'"' cJócJ de 

,or~l,tes. en romo o/ osvo mayor que los ~um,no''. 

A ello pooéfTt<>' añado' l.u reflexiones de Gabnel ~lullo sobre 

los W'1tCg..dos cn V.odas. de>l4C.indo la represet1t.JC>ón cargada 

de dr.1rnat,,s;mo (!'f'1 la ~resent.ac1óo de la Ítgura humana, en 

espec,al la íemenma.A e51.1 la "1lont.1 seculanw o la>ozar. .. des• 

te<Yando -o<_ la ll1'dloón rnanaN de bV,rgen..1:n Lanau la 

figura de ,,..,,.., adqu1<:n, tanto un senMo diJbólico-angelical..., 

corno un sentido óe alegoría pagan• en tomo a 11 ¡<l"enlud y 

a ta NturiJcza'' .lJ. 

José Sabogal y otros 
ilustradores peruanos 

El arraigo óe las comentes mocfet-n,stos en Ll pl.lstica ~•na 

se da de un..i maner • tardía. cn \omo a 19 19. a~ en q"" se 

producen dos hed>os • 1o, q..e este suces,o estará 111nculado: 

por un lado. la fundaoón ~ la Esruela Na.clOll<ll de 6e!las N · 

tes. y por otro. el ambo a lima de ¡os,; Sabogal para r:><pener 

--



en la Sala Brand es. tras su IM¡¡a CS1anc1a 1"""'1 cid p,1is, enve 

Europa y l.l Argentina. 

Eo realidad. la estébca nouvc-ou había echa.do raíce,s en re\lrstas 

ilustr.ad.lS, sobre todo en h l1mei\a Vanedadcs (aparecida en 

190S)J,squc,como wnosenotros ca'°" íuen,n por logenen,I 

por del,l!'\te, d~ la p1ntur,1,. ,ncl uyendo en sus pag,nas 1tustrac,oots, 

vtñetas y cantaluras que rcficJaban la vida moderna con sus 

galanterías. 1ndumentana~ y un crecaente din,1m1smo soc1a.lu. 

También podnamos añadir aqul la labor de 1lustr.idor desem­

peñada por el peruano José Ga1·cia Calderón en Pan,. adonde 

habia ambado en 1906 para e<tud,¡¡r arquitectura en la École 

des Beaux Art.s. En 1912 la reY1sta l1'vdi1recte k! prcmad con 

u~ bolsa de Vta¡e q ue le pcmut16 recorrer vanos países de 

Europa. dos años de>P<JéS, tras estallar la Guerra. se alistó en 

la Legión Extraniera del ejércrto francés y murió en el c.,rnpo 

de baulla de Verdún en mayo de 19 1 6. En 19 17 sus hermanos 

Franc.,sco,Ventura y Juan García Calderón editaron una ca,-peta 

trtulad-3, Reliquiasl4, en la que 1nduye,'Orl textos del "01ano lf'lt•• 

rno·· de: José .ac.ornpañadoo; por Vlíletas suy<1<;,. ·13 reproducclOl'IC<> 

de d1buros urbanos reahlddoS en s.us v131-es por Franeta. ltalta, 

AJernan.a y fapai\a, y. en C1Janto a nuestro interés dtrecto. ocho 

d1bu,os modem 1stas a colo r; pubhc.ados en la ~ vista pans1na 

Gazetie tJu Bon Ton. 

Jo1♦ G•rciaa C.a!ct.,On. lfusltaciÓn 

p,1r1 l1 Gu.C?lte du Son Ton. [n: lla• 

liquia.1,, Pui'le, 1917, Colección MU?. 

P..,.-,ndo ya • la Ir ayectona de José Sabogal y a sus años de 

formación, los mismos dcterrrnnarí..ln los c,1m1nos que tomaría 

su pintura y su labor como ilus1ra.dor y grabador Dé ~us m jes 

a Europa. ,nic,ados en 1908, le quc:.-danán íuOOarnent.alr'Tlenle 

las enseñanz.u del reg,onal1'iffi0 esp.iñol, con sui colares ama. 

rronado!.. y la .adm,rdoón por Zuloaga Hacia 19 11 marcha a 

Buenos Ame>. donde se v1nrula a la Audem,a de B<'llas Arles. 

Enti-e 1913 y 1918 se 1n5t.ala en la localidad 1u1eña de Tilc..ar.a. 

en el norte de Arge:ntir-.a.. donde: c:I contacto con José Anto ntO 

Terry. y fundamentalmente con Jorge Bemiúdez. rcgional,sta 

argentino tamb&en en la linea e;1éüc..a de Zuloaga. mclmdra la 

bal.al'\U y conso11dar.in su trayecto hacia lo costu mbn~a. ~ 

en su caso setá la repre5,entaci&i del 11dro cuzqueño, 

Pero hay otr.a línea del artista que ha sido poco estudiada. 

y que para el efecto de esta exh1bioón y estvd10 interesa: 

su producción corno 1lustrad0<. Es evtdente que en sus años 

argentinos conoce re111stas dust.radas corno Coros y Caretas, 

pero fundarnenta.lmcnte la lu10~ Piu5 Ultra, que aparece en 

19 16 como supleroento de .aquella. En IG misma. ,lu-s:t.radores 

de re<'lombre como los crtados Lópe.z Nagu,I. Larco. franco 

o Guido, de¡an su huella ~mbolisla a lo Aubrey Be3."dsley Es 

indudable oue Sabogal. desde su re~no 1uieño. eSlarÍa atento a 

los ecos que llegaban desde Buenos Aires. No otvtdemos que 

el citado Guido había s,do compañero suyo en la Academia. 

Cuando re loma aJ Perú, se d1nge al Cuzco, donde realiza vanos 

óleos de temas indígenas que e-xpone alli y luego en Lima, 

ya en 1919, quedando Y>nculado también a la na,..,,le Es­

cuela Nacl()('la.l de Bellas Artes. En 1920, Sabogal iniciará una 

estrecha y e f"imera. pero trascel'\dentc, col.aborac16n con el 

escritor D<1r11et Rvzo, a quien 1lu'itrará su libro Asi ha contado 

lo nowmlezQ ( 1920), del que se oraron 5.000 e¡emplares que 

no fver'Ol'I sufk 1entes. ya que se publicó una s.egunda edición al 

ar<> s,gu1ente,de 2.000.para 1a cual Sabogal camb.; la estampa 

de cub1cru. En 10 , dibu¡os de d,cho hl>ro SJbogal queda •todo 

- aun e.>ost1endo daras rr"ltjeSt™ de su 1nter'é; sirnboh"»a- .a un 

SIM80USM0 V MOO(QNISMO [N S.UDAMt.íllCA I u Q 

Jos.e ~bog,111 Mus.lrado,.). 

D,11mel ~uzo.. Modnyol•.,. l ima, 

t92l. Colección MLR. 

di bu JO mJ.s realista, lo que comenzara a mod1ricaren el s.guiente 

lbno de Ruzo. M<>1f!ga!es. que se publoca en 1921 y donde se 

d1nge con m.ás firmeza hacia una representaoón linealmente 

s1ntét1c:a. hasta sm.1.arse en un térrruno me-cho en EJ ou,o de las 

1ómpa= (Madnd. 1922). también de Ruzo. en el que repite 

1lustracoones de los dos hbnos anteriores y agrega aJg1.>11a q<Je 

otra nota ck avanzada. 

No fueron los únicos l1bro'i tlustrados de este penodo saboga­

hano. Debemos señalar la cubierta de l os hljOs de/ sol ( 192 i ). 

11 bro póstumo de AbrahófTl Val detornar; q ue te muestra ya en la 

vet1.i-ente 111Coisto que se prolongará en diseños postcnores, y 

el S<mro R,,w de Limo (1 922) de quien sen• su esposa a fina!es 

~ e-se .Jl'io, Maria W1esse (Mynam), 1lustrac1one-s en las que se 

vuet,,.e a mostrar más <ere.ano a la tradición s1rnbol1sta. Una 

oracten·stica conswnle en las produce iones amba detalladas 

es que eran mayontdnarnente d1bu1os a. unt.a. tal con,o las que 

habii'a v,sto en l.ls prodveeiones arg_er.tinas señaladas. 

A pnnc1p1os de tos a.ñas 20, ottos artistas se ven'an esumulAL 

dos por l.u pnod<.1Cc1or.es s1mbol1S1as de S.,i;,ogal y el apoyo 

mostrado en las aul,s de la ENBA poc maestnos corno Daniel 

HemJ.ndez. tunto a quien se fo,·mó Cario-.; Quitpcz Asln. o ~ 

español Manuel Piqueras Cototi. discip ulo~ de esv • como Raúl 

Pro 0Alc1andro Gonz;i!es Tru11llo. dejanín ten1mon,os notabl~~. 



Q w l ALMtt.M!A 1 $1,-U\UIIS.MVV MOPlílNIDl\0 I [ C'UMXlfl l lQ(JQ ,IQ.\0 

-

FELI >( DEL V"A LL.E, 

Cl1úl Pro {,lu~trado,). ~élu, 

del Vorte ProlOI poe,nót1<.0J 

l1ma. l1buuii1 • lmprenl,1 Gil. 

IQ21, Colecc16o M Ut 

C11rlo, Ouitr,ez Asln (1lu!1.lr,1• 

d<M) hll~,to GuillOn D<'vcn 

liO,, L1m,1, L,bt,otía l=rer.cou ( 

Qouy, 1Q10 Colucct6n MLR 

pud1e1'Kk> ",c,r\,,Ly del pnmcro la simbohsta cub1ertd de Ptosas 

pocmór,rns { 1921) de Fél,x dclVallc,cn IJ que recurre al U".O de 

p,1ra/oreri<i (Rornd. 1927) de )u.1n LozJno y Lo,ano En 1924, 

co1/"lc1d1endo c.on el centenano de la batalla de Ay~1c.ud10, am­

boi. Pro y Gonzdtes Tru111lo, p,,rt1tipañan eti una de las ediciones 

1lustrad.1s m,\s ,~tev.mtcs QIJC conoce~ en l.i línca. s1mbohsta 

en el Pc<ú, de José Santos Chocano El Hombre Sol Trozo de 

uno epof>eya fJ"''reísra Conto IV /\yawc/10 y los Ande,. del que 

tambteo torndn parte como 1h.JW.1don3 Raú1V1zcarra y Hrén 

Apc-st~guld Este t1bro mut5trc1,como pocos.esJ con¡unoón de 

srmboh'lffiD con h1st00d p.1tna. tan propio de aquellos años. tal 

como podemos apre<1ar en el ensayo de Alexandr. Kemedy 

par,l el caso ec:uatonar-'0. 

El c•tado v ,zcarn. autor de ,lu,1racione< y collages fotográficos 

en ltt revista Vone<kldes, en 1926 diseñan'.a la cub1en.a del libro 

Demouac,a. de Roberto Ma,-Lcan Esteriós. En él h.111,,mos 

otras 1lustrac1on,es 9mbol•stas de Alfredo Qullpez Asín (m.h 

conocido por su scudón, mo César Moro y hermano del ya 

otado Carlos) y de Jorge Seoane (exl,bns), y otra vanguard1st,i 

de Em,l,o Go),t>uru.qu,co ,unosamente hdbiJ ,,do d.scipulo.en 

la ENBA de o.n,el Hem.i11dez. a menudo sei'\alado como el 

más vad,cool'\Jl,sta de lo, maestros de la tnst,tuoón. 

Emiliano Di Cavalcanti, 
simbolista brasileño 

En las áreas de la ,lustracoón Ar! Novveru y simbol,st.1. podemos 

de,,1acar vanos nombres de bra~lei'tos como el de Femando 

Corre,a LIITla. y. fundamcnldlmente. Em,ltano D, Cavalc.1n1i Este 

ütt,mo, figura esencial de la vanguardia "modem1st.i1°
0 

brds1leña, 

ded,có buena p;,r1e de su tra¡,ecto<'la a la ,lustracíón de bbros 

y rcvi'it,lS. siendo esta ta.red suy.a. tMl relev .. mte que ha ~•do 

objeto de estudios monogr;Uico~. tr1I como Un mtiesrro móS 

<JJró c:1er cobollcie'\ En él puede apreciarse un cre.:1.dor que n.a• 

veg.t enlrt> el cancatunsta corn.l.Jl"'l'\Jdo y el 1lustl"ador notJVeou 

dt:." los año5 20; por estas rrusmas íec.has S1que1ros en Mé)(ICO 

reahu ldbores s,m,lttres i.. Imbuidas de S1r"f'\boli-smo eslr1n sus 

,luS1rac,onespara van...sre-.,,stascomo V,:Jo h 1ockrm (1917).Po­

n6f>l,<J ( 19I7- 1918).R""'"º do Sras,/ ( t9I9) e lluslfO\'.<'lO BrosilellO 

{ 1921-1913), y numc<mOS l,bro, entn, los que sobresalen dos 

edic,one< de O,carWtlde traduc,dM por EJ¡,,¡,o de Caivalho, 

&Uooo do en(orcodo (1919) y Uma vagé<Jia porenuno (1924). 

Para cntoricM, D1 CavalcantJ a(:e1c,raba sus procesos ~et1cos. 

de¡ando gr.dualmente de lado las propuestas en blanco y 

negro .1 lo Beardstey, reíere-nte qu~ el mismo 1-econoc16. y 

abng,mdo ruev.li sendas como Id que Máno de Andrade llamó 

"~Jl1smo macabro" al reseñar ta edLCtÓn de fonrodies da Me,o­

No.te ( 1921 ), Es un álbum de ,tustracione.s que Di Cavalcanti 

pubhcaria ba¡o el pa1roc,n10 de Monteiro Lobato, y que el 

m1snio Andr'ilde def1rnrla entonces como la pnmcra edición 

de lu¡o -que no "luJO de edic,óri"- producoda en Brasol. Al 

año srgu1enl~ realizaría 1a legenctuia cu~erta del catálogo de la 

Seman.t de Arte Moderna de 5ao Paulo.~ tras v,a¡ar a Europa 

entre 1923 y 1925. retomalia, en cuanto a tas arte< gráficas. 

con propuestas poscubtsta, y ckc6, que ln=lmente ,nvad,rían 

las pág,oas de revistas como Poro todos, de Río de lane•-o. 

desarrollando temáticas de la "'da social, crónicas co~d,anas y 

cudad cosmopolita 11• 

Artistas ecuatorianos en torno 
a la revista Caricatura 

En el ámbrro ~uatonano ser.1 deCts.va. PMil la constrvcc,ón ~ 

un csccnano de modem,dad, la llegad.., en 19 1 O, del ulal.ln 

fosé Maria Roura O>tat'lddberro. qu,en potenc,ará el crcc,m,ento 

de una nueva generación de d1bu1antes y ur1CalurtillS en t. 

Escuela de BcUas Artes de Quito, hdc•• 19 15 " . lrascendcrán 



en e<J década ""'"ldS como la qu,tci\a Co11co1wo, apare<:,da 

en 1919. reed1L1da en facsom,w en 1989, que acomete un 

pro)'eC!o de renovaooo: 

En la hich,;J por el tnun(o de lo mic.o y lo espontáneo sobre lo 

convenoonol y lo consogro<Jo, nuevo, modol,cJ<Jdes 1ntelec1ua­

les r es,éuc,>< que presanden Por compleco de receto, para 

hacer one y ocodem,smos ckls,rns Los Konoclosro, -aunque 

,n-spuen 11'$(JS- ttenen su rozón de ser, porr¡ue su empeño 

s,grn(Ka renoYOC,ón y reno:tarse es: w,r». 

En Cor,caw,a, Can,;10 Egas yV,ctor M,deros pnmero, y Nocolás 

Delgado y Pedro león después, de1arán su impronta como 

ilustradores. sn.uándose en 11neam1entos que van de lo s1mbolrsta 

al nof./Ye<Ju, por los que Guillermo Latorre. cuando no transfta 

la c.anc.atura a lo B. ... garia, t.1mb1én Se! de1a seducir; como se ve 

en notables composicrones como Lo (10, de Jo corte"'. Magr,ó, 

fica, dentro de las que se -,en de Mrderos en esas págin.is, es 

la que ,lustra el "'Valse tnste" de )ean Sibehus para el drama Lo 

mver1e de Annas Jamefelt, en la que. en un pa1sa¡e tenebroso 

y cementenal en el que ~obresale "la m{ser.a dmdad de una 

luna menguante", la muerte sostiene en sus brazos el cuerpo 

de un..1 muJier",""envueh.a en su blanca tún1c.a. que la fantasmagoría 

nocturnal'" había transfonmado en morta¡a" 

La. mu¡er e.orno motivo supcx,e una remi~ón constante, osc1• 

lando entre el m,s:teno nouveau y la ,ov,al1dad que ant1crpa una 

nueva era de opt,mismo tras la Pnmera Guerra Mundial, en 

tanto los lat1ooamenca.nos nunca hablamos deJado de m,rar 

hacia Europa; destacan aqui' los rostros femeninos de Egas Y 

alguna que otra visión de la vida moderna por p:,ne de Del­

gado, a qu,en Jorge D,ez s,tuaria, en 1938. "aquí en Aménca. 

a no muy grande d,stanc,a de los Ribas, de los S,no, de los 

Roberto Montenegro. de los Alonso. de los Málaga Grenet'"'' . 

mencoones que. aJ día de hoy y en perspeC!MI h1stónca, no 

de¡an de s.orprendemos por to que enoen-:a de conoc1m1ento 

de.l tema por parte de Drez, que a la vez nos hablan de la 

circulao6n de r"eVlrtas argcnon,,s y rne.x,unas por dtstt.ntas 

latitudes del continente 

En corno a 1920 se p<Oduc,rá la deseada d,.lspora de esta 

generación. march.indose sus más conspicuos representames 

• Europa y más c0<1ue1amente a Rom.i. Para un ámbrto como 

el quneño. la Ciudad Eterna. como meca del das1c1,mo y del 

arte religroso. era s1l10 ideal. aunque con una perspectiva más 

modema.qu1z.i el no habc,.-optado poro1ro destino (la propia 

Milán.por supvesto Pan's. inclusive Sarcelor'-3) ev,tó el desarrollo 

de unA verdadera vanguard,;¡ en Ecu.ador, aun cwndo hubo 

contactos con ámbrtos más ··avanzados" ( Egas en París y Nueva 

Y0<1<. Victor Moderos y su hermano Luos. el escultor. también en 

ella últrn.1).En Guayaquil sollt'e.<ale la figura de Antonio Belloho, 

que seria conocido como el ''M,deros guayaqu1feño", aunque 

para ese entonce, cam,naba tras la huella de Aubrey Beard>ley. 

Ilustradores en Chile. Una 
modernidad por recuperarse 

En Chile, los micros del siglo XX muestran un panorama en el 

que el Art. NouveoLJ alcanza drfus1ón e:lk az gracias fundamen• 

tJlmente a las n,v,stas y a artirus vinculados a ellas. Es el ca.so 

del nahano José Foradon y de uno de los precursores chilenos 

en este scn~do. además recientemente revalonzado,.Nc1andr'O 

Fauréº . Ambos artistas fueron lo!. m.áx.mo> re_sponSJbles. de 

ornar la,. revl"SLI. Chile 1/ustrodo, ap.1rectda en J 902, magnífico 1es.­

tlmon10 mode1Thsta. Fauré también ilustraría en f\.lo11c>e1-s G,óf icos 

( 190 3). mientras que a Foradon lo vefEmos en la llusuoa<in 

( 1905) dando nen da suelta a un repertono flo,eale. ruboerus 

en las que de¡a ornpregn.ido un claro gu110 por el ¡apon1smo~. 

Atejandro Fa1,.1r♦, Cubiert.~ 

de Chile llu:d,ado • Q (~bol 

de 190.3) 81b1,o,eu N~lo­

nal, Sant ,ago de Chile. 

.$1M00L ISMO 'V MODl::~NlSMO (N SUOA.MéP!CA 1 •• Q 

Jo~ie Fofadon. Cvb1.trla de Chite llu~t,odo •27 (octubre 

do 1904) 81bl,otoca Nacio nal, Santiago de Ch,,e. 

"'' 
~~-i: 
l:l;l'JI-U.:1 •• 
lü(=lil-'!lJ~1!1• 
l:llJ:!!lC.:W:l • ,~:•r~, ... 
lf1'1l:l:t=1,m1 
[:Jd:ltl.:l~.fJ 
,.m.1111,:11:11• 
1/-J■l'l•M 

>¡1 /llM~Wl~l 
, ' ' ~i!Je~~ll l'M MI o~ IAí>ltt.lffll CílíM(WDl'l 
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E.ntrc los 1f\J"itradcrc~ chileno~ poHCf'l0.1'C'S.. ~obn?s31cn d1,2tJrlJtj. 

figur~1s de las que en ~te mornen10 ~ok\mentc ~ en con­

d,c,o.nes de csboz.1r su'i- \rayectona,s muy brc-..-cmcntc, cof"'¡<j1dc­

rando ,mporuntc.dc i:araa IJ const.ruwón de C1crtos<.Jpftulos 

de la modemid.,d ch1len.,.1nd.J¡¡ar más en su obra e incorporarlos 

a dodias ,cr>d.ls con F""º prop"' En este scn~do bnlla con luz 

prop•a Lm Mclél'ldcz Orw. al que conocemos fundamentalmen­

te por libros ,luw.idos. como la edición ct,, lena de las R,,b<,r¡al.m 

(1927) de Omar ~ ,a,yam'•. tr.tduc1da por Ennquc Poncc de la 

,'Ct'S1ón inglesa de Ed·,vard Frtz-Gcrald, Lts PnlT)J(KlS <1" ·oro de 

Indos" de José Santo, Choc.>no~-. pyl:J,c,1dis a pnnc,p10, de los 

lO. la cub>cru d!xó del l,bro OeYJe ~¡os. ú6n,cos d• fe y de arte 

(1930) ce Francisco Oo,,ow, entre otros.De fechas m.Jf poste• 

nores a estas produccione~data un ~.1eve es.cvlténco eiccutado 

por Melér>de.z. mural que cla nombre al Edificio de los Elefantes 

(Estados Un,005 237 !!"..quina Nannur). en el bamo del Parque 

Forcrul en Santiago. En el m1'1Tlo cd1f,c10 Meléndcz rcal,zó otro 

mural en el Mil de entrada aun m.is modem>sta que el anterior 

A Ll m,sma época pen en-,ce Alíred<, Molona La-H,tte, de re­

conooda labor sobre todo como fotógrafo retr.ttisia, pero 

que desarrolló tareas de csccn<lgralo en el teatro Pdáez de 

Talcahuano y (u~ un et.i.tupendo ,lus:trador moderrnsta en los 

Alíredo Mollna Lt-Hitt• (1lu~t,ador) 

Mari.a Po.w GonzA14:l. Samanlcma 

S.nl1.111go, [d1to,1al N,Hclffl.trnto, 192411, 

Colccc1ón t"lU t 

años 20 Qucd,n tc>11morno, de su aporte como ,lustrador en 

libros de IJ talla de Somontano ( 192•1) <Je Mana Rosa Gon,.~e,. 

o IJ cub,crt,1 de la novela Con(os,one! de una r,ro(ewa ( 1930) 

de R., íacl M,1fucnda. Mol,,u La-H tte trans,t,1 con p,c f.rmc hwa 

la v;Jnzui1rd111. como lo dc rl'\\JcSlr,1 en la tapia e 1lus:trac1ones de 

Lo n,iill de la r,noón (1 928). pnmer libro de cuentos de Luis 

Ennquc D~IJno, UllJ e~pre~ón vanguarcl11ta que se ,.centuó 

en otros 1lu-stradorcs de la época como Huer~n. hiJo del pr~ · 

tiglO~o pintor- thaleno ju.m Francisco Gon1álcz,quc 1ndUS~te se 

adapta_r.i a v,st0nc~ 5.1mbolrst.1.s para cnca;.ir 1unto J Mc:léndc.z 

en las; cttada~ Pnm,cios de Santo~ Chocano del cual p.1r1ic1pó. 

MelJ!nd<?z. Molina La-H~tc y Huclén no son mi. que tres puntas 

de las que en :il?,ún momento será oportuno tirar. dado que su 

estud,o , bnrá nuevas púCrtaS a L1 comprensión de 1~ mo<Jcm,­

dod art~tJCa en el .!mixto chileno. Nombr<' como los de Pedro 

S<r.Ma, EstradJ Gómez. jorge Dél,1110 (qu,en umb1én finmaba 

como Coke), Franc,sco Donoso. Pedro Olmos y otros muchos, 

merecen una revisión en sus trayectonas como 1rurtradores. 

ESCENARIOS COSTUM­
BRISTAS ATRAVESADOS 
POR EL SIMBOLISMO 

La modernidad del colombiano 
Coriolano Leudo 

entro de la modernidad colombiana. un breve 

apartado debe asig,w~e a lo obr., del pintor y 

d•bujilfltC Conol,no Leudo. que tran~urJ van,1' 

d<' la, sendas cstablcc,das en este cns .. ,yo. y e n 

~ pcc1al el dlbu10 de tinte,. modern1zant~s.. que mezcl3rit con 

ciert,)'!i estéticas p~ ni~>fltcs del rcg1onal1\ITI0 cspaPiol a lo 

Zuloaga. Se 1ruc,arl. en l.i pintura con Domingo Moreno Otero, 

y poco antes del Ccntenano. en 1909, rearlurá un viJJe cas, 

in,n:itko. ton rumbo a Vcnerucl.1 y vario5 pat'ie> centrodfncn• 

canos, en calidad de ~ ccnógrafo de una compañi~ teatral. 

expencnct.1 que complementaria luego (0n tare~ en lo~ CJm• 

pos de la publiod.,d y la duwaoón gráfica (sobre todo l,1, de 

l,1 reputad• ,....,<ta C,omoi). 

Como ViV"!OS de lo,; ,1rtista'i <re su época. Leudo p,1rt~rá ;t; la 

avcr,tura europea. En 191 3 emp-cnde v,a¡c a Madrid y se cnrol• 

como cstud1,mte en id Real Academ,a de Bellas Artes de San 

Fernando. que ya desde entonces -y lo 1cn'a tamb,én en los 

años 20- tenla ganado pre, t1g,o ¡w-a lo, J6voncs colombianos 

que optaban por l,1 ense~anza reglada. porsobrc las de fas aca• 

dcmas parisina, o .uliana,. De tod.ls formas Leudo pasaría por 

Paris. De et;t;;i época y de lo-salios s,gu1~ntes datan una .sene de 

pa.i~¡es o-se uros.con atto grado de invención, m,1yoritanc1mente 

vcrs<0nes d,fcrentes de los Noclurnos del poc1,1 Josc kunoón 

S1tva. CuYo m,,;teno le .1cerc.a.n al sentir s1mbof1!.ta.Alí umb1én 

lo h120 el venezolano Abdón Pinto. seguidor esp,ntual de S,lva. 

y del grupo que, en Cuacas. en aquellos años, visetaba junto a 

Ferd,nandcr, el Cementeno de los Ho¡os de D,os, del que Pinto 

deJa.nd vana!. rcprcsent:lcmncs. 

Dentro de lo ··s1mbó!1Co" en ~ obra de Corio1.ll"lo Leudo, m• 

dudablcmentc su pieza cumbre sera el trípt,co Modre T,erro 

(c.1916).de grande, d,mem iooes.quc no e, m.ís que uno te•· 

trahzac16n del ciclo de la v,d.1. tema caro a la pintura de época 

~,nal GuSta'.o Sant~ en visión de Ll époc.,. la des,:nbir{a así, 

Lo Modr,:, Ticm:., es k, úl~mo y qu,zds la más •nportanre 

obra de leudo Uoo mu¡er de o¡os solvo¡ts y melanc6/,cos. 

preside, en me</,o de un poisc¡e sombno, el d<lSarrol.'o de lo 

"'Jo humana . Del orro lado lo humomdad llego • Uno mor­

( ho fúncbtc ocompo,la su poso lenro. fi,~P,Odo. obnnr>odo! 

Un pobre anciano parece ...,1-.,, goloso o la Mvdrl' Tierro. 

1,11 (1/ósofo camino n,ida ella. con poso ,nd,(cr<,ntc; ""° ne,,~, 

con UM fto, '°'°º en t:l pecJ-.o. emblema de omor IO('Xlmgw.b'c. 



llega meloncól.:a: una madre solloza dese,peradamen,e, 

heroKO y olrrt0 un mtl1tar OVCJnza en un sueño de glono . y 

dEtrás de ellos lo mulotud interminable OgtKJrdo rumoroso el 

wrno (otaL es qu,z<ls lo pnmero obro PKtónca coíombrana 

de ¡mportonc.10 que se rnspm;i en un problema f,losó(ico•1. 

Nicolás Ferdinandov. 
Una efímera modernidad 
simbolista en Venezuela 

Una de las expo<ic1one, más rt,Con:ladas de la h!Slona del arte 

;;,nezolano es la colcctt,a que lleval'on • cabo en 1920 el n.,so 

N,colás Ferd1Mndov junto a dos artistas que en ese momento 

le seguían en sus esté!JCáS """'~"" como Rafael Monastenos y 

Armando Reven:,n, además de Fccenco Brand\ y Antonio Ed­

mundo Monsanto A la muestra se la rea,crda como una de las 

pnmeras"moderna!" no sólo en cuanto al teno<de ciertas obras 

sino a la concepción mu<e0gráf,ca, planteacla en este caso por 

Ferd11"\añdcN,añad1endo ambientación mus1cal.e!cctos h.JmínllC~ 

colondo de los fl>.Jt'OS de acue!do con el crcma~smo de las obras 

e></1,btdas. segun qu•en fuera el artista adecuando el espac,o a 

part,r de la propia naturaleza de las obras. lo que.como destaca 

Simón Noncga. conver-w al ruso' 'en nuestro pnmcr museógrafo 

y en nuestro pnmei· curad0< modemo"~ Como otro gesto de 

modern1<fad puc-dt ,;eña!.irse ef que n 1nguno de los cuadros de 

r erdinand,o,., llevaba un nombre que lo K1~ufk:ase. 

SIMBOLISMO Y MODE~NISMO EN S-UOAME:QtCA 1 • t E;) 

lndvdablcmente en c<>illqu1er recomdo por el arte simbolista 

en Venezuela d nombre de Ferd1nandov calza por méntos pro, 

p,os, y la c~ada expos1c1ón en la Un~-ers,dad de C,1-acas fue el 

escena no en donde me¡or quedó reíle¡ado ese quehacer_ Poco 

antes de la mauguraoón. el escntor José )l.lan Tablada publicaba 

una nota que an~c1paba la muestra. destaeando del ruso no 

solamente su lengua1r Art Nor.11eou, sino tamblén su vcrs.at1hdad. 

ya que a sus acuarelas sumaO.a diseños arqu1tect6nicos {en• 

tre ellos un salón de bailes de carnaval), traiados de ¡ard,nes, 

p•ez.as de orfcbrcnC1. escenograír'.as e ilvstracionc~ entre otros 

aspectos. que quedarian recogidos en la e"'1,b<:1on Respecto 

de las acuarelas (también t rabaJÓ el gouoche). es noto,,a, en 

los paisa¡es. la impronta de1ada por el arte ¡aponés tanto en 

elementos part1culares como en el sabor global del con1unto. 

Afortunadamente. vanos se conservan en la Fundao6n Museos 

Naoonal~. en Caracas, al igual que un álbum de 1921 {on más 

de setenla drseños de orfebreo"a.. 

Al~-unos t/lulos de las obo-as preseotadls por Fe,-d ,nondo-,, hablan a 

las claras de su tendCf'loa. EJ J<Jrd.iri aluc1nac'<>. Fan[O'St'Os submannos, 

El re,no de ra noche, E! bosque oe ,,. rea.erdos.EJ polooo del futuro. 

El pdpo o."'UI (COllfUNO de l\,straoones para el l>bru homorumo 

de M>unoo Mae,eri.,ck). Cap,~o delAngeius, El Paiaoo de la 1el/'/<J 

de la noche De éste úh1ri)O,el m\ico Femlndo Pdl Castillo dina: 

•·En ef "a consc:-g-u•do.perfectameote.d elemento mJete-i•ndo.Jano 

de m.stc-no. de COs.J mr.i...:'". agn.,'gando en otra nota. "f erdií\10• 

dov oMnt.i el esp1ntu hac,a cumbre, de pocsia y belleza. sacán­

dolo de l.:D v1s10~ cot.1d1a~ del dolor de Vl'Ar; transportindolo. 

siquiera unos 1n~.1ntes. d ill 11!'g10r1e~ del en~ucño"'4 

Otro de los cn't icos d~•cados de la época. [ nnqve P1anch,u·l 

,...,.haba de El ¡o,d/n olucioodo que b,cn 

Armando l:'/,c,vc mn PfQC(!').1Ófl 

de ío Vr,gt•n rn f l VoJte (1Q20), 

Ó l"-"O ~bte ltC•nzo. 62 7 ), ()()_3 

cm. Col,-<:c-lOn p,1.,.adá, 
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P"'°"'do, ,-e óporece"icie ,n et bot<:le de una fuente. ba¡o 

et oelo emellado y enue los grandes ómotes, la cJ,,snuoo 

enmCPSCarodo y er pa-.-o r(!(j simból•co. EJ cuotJro tiene llna 

r;quuo dt colore) verdó0eromenre onental s• 

En 19 22 Fcrd,nandc:,,., part,na a Curaz•o. en c:!<:inde fallecena en 

1925 de tuberculos.s, no sin antes de¡ar tcSl.,1mo,uos t.:tn nota­

bles como las dec0fac1ones de Id sala de reun10f'les de la villa 

privada de Et,as M Penso ~uego Club Ch,no) en Scharloowcy. 

tedl1zadas ~ año antenor: y uno de los eS<a-sos tcstimomos de 

fü labor como decor-a<Jor t11te-nonst.1. 

Algunas sendas ecuatorianas 

S. bien el p,esente pr"O)«lo .,. plantea dt>sde ~cuador. y 1an10 

en la mueru-a tO('l'l,O en el p~te hbro-catafogo se desarrollat'I 

extensa y profundJff'<'11te los temas "'nculados al S.rnbol,smo y 

~m,oene<1ep,3i~c~opo,tuno,nduiraquiun.i 

rr·,e-nc,ón. e.as, s1ntéttta dinamos, que Sl't\J.va una~ not..M ecuaton3 

n1.S dentro de ~e d1~ut10 COl"'lt,nental que venimos trazando 

Fe<ha clil'Ye 11'\df'Cdda en 1.a h,o;tonograITJ del <trte ecuatoriano 

con:empoFJneo es la de 19 12 con la ,rrupc,ón del francés Paul 

a un conc~pto moderno del p~~,e y del de..:orativ,smo, .l un 

ámbe.o l'Parc.idamente academ,c,,ta Corno dina Jorge A O,ez. 

hablando de Q,,f\o. "Por entor>ecs, en esta c,uddd pueblenna. 

que oo sufn'o •.un el lat,gdZo de las consecuencrclS de la. con­

flagrac,ón europea. se hablaba ya mucho de 'decaden~,rno· 

y de 'modem1smo·. ~n acert.dr- a compcreoder el conten,do 

de e5tas palabras .,. Esto se expl,ra también en parte por la 

lf1Jerenc·a ove lu vertientes estet10st3~ fo,1~ulare"11 ti4bian 

4lun~a<lo en la l1terarura. provocando la reawón de las artes 

p•árucas en O>CM ,entJdo Como d<"<l• Jose Alf'e<.lo Uerena. 

Jo5 hte--atos ecuatManos ''habl.:tn v11,IOO ha\lJ ame~ con sv 

mente en otras lat,tJ<leS. pero , ,~ m,rar la Cli-1 propia. hubo 

quNYie1 escnbicron noveL» qt.,e \ucedlan· en Pan·~. srn hJ.bet" 

sahdo nU11cd del Ecuaclor"'1 

Junto a 8,ar; y al escultor ILl..ltaoo lu¡gr Cas.>.:.ad10. ~ dará en ~s 

~ yna renovaoón art151Y de 1.1 ~ se vera bentf,c1ad;1 una 

de la estupenda Cicop<1110 de 1920 que.,. conserva en el Museo 

!Gngman) o Peó1> León.Todos elo, se de<>carán oo <ól.lmente • 

la p•ntura. cada uno de<de ..., óp~ca, "no wnt.&1 a la lustr.,c,ón 

grar tea, QUt" será una vi.a que les pE-rTrutirá ma)'(Y ~aón 

Carruto Egas. quien h,abi.a man1f~stado pio,,eramer"te ~ ~us 

obras. como lo ~r\aló Tnnidad Pérez>'°, Lma tenderxa a idealt­

xar el md,o ec1,,1,1tonano (la lrtografi.a kMo mdiono en 1900. los 

flortstos óe 1916 o (J SanJUOMO de I917), lendrá un punto óe 

na la obr.! arque<1log,<1a óe Gonzalcz Sv.ircz en la Soc,ed.,d 

Ecua1or>ana de Estud,os Hostóncos Amencanos y q'"en será 

uno de sus pnrneroc; mecenas adqu,nendole Jlgun.as obras. 

adernol!. de encarg.irle 14 l•el'l.Zcx para W l>bl1otec.a. f."" 1926!>~ 

La. v1S>6n de Ega,¡ no será la de un doc.umentJ11~ta a la manera 

de IO!> aros.tas del X IX sino que tcnder.i "' una dign1ficac1ón 

estéttca de la figura del ,nd,o, 4 b<JS<ar el "alm.i de la raza" 

como señdrJ.b<Ln habitwlmente: tos CJ1ltc~ de la época. en la 

!,nea q~ IO han.,, José S.1bogal en Perú o Cec,l,o GvZm,ln de 

Ro¡as en BolMa Est.l senda s•mb<ll<Sta b=ara entronques en 

~taha. paLltas para en,-.qllecer1as, y allí Egas reconocerá corno 

I.J(\O de sus refe~ntes a una de la~ grandes figums de la reno-­

voción escu1tónca en el camb!o óe :ogl<>, parad,gma óel hberty. 

Leonardo B<stolfr D«p,,so tran,..tar en su obra sendas Slmbo-

1,stas y mrtológ,cas. aunque ~•n.lndo paulatinamente lengw¡es 

tnét,c~ más orlllovad~ que otros cc,,ge"~' Esto se pu­

apren .v perfectamente en las escenas. de ul'\M grand5 obras 

,ncon<lusas. con n,nías y sát,ros, que rea1,,.. en 1917 (hoy en el 

Museo Nac,onal del Ecuador} 

En el uso de M,dcros. entrevist.ldo J pnnc,p,os de 19 19 por 

X.ro Vareta. dr.=,a.ba establecido como w-s referentes a los e;pa. 

~oles Zuloaga. Sorolla y Anglad,1 Camarasa. y en espcoal este 

y su sent,do decorati-,,s,:a Re1a1<1 v,~a que, al vi,,1ar su talle,; 

le llamó la atención oo cuadro de figuras. "en un fondo de la 

<.rvdad nocttima. 1lum1nada por un.a. a.zulera ck1nddd ~ lt...r'\A.. que 

da al con1unto un 4,specto b~l:s.imo de poest~ y romantJcJvnoº, 

al que utulana Los lx>hemt0s'": t,lulo y descr,p<,ón nos revelan 

una sustancsa modem1SU..., r-ománt1u previa a su Y'<lje' a Europa. 

En la nota tambw!o se ot.1 a dos ,barrenos. Rafael Troya y L..,,, 

TOt"On1~no. quienes introdujeron a M1dero'i en ~I p&s.lti~mo 

Desde I9I6.Toromoreno se radicó en Bol,,.. tras halle< v,a,ado 

como pintor- ~enógrafo en la Compar,ia í .ibreg.1\ RcA.111aria 

alli obras d~ trascendencia como IM p.ntur.ls del Teatro P.\la•s 

Concert de Oru<o ( 1920). se,s pinruras murales ,..,,,'tlcales. 

de claro sentido alegónco (alguno con paM¡es s,mbol•stas 

de fondo). en donde no faltan las n,1-nc,as a eg-eg,os de 

su époc., corno el poeta Rubén 0 ,-.no o la b.l,lanna ru.a Ana 

Pavtova. Luego n,tomana a Ecu.1dor, se radrc.via en Cuen<a y 

COC"'ltJnuaric! por los derroteros roodemlStcl'i.. 

lu.1 Toromoreno (1lustr.-dor), Ce,ar 

Andr•do y Cord&ro. Sor,0 d• s,glo.s. 

Cvenfoi Cuenc•, lndoa"M>r,ca. iq:u,. 
Col&ecó6tt MLR. 



LO INDÍGENA SIMBOLIZADO 
UNA VERTIENTE PRO-
PIAMENTE AMERICANA 

Alfredo Guido, artista integral 
en la Argentina57 

n apartados amenores hic•mos referencia al artis.­

L3 rosan no Alfredo Guido, ombncado en el proce­

so de las artes decorativas y es, la prom0<1ón del 

arte de temática ind1gena. labor en la qw se ex­

P"'SÓ a través de la 1lus1rac16n de revistas, de la real11aoón de 

muebles 1nd,gen..tas - sólo. con José Gcrt,,no o, más adelante, 

con Luis C. Rovatt1- , de sus aguafuertes con tem.iOCas ~og,. 

das durante sus via;es al altiplano peruano-bo"'1ano a pnnc1p,os 

de los .años vemte. de óte()'j como 0,ola desnuda, con el que se 

coronó en el XN Salón N acional de Bellas Artes en Buenos 

Al~. en 1924, y vanas p1nt<ras murales pocos años después. 

Alfredo Gu.do (ilusl.,-,dor). Diploma del VI 

Salón. Sociedad Nacional de Arte Oecor~­

hvo Agualuefte, 52 • 3-8 cm, 8ue11Qs A11os, 

192,3. Colacc,ón MLR. 

Su papel como 1lustta.dor. ineludible en el espectro nacional y 

continental, contempla una doble huella.. por un lado el S1m­

bolasmo a lo Aubrey Beardsley y otros estelas y decadentes 

e\Jropeos de entre siglos, a lo cual hemoS, hecho s.omera re­

ferenc1a en el apartado antenor. y por otro. el decor'3t1v1smo 

ind1gen1~1a.que desarrolló rundamcntalmcnte en las paginas de 

Plus U/1,0 y de to Rcvasw de 'El Cí,culo", del Circulo de Bellas 

Artes. de Ros.ano, resueltamente inclinada a lo avtóctono, que 

cod,ngrn'a iunlo a Femando Lemmench Muñol. Pógrnos de 

801,vio ( 1928), lib,'O de Horaoo Camilo. quen fuera goberna­

dor de JuJuy y ministro pten1potenc1ano en Bol1V1a. tendria una 

de las pocas cubiertas 1nd1gemsta~ realizada por Gwdo, Fue 

también autor de una paradigmática ilustración reproducida en 

el hb.-o de Ricardo Ro:as Eur,nd,o (1924). t,tulada 8 templo de 

Eur,f'ld¡o_ que sintet•zaba l.1s dos clave'S centrales de la teoría de 

Roias en manto a1 arte mest1zo•"té<n1ca europe.1" y "emoción 

amencan.l.". El ong1nal. u.na tinta sobre papel, se conserva en la 

Casa Mu!.eo Ri<:ardo ROJ<l5, en Buenos Aires.. 

Las actividades de Alfredo Guido en la óro,ta de lo ind;genista 

tienen su cernt en el periodo que va de 1918, cuando gana 

1unto a Gerbino el pnmer premio del SaJón Naoonal de Artes. 

Decorativas, hasta 1929 en que sus e-scenas sobre el campo 

argentino ornamentan el pa,bel!ón argentino en la Exp®c16n 

lbc<oamer,cal'la de Se11dla, Entre esos dos h.echos referenoale.s 

podemos ub,car a la catada Cholo desnudo. a la que el cnl,co 

e-4ipañol José Frar"Ké-S se reíenria como. 

curioso ripo esre femenino en que hotromos uno remm,sc:enoo 

andaluza OOJO lo melancoJi'a de ,,,, msgos de mdi<J y que, 

como la andaluza, s.ugJere kl ideo de la voftJpluos;idod cos., 

mistKa, de ra extraña fusiOfl enrre la imagen sumuosa de los 

o.'cores oromodos de los ((ores sensuaíes de( Sur y ta mooro 

ck las reps /lonoos y Jo, pavos de umbravl frescura". 

Razones tendña José Francés ante la visión de la Chofa para 

traer a colaoón el recuerdo de lo andaluz. Indudablemente la 

SIMBOLISMO Y MO0tRNISMO [N SUOAMfQICA 1 • • Q 

estética de pintores españoles del momento. en especial de 

lgn.¡CJo Zuloaga y qu,zá más aún. del simbolista Julio Romero de 

Torres, admrrado en la Argentina la tia en la conóencia de Guido. 

Dentro del intercambio hispano-argentinos~ encuadró tam• 

b1én la expo~1c1ón de ··aguafuertes bolManas·· qve Gwdo habia 

pre.sentado bato el título "MotrvO$ del Altipldr\O, Boltv1a" en 

el Salón W1tcomb de Buenos Aires en 1923, y q1Je mostran·a 

tamb,én en el Salón de Otoi\o de 1924, en Madnd. En 1930. 

en Rosa no. pubhcan·a Aguo~enes del Al11plano. una carpeta de 

tan $Ó!o 15 eiemplares compue'Sta por dos senes de quince 

aguafuertes rnpresos tanto en color como en blanco y negro. 

En vanas d~a ver una impronta ;smbol,sta. producto tanto 

de la formación estética del artista como de la recurrencia a 

mitologías. altoperuanas. 

Alfredo Guido. Lerendo.. 

Oe la carp,e-t• Agva/verhu 

del Alt,p/ono, Roi.ario. 1Q3,0. 

f ¡emplar No 7 de un• tirada 

de 15, Col«a6n MLR. 
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V1ncularno~ est.1 producción a las p1r1tur,,s dC'CoratlVJS re.1!1zJd.1.s 

p.1rd 1,1 c;as.1 de Jose PcJro MJp·1!I en la localodad de Los Cocos. 

prnw>oa de C&doba ( 192·l)''. JC1ual Museo L-, Lom,1. p,nradas 

por Gu<Jo po<o de>pués de retomar de sus ,toneranos por el 

altiplano peruano-bol1V1;1no y en comc::idcnoa con el premio en 

el Sd~n Naaonal fueron sus temas kJ,!10 1ncasico. H t1onc(Jf<lS y 

fVnq .. llo$, Un d,o de ,.,,,ta y Memrl, delAlup/arlíl Pnr,op,os del s:glo 

XtX. y en ellJ.s se actv,ene una asombrosa cercania estetica c.on 

los <1guafucrtes c,c<;vtados tras ~s \1.1.JCS y con las 1lu$trac1ones 

que venia pubhcando en L1 Revrsw de ''El Círculo ... en RD!.lrio. 

Tras haber part,opado en la omamentaoón del pabellón argen­

tino de la Expos,ción de Sev,na en 1929, y ya durante los años 

trc,nt.'I. Cuido recomo Eunopa pro.tSto de series de aguafuertes 

del Al~pklno de las que )uan Zocch,-,. destacó "la alegria de vrv,r" 

que trasunt,iban, en contr-apos,ción a "ese foso de tnsteza.. 

atado a un 1nch~-en1sn10 soc10lógico y romant,cón". "Está muy 

le¡os de la tragedia", apuntó el critico, destacarodo asmsmo "el 

tnunfo esp,ntual" y la "armonía" de las obras de Guido. 

Cecilia Guzmán de Rojas. 
"lndianismo" simbólico en Bolivia 

Cuando se analtza a fondo la pintura de temática ,ndigena pro­

ducida í,;ndamenta•mente desde los ai\os 20 en la reg,ón andina. 

se hace evidente que se trnld de test1mornos plá.st1eos que 

llevawn consigo car>¡¡a, simbol,stas. aun cuanóo ya los lengi.,a¡es 

y los intereses se aleJ.ib.m gradualmente de aquella "p1ntUf"a del 

alma" que habiacaracter,zado al ,,mbohsmo europeo, y que es 

la que en esms ensayos hemos intentado instrumentar como 

hrrnte. En el ambrt:o peruano, además de cierto Sabogal. b,en 

hubieran cat>ido propuestas de Franc,sco Gonz.llez Gamarra. 

Felipe Cosst'o del Poma,.. o Mana.no Fuentes ura. interesantes 

autores que llegan'an a acentuar lo metafórico hasta llegar a 

empalagosas compos,c,ones. 

E.n cuanto a BolMa. los refere,,te< ··~mbohrus· serán Cec1l10 

Guunán de Rojas y Jorge De la Reza. ambos desde una óptica 

,nd,ornsia. aunque el más notable terminará por se< Artuno 

Bon::la. autor de YoM ( 1918), un cuadro con sign 1ficacíoncs 

m1tológ1c,1s más all,i d<" or,;1,1 rcpre~ntac,on cc1s1 re,•hsta. Fue un 

.vtJru que, t.1..-d1amen1c. en los af'lOs /40. rear.ur.1 ob<dS nm(1-

b1IIS1m.-1s dc-.dc el punto de vlStd s1mból1co como las tJtvladt1s 

Cnko de los ,smos y/Jn;nfo del arte clós,,o ( I9'18).quc se halla en 

el Musoo Costun,b"'t.i de La r.,. o la A legon'a de lo per(e<ción 

de las on~s, en colecc,6n particular. 

Volv-.endo a Guzmcin de RoJas.. de ongcn potosu10. conocemos 

qve en 1918 se d1nge a la Paz ~r.:a perfccc1onar;c, lo que 51m­

p!em~nte se convert.iria. en \J!°\9 c~la. ya que el año s,gu,cntc 

r'ndfl:ha a E,pa/\a ~ se ,nscnbe en la Real Academia de Bell•s 

Artes de San Femando, donde su rtferente pnnc1pal ,era el 

cordobés Jult0 Romero de Torres. ~ , con $.E'gundad 1nfl\J1rá 

en su trayedon.a su encuentro en Españ;i con el argentJno 

A lfncdo Gv1do qu,en •~ponía alli sus aguafuertes del Altiplano 

peruar"IO-bolMaM, y que stn duda le abnr.1 Id mente en cuanto 

d la neces1d.1d de mirar lo propio con un lengua,c 5~éuco 

contemporáneo Ambos tendn'an c1 su e.argo. ar~ después.. 

decoraciones para los pabellones de SlJ\ re~ectM>s p•ais.es en 

la Expos,c1ón lbenoamcn,cana de Se111lla' '· 

La estancia europea ,e pnolongan por toda una década y tras 

el retomo en 1929, Guzmán de Ro¡as expondr.l sus produc· 

c10nes en las que pooemos hallar pamltescos con Guido y 

Romeno de Torres, en la temática md,genista por un lado y 

la carga s•mbol,sta por otro, I.Jenzos como El /Jeso del ídolo 

o El rnunfo <Je la nawmlezo. pintados y expuestos en España 

en 1928. matean· .. m una senda que 1n·a Ul crescendo con otros 

lienzos del m,smo teno, La linea ir.i cobrando cada vez m.ls 

prot,3g001smo•1, anmerso en una crec~nte est1l1z.lci6n de kis 

f,guras, ,,empre alentado poc la <lea de "hacer arte nac,onaf". 

Al dec,r de Sala,ar Mosta¡o, las figuras indígenas de Gunnán 

de RoJa< quedan al margen de cualquier realismo: sus mu¡eres 

ca11'Cen "de las deformaciones que son pl'Oducto del tniba10 

esclavista: su vientre se contrae. los seno, se hacen pequeiios 

y turgentes. las caderas se estrechan. los rasgos se afn1an. :·; en 

cwnlo al rnd10, en su pintura. comenta. "es un ente pasivo, inerte. 

extiib.do como en una vitrina, como un bello e-spéomen, .. Es 

una raza fuerte pero mansa. de Inocen<ia adámica. pleru de 

Juventud. sin problemas intimos. s.1n 1ntenondacr1• 

Cecil-0 Gu:.rnán de Roja$. El 
b.s.o dPl tdoro (1926). Ó leo ~ · 

b,Q lie<izo. -ce, x. &5 cm. Mu~ 

Ca!Ml de l.J Mon~a. Potosi. 

Algunas de esas ob,as. como Mu¡e,,>S andoos (1932), un lienzo 

de mas de cuatro meuos de altura e¡ecutaclo para ornar el rne 

Pan's de La Pat. testJmon,a el gran sentido decoc-.atJVO de 1u obra. 

CU,'a bnllantez y s,ntt>S,s llega a veces a recordar a los penw,os 

Gonz.iles T l'\Jllllo y Manuel Dom,ngo Pant,goso en alguna de sus 

pautas. Ese m,,rro año estalklria la Guerra del Ch,co enm, Bol,v,a 

y Paraguay y a la cual Guzmán de Roja, marchana. quedando 

abruptamente marg,nada de su produ<ec,ón esta !/nea de .nd,an,,­

mo s,mbol'5tl. arrumbacla por trág,cas escenas de la conuerd•"· 

En 1926, poco antes del retonno efe Guzmán de Rojas de su 

cx:penenc,a europea., se habia producido un hito en el arte 

bolMano con la fundaoón de la Academia Nacional de Bellas 

Artes en La Paz, institución que. al deo< de Salazar Mosta¡o. 

naceria ··con el pecado ongil"lal de su anacron1!imo"•~- En esos 

aiios. destacaría otr0 nombre. el de Jo,ge De la Reza. quien. 

Junio • Guzmán de Roj,lS es de los a11trus que ri,cumni al 

dr.lma. escenogr.if.co y el estereotipar al indígena como med,o 

de expresión, Compos,c,ones suyas como tu conqu,sw ( 1929) 

resultan reveladoras. 



Trayectos "Bachué" en Colombia: 
Luis Alberto Acuña, Rómufo Rozo 
y José Domingo Rodríguez 

En pJn-a(o, antenoce, menc,o,,,,.,"', la pcodvcc,ón arlis1ica del 

colombiano Franosco Anton,o ú no, su estancia en Pa,-!s en el 

ewe ,,g,o y su lra)ectona en Mcdcllin. en la que por dofet""1tcs 

rutas se fue d,lu)"\.'fldo la carga de: S1mbol1smo y Art Nouvcou 

apnj)eodKia en la c,1prtaJ francesa. Comentamos Mfln1sn)O de su 

principal dtscipulo. el d>bu¡ante y luego cx,moo e«:u~oc M.mo To­

bón Mejí.t de larga andadura en b Ciudad Luz.A ur,a g,,ne,actón 

postenor de discipulos de úno pertentt..-á otro artista colom. 

bli,r,o de trascendenoa el maestro santandereano Luis Alberto 

Acuña. pc,fecc,onado como esru~oc en la Eucopa de los años 20, 

quien finalmente >e.ia más. conocido por su trayectoria plctónGL 

En 1924 cuando Acuña llega a Europa, visita A~emaniQ obe­

deciendo a su admiración por Ans.elm Feuerbach y por los 

Nazarenos..AHi esperaba seguramente encontrar. como diría 

Juan fnde. "un arte ,deal,sta. que era el suyo". De ahí pasa 

a Pan·s. i3unque en 192& retornará a Alemania, para v1snar 

Nüremberg. cavt,vado por Durero. y conocer a fondo la obra 

de Holbein, GnJnewald y Cranach. En 1928 el destino será 

ltal,a. y con ese viaje se compenetrará con los maestros del 

Alto Renaom1ento~. 

En Parí~ tomó contacto con los escultores Jean Boucher:Antoone 

Bourdelle y Paul Landowsky. estos dos últ,mos recordados en 

Launooméric.a por la realt>.adón de mor,,¡mentos tan emblemáti­

cos como e l de Carlos Mano deMe<Jr (1926) en Buenos Aires.y 

el Cnsro Redentor ( 1931) en Ríode janeot'O,respectivamente.En 

1927 Acuña pasana a Madnd, v,nculándose a V1cton0 Macho, de 

Qu,er, el afio antenor se había P<Jl)l,cado una lujosa monograITa 

con reproduwones fotográfi<:as de svs obra<, no solame,,te 

las escuttónCds srno también nurne('osos d1ser'\os y pro:,ectos 

qu~ mostraban a las claras -su 1ncli"-lciones decó. Macho tendría 

una prolongada expenenc,a sudamencana a partir de los años 

JO, con vano, monumentos de ,u avtona en Colombia (los de 

Belalc.i.zar para Cal, y Popayán, el de R.ifael Unbe Unbe para 

Bogot.a'"). y mas adelante en Pcn.i. donde se rad,cJ/Ía. 

1?6mulc í:2oro. Dct~tles. escultórico$ inelgeni,tos oo 

ul'l,1 d& la, torrits. del Pa~llOO de Colomb~. f;a?Q$i­

c~ lbern.ameriut'!~ dé- Sevilla (192Q). (l=oto dol •ut<>r). 

El vínculo deVoct0<10 Macho con Colomi:>a. pcevio al encuentro 

con Lu~ Ali:xYto Acuña. venia. entre otros a,pectos. por la per­

manencia en su taller. en 1924. de otro escuttoc que haría fama. 

Rómulo Rozo y que el ailo anter,or había ,ngre,.ado en la Real 

Academia de San Femando de Madrid. Rozo p.,rt,c1paria con 

cte<to é>0to en la Exposruoo des Ara Décorat,fs de Pan, en 1925, 

y al ai\o sigwente crearia la iconograí,a escultónca de la diosa 

Ba<hué. que daiia nombre a un grupo de artJsta< naoonahsta< 

colombianos en los cuales Acuña se MCuadran• como IKier Ro,o 

se encargaría de la din,cción artisuca del pabcílón colomboano 

en la Expos,ctén lberoamencana de S""1lla en 1929, a L1 que se 

ligarían Ott'OS art1~t.u de su pa,·s como Domingo Moreno Otero 

y M,gucl DíazY,rgas, éste último cor una reconocida trayectoria 

en las lineas estétKas del htSpan1smo y autor.: en esos mismos años. 

de vanos pa,sa¡es y bpos costumbnstas de Granada. 

Otro escu~or colomb;ar,o, José Domingo Ro<i,gue,, segura lb· 

neraoo con simórtudes • los de Rozo y Acui1a. y con ellos con­

focman'a el núcleo duro del grupo Bachué. una agrupac,ón de 

ideales comunes pero a ~, que finalmente le Ciltó cohesión para 

deiar una huella colectMJ al margen de las cam,nos indMdt.,•les 

que lo sustentaron. En 1927 pasó también por el talerdeVictono 

Macho. qu,en le '1)1.Jdaria • de<pt""1derse de la carga academ,asta 

que levaba consigo. Bajo su 1nflu10 dec6 reai,,aria al año s,gu;..ite 

dos obras alegóncas sahentes. el MooJm<?nto o lo (M'.J()ÓJl, en la que 

repcesenta un Ícaro caklo de espaldas que se apoya en sus alas 
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.t,,erL~ y E"'1.que "'1ia ampt,amcnte eiog..1da en el Pnmer S..1lon 

dcl\rbsta,Colornl:>ano;cn 1931,yqucmuestra"un desnudo fe­

me-t'I.OO Jfl"Cd1llwo scbre una scrplCíllC que pasa Ql"tdt.Jante enttc 

sus piernas y se desl.z,1 pDf" el v,erftre·-.,. Las d0'5i pautél5 ~talJda.s. 

estéuca a,t ,1ecó y reprc,en~món swnboLsta. las '-'!remos en otros 

escultorescobrbw',osde la nwnageneraoón como José PMl6n 

Montcjo y R.Jmón Barbo, estucJtados ambos por lwaro Med,na 

Pero \,Olv<l~ .a Luis Alberto Acuña, y a ~ años de su formaaón 

europea.en los que Moooa señala el paso"del helen<smo a lo Pu­

"'' de Chavannes patente en Naso scdocre,xJo a DéJan,ro ( 1926) 

al tenebrnmo español de MWl<J<.ho de Gal,tzia ( 1928 aprox.) y 

a la más pura academia de Re{f(),o de dama españolo ( 1928)" ... 

Juan fnde, al hablar de la pnmera de elbs. la vincula aJ 1deahsmo 

de Feueot>ach y br,,da una mten,sante de>CnpctÓn;"Alli lo> pavos 

reales del fondo; los árboles de masas pl:isbcas y desnudos de 

foll.1je, el c.entauro en su ac\Jlud tradK:iooal. con IJ dulce doncella 

en el centro del cuadro.con~cncn ya el equ,1,bno y apac,btl1dad 

que caractenza a toda su futura obra",Agreg.a que el cuadro fue 

n!prodvcido a toda página en La pam,na Revuc Intemauona~ y 

vendido al M~ de Luxemburgo en 30.000 francos-•. 

La huella <1mbol1sta y la estetica decó as,m,lada ¡unto a Macho, 

se impondrá en sus ,lustraciones de pnnc,p,os de los 30 para la 

rev~ta Cromos. en la que no faltarán las propuestas n,stonmtas_ 

mdn:3ría su pintura. a partJr de entonces. en un decoratMsmo 

,deal,sta comparable al s1mbol,smo que Victor M1deros.. por 

las mismas íech,1s, apltc:J.ba a sus rop-ese:ntacione-.. religiosas. 

No debemos olvidar el paso. con notable reperc,¡s;ón a nivel 

artíst,co y de colewonismo.del ecuatonano por Bogotá y otras 

ciudades colomboarias en 1940"'. 

Dentro de una estética monumenral1sta muy prop,a de los aflos 

30, estimulada en parte en el mura11smo mexicano de gran 

irra~aoón cont1ne"tal.Acuña"no hizo s,rio parodiar los ritmos 

geométncos de las tallas de piedra. las omamentacIones arqv,­

tectónicas. los ob1etos de adorno y los u\ensil,os de la Aménca 

prehispánica"·•' .Aplicó estos conceptos a sus estud,os sobre las 

m1tologóa< abon'genes colombiana<. dotándolas además de un 
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pecuhM colondo tropu: .... LI. s, ~ quiere barroq1J1Zrlfl le. qtie b1et1 

se podnJ coo,p.ar-ar coo el que d&:.id1s a tras habli dcsai, olla• 

da el uru~uJyo Ca, los A.'bc,10 C.1stelL:mo, en el tratamiento 

~stét1co de -sus motivos mil1cos 

Actlf\,1 transitó. corno hemos corncnt.ldo. por la ~ustraoon gr cff lCd. 

H,ma lo prop,o respecto de la cscultur. monomem,il E¡emplo, 

al can1o· cl monumefl!o a RM,,el Pombo en 1933:a los prócél'él 

ulefios en 1935: el furn,-.no del general &,,¡amín Hcn-.,ra al 

ai\o s,guicnte. el mooumcnto • Dego Unbe en 1937, y poco 

después la cst.ltua yacente de Gonzalo ),menez de Quesada para 

Id Cat~I mctropol;w,,,. cntne otros. H<lc,a 1938.año dd r✓ ccn· 

ten.me de la íur,dac,oo ck Bogota. acentu<11;\ ~u faceta pictórica 

con IM grandes compos,c1011CS ,nsptradas. en la raza chibcha. de 

t,nte ep,co. como las neprescn1aoone1 de las dMnidad"' &>chvé 

o Chmm,gagua". una práct,ca que prolongará a lo lafllO de su 

w:la y que t<ene o~m momentos dest.lcados de rcal,zaoón tardia 

como el fTIUfili Los dioses Wtelo•es delosc/llbci1os ( 1974).ub,cado 

en el han pnr,<1pal del bogotAno HotelTequendama. 

NOTAS 
' SalvadOf Albifiana, (c:oord.). Mó.úco ,lustrado. 1920,1950. Mó.11:1, 

co. ~M t:ditorljs, 2010. 
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2010. pp. l9·52. 
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Anl1oqu1a-, 2002, p. H, 

' lbi<f., p . 22. 

• Juan úMllo tscobar V,lleg6,, ~,oncis.co Anf()r\10 Cano.. Ct.onáo 

cerebros. Medcllin. Mus~ de Ant1oqu1a, Medeíl.n. 2006, p , 10, 

• No solamente en los Ulttmoi tiempo~. pod~mos :5,er\alar t!I Uwo 

de J:rederico B¡rala: Elmw ViscOl'ltiot? st'l/ t<!mpo, Alo d~ J~~1· 

ro. l 1vra,,a t.d,tora Z~lio Va1ve,dé. 1944, obra da gr.ion fo,mato 

con apart.Jdo ded,udo a las ~tes dec(;lca hva~: y la e11pm1c,Oc"I 

relro,pgctr,,.a q ue H l,e dedicó a ViscontJ vn el ma,co d. 141 JI 

Biénal de Sao Paulo (1953), 

• Angyone Costa. A 1nqureto\ÓO do!. aOOlhos, J:110 ele Janl!iro. 

P1menti;1 dP Mello & Cia. 1917, pp 1S5·10.~ 

" Walt~r l.\nin•. l-l1stcir1a ge-rol do or tll no B,<ml. Sio Pau!o, IMh­

luto W ,1lthc, More1rn Salle!>. 1981, p 4,1,4 Una notü .td,u¡¡tonai 

k>s mcu u¡ooro >0n d1seho~ preh1spJr'l1CO!o d e 1J 1:i,J., de Mara¡ó en 

ol Am.¡zon,11 brJ~1lei'to. 

" )o~e Man¡¡ Do 1, Re1s Junio,, 1-/1,tÓfia do pmtwono 8,as,I. S.io 

º•uk>, Ed,to ,., ""Ltua·, 1944, p. J,66 ylórn, 217, 

13 lbid, p :JQl 

q Ve,-VtJlórrJ Ochoa Ol1\1&1r.a. A o rl e l'IQ bell~ époqvei Q s,mbo· 

fismo de /i./,t,.eu V1sconf1 e os trW)(U, , Ubt"rl;ln<h. Ed,to,.t da 

Un1vt!'rr.idad@ ►edor~I ~ Uberl.in-cfa,. 2ooa 

e COMerwacb en la 81bl1ote<.a N:w:i<>n.11 de Esp;,ña.1, d1mo5 a 

conocN en Ll e .. po:11c1Ón celebr.,da co dicha 1n,Muc1ón, ent,e abril 

y .agosto de 2011, Arr1-l'l'"1Co lat,no 1810,2010 700 añol de h.istoiins. 

,.. Maria h..abol Bi lda~s..:tre, · La vid-, Jrtist1c.a de Ma.no A. Cana le•, 

•n. Mc1ot.1lro• y d,icípuloi, (/ arte argcntmo de,de el orcli1vo de 

Ma110 A. Conale, Bu<!'nM A1ru. í undac1ón l:sp1g,u, 7006. p, 4.S. 

11 l•ura Malosctt1 Co,t~. l os p,4me,os mod<!'rllOl Arte y socrcdod 

e.o 8ven0l A1re1 a fines dd $1gfo XIX, 61J•nos A1re1,. J:Qndo de 

Cultura t.conómica, 2001, y L.aura Ma-loseU1 Co'itJ. (c-o,ord.). 

P,¡,,.,,eroJ mod~n-oJ ,en Buenos Ai,es, Bu@nos Aires, Museo 

Nac-ior.al de 8ell,u Artcu ... 2007, 
11 Podemos citar por c.i!.Or lrma Are1h1.iib11I, (cootd). ( lneu Viscontl 

e o ortf1 dc<ofC1t1vo, ~10 de Jane.ro. PUC/l=UNARTE:. 1985: Rafael 

Carcloso, (coOfd l ~ldcu V,.icont, Arre e dcsign. S~o Pa1Jlc, 

Pinacoteca do i::~tado, 2ooS: M,rnul Scr•ph,n, [l1sov V1ico.nti. A 

modetnídcdoorite<,pacJQ. S~o Paulo. p,,.,..,eoteca do EstAdo. 2011 

" El cartel, bai¡o el lem• 8rtomttl (;inagram.able con -ee1m1ro· ). Sé 

conu-rva hoy en el Museu Comarc,11 de la Garrotxa.cn Olot 

(Gerona. E:spai'la} Anton1 Moolunol I Saruh •• (coord ). Efs concur• 

$O$ d o cmtclf.¡ de-Is C19amlfo> Pof iS., Olol. Museu Com{'Uenl de 

I• Ca,rotxa, m ~. p. <;>2, 8elm,ro fue un exirn10 c.·mcatunsta. ot,o 

do los artislon bns1leños de aqu e lla genercK16n p,emodern,sta 

que. sl bien cue"ta c o11 .algun,1 monografí-1 de cicrt.a importan~ 

o.a -José Marta Dos Re1s Jumm. Belm1ro de Alme,da. f858-/935, 

SJo Pauki, Ed1~Ó♦$ P1nakothelce, 1984·. bien valdria rev,s.ir su 

t rayectona a parto d~ n1..1-tvo5 diKut.505 h,~tor10gr.ifico5,, 

,ICITamblén podflamo1,c1tar a Men.nQue Alv1m CorrE'a {1876,1910 ). 

oslul)ondo d ,buj;aoto y gf,;)b.:,do, 1,,mbol1sla de Jito volt.110 eró· 
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ris. y SruS(!laS, donde falleció~ tQK>. Ver: O de)eJO no- AcodemtO 

1847-1916 • • S.io Paulo, P,nac.ofou do fstado. 199l. pp, 74·8J, 
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Adc:5, Juan M,ilnuél Slane s. 2003, p 8. 
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,., Gabiel Pe.1uffo, ti gfobodo y (a i/vstrac1ó.n, p. 9 
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Mfd1c.1ón de 400 ejemplares num@rados. 
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Stqueir0$. P,ime,os obros.. Neoimpre-S4Mijmo )' o,t Mu..,eov, 

Ciudad Jullrez, Uni11e-rstdad Autónomo de Ciudad Ju3,~i.l996, 
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.tf.Man~ Elena Bedoya, ~i;nt,e lio.alo nes . .Jg rupdCtan-ei y p rensa: 

e l deurl'o llo del humor gráhc.o en el E:Guador entre 1915-19,m·, 

en; Xa111er Sonill;i, (ca o,d.), H1storn:1 dol humor g1·áfico en ti 

fc;~od01. Ue,da. ~d1tor1a1 M1lemo, 2009. p. 44, 

.,._Alon,o Oi.nJdno. ·Por eJ .irle nacional·, Coricotvro. ,1ii\o l. • io 

(Ou,to. lÓ de febrero d& lQIQ) 

,...,En el numero ,4 de la ,e-..,1sta, 10 de enero de 1919 

"'eVals@ trist♦, por Jean 51b~1u~~. Cot1cotuto, año l. • 10 (Outlo, 16 

d• f@bre,o de 1919} 

.: Jorge A_ Diez, lo pinturo m.odérno en el fcuodor, Quito. l,11 lleres 

G,ánco~ d& E:ducación. tQJ8. p 22 

uM.,nana Muñoz ~.Juer y Maria ~~rnanda Villalobos ta1.111,_t Ale­

jo1'dto fou,e. Obra 910/ico.. Sanhago. Ocholibros tditores. 1009 

'""Un ~mplio h.-<:orrido po, t:. obra de eslos artistas y ot.ras del peno­

do p1.1ede ve-rw 0n. Felipe Antotuo Bruna í>Quchucq. ,;,eh0$pecfrva 

v1.wal d,A Centenori<> de Chdo. Tomo ti. La ed1tot10I y lw. ode-s 

gró/tcos, Revutos y pvbli<:ocion('.s. S3ntíago. Pehueft E:d1tores, 2010, 

~ l a!o iluslr,c,ones d~ Menendoz o rnarían l.a edición colomb,ani 

del mismo t,bro. hkha por Enrique Ufi00 Wh1te entre finalts 

de los~ y princip,os de los 40. 

.,.El libro Alma Am~rica (190ó)cle S•ntos. Choc..no, con 1lu5trac,o• 

ne~ modet n1st.is de un joven Juan Gns, fue uno dQ 101, prim•ros 

libro~ -de estas estetica.s. que circul~ron proíus~mentv- i k, l.airgQ 

y ancho de! eontinenl& • rrwrk:ano. 

•'Gut.favo ~ntos, ·Coriolano leudo·, Cromos, vol. 11, • SI (Bogo· 

l.i, lQ d.: ago~lo de 1916), e,n; E"duardo Seuano, to ~scvelo d• 

lo So,bgnn, Bogotá , Mu$t>O d~ Arto ModC!tno/Novu, E.d1cJones. 

1990. p. lJ,t. 

..as1món Noriega Al ~lo d@ lo$ 0ños veinte. txpos1c,ones y c.,t11ca 

de lnpinlvra e rt Venezvelcr, Mérida, td1c10nes del V1cerrec\o-ra· 

do Aéadt¼n·uc.o. Un1..-ersida-d de lo~ Ande$. 7002, pp. 78--8-1. 

.,. i:ernando Pai Cas~illo, "Ni<ol,is Ferd1n.andov~. El Nuevo O,oric. 

C.ir.,.ca$, 2& de lrbrero de 1920, en. Simón Nor1ega. Al filo de toi 
o&H vemfo, p . 8 4_ 

~lbid, p. 16 2. 



• E;r,uqvo Pl.nch art .. N1Col,h Alit-1.ttvKh ►erd1nandov·. c .,oca5, 
A( t1.1ol,dod.,1, 8 de íebroro d• 1Q20, . ,.. lb1d , p. 150 

\.1 J°'¡• A D1et. Lo p intura m«J•,n.o p , 10. 

v b~ Alf,edo ll~•n• '1 AHrMo Chil~• .. La ,>mturo e<va(onono 

d<itl "9!o '-'( y p,1me,r r~ntro "'-bfx>gto/tco d. a,fH plóit.cac en 

~, EcuodOI, Ot11to. lmp1•nt1 de la Un111er\•did, 194:z, p n 

"'Tri,.ud,1d 0.,rez. ·L~ ap(op,a(iQl'I de lo ,nd!gena p-opular en e,I 

am, e<u.atouano del p,.,.,,., c:u~lo de-, glo C.m..k, (gu {\Ql$• 

t<>2Jf. • n A!.t••,dt• Kenn~ Tro1• . Ccoo,dllSan,,:,01-1ode 

14,,t~,a del A,t• A rt4"'i '"c,c:ad~o J'" '/ pcpul(ll•._. del Ecwdo,. 

C uer\CI S:undac-.On P,1.11 R1vet. 1995, pp 1,tJ 166 

" ~ern t r\ Cre,po l ar.al ot al , Camilo fr,o,s.. Ou1to. MuHQ d.-1 

&rKo Ctr\tr,11 d@'I [cuador. ,q7a_ 
16X1ro v. ,e1a. '"Nuetlf"O\ o1rt1:....lu Vic.tor M,dero,· . Co,~catl#O. 

Año 1, •6 {Ou1to. 9 de enero deo lQ\Q) 

)' E.,lo\ lo•tos., ton c••rt,H va,1antes, ion ♦.-:tr1cto\. d e uc,1t0, 

nu•,tro, •l"c:luodoi 11>n (111,1beth k uon tl ,t C111r:o Bv• r,os 

A.te, . L•m• Un1"Ver1.1d.d S111 Mo1rtin de Pot,.°' l=ondo E.d11or.al, 

2009 PI> >QQ }04 

"' Jo,O i:,ancth, ·un g tlr\ arlis\a tf"genl1no, Atfr~do Gu1Jc)', [/ Al1o 

A1t{.st1co, (M11dr,d. lQl,4)• 30$. 

• Gt-Kt411.t Scoc.c:o. ~Avat,a,es. de- la K.onog, ~fi• pcehi1pántU ~ w 

•JMJ(.•C.•Of'I fT\Odern,f en VII Jo,"°~' de CstfJdK>s e ln.-.,f190~ 

ciOnl' .1 de l (n~t1tvto d• reo,loe Uutona del Arte Julio r. Payró, 

8veno1, ll.1re~. 2000, pp. 227·21&. 

.. Juan Zocch1, ·un ,1;rt11ta ·~ su hor~·. La Noción. ~"'º' AwH. 21 

d, ¡uloo (l. 193(> 

... Otro • ncventto r.eguro e-ntre Guunán de Qo,u y Gl.Hdo ,e 

p,oduce en La P,u el\ l'Qló. C:0'11.1N""m01 on nue1.tr• b,bliot•u 

u n e J@rnpl•r d-.:tl libro lino nue-vo /){!t5pe-tf111c Lo per1poc!wa 

,u,.,,,,1.-t't♦<I ho~) del m• ••tano lu1, C S•,,•na. que .i ~,..,..no 

regab-; dttJ~a a w coltga • rgenlm,o. 

., S..ltur MosUJO 11t.1dtt • • ,nOu,o d<"I Jtpon♦, ►oujtl♦• 

"'C¡irlos S;,J;u.¡r Mosti1¡0. l0 pintura r:Ofll•mporcín~a de Bolivra. 

fn1oyo hu tóri<o-cri'tr<o, Lt P•l. L,brit,1a Ed•tor1.al ª.kivenh>CI·, 

1989. p .... 

.. Ptd,o O\tefet9N. ·l• p.ntur• bol,..,~del ,tglo XX'". en Anli.KO 

bol1v1ono ckl siglo XX. Y Pu. Banco M1polocat10 Nac:,ONI. 

198Q, PP. 21-23-

oe. e ¡r~, S-il Uit( Mmttto. l.o ¡Mntuto itOAt~on♦e d. Boltvia. p. 5,6. 

... Jwn ~,.de. ÚUJ Albe,to AcUQO_ Ptnto, colombiano. f studio 

b,,og,o/tco y cd lt<o, Boeot~. fd,to,1111 Amertnd,e, t94ó. pp 18 21_ 

., Alvaro Medina. rt arht colomb.ano de los olK>s ._..mi• r t,e111to. 

8ogolf. Cokultura, l'X>S. i:t 66. 

~ lbód, p 128, 

_. J1.1.an fuete. LutsA/be-rloAcullo. p 20 

~ MK/ero~ .-,.. Colon'lb.a. '940. Owto. Ed1ton• I El Com4Htl01 1940. 

" Alva10 Med11\a, fl a,te colombfCIOO de lo, (J&.$ ~nte y trett'lifO. P ll,4.. 

,:1: Cn~hri1 Salt1t1r <@-1 el . Acuña. ptntor colomb1ano. 8ucitt•man4~. 

S.bl.ote<.• S..nt~ ... ~ l988. pp. t09 1\0. 
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1 S1mbol1',/'Tl<) surge en Mé><1co en la última óéca 

da del siglo XIX 1898 ft?Sl,Jlt.• """ fecha clave fa 

el año ("n que empIez.1 a publicarse? la Revi~to 

Moderno ( 1898-191 1 ), qi.,e habrá de convertirse 

en vocero rcpresenta1r.ro del Modernt~O en H1spano.vnénc~. 

y ddqu1nrá celcbndad notOf'lil men:cd. entre 01ras razones.. a 

las ,lustraciones de Juho Rucias ( 1870-1907) 1 En aquel ario se 

organlZÓ tambl'Cn la que sen'd la Ultima de las expo~1c1one\ que, 

a lc, lacgo de la segunda m1t.1d d<-1 ,1glo XIX. tuv1eron por sede 

a ta Escuela Nac,ooal de Bellas Arte, (antigua Academ,a de San 

Carlos.) la. Vtgés1mo1ercera expostC,ón cuya m.1.ugl.lr.¡Ctón st? 

posp uso, por problemas de úl!Jmo momento. hasta enero de 

1899 En las ~las de esta muestra ,.,.._,ltllUd1nona. donde por 

pnrnera y úmca ocasión alternaron artistas naoonales y espa• 

.ñoles, el público mexteano se enfrentó a las creaciones de los 

por entonces neófitos e scultores Fldenoo Ni!Va (1869-1938) 

y Enrique Guerra (1871 - 1943), tocada, por el sombo11smo 

rod,n1ano propio del tn de s,glo. ontroducodo • M,\XJCO por 

jesús Contrecas ( 1866- 1902). y de los p,nto.-es Germán Ge­

dovlus ( 1 867 -1937) y Jul,o Ruelas,qu,enes hablan completado 

su roimac1ón profe~tanal en Mi.,n1ch y K.arlsn.Jhe, donde as1f'l"\I~ 

laron los muy camales r11odos exp~YOS de-1 s1mbo!t'Sf'T"lO ger­

mánico O la 8oecJ,Jin1 Pese a tos pr'edeobl("S a.n.atemas de- o í­

ucos traóoonal1stas, las modem.is fom,as de e,q,,es,ón llegarían 

a aclimatarse en el propio ámbno académ.:o al correr de unos 

co . .anto,; años. cuando en 1903 Gedo-,,us y Ruelas fueron in­

corporados al claustro prolesoral de la [,c¡;ela' 

En septiembre de 191 O. el régimen d1ctatonal de Pornno Dóaz 

celebró con ~estas rroy rumbosas el Centenano de la lnde• 

pern::ienoa de México, como una suerte de c,1poteos1s tnunía--

1,sta de los logros obtenidos luego de m.is de tre<nta años de 

paz y oa,o la doble con~gr• de "'ortlen y progreso·· Y ··poca 

pol:Uca y mc<:ha adrn,nistraoón'" Ent"" los mú~1ples eventos 

org.tniudos con tal rnotNO. tuvo lugar una 1mpo,1..ante expo­

~c1ón d<! artistas meJUcanos en patio y salones de la Escuela 

ce Be1Jas Artes'. la ma;.or parte de los e~ponentes fueron 

Jut10 ~velfl. tocri~•co (1907). 

Aguafu~tle, tQ • l~ cm. Mowo 

Nact0n.¡I de Arte. Méuco. 

alomnos y profesores del plal"ltel, algun~ artistas. simpatizantes. 

a¡enos al est)blec1m1et1to ,n, orporados por los o,-g~ruzado<es. 

entre otros, concurneron con sus obr dS los estud1anle"io que 

hasta aquel año m,Lar habían e<tado pens,ooado, en Europa. 

"perlewonando" sus estudios. Pues bien, lo que en aquella 

muestra p,-evaJec,a e,-an obras impregnadas de los pnnc,p,os 

estético, s,mlJol1S1as. Podria afi""11'SC que para estas fecha.s 

el S.mbol•vno hobi.a UegddO a ser el estilo dominante en el 

p,op+o recmto académ1Co, mechado con expres,ones t..vdías 

de un irnpres1orwsmo con nbet~ "pnn,1tMstas''y algunas otras 

,a;J,neadas coo el n.atural1smo. 

lo que la e><postción de 191 O tamb1en poso en ,,,rodenc1a era 

que los as.,ntos de carácter"cosnnopoll1.a".que dieron matena a 

las ,..,nex= plástJc:as de Contrer as. Rucias, Gedov,us y Alber• 

to Fuster ( 1870-1922), es deor. a los s,mbol1stas de la pnmer.i 

hora. así como a los ¡óvenes pen,.1onados recién desembanc<Klos 

de Europd - Doego RM,ra ( 1886-1 957), Roberto Montenegro 

( 1887-1968), Ángel Zá,.,..ga ( 1887•1946)- esiaban ,..endo 

despl.uados, en la obra de los .irustas locales. por una temátJc:a 

enraizada en la ,conograf;., ··pcopkl·· Qeyenda> y mrtos. fogueas y 

paosa¡es N c1onales), sin p,-.rdcr po< ello el sello Somboli<la. Un 

fenórneM ad1C1onal fue que dentto ~ SJt't'\bohsmo 1nterlld­

c,onal, en las expres,ones de países como F,nland1a. Po!on1a y 

otros que. po, problem.1s Pol,t .. os o de otra índole, requerían 

afirmar ~ tdcn'tldad navonal1 

Lo mismo podria dec.1~ en el e.aso de 6paii.5. con CIJ'fa~ ex• 

preSiOl"les artísticas los me:«anos ac~ por re<OflOCer de 

nue'"<l uno ,finodad profunda No hay duda de que el desast!C 

del '98, al .,-ron.,- con los úl~mo, ves~g,os del antiguo ompeno 

h1spárnco y marcar el c011corrn1ante aseen~ meteónco del 

protagonismo estadounidense. obl,gó a replantearse en nuews 

términos la esp,nosa nelac1ón con l.a "madne pacna··. Los om,­

nosos pcesag<is del 1mpenahsmo yanqui. que tanto gr-a-Ataría 

en l.a futura h,stona continental. fueron captados de inmediato 

por la .,tel~odad 1beroamencana. p,é.nsese en Rubén Darío 

y en José Ennque Rodó. qu""' desanrollaria al respecto toda 

una teoria politKo-<utturaJ. et aneilYTlO. q1,,.,e t-i-obria de cOf'OCer 

una honda repercusión la nequenda af,rm.món de l.a "1entldad 

meiocana (en un país que y., habia sufndo. medio s,glo antes. 

los pnmeros embates de ta vor.mdad temtonal yar,qu,) se 

tradu¡o en una búsqueda de expresión del"'alma N <1onal". una 

noción que se le tomó p=da a En-.est Renan'.Tal búsqve<la 

acabó por cifrarse en la tdeal12ac.ióo del "me5t1za¡e", 'o rual 

~upuso una reMndiC.aceón simvltánea., no sin p,-oblemas.. de 1, 

doble rafz const~utwa de la nacoón. la ,ndigena y la española. 

Sin duda. el art1<1a más ~gn1Ítca\NO de esta faso fue S.tumlf\O 

Herr.in (1887-1918) 

El estalhdo de la RO\IOluaón Mex.:ana en n0v1emb<-e de 191 O 

Y, a.iatro a.ños despu~s. de la Gcan Guerra. y el lar¡o y d,fic1I 

penado consiguiente en término\ de cond1c~ rnatenales. 

de netracc1ón y a,sla.m;ento. netrasaron la continu,dd<I de la 

,..,no,ación anistlCá local según los mutable; lineamentos de 



Q ~ I .ALMAMÍA I SIM8Ol!SMOVMO0(QNl0A0 1 ~CUAOOQ l 1900° 1Q30 

la vanguard,a 1ntcmac1onaJ -con la excepción consabida de 

casos ai'SL1dos como los de Rivcr.i: y Z.irnga y. a su modo y 

m,nera. de Jo,e Clemente Orozco (1883-19·!9) y David Alfaro 

Stqv<:11-os ( 1896- 1974)- . E!.to expl1e<m'a, para el c,1so mex1c..1.no, 

que el Simbolismo Mya pr-olongado desmcsvrad.imcnte su c1do 

cronológico hasta et a1nnque de los años za. 

LOS "CIENTÍFICOS" Y EL 
POSITIVISMO; EL SIMBO­
LISMO COMO REACCIÓN 

o es casual que la, p,-ofundas transfom,aciones 

que tuVleron lugar en ra .'.llltlgua Ac.adem1.a ca­

p¡tal1na hayan coincidJdo con el ambo de Justo 

Sierra a la gest,ón de las pollt,cas edu~t1va5 y 

culturales del estado porlinano. En efecto, en 1901, Sierra fue 

nombrado Subsecrctano de Jci,uc,a e Instrucción Públ,ca: en 

1905 se esc1ndteron las funciones a cargo de dicho m1n1steno, 

creándose I• Sc'<:retana de lnstruwón Públ,ca y Bellas Arles, 

cuya carterd le fue encomendada al antes subsecretanO. 

Con Sierra. el gNpo de los"c1ent1licos" extendoó su pos,oón he• 

gernón,ca al campo educa\Jvo y cultural, tal como previamente 

había logrado imponerse en el dom,rno de la pol~1ca económ,ca 

y en el de las relaoones e,rtenore~ Uno de los rasgos c;iracte­

rizadores del grupo "c:1entt'fico'" era su ads.cripc1ón format.Jva a 

las premisas del pos1t1v1smo comt1a.no.1mplant.ad.as por Gabll'lO 

Ba1Teda en 1869 corno modelo educat,vo a nivel superior. con 

la Escuela Nacional Preparatoria como sede del experimento. 

Sierra fue en ~u-s mocedades un po~Jt.Msta converiodo. c0010 

lo fue también Jesús VJlc,,,zuelJ. el fund.1dor. d,,.ector y pnno­

pal sosten de la Re;,sta /.,lodema, y como lo fueron no poco, 

de los colaboradores de éste y otrns 6r¡¡anos culturales del 

rnotlern1smo t'irusecular La fe en el m1nterrumpfdo progreso 

íuturo. fundado en la noc,on expenmental, analitica y raoonal 

del conoc.1miento cienlJfu:o y en su apl1caoón práct.iu1 en todos 

fas <:ampos de la expencnoa humana. ílum1nó el pensamiento 

de todo, aquello< jóvenes fo,mados en los años 70. 

Pero para la úl1,ma década del s,glo. mucho, de ellos no se mo,­

trab-,Jn liln optimcsl.li la ctencia. en su avance 1ncontcn1bte.parecía 

csw abnéndloe más puertas a la incertidumbre y al misteno que 

las rcspuc,tas que aportaba. Des pues de todo. el conocmento 

del mundo suponía algo más. mucho m.ls, que I• acumul.JCión 

de conocun,ento~ pamates y f'ragmental'lOS. Una sensación de 

falta de coherer,c,a. de pérdida de sentido, en la relación del 

hombre con el covnos. pe,·c1bida a vece~ como un sentimiento 

de onandad mctaf.s~a. se .ipode<.i de los e<p1nt us a medida que 

el S>1glo !le aproX1maba a su fin. Este era preosamente el campo 

de culwo abonado para que la sen,ibolodad ~mbollsta floreciese. 

Las lamentaciones por la pérrjida de U™ d1rnens.i6n tr Jscen• 

dente y el detenoro de la experiencia de urndad con el mundo, 

Junto con l.as 1nvecllvas contra el matenat1srno y el prdgmatJsmo 

p,-evare(:iente-s en la modem1dad''burgues..1·· y.como anli'doto. la 

postulaoó~ del arte como camino de redención (y del art1 Sta 

corno una stJerte de of,nmte o profeta 1lum1nado). fom,an 

parte del discurso filosófico y llterano de la\ revistas proto­

típ1cas del mo<Jem1smo mexicano: Azul ( l 89·1-1896) y. desde 

luego. Revisw Moderno. 

Carlos Díaz Dufoo (qu1en.1unto con el poeta M,mucl Gutlérrez 

Ná¡era d1ngia la revi<t> Azul) lo declaraba en un articulo alli 

publicado. "Nuestra generación es una generación de tr1stef", 

Y se esforzaba por encontrar una e·xphcaoón, ,-efinéndose al 

profundo cambio de mcntalcdadc~ que habir1. ten.ido lugar en el 

último terc,o del siglo ··E1 hombre del siglo XIX educado en el 

Cnsttani>mo.ha substituido 1.3 crecrK1a en Dios por lu c.reenoa 

eo la Libertad. en la C1encoa.en la Democraoa,no importa en 

qué ", Para. advertir. corno co~ano que: "Reina en nuestra 

extr"ema o\Ar,zdoón un sentJm1ento de pavor 1nfin1to: es- ur'\a 

humarudad que tiene rrnedo. Nuestr"a lrter'3tura c.ontemporá­

nea está henda de esta dol~cia extrañJ que invade ruJe~tros 

cspintus como un.a ondl amarga"'. Con mayor ~1mpl1c.1dad y 

contundencr.1 to había exprE?sado ya Gut1cn-ez Ná1cra, por 

boca de un su,rnla. en un rela10 de 1888 también publ!Gldo en 

Azu1···¡H110, del siglo, vosotros y yo. todos somos liuérlanos!"' . 

LA Re-,,sta Moderna acogió 1gual,.,.,nte van.1das y hondas refexiooes 

sobre 1.1 pe,ple¡!dad ante IJ5 l1Ue'l.lS y más acuc1an1es prei,1Untas que 

!J ciencia contemporánea venía a plantearle a la mente humana 

y el descootento con la frag1hdad de laS certezas que el po;ICMS· 

mo pn,<ne~er•. enve ova.~ vanos ensa)OS y poemas del prop,o 

director. O,u</lo Valcnzuela'.Y el conflicto entre la fe trad1c1onaJ y 

i. modcma duda d,o asu:1to a no pocos poemas finiseculares" 

José Juan Tablada. en un cuento afegónco cooceb1do como· una 

suerte de m.1n1fiesto estétKo y social de los jÓs<?nes poet.is que. 

t>a¡o la égida de Valenzuela. empezaban a hacer de la M<><iemo 

su pnnc_ipat órg<1no de expres,on pe.-iód1ca, y no por acaso 

1nclu1do en las pnrneras pigu.,a.s de Su número inaugural (Corl 

el tilulo de "bempl1 gcat,a o fábula de los siete trovadores y 

de la Rew,ta Modema"), planteaba la confüct1va situación del 

artista en la sociedad contemporánea. regida por los "falsos" 

valores del ut1h1ansmo y el lucro". El tema resultaba de ur,a 

actuahdad palp1tJnte .Tablada .ilardeaba de que "los siete lt-o· 

vadores" c.,m1nabiln "con los pies sobre el lodo. pero con la 

frente en el c,elo" El a.-t>sta. dcsaftanclo los valores "'bur¡¡ucses", 

pretendía def1111r para si una exaltada personahdad soc,al como 

tntegr-..tnre de una auténtica '"a, 1st0<raoa del e!ipintu·· y ded,ca.­

do a una actividad tan "1mproducwa" como era el arte, cuya 

absoluta autonomia de loda otra función soc,al fue proclamada 

entonces. Pese a la tndiferenc,a generalizada. le cCW"Tl:"spondi'a 

al "trovador' afinar cada vez meior la perlcwón de su canto. 

como signo de etecc,órt He aquí otra de tas ca.cacte ,íst,cas de 

la exprm1ón ;trt:st1ca fin1i;e,cul.ar en todJs sus man1feslJc~. 

lrteranas y p1ástJcas; e l refit'\dm1ento de los recur,;os fomldJes 

Y expres~-o, hasta alcanzar e l grado l,m~e de la artist1c1dad. 
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y aquí es bueno refenr-se a la finne dete-rm,nactón de nue-s­

tros .lftl'St41s finrsecular"es por s1nton1zar cabalmente con las 

corr1enl e4j cst6t1cas m.is avanzadas de su tiempo. Como lo 

han señalado .-.,petidas veces los estud,osos del Modemísmo 

en las k-tras hisp.rnoamencan,Js. s.e difunde por vez primera 

en nuestros drculos artlst1cos la voluntad de apropiarse de 105 

instrumentos exp,-e-s1vos má.s genuinamente contemporáneos y 

establecer un dralogo al tú por tú. y en s,ncron,a perferu. con 

ia m,lS innovadora creatividad a nivel mundial 

EL IDEARIO ESTÉTICO 
DE UN SIMBOLISTA 

ntre las actitudes por las que nuestros modernis­

tas opwon para impugnar a la soc,edad poriins­

ta, opulenta y pragmática, se hallaba la vida de 

bohemra ,nsp1rada en el modelo francés Jugaron 

asr'. con mayor o menor grado de comprom,so personal, según 

los casos. con la ,dea de· ·,,regularidad" y marginación respecto 

de las convenc rones soc,ales. Rudas de1ó no escasos testimonros 

V1SUales de las "faunahas", o celebraciones carnales y ctilícas. de 

sus compai\eros de la Re\.'lsto Moóema. entre ellos una escena 

prostibularra eJecutada en su propia paleta de prntor". Lo cier­

to es que el abuso i~usrtado de "excrtantes" (drogas. alcohol) 

acabó po, d:ezmar las filas de esta bohemia artístrca' '· alucrna­

da po, la obtención y el goce de "paraísos artifkrales", como 

un recurso para aguzar la sens,bolidad a la vez que como un 

escape a la sensación de tedio y desencanto que los embarga­

ba de cara a la cMlrzacrón moderna. 

Peno también se señalaron medrante la construcción de una 

1magen rdeal!Llda de su persona socral. como ya queda dicho, 

y po< Id de~n,oón de un ideario estético que había de gurar 

su\ tareas creatrv.15. En lo que concierne a la p1ntur"a. resulta 

muy ,,,.,,ciado.-un texto remitrdo por Ángel Zárraga a la revista 

Juvenil Sovio Moderna ( 1906).en donde. sin ocuhar su perplcji, 

dad. hace un "examen de conoenc1a·· de su pmpta producc:1ón 

reoente, expuesta como parte del "grupo rnodernrsta" en el 

último "salón" madnlef'o, y articula sus reflexiones 1ncip1entcs 

frente al panorarm del arte que ha tenrdo oportunrdad de 

conocer durante los primeros t1empos de su estanoa forma• 

tiva en Europa" Apoyado en citas de Delacro,x y deWh,ster. 

Zárraga argumcnt.t: 

Es preoso '°""""'""" de que el arre: músoeo, poe$io, p,rrturo, 

tsculturo, nado tiene que ver d,.reccamente con la nocuroteza. 

srno que é>to es s,mp/emenre tema co,iductor solYe el cual 

el artJSto ~nfonlzo y hormonrzo sus nmas y sus rnmos de 

notcs. po/obta.s, li'neas y cofores. 

[ .. ] Lo (,ebre nowral~ta que hoy dom,no en los p,ntOfe< de 

España y tol YeZ en los de México, es lo m,wd del comino· 

es lo documenroc,cn. es el e'iivdro. el ap,endizOJ<!, pero no es 

la crcoc,ón. Y o to creooón hoy que w~r p0to deJOI en Jos 

cvodros Jo v,s.rÓ1"l de nt..te"Stro sueño. 

[ •. ] M,conwwón ocwa/ es lo buS<'.o de lo expreslW). .. E/ prntor 

aene c¡,;e dear un estado de su espíritu ol qi,e comempJe su 

cbro y los med,os de e,;prestÓ/1 son la o,moola y el ritmo que 

su li'nea, su color y su dofO'SCLJro SJg<Jn, por ro que es prroso 

que llegue o/ domrmo absoluto de los medlOS de su orte, es 

dear. o/ esulo que es to rntens{K<K,On de los med,os exp,e­

s,vos Y el p,nwr habrá dado un gron poso en su arre cwndo 

el estu<f,o de(,nido y absttocto del d1buJ0 le enscile c6mo lo 

ó rl'wón de una fneo pu,,de SIJllenr ""° idea. y cU<Jrldo tenga 

to c=wón absoluto de que por,oroob/e que sea el e(ec10 

de los colores. codo uoo de ellos r,ene su carácter p,op,a que 

esró M refocr6n con mresl/0s sentm,emos15
, 

Y. luego de pasar revista al "acento prop10" de dete,mrnados c o­

lores ( el blanco y el llégro. el am.ir,llo. el ro,o y el azul), concluye: 

Lo perfecto C)Ut.0000'>0 inr:/Mduo/ es lo corocterisoco de nuesuos 

uempos. .. Slrvonos lo norumlezo poro docu<n<'ntamos, poro 
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pocler eleg;r en ella kls e/emenros que mós respondan a nuestro 

remo ft"lll."nor. Procedamos como el poeta y como ~, mtiSKQ. por 

i,no seltwón de ntmos y de homloni!ls. y Regaremos o p,nwr 

esa obro que está en todas portes y no estó en nrr,gunc," 

Me excuso por lo largo de la c<ta. Pero tengo para mí que el tex­

to del 10-,en prntor.,...., compcod,o de los ,deales srmbolrstas", 

ta nocrón del arte como "ta expne<ión de un estado esp,ntual", 

la naturaleza como mero punto de partida éel trabaJo creat,vo: 

la eX1genc1a de labrarse un acendrado "estJlo" personal como 

man.ifestac16n del propio "retoo interior''; la. expenmentac16n 

con las potenciaJodades expresrvas de linea. color y ciaroscuro, 

con~derados en ~· m,;rnos y de~rgados del asunto al que sean 

aplocados. la 1nt~ac,ón de las artes en la persecucrón de un 

<leal expres,vo analogo,y la postulacrón (rmplíota) de la músrca 

como el modelo por excelenoa (nótese cl vocabulano emplea­

do:"'sínfon1zar'', ··armoni'a"", "notas··, "ntmos"")1' 

En frn. basta con darle un rep.,so a la crítica contemporánea (1., 

suscr~a por co,,,.,ntaristas asrduos como José Juan Tabl.!da y 

Ric.:irdo Gómez Rebelo, y por ocas,onales drlettana bJen eme­

rado, como Alfonso Re>"",Alfonso Crav,oto, Carlos Gonz.llez 

Peña y Jesús T.Acev.edo).para const.1tarque las premisas estéti­

cas del S•r,ool rsmo europeo, y el conoc,m,eoto de las obras de 

sus practicantes, rn.á5 repi-e-sent.a.t1vos. estaban bien asimilados 

en el medio ,ntetectual me)Q{a.no a pnnc1p1os del s1glo XX.1'. 

Y lo propro ocurría en lo tocante a los asuntos tratados: es 

factible establecer un doálogo entre poezas ong,nales de d....ersos 

artistas, tanto europeos y estadoun1den~e-s como mexicanos y 

latinoamencanos, que pondrían de mand'tcsto profundas afini­

dades compartrdas, como resultado y expresrón de una actrtud 

análoga adoptada frente al arte y a la "'da.que permeó drferen­

tcs latitudes y contextos hasta akM1zar un carci.aer plena.-nente 

traMnacoonal, ]ose P,er,.,, ha acuñado al respecto el sugestivo 

térrmno de "La Internacional Srmbolr,1a""', una cuest>é<, sob,-., 

la que habremos de volver en el ep,logo de este ensayo. 
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EL SIMBOLISMO Y 
SUS PROTAGONISTAS 

,Quiénes e,·an los mecenas qui! pct.troonaron er Mé:ioco la pro• 

ducoón de lo~ pintores y e'>C"uli:ore \ 1mbol,sMs, y qué imagen 

de si m1smm. proyectdban e'Stos' No por a.zdr. algunas, de lls 

obras que me¡or nos 1lus1T Jn al respecto g11·an en torno a la 

Re,,,sto Mcxterr.a, y se debt,n a su ,lustrado< rnJs representativo. 

Jvlt<> RiAlas.. Rdroto de JeW~ 

lvJcin (1QOI) Ók-o M>bre 1.e,nro. 

n s. .. LtO cm. Mú,eo S:r•r¡cisco 

Goitia-lNBA, Zac.tecH. 

En efecto.Julio Ruelas nos ha de¡ado dos cuadros re~ladores: 

el Reuoto de Jesvs Lu¡án ( 1901) y E.mm<la <le óon Jes.Js l c,ón 

a la Re-,sw mo<le1nc ( 1904)' '. El pnmero. enmarcado en un 

sobe<blo alarde de áureos entrelaces. d,se~ado por el propio 

artista. y que parece prolongar Ll compo'>!ción del cuadro en el 

ámb<!o del especudor,nos presenta al mooelo como protoupo 

del aand-1 o 'e«eu", esprntudl y refinado, a quien los moder• 

nis1.,1s tení.1n en mente como 1ntedocutor 1ded, Las eilM'np.a.s 

y e-1 e,cmplar abierto dt la r't'VlSt,1 que están sobre la mesa. as1' 

como el lu10 del mobel,ano y de la amb1entac1ón, son indic,o 

del ex1ge,nte gusto " moderrustJ" del retratado: per'O la densa 

escena boscosa Que le s,rve de fondo. con un par de ¡1netes 

med1cvdles que hu,..en sobrcsalw.cJos ante l.a ~b1t,.1 apandón 

de un ;át1ro, no sólo es la exprcs,ón perfecta del mundo \IISUal 

del pintor. sino que pai-cce matenalrz~.- tAmbién lo qve está 

C(1Jzando por la 1mag,naeión del en simismado persona.¡e. 

La t onvrvenCta y mezcolanZJ cte t1em~ y esp.1eios cuk.urales 

drversos. como yna estrategia. p..-lra evadir la 1ns.1tisfactona rea­

lidad presc-me y que cons:t1h.Jld uno de los rasgos .conográficos 

má') re,terddos en el pnmer momento del S1mbol1>1T10 en M~~ 

>:1co. ~ hace todavíJ más exphcrta en el segvndo de los cuadros 

mencionados. En homena¡e.al mecenas genel"OSO,que evocabJ 

los fastos re.nacent1St~~. Ruefas 1mag1nó unc1 -compos1000 ían­

t.ásoca ("ca¡,ncho al óleo". la des,gnó Tablada)" . c0<1 claros ecos 

d<? p,nturas bottJcell,anas y de cap,ces tardomed1.-vales. donde 

la pandilla de col,borJdoces en pleno de la Rev,sto Moderna. 

tr,msfigu,·aoos en cnaturas semibestlclle-5, rned1ante sign1fteat1v.a.s 

metamorfosis y b.dJO el liderazgo de Valel"lzuela en figura de 

centauro. le dJn 1,ii b1enve-n1dod al amigo millonano. un ¡1nete en 

un magn,Tico urnc;orrno El pintor se autorretraló b&J<> la figura 

de un ,_¡tiro que pende ahorcado del .irt>ol. poniendo a.si en evi­

dencia su l .a.lante autodestn.Jct1vo y su obsesión con la muer te, 

La cn'11Ca ( 1907), uno de los Jguafuertes que Ruelas traba¡6 

en Parí\. poco antes de morir, corrobora el talento del artiu.a, 

que osc,!al.>d entre lo terronfico y lo grotesc.o y que le ldbró un 

nec.ho s.nguldf en e-1 des.ari"ollo y t.a d ifusión del S1mbol,smo de 

veu fantá.st1c d y son,bn'a ~ Méx1Co Se trata d~ ...ri tiutorretra.to, 

cor1,1do abn.,ptamente a ra ,ltura del cuello, e ,mpregn,do por 

un sentimtento ambwalente de agonía y placer · un innoble 

monst·r uo. escaraba,o humanizado de gér)ero 1rxierto (lleva 

un sorbete o sombrero mas,uhno pero al frente le brotan 

unas tet.ls enormes y luce coquetos l1gueros en sus muslos), 

mN)f)e y a,mado d e gn,eso'> anteoJos. le clava 1~1 lanceld de su 

agu11ón en med,o de la rrente. Una multitud de a¡,,·etada, C<Jívas 

concéntflca\ emanan de l.t cabel(l. an-cmohnándose hasu los 

limites del soporte, p(1ra trar,jm1tir (como en una. ~uerte de 

revefberac1ón que acaba por envofvemo!i) lo.s efecto!! ~I tor~ 

mento al que el artista estJ sometido. Se pone de m.1n1fic~to la 

voluntad de se(Vlrse de l.a linea 'I el claroscuro para 1ntens1ficar; 

en térmirX>s puramente ,1bsttactos. la potcnoal1dad expresrv,3 

de la cornpos,oón 

NATURALEZA 
Y SIMBOLISMO 

n op,nIon de )ean Cla,r. el $,mbohsmo c0<1st~uye 

el Ultimo gran est.Jlo aparecrdo en Europa. en el 

sentido que Meyer Schap,ro le daba a este <0<1· 

cepto. Se trat.lna del últJmo mo111m1ento artist1co 

que pretendió dar una exphcaoón coherente y compr'erisr.,a a 

la Sftuac1ón del ser humano en el CO$mOS2'. 

Reformulando los pnnc1pios de la Notutph,/osoph,e, los s,m. 

bol1>t.1s postulaban la estrecha 1t1lerdepend<?nrn de todos los 

reinos de la naturaleza y la s,mb1os•s con el !>er humano, un 

unM:rso recomdo por la m,sma energia biológica y obediente 

a un complqo sistema o red de correspol1(fencrcs, que enlazaba 

y conreri• sentido a todos los fenómenos''. Contra Id tendencia 

analit1ca d1sgregadorJ. del c,enti<1smo posrtMsta. y 13 correlat.Jva 

parc1al1zac1ón d el tonoc1m,enlo. e l S1mbol1-s.mo se aferraba a IJ. 

noción del mundo como un ,nmenw ''orgarnsmo·· totalizador 

e,, que el hombre se reíle¡a y reconoce. N o por acaso,Wagner 

teoniará sobre la GesorntJwnsrwe11<. la obra de arte total o 

s,ntesis de todas laS artes. como el odeal a perseguir. 

Clair señala tres estrategias que el S1mbo11srno adopto, en su 

intento, f1nat y dese.spef"ado. de n::st.aurar los ant1g\l0S l.uos "ru-

1 
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1...-• es au~ el ser tium.ino como ente pensani,... ~~.,-a 

con ~I entorno. En pr,mer lu¡¡•r.conW.,gr-cr y N>elnche.pre. 

tc<'C o hxer unJ •ccapituLJc,ón monumental del iqodon-;\Ko 

del ser humd!'O legado dM,o. labulO\Q y legendano. engodo 

co,,,o un1 p.-uebl de dQ\J<!I 1 ,ntcm•u!Ql't un fic<><lora. E:n SC• 

gu-.do lugar.con los grande, ,ensual,st,1s Baudela,re 1 Debu,sy, 

""º • cabo la explo,-ac,oo Oc las c~nc,a, que, en i. 

fisoo¡;,a tvnana.10n eV1dcnc,a de la armenia pred,cable ertre 

n,.es-.ros sen1,dos y el mun<Jo exterior Por último. se empeM 

en la busqueda de esos cstJdos lim~e, de la conc,encia. en las 

fronte<JS ent-e lo normal y lo patológ,co. que ofrtten aMbos 

de lo que suby.ce en lo m.!~ l<it1mo de n,,estro =· Uámesc el 

e191ntu la rnen1e o l.a cmag1naoón'\ 

La espiritualización del paisaje 
o el Edén recobrado 

Ll e<tét.,u s,mt,oj,su <onccbt·a 1a naturaleza como el punto de 

part.da para I.J cxpn,sión de una v~ón ontenor. QUe el art,ru 

huo.esc ,ntuodo o "soñado" delaritc de aquell.l. y que deboa 

~'""• color. te.turas). ale¡ándose de una "'"ón puramente 

"mate,i;il,sta" y e.tema La pintura de paisa¡e íue uno de los 

gér>eros P'<'lendos para dar CU"'1)0 a estas nociones. al 11,. 

nu,,c,ar a la n,cn,ac,ón meuculosa de planos y detalles de una 

localidad e,pe<,f.ca (lo habitual. como punto de partida. en la 

trad<tÓn "real,sta" de eSte género pJCtón<o). par• cor-..ert""' 

en una proyecoón de la C5P4ntualtdad del pintor en una re­

velaoón de las fuerzas cósm,cas o de cualqu~r oh·• noción o 

"'SIOn surg,da en su intenor Son ~ ""'t~ al \r.lSlul de 

una svb¡etov,did. dotados a mer>Jdo de una cudl,dad oninca o 

"''°"""" r a,enos • un mero propó>~o de,u,ptM> o ,wrab,o. 

que demanddtl I• respuesu del contemplador en térm,nos de 

atmó,k,-a , ""10\Mdad 

R.Yl'do Gomez Rebelo. uno de nuestro, ¡ó-cm,cos meior 

,ofo,m.¡<Jos. ~t,r,,al:>a en sus nou s pcnodíst,cas ~ n~ 

<oncepoón ad pa,sa¡e ,. oora de arle no es \11\0 un e\lado 

de arma al que le PI e-.t-1n elcrntntcx e~ C')l\l'OS las cex,.1.¡ e-x• 

tenoces"•• Conceb;a al ""'11:ladero ...-1.rsta como una suerte de 

vidente que, pcrittrM)(!o en tas secreL.:i.s armon1a\ qa;c ~ nAtura­

~,. pc,see en bt'uto.tog,a plasmwsy ha<e,nolas perceptblcs. 

La nabr~f'7a no t~ m.is ín que d de bllbJce.ar too 1n­

cohcrenc1¿0freoendo "Jgcli f0tmJS. para Que el art1s\il dtf,r,a, 

dtsc,fre y pc-ne<c~. eoc..aenando al ntmo de su alma""" 

y vide-nte, Id~ locas voces incompletas e ,nconsc.ie.nte\ Y allt 

donde el ;i.zar ha crc¡oo armonó•~ toca al artosta ,,,.,.,l.), qué 

mreto las une. pue, naoa ex,ste ~ no hay vn ser que lo perciba 

y comp,enda'' 

Los artost.1, i""'"".crS aíwm.ab.l, .. t.ransfonNn la malena en 

idea. la ,dea en 1magen"11 Abogab.1 por la íom,4.Jl.,i-ción de un 

arte sontét,eo e on:~tatovo.•le¡ado de la mell<\llo..,.>d enu­

merativa y la complc¡,dad fatigosa De ali,'. sus elogios a los 

paisoystas de I\UeVO cu/lo -como Enc,so. F r .&n<&o de i. Torre 

( 1883-1943),GonzaloArguellcs Bnngas (1 an-1942) y Joaqufn 

O•usell ( 186ó-193S)- que. con d&tplona y domon,o de los 

re,:urso, el(l)CeSIVO~ h•bian acertado a <Jesc,írar .. alguno~ de los 

oráClllos de kl t,emi". y a hacer pe,,:epbble 'la esenc,a etern.> 

y dMr'\a que ~e oculta en el untverw··~. 

TJI ,ocac,ón de srnt•~smo cuaSI .. proít't<o" d,íerenc,aba ta¡an­

temente los cuadros de rnos ptnt°"" respecto del pao<apSmO 

deomooon<eo local de cone acaocm,co. cvyo proto~po por 

antonomas-a era~ MaríaV,lasco ( 1840· 1912).que adqu,nó 

celebn<lad por sus mon,mosas ..Stas del Val~ de Me"'co. con 

los nevados conos voltánocos del lzt.awhuatl y el f>ol)oca• 

téped P")POl'(IOl\ando el hon,onte de uN plal\oC•e pobta<!a 

de detalles'°. Basta ver las SO'l)rendente, ,ersiones <le estos 

m= volcanes que, en el cerumen de 1910. expus,eron 

Adolfo ~t Maugard ( 1891• 196S) y Armando Gartia Núñez 

( 1883-196S) para pe,,:,t,,,- tal d<fe-enc,a. la montaña nevoda se 
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""" ,n<J,t•coón del terreno <Jonde ;e dc¡planta Y• me-,udo n, 

"""""' cso,p,oduch,dose un per1urt>.>Jor elec\O de flollC•OI\ 

caso e<pectral. como el que logro ClJuseP en la nube >ertle 

Joaq,u1'n Clau'§@:U to r1vbe 

~tk Óleo .tetbt• l•~lQ. 

~ ,e 116 c,n. Mus,vo NM:1onal 

de Art•. Mr;iucQ 

El propio Clauscll. en su Tnpt,Co de! lltC>OOhuaiJ. no1 proport,ona 

un buen e¡emplode es.u VN()t>es del po...a¡e en que los art.SUS 

preter'ldl.in lfMXJr o evacar.des.de las conll1r:tM1\ CJf'tun"Stanc,as 

<le la modemodad utbara y no s,empre "" \en.,ones.la noSQl 

g,ca m~,,.. de un pt"rdtdo entorno p¡¡r"'1,sfoco o arcáo,co. 

en donde et ser humano COIWMl .vmonoosamente. l,lfllOl\ludo 

con lo< ritmos de una naturaleza bene-,olente y pród,ga. Ba¡o 

I.Js .mpiu, y fam,lar-es cUNa< del lzwcc,hoatJ ("LA ....._..,, <Jor­

m,da". según I.J nomenclatura ond,gena) se oe.arroll:in d,,1,ntas 

actMdadcs o¡;ncokis.el la~ de la \lerTa. la recolemón de la 

cosecha. la lo<m,l(,ón y acumulact6n de gavinas .. En el pr,mer 

ténntno del Ublero central. un vanop,nto grupo de nti\os y 

mu¡~ s..gicre una suerte de tnunfal paraleltsmo con lo fecvn­

d<dad de i. ticmi. ~Lica en ~ ;imo plano un ~lar 

segmento de c.-culo de color encarnado. rematado por un 

ped~nculo. y que scme¡a la parte ~ de una descomunal 

manzana. Habida <U<'f'ta. adem.\~ de que el prop,o íor mato 

ternar10 compo, taba aflc¡.u conoot.>C10~s relRIQS.l~ ,seria 

posible leer este tnplleo como la l'VO<aoón s,mbóka ~ una 

gr.in Matemod.ld COsmt<a' 
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Las personificaciones alegóricas 
de fa naturaleza 

.nctu,, aquéllas en que cl artista retomando y actua \,ando una 

,111t~ v-'<flcoón ,c;onogr.,rn se propuso ?<'™"'í,c:ar mcd1.1nte 

figuras femcnin.is de carácter alcgónco.d~MlOS al¡)CClos del 

mundo n.nur....tl, y,1 sc,1 rclati>vos a la\ íuer"Zas v11.1lcs (como la 

fe<:ur,dodad o fcrt,'ldad). ya a los CltiOS tcmpo,-a!es Qas horas del 

doa. las estaoones del a,"\o). en corrclaoón con la v<l.l hum.,na 

La d,fcr-encu, pnnc,paJ respecto a las otY.as p,-t"Ccdcntc!. ~ ~tdmá 

en el prota¡:on.smo v»ual as,g"'1do a tales figuras. 

Me estoy rcfinendo a ob<as como Bugam/J4oos (c.19 11). de 

Herrán o Lo dód1w, (1 910). de Záiraga La pnmcra nos pro­

duce la sonSJ<oón de una enétg/a pnm1genw1 y dcst>O<'d.lda: hay 

una alegria voluptUOSJ y··s.a1vaie· en el geno y la actJ1ud de la 

mu¡...- figurada por Herrán, sollre un denso fondo rameado. 

echando hac,il atras la cabeza para asp,rar la v~ con lt-u,ción. 

B p,ntor ha rccumdo a una h-.,,c• cro~zaoóo de la naturaleza. 

medoantc una doble me'.áfora or¡;an,c,su. al enl.lz¡r • la mu,,e­

COI'i et mundo vegetal en una ~uer-te de florecimiento paralelo 11
, 

y al subrayar la noción del placr r camal como luentc de vida. 

un ,ema ,gwmcnte .r., al de los··~ adole,centes·. 

muy propos de la p,nlun s,mbol1st.1". 

No hay que olvidar. por lo demas. la cond,coón efime, • de la 

bellez.a floral y la po,bbdad consecuente de aludo", dado et 

caso. a momentos u/tenores del ciclo v,L)) (ene es el ongen 

del topos fin,seculor de ··1as ves edades··, al que nos refcnremos 

post~IC) De al[ la confronldCIÓn de ~ ndas p.,...,.., de 

muchacha, y aric"'10s pordioseros en lo dó</r,o. de Z.imiga. 

med1onte IJ cu,~ se subra¡d el contraste e ntre el esplendor de 

la 111da y su caduc,dad.que es tamb,én promesa de rcnov,c,on. 

COMO lo SlllCtY"O L.s connotAcooncs <'ffibol1CO·rc•g,osas de 

k& uvas (a,oc1ad~s con los ntos d,on,s/acos y con el culto de 

Dcmétcr y 1., cíclica fert,IIO<ld de la t ierra) 

Ang~ ZJnagil to OOd,YO (tQlO). 

6'.o wbr'e ~enzo. l80 • ) ,0 ~ 
Mu..o N,c~l dc, Arl•. M.1JC0-

EL JARDÍN Y LA CIUDAD 

en1ro del pais.a¡e s,mbohSla ocupan un papel ,m. 

potUnle dos subgéneros tcmát•co~ la pinlun de 

,ardncs y Lis v,,tas de oud.sdes. pero por lo rcau­

lar ofrecen una alternativa no del todo posn,.,a a 

la rep,esentación de la naturaleza en su crec,m,emo "l,brc··. En 

espcc,al et tema de la ciudad presenta infleX10nes ,conog, .;r.c.a, 

(y. en el fondo. morales) muy Slfl&UlYCS. 

Jardines modernistas: entre 
el artificio y la mortalidad 

Es ,nnegable la fasc.,ac:ión que los s,mbohstas espenmenw on 

por los ant,guos ~ asociados a las grandes reSJdencias 

p.ll 1<,ega,. y que Cll()(Jban grandeus pcn;l,d.is y en ruirus A 

menudo est.i, '""º',es. aftnes a la .1gu<1a noción de fragilidad y 

caduc,dad de la 111d,1 y l,s obras humanas que caractc,·,u a IJ 

sens,t,,Ld.K! decadente. est.1n asooaclas • la presencia. O<pliclt.1 

o 1mpl1C1ta. de la lr<Je<"te Resulta e,emplar un dbu,o de Ro­

bc.-,o Montenegro 1,tul•do Pórrrco, que representa ¡ustamen\e 

la enlr ,ida a un iardin poblado por un par de estatuas, a va­

-és de un.i rc,a enm.orcioda por pilares. en uno de los cu.ile< 

est.i empotrada~ caJavcr.l como s.,,~,a ac,,...cn,enoa11.5.n 

duda, la 1r\flucnc1a de Pavl Verlame y sus cvocacK>rtes de un 

l.,nLuniagonco mundo '"g•lante"'. deambulando po, ¡ard,ne, 

cortcs.YlOS en pk-no ab.mdOno. mat,zó en b<>cna meódd el 

aborda¡c d!'l top,co cr las ,~,OCJOOCS de ooesllos modeml>t., 

Sobres.alcn los traba,os d1b"J'Sl1Cos y graficos de )uho Rucias 

en esie campo ,cooográf,co No es ,nsólrto que ,ncluyan la 

preser,c,a de p;cncts.ark)q..wles y colombonas.como parte dd 

por los modern,stas h,s¡w,oamcn<:.1M S (encabezados por el 

n,c;ar1gücn<e Rub&> Dano) luc contlA>dente M.l~ s,n duda. el 

e¡emplo p,ctónco mas mnenoso y emowo del 1cma del )iltdín 

om,noso se debe a Cenn;ín Gedov,us. cuyo Po,so1e románuco 

se ant0¡,1 una paráfrasis insp,racla en algun., de las vers,ones de 

Lo ,sJa de lo muerte de Amold Boecldin. Tenemos la ,mpn,s,ón 

de aproximamos a los domin,os de Thanatos, lue¡¡o de surcar 

aguas enancadas y sombri.is e ,nv,tados. por la bl• nca y velada 

estatw que parece imponemos s,lenoo, a t rasponer el arco 

enllorado al final de la escaltra de mármol 

Pero. como bien lo ha estud,ado l.Jly lrtvak para e l caso espa• 

ñol~. los ~u-ónes ~gr,í,can t.arr,b,en una muestra y celebraetón 

del an,r,c,o lunano.Glpd? de ,mpon...-el orden de una b<'!leza 

,deal~ada al caos de la naturaleza.O.ego Rivera moSlr6 IX11n1e­

rés tempraN> por el t...-na. como puede constalM1é en las "'stas 

que.en 1904 y 1906.pontó de los ¡ardines de La ústañeda ('-"• 

am,gua hacienda ubKada en las afuera< de M,~co.ic. un pueblo 

aledaño a la capital), y cuya composic1ón se halla dommada 

por un sendero enarenado y flanque•do por setos que, con 

un lngc>roW mpu!so perspectNO. se adcntrJ en e l ¡ardin bJ¡o 

la densa sombra de los árboles h.Jc,a una zona más ab,erta y 

fuertemente ,lum,nada. El ordenamiento geometnzante de 

la na11.nleza obedece a una al,neaoón ngurosa. y no parece 

tolerar escape alguno. Ya durante sus años de aprend,za;e en 

España, b.1¡0 la d1recc,ó,1 de Eduardo Ch,cnarro, fl.ivera pintó 



otros cuJd1-01 de este genet'O. por e1emplo, ]<Jro'n ,nrenor (El 

f'íl,o,.,¡,de 1908.cuyas af,rud.l<Jes cor, las p-,,tura1 esp..ñoias de 

¡¡-t!'°"' (por c,""'l)k>. los de S.U,wgo Ru"1lol) s.al~,n • la v,st,a 

Las ciudades desiertas 

Meó.>n1e un C°"t"nto de ~ urbanos, por lo regular de­

solado\ y sombrío~ los ,,.mbol,stas pus,eron de man,f,esto su 

coníl,ctM n,IJclÓn con el •ntomo moderno. su r.rme -ol.Jntad 

de tr .,,.r cgu,acoóo tdea' udora y su anh•lo de r,lug,arse en la 

~ac,on de un pasado pre,ndustrul 

En ,1 fondo hay una desconfianza •n los logros n!dles del pro. 

¡:,eso tecnológ1Co que. par• la 1deologóa burguesa domtnante 

en el '(ir\ de ,1glo"', hab,a U~g&do a convert.1~ en vn articulo 

de le colectiva. La m.ón r.n,secular del presente esU pres,d,da 

por el desencanto. por el malesur ante la c,,,,iuoón urban.a 

a,anzada, que '"'" un cruel scn~ITllento de oncef'1ldumb<e. 

de ,ndec,1,6n ertre el pa,ado y el futuro. una suerte de gnet.1 

t,m,nal que llevar.! onclu<o • plantearse la nocoón del ocaso de 

la cultura la "cecad~,a de Occtdente" es \.f10 de los topo,~ 

la epoc1, que Oswald Spengter acabará por recoge, y teonzar. 

Pre-,alecc, ertre los símboll5U5. un.. sensacKln de e,ctnñarruen10 

y a'enacón ante la cultura urbana y lu'gue<,l. autocomp(aoentc 

y ,at,sfcch._ La c,udad es lll>la como algo a, ~ficoal, opuesto 

a la "verdld" raiga! de lo agrar10". No por acaso. corno ya 

~ dicho. este fTIOWTl0:1\tO de nost.ílgico n!ploegue (m.h 

cerebral que p,áct,co. y ,,.en,pre en la ci<bita del esceptK1smo 

y el dc~,ento de la modem,dJd). co,ncode con el entus,asmo 

l'l'Valora~vo de lo, mtos de a,,t.1/io y con una r,s1gnif,caco6n 

de las ~,., rel,g,o"" de todo s,goo. 

Durame su pnme<a eswncia en Europa. a pnnc,p,os del s,glo 

XX.~ Montenegro p,ntó '-"' cuadro muy uracteristico 

6:1 t.1'ante con que los s,mt,oltstas abordaron el tema de la 

c-,ci><l contemporánea.: und vist• d,runte. tranl~gurada por 

los prest,g,o, de I• noche y de la n,cbla. Cdj)dce1 de bo,.,.ar 

lOdo ra,go de i.ngul.vidad ode<>t,fodora COJ<kld en bromos 

(Noaumo) es una compo11oón hc<h.l • b.,sc de m.intha> y 

rcneios, con algun OC3lo0na destello "ar~foc,ar· dc,po,ado de 

pel,gros,dad un poema de tonos y col0n!1 restnnglClo~ pleno 

de resononc"" rn,s,cale\, a la mane,,, de WhostJer" 

Pcm, m.is qu~ las c•udade> "tcntacu 1,,res" y íebnles. energ,zadas 

por la "'<lustn.l y el comerc,o cont~ la sensblodad 

fon de s,glo se gDlÓ en NOar el ntmo desmayado y mono tono 

de las vic¡as oud.lde> de¡adas al margen del flu10 modemudor 

Los artista, mex,cano~ durante sus temporadas de estud,o en 

el "'"Jº contonente,asrruldrol'I el tópico de la "ciudad ll>JCf'IJ°' y 

anclada en el pasaclo Y luego.al~ al p,is,rc,ntc,¡,retaron 

esta ,de. en sus prop,as vers.ones del pa,sa1e urbdno local 

Diego RM,r-¡ pagó su trouto al P<ffl,g,o ""1boloco de c,udadel 

como Brujas. Toledo y Áv,la. Lo coso sob<'e el puente (1909) 
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es un cu,\dro de gran form.JtO. ,mbuodo d~ la ÍJ5(onac,ón fo. 

nosecu1ar por S,,.,.. lo mutl1<l (litulo de ~ c<!let,n! no,,el• 

que Ceo~ Rodcnbach publ-c.ira en 1892. y qve consagró 

el culto ~ ,,quella c,u<J.1d an1alioria y med,o ,¡t,~ndonada, '1· 

lene~ y mística. ,a~í,udo luego en la p(.jstKa por pintores 

como Khnopfr y Dcgo.,,c de Nunc:ques): fue rea~zado luego 

de un Vld¡e que h,zo Rivera en octubce de r 909 El motr.u que 

escogo6 fue una de las fachadas de la ant,¡¡,.,a Ca<., Acent5 (hoy 

Mv,co 8,-ang,iyn~ conwuodd ~ el Canal Re..,. a ta altura 

del p.,'-'<,o Gtwthuse. cuyas gargoia> ciesd&""" ,obre el canal y 

cuya LKhada tardomed,eval cierra la compos,c,ón por el naneo 

,,qu,erdo Como lo advierte R.m6n fa-.el.l. 

el wodto hoce pensar en el gusto de los ,,.,.ll)(Os s,mbol,sros 

por los g10ndes mcms,onos "'""'""oos po, el ~empo y "'"· 

odas por la not<KCleza. qu• oÜ<I ~ ,n P•• t= de 

f !<IS ~ oen """""°"" con ellos como lo desgooo,i:Yo 

p,r,w,a de Edvard M"'1dl La enredader• r't>i• ( 189 J) o La 

ma.son rouge, o La maison aveugre ( 189 Z) del simbolista 

~o francés W.U,om ~ de NuncqlJ<'s11
• 

8 gusto f.,..serular por lo ,nforme se tra>IU<e en los manchones 

y~ de pontl.0'3. encuado'.l<lO'I por el ngor geomftrico de las 

,,e¡.¡s ~ectlnS;seme,.,nle de,mater.,1,uc,6n c,orn.lt,c.a ti,,w, 

por obteto ,ugenr- la lluodel de tas aguas del canal y los n!íle¡os 

mo,.,ed,zos e<1 su superik,c (un tema que le atra10 pJl'tlc,km,cn­

te a RM,m en aquella tempo,-od.i de aprendiza¡,:). ~'O~­

no se que pe,t...-bado.-1mteno oculto en sus ~ 

O.eco Q•y•r• l a ('OJ,O .sobte 

•l pi,e•t• IHX>9l Óleo ..,b,• 
liento. '4ó l 140 cm. Mu .. .a 
Nact(M"lraJ d~ Arte, Mfo~1c:o. 
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EL ARTE COMO RITMO 
Y ARMONÍA: LA 
EXPERIENCIA MUSICAL 
COMO IDEAL ESTÉTICO 

n el pensamiento c-stéüco simbolista.ta cxpcncn­

caa musical t\J\/0 una 1mportanoa central. no sókJ 

en ténmios de los asuntos provistos por la ópe­

ra y otros gene,.-os mvsicJles.. smo por el fomen­

to de estrategias no n.arralNas. cuya ctocuenc.1a denvdba de la 

util1zac1ón d1.rtónorna de k>s recursos técn,cos y formales En el 

caso de L, plá!.toea. los artJstas se d,et'O<l a la tarea de explorar 

la e~pre.M<Jad de la lir,ea, del colo\ de los elementos compo­

s1tNOs en si. y de sus comb,nac1one1i. repctic:-K>Oes y contrastes 

sobre la superficie p,ctónca. hac,endo rdawa abstraccoón del 

asunto representado. 

Sin duda. la , ,..pencnc1,1 de percibir la re;iJ1dad como un devenir 

1n1nterrump1do (con la pc:rs.istenu~ evoluoon de la sub,et1V1dad 

operando a manera de ínt1ma y rerterada constatdüón).aCJbó 

por darle at mur.do la aparierK1c1 de algo eITmt:ro y sin wstancia. 

"he<ho sólo de colore,. formas y son<lo~ La realidad está en 

perpetuo flu¡o, camb1 J susco lores como un camaleón", según 

lo e.xpr'C'Sa.ra e! cient1T1co Emst Mach ~. Sem<"Jdíllt: expeflenc,a 

de ta rnodemidad fe s,rvió de rundJmento a Henn Be,-gson 

para,.,,, especulac,ones f,los6ÍW:,1S. tampoco le había ~do a¡ena. 

preV1amentc, a Schopenhauer 

Tengo para mi que la renovada ,mPO<'taflC•a que los s1mbol,ms 

le as,gnaron a la musicalidad de I; línea y el color por sí mrsrnos. 

corno algo que fl...1ye y se trans!orma conf.Untemente, tiene su 

correlato con e,;-ui percepaón ce und rnodemld.ld · ·mc,,,ecf,za" ¡. 

Por lo demds. Lis r-eíle.x:,cnes de Z.frrdg,1. transcrrtas más a,mba. 

acerca de las ,nqurctudes y pnondades ,mpuest.1, por la estétoca 

modcm., y el pert1n.:u: recurso a términos extraídos del 16:ico 

muSK,lJ, VU<...-lven oooso 1nsest1r en el asunto. 

H.iy e¡emplos mex1Cr1nos de obras dircct~mente ligtld.ls. con 

asuntos mus.scales, como la sene de d1bo¡os que Monlc-ncgro 

dedicó • Nj,nsky, en<am..ndo sus perwna1es danrnt«:OS m."is 

connot~KJ:os.O b1cn. un..1 escultlir.t de Enrique Guerra.él UJerio 

de SvlcJm,(o ( 190'1). 1nspir,1d.'I en El cantnr de Jos w ntmes y 

que n?present~, el tránsito de Sulilmtta, del 'Weño a 1<1 v1,g1l1a. al 

escuchar el d.morow rcclJmo nocturno del Esposo viwaltzado 

mediante un conocrto angéhco con ciUra y nauta. L.1 profusión 

de curvas y lil tluid<:z de contornos. con qve est.in res.ueltas las 

f1gur.i, <argan de voluptuosidad ta compo<icoón, muy ,1 tono 

con el talante del poema b,bloco. 

MA NVEL E> LA PARR A, 
VVION[.S Lt.:JANA1:> 
MOM[Nlo5 MV51CALU. 

n,7YMPtiONl4tn • 
t H ANll"\A" 

.l'Jll,.,..TA. HILOLGtAltDA 

~obe,to Mootenegro !1lu\ tr~or). 

MJnuel De ta Parra. Vi.s•ottCl lejal'Ku. 

Momento~ mui,cok) México. T.lller<H, 

bpográf.co~ d~l "Dt.)rk> oficiar. m4. 

Coloc<,ó,, MLQ. 

Pe.-o h;ty obras dcspo1adas de tod,1 rclcrcnc1a ane<dót ,ca y ~ue 

se gozan rn la rous1cahdad abstracLa de ~u d1sposic16n figur.1t1v.1 

y coloríst1c.a. pan11e<JUI(. dé(ormr{s s,ncroruzados al gu<sto de ~s 

t~ mpos. y cuy-d práctiu ~ prolongaria h.a~u los 1nK1os de lo~ 

aMs ve1nte.TdF'ltO ~~como Herriin y Montcnegm pint~♦ 

ron cuadros de colortdo ru11lante y denso diseño c.ompostl1vo, 

con un conterndo l"larr<1t,vo atenuado o nulo, que podrian oe,.er 

c,1hfcca.dos como CJerc1ci0S de musKal1dad pl.á!i.t1c a. 

EL RENACIMIENTO MÍSTICO: 
DIMENSIONES SUBJETIVAS 
DE LA TRASCENDENCIA 

a se ha aludido. p.ig,nas amba. a la, ir.quietudes 

trascendentales del fin de s,glo, el afán de bús­

queda de nuevas certidumbre~ qix vin1~en a 

t olmar el vaciamiento metafís1Co del cos~ 

operado por el pos1~v,smo y el matenahsrno. Más que de las 

expresiones ortodoxas de un.i. rel1g,ón tradiaonal, puestcl en 

cn51s por la adopoón de las premtSas conceptuales de la rno-­

dcrrndad, se trata de man1fe.s.t.10ones persona!1z3das de distin­

tas formas de esp,ntval1dad Comprenden. de<de tas reinter­

preta~1one-; sub¡eu.as y a menudo sorprendentes del santo1ol 

y los simbolos del cnst1an,,mo (no pocas veces desde una 

ópuca compl<:tarnentc "h<,terodoxa", e ,nduso "sat.inica''), has· 

ta las explorac,ones de los mrstrc1smos onentales y, sobre todo, 

de las neas lradioones del esotenr;mo. Es la época en que ~e 

difunde y adopta con entus,asmo las doctr,nas teosóficas y se 

f'eS1gn1ftcJ la masonen'a en sus faceta'> s1mbólico-r.tosóficas. 

Ba¡o distintos pnncipro, y formas. los s,mbol1.stas intentaron 

e"P"esar la V1S1ón de un dom,rno sagrado. 11Ms1ble. impalpable 

y eterno. más allá de la experierxia l1mi1.<1nie de lo sensoml.de 

ta c11'C\Jnscnpc1ón a la matel"1a <OO"IO única certJdumbre: pero. 

◄ 

-'---" 



más que nada, de la norma11v1dad impuesta por la religión 

1nsw,cronal1nda. lnte~tar011 restrtu1rle al arte su función de 

instrumento de mcd1ao ón y reenlace (rel,go,e, re/igio) con un 

orden trascendente Al mismo tiempo. se ad111erte en todos sus 

esfucncs un sent1m1ento subyacente de futol1dad y de frustra­

c,ón Éóouard Schure, en su ,ntrcducoón a uno de los libros de 

cabecera de los años simbolistas. l os grondes 1mcrodos. advertóa: 

'"Jam.\s two el alma humana un senum,ento más profundo de la 

1nsuf1oenc1a, de la m,sena. de la 1nreahdad de su vida presente: 

¡amás aspiró de m,ís ardiente modo a lo 1nvis1ble del más allá, 

sin llegar a creer en su exrstencia"-40. 

Sin lugar a dudas, las premisas conceptuales y visuales del ere, 

do cetól1co en que les art,stas me.x,canos se habían formado, 

Jfecta.ron la fo•111a e ><pres.iva e 1dentJtana que su producci6n 

adoptó. No debe sorprender que, entre la; pnmeras expresio­

nes simbolistas en México. el confücto con la fe tradic,onal y la 

entrornzac,ón de la duda haya dado tema a varias ob<as. Unto 

lrteranas como plásticas. Un caso de entrecruce entre poesía y 

arte lo proporcoona el busto de E.1 booto Calosllriz, traba1ado pe, 

Jesús Contceras a mediados de los años 90 como su interpreta­

ción pecsonal a un texto de Justo $,erra acerca de la perc!oda de 

la fe en el trance m,smo de la muerte. O bien, las ,lustraciones 

de Jul ,o Ruelas a textos de Jesús Valenwela y de Amado Nervo. 

como P,edod e Implacable. respectivamente. Con este par de 

imágenes. Ruelas da ,nicio a la subversión iconográfica de la 

figura de Cristo, cargando de sexuaLdad la represenuoón del 

hombre en la cruz'1,eo un rumbo análogo al establecido por el 

belga Félic,en Rops (por ejemplo. en su sene Les diabol,ques ). L1 

comprobada admrac1ón de Rucias por los traba1os de Rops nos 

explu:a, en buena medida, la profu~ón de asuntos satánicos en 

el largo c.itálogo de sus colaboraciones gráficas para la Revosta 

Moderna, pobladas de íncubos y súcubos y toda la caterva de 

q-..umeras qve forman la paraferr,aJ,a "mcud' del S1mbohsmo 

europeo Una ,r.chnac16n compartida por el grupo modernista 

de la pnmera hora, advirtamos que. entre tas razones que a la 

postre llevaron a la fundac,óo de aquella ne111sta. está el de las 

C,.Mot J/Up{ld 1k III\ICM0-
11,o ),u VlbrrnAt1ltt1I, 
hrill111 le• ,.cM f"n lo- dr.,iutoll 
labc-rint(la tl,rl a,,-,.hal, 

f.l 1c cmiu C!U t. ll!kra: 
l1Ki,:c> dle11tro, b_idc, f.1111,11, 
q11~ fNnl.a ,..,.., 1-1 vill,in-. 

·••.n lkll:IHI d t(IOl)JM,, 

mKMU1ftíJI) liath,.~lo>r-. 
111, ~rnr,..¡~ •M 1M hc-.ru. 

Julio Ruela$ (ilustrador), Amado 

Nervo. Los jardines inreriores. 

México. Imp. Su,c;:s. d@ E Díaz 

de li:ón, 1904- Colección MLR. 
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Gabriel íernáMez l•dHma 
{ilustrador), Nervo, Sel~cdÓII 

breve de su,5, poeséos. 

M'J11i-cO. TaUer•H TiPQgr,¡ñco, 
d• 4 La 1-fef..,etia". 1919. 

medr<:las represrvas que suscitó, a finales de 1 892 la publicación 

de un poema erótico y "blasfemo" de Tablada. "Misa negra", en 

la sewón literana del periódico El pois''. 

Por lo dem.ls. el espintu de "profanación" y el entrevero de 

m1st,cfill10 y sensualidad es una constante que recOff'e nues­

tra l~eratura (de Tablada a Efrén Rebolledo y Ramón López 

Ve larde} tanto como nuestra plástica finiseculares. Una buena 

muestra la tenemos en el a.si- llamado Desnudo barroco, de 

Gedo-,1us y en el &vo10 o Son SebosMn. ( 19 1 O). de Zán-aga. 

Sabem<>s que el pnmero es un "ruadro de arreglo" pintado en 

el taller del artista. quien tenia acumulados ali/ un par de co­

lumnas salomón.ca, y otros fragmentos de retablos de madera 

dorada Ged0111us colocó a la modelo yacente sob<e un le,:ho 

paralelo al plano pictónco, delante de aquel fondo de áuneos 

despo¡os. Pero.a decir verdad. la 1mpreS1ón que tenemos es la 

de una mu-1er desnuda tendida sobre un altar; en una suerte 

de transgresor ntual amoroso que no de¡a de e"'l<amos algu­

nas estn:>fas del menaonado poema de Tablada ("¡Noche de 

sábado! En tu alcoba/ fiota un periume de rncensano/ el oro 

bnlla y la caoba.' tiene penumbras de santuario'). Contnbuyen 

a resaltar el erot1Sm<> de la escena elementos como el velo 
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A11gel Zirraga. r .. voto O 

~ rttttO de San Seba~IJÓ.1\ 

OQ10 • K,>t.2) Ó l<IIM> 1.0~• 1,• n• 

zo. 185 •- 1.54, 5 CM Muieo 

Nac,ona l d• Arte. Mé::uco 

tril/\sparcnte que ondula a lo largo del cuerpo femen,no, como 

en una dilatada carockl. y la calodez del color muh,pl,cado en el 

derroche de las rosa, espamdas en torno de la Venus ("Qu,e­

ro en las gr a das de tu lecho/ doblar temblando la rod,lla.JY 

celebrar fet"lllente y mudo/ sobn, tu cuerpo seductorl lleno de 

e>erx,.i, y de1nudo/ la M,;a r,egra de mo amor.') 

La adoracoón "íe,v,ente y muda' de la belleza. c:ualqu,era que s.ea 

su gér,e,o. da asunto al Ex >Oto de Zárrag.i El ··cuerpo seduc• 

tor'', láng,,ido y sonuoso del adolescente rem,te a la tnd,c1onal 

,magen M San Sebast,án, cap,tán de la guatd,a del emperador 

D1odec..1ano, amarrado a una columna o tronco de árbol y 

asaetNdo, como ust,go poc haberse he<ho cnst1ano y ayudar 

a sus com,l,góonanos encarcelados. por su parte. la mu¡er ves­

tida de teroop<1lo negro y puesta de h,no¡os a sus pies. corno 

una an11gua donante. e-;Q(a la segunda ¡w1c de ""ª le¡.Enda 

hag1og,¡i~ca. coo la ~gura de la \liuda l,ene,qu1en encuentra aún 

vwo al 5dl1to mart1n2ado y lo cura de sus hendas. Con •~glo 

al gusto modem11w. la mu1er lleva un atuendo cMtemporáneo. 

produoéndoc..e a.sí un tiptro cruzam.ento de t1emp()'j y culturas. 

subrayado por el \faldfnIen10 acentuadamcnt~ bod1mens,onal 

Gttmoln Gedo\11u~ De~nudo 

bo,roco (Desrtudo ,eco1tado) 

(1Q10) Óleo sobre lterozo, l16 

i.: ?06 cm Museo N¡ <:1on• I 

de Arttt. Mf:1uco. 

dt> figuras y fondo. que le da a la ,magen una amb1guerud 

perturoadora y fasorklnte. e ,rw,ta a leeturas d1simbola.s'1.Una 

de las posible; tiene que ser con I a exaltaoón del amor camal 

a la catcgon·a de lo d1"1no. medr.arrte una transfigurac.,on ideal · 

zadora que sublima la evtdenckl sensonal hasld convert.rta en 

expenenc.1a mf>tica: la d 1mens1ón esp1ntual de la uri,Qfl amorosa. 

ya r.o ctesltgdda de los sermdos. sino nuevamente mtertonec­

tada. rel,gadc" La perfecc,ón 1rs,ca es recobrada como imagen 

rcvercnc:1 al de un mundo supcnor. 

Un entrecruce de cultura5 ret1gt0sa5. de 51gno muy diferente es 

el que llevó a cabo Herrán en el tablero central de su ,ncon­

cluso tr/puw Nuesuos droses ( 1914-19 IS). La ,dea del anista 

era c:onstn..nr una imagen V'l'Sual del mesttZaJe. como rasgo de 

1dent1dad de la nacr<ln meXlcana -o. como entonces sol,"a 

dccorse. del .. alma nac,orklr·-. imaginó. para ello. ura doble 

procesión de adoradore5. ,nd;genas y e<..palloles. que acud,a por 

ambo, lados port.lndo ofrenda, y entonando preces ante la 

imagen convergente de sus n:spect,vas deidades. l~tó. pues. 

un ícono central logradisinno en donde un sangrante Cnsto 

barroco (muy ar.n al que p,ntó lgnaoo Zcloaga en El Cnsto <1e 

Jo l<lngre, 1911) se funde con la aterradora mole pétrea de la 

Coatl,cue. dt0sa azteca de la \,erTa, aSO<,ada con la vida y la 

IY'iJ<rte. y devoradora de pocado~ La agudeza conceptu.i como 

aquí pare¡as con la exquosiu de1trcza d,bu¡i'st.:a y compos~,va. 

dando ongen a Urkl de las cumbres del $1mbol.smo mexicano. 

La obra "1<0nclu;a de Herrán (de;tinada • ornar un muro del 

Teatro Nac,oral entonce, en procew de construmcin) nos 

~ ne a una de ,~ t.ireas artAt1c a~ que pueden ser relaclO· 

nadas con el rea'l!va~ento í 1n1\e<ufar 00 lo rel1g,o~. a Sel.~ 

la recuper..c16n del an~guo fonmato del tríptico. ong,nalmente 



aSO<l<ldo al altar en la l1turg,a cat61,ca. Ya puramente escultó­

ncos o p ctóncos. ya comb,nando ambas artes. los tn'pticos 

(o polipttCos) que ademaban altares y cap,llas de tas ,glesras 

tardomed1evales y r-enacent1Slc¾ permitían la convrvcno«. vifüar 

y conceptual, de d1>1intos personajes y ep1sod1os sagrados en 

c.ompte¡as narrativas espac1otemporales.. 

REINVENTANDO 
LAS MITOLOGÍAS 

1 subJe(Msmo ,ntecpretatNO propio de la moder­

nidad fin15.ecular se extend,ó al vasto campo de 

las trad1oone-5 literarias. pr-oduc1éndose ve<Siones 

novedosas y sorprendentes de las ,conograf.as 

cCK1vcnct0nales.. en una €poca en que las artes plcisticas estu• 

vi~ron profundamente impregnadas de l~eratura. 

Hubo un interés particular en hacer nuevos usos y lecturas del 

gran legado m~1co universal. Pero. a contracomente de ta lectura 

academica. l~eral y arqueolog,z.,nte. los , ;mbol1stas perct>,eron 

que el atractivo de los an~guos m~os radicaba en su honda 

resonancia pslquica. Se exploró. pues, su capaudad para evocar 

111s,or,es personales en las que aíloraban nostalgias Y deseos 

yacente<; en tos fondos de la cor,c,encia. otorgándole así con.,.. 

1""("1 representativa a los grandes impulsos. pasiones y en.gm.,s 

que han pautado el desenvo/v,m,ento de la eX1>1encia humara a 

trave<; de los siglos: tas apetencias y aspiraciones de toda índole. 

el enfremamiemo con el dest;no. la exper,encia de la muerte. 

Se rede>cubnó y cal1br6. puces, la portentosa ~d de lo 

antiguo, su pe,peb.ia recurrenoa. lo que dio p,e al pfanteam,ento 

de una vi~ón ~-a.~sh,stónca y cic\Jca del ~empo humano. una 

idea propug,,.¡da 1u,.¡.¡mente porWagner''. Es. pues, otra de las 

Í<Ymas qoe adoptó la voluntad de "repoetizJc,óo" del mundo, 

cara~eríst,ca de la cultura fimsecurar. 

Igual que a Puv1s de Chavannes. a Alberto Fuster le interesaba 

evocar los vínculos entre naturaleza y arte. y se complacía en 

evocar una Arcadfa rt-d11,wa. poblada con figur-as a un tiempo 

aritíguas y modernas, nwllpulsando el género p1ctórico del 

,d1ho pastoral. a la vez sof,st1cado y llano, pleno de =nanc,as 

cuttas bajo una aparente rusticidad eleme,..tal. En "Ensueño" 

(un t~ulo que no es et Ol'lg1naJJ. Fu<ter se autometrat6 en un 

pAiYje campeltre. a gu1$.\ de en MOdemo Par,,, ased,ado por 

las ofenas de Juno. M,nerva y Afrodna para que res otorgue el 

galardón reservado a la mfoma belleu. Pero. s,gn,f,callVamente, 

et artista cierra lo$ Ojo> al soborno y, ensimismado. parec1,ra 

aten.de,- sólo a sus voces ,ntenores. 

Entre la; dist,ntas trad,oones m,tológ,cas rev1S1Udas por el 

S"'1bol1smo, ocupan un lugar preponderante tanto las pertene· 

cientes al mundo grecolatino como las de la. Edad Media y los 

pueblos nórdicos, pero hay que a~adir también L,s aportac;ones 

def onente, cercano y le¡ano. Y, para el ca.so me~cano. en es­

pec,aJ de 19 1 O en adelante. no faltaron alu,10nes al legendario 

pasado preh1span,co. 

La. 11!'11CNac1ón 1nterpretat1va de figuras y asuntos 1nsp1rados tn 

tas letras clá~c.is. ya no estlMI restrtng,da p!l,ferentemente a su 

d,mensión "apolínea" s,no tarnb,én. y muy particularmen1e. a la 

"dionisiaca", en una época imb<ifda dd pensam,eoto de N,etzs­

che. Acaso en este rubr'O naflgün artilla mex1Cano p1.1Cde com• 

pet,r cor la rE'presenl.ltM<fad de Julio Roelas, totalmente poseido 

por el entusiasmo "pánico'' d1íund1do en los círculos gemiárHcos 

en tas postnmeñas del s,gro XIX El fue. entre nosotro<. el art,sta 

que con mayor &de.dad y vigor recrE'Ó el cutto a Pan. el sát,ro 

con cuemos y patas de ch,ve. símbolo del erowno "'ni. como 

una 1rM>Cac1ón de los excesos de una naturaleza desoo.-dada 

en su fecundidad. No por acaso. como ya queda dicho. los mo­

ctem,stas c.llif,caban de "faunaha.1' los desahogos org1ás\1cos que 

regularmente. se concedian. y a los que nuestro pintor asistía 

como paroope un tanto distante ... El un""rso visual de Ruelas 

est.i poblado por faunos o sát,ros y sauresas (él mismo se relrató 

con rasgos faunescos, como puede verse en la Entrodo de dan 

Jesús Lu¡án o lo R=ta moderna), pero tamb,én por centdUros y 

centauresas, tntones y sirena~ y todo el elenco de "moostNOs 

de doble naturaleza • '. qve en el mundo pagano y d100 ,siaco 

encamat>an la temble energla telL)nca en sus man,festaciones 

pnmigen1as. ,nstintrvas e rrrac1onales: una caterva de cnatvra.s 

saMlJCS. a la vez destnJCIIVa.S y vitales. 

junto a la reinterpretaclÓn de los m4os dá.s.1cos. abundaron las 

r"eferenc'-1.S a los mitos nórdico~ y m~d,evalti;, ya revalorados 

por~ Romart,c,;mo y recreados porWagnec una de las figuras 

señeras ("faros", d1ria 8audela,,...¡ de la época. Se prop1c16 así 

la difusión de una "estética de lo nebuloso" frente a la pro­

verhal (pero ya cuestionada) transparer,c,a medqeminea. De 

nuevo Ru~ fue la figura rectora en este campo ,conográfoco. 

en decenas de sus ilustraciones para la Re-.-.sta Moderno, y en 

Cark>~ Nev4!' (1lustr~). Mar• 

cet.no Dívalo,. Mu. d,amos 

lnt1mo¡,, Mé•KO. 01rect u!>n 

Gen4!'ral de E.duuctOO PUblí, 

ca. 1Ql7. Colección MLR. 
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algunos de svs gr•bados y p,n1uras, donde fue ,onsvuyendo 

u'I mundo cabal crescco. ,on trovadores. cruz•dos y (Jballeros 

andant,-s. castdlos roqveiiol y bosqu~ t~¡> do 1. proptc,os • 

aparic,o,..., súb<las aptas de susc~ar ef~ctos sobre<ogedores 

(un recurso nam11ovo y expre~ apn-ndodo en 1, ¡>nt...-a de 

Amold Boe<~)'•.Asf ocurre en el tapiz que sr,,e de fooclo al 

Reucio de /0>ús tuJán, enmarcado en un amb,en1e de ,onro,1 

y .,1eganc,a absolutamente modemo. 

Pero la kte<alura """'P"• '"moderna'", de Dante y Shal<csp,,are 

a !lJudela,re,Vcrla,ne.W,lde y M1rt>eau, svm,nostró igualmente 

E1J!Ollil que en M~Q asilo at~ Ruc!as y Montenegro 

Como lo h,zo tamb,~n la producción t,terana nac,onal. hdbida 

cuentt de la estnecha relaCIOf1 urostosa y profes,onaJ entre los 

Severo Am.idor Uustrtdor), 

Alfen~ J:abi1a ft t"'1 si. Tolu­

u . Ed1c1ones ·No..,tto,·. 
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hombre< de leva, y los V1Jstás plást,co~ Qu•cn.s se encargaron 

de dvstnrl<,s las ,e,,,stas y los lob<os QUe dab.ln a la ompn!nl<I 

Hai q,.,e a<IYen,,: con todo. que en la ma)'Oria de los casos se 

tr,ta de una colaborac,ón que tra><ot-nde la categon'a de mera 

··,iustraoón". e implica uri& compl{i-J-J. ,elación entre textos ~ 

.-ná¡~. al ser conubl<las erus como reonterprt>LK,onn 

v,suales de carácter muy personal, ap0r1ando una "ptvsvah.t" 

Que rebasa y complementa la ,n~nc,ón del poeta. 

Como ya Queda d,cho,una buena proporción de estJs om.l~ 

estJn ded,cJdas a la representacoón de monW\Jos y qu•,ie, as 

de toda laya. """'laderas del lado lenebroso de la ,m.1g1nac1ón 

de f,n de s to, faS<•nada por lo pr0h1bodo y lo maldito. que 

redc,cub,.,6 la int1m.1 reta<:,ón entre dolor y placer y llego a 

po,tular una exasperada y cerebral ·estet,ca de la crueldad". 

LA VISIÓN DECADENTISTA 
DE LA CONDICIÓN HUMANA 

1 Auton,-atJfO con """""° (c 1918). de S.tumono 

Hen-an es \Jlla buc<i.l wnagen para hacer referen. 

cia al trágico sentimiento de I,.¡ Vida que~ "Simbo 

!stas comp.¡rt,eron. Es un d•bu¡o de un despo,a­

rr.e<>tO absoluto: sobre el fondo blanco ~ILln en pnmer 

termino kx contornos del rostro del ilrtJSta. recalcados por un 

trazo f rrne: está caplddo d,e tres cuartos a la ,zqu,erda y de la 

mand bul.J para amba. lo que le da un extr.lllo aspecto de de· 

capotado la not.J ,.,,.._.,,ra se h>ce más ,ns,stente con el surg,• 

lnon~=nte y en lom"1 1)<11'(,11. en una pos,coón q,.,e n<:>< pro­

duce la ,m~n de est.Y hablandole al oode>. El p.,!ll art.stl 

nos ,,..,.. directa-nen te. pero su expn,s,ón no ~• .isomb<·o no 

tetTO< la compos,coón ~u af,n,,fades obll•as con el célcbf'e 

Aflolll'UOlO con la muerte tCICa>do el,,.,.;, ( 1872). de Boeddon 

Montenegro. en Lo croo11te (uno de lo~ V,ng1 ctewns del álbum 

publ,cado en París en 1910). asoció las refere"''" a lo, per• 

son.1¡es de la Commeóa do!fi'orte como una de las posibles 

enc:Jm.1C,oncs del artost.t moderno (pt>I\SCmOS en el Piu5$0 

azul y •ow. a,( como eo Rvclas) con el senbm,enlo de altenac,ón 

y malestdr prop,o de la cMhzac,óo contemporánea una figur• 

•n~a se asoma al e><tenor de b ,ma¡;en (~ dec,,: al 

rruido q,,e los espect.idore< habitamos). ""'dto oc:ult.índ<»e 

tras de la ~e,1.1 de una habitwón v,sta al sesgo. y cuyo poso y 

la ma)'Of" parte de cuyas paredes no son mu que una mancha 

negra ,..d,íerenc,ada que niegan toda idea de dp0)0 O.. a,J 

la s"'1sac,ón de m,edo, Que el titulo nombra explíc11.1n1en1e 

En ú~""ª ,nstanc,a. lo que esl<IS compo\lCoones ponen en , .,. 

dencia es la connple¡a y amb gua v1s,on de la ex.st!?flcia huma 

na. prop,a de la seru.,b,hd,,d decadent,sta, y el ,ntento de los 
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arw..u por abarcar y fundir las aparentes contradlcoo•~ que 

la ngcn· v,da-muene, placer-dolor. matena-espfntu ... En buena 

meó<la. seme¡.,nte v,s,ón fue el result.-.do de una exploraaÓ<l 

en profurd,dad. d~ una ~pect,va agnost,cÍ>t.1, o cuando 

menos ...:ép~<a. de aquellas preguntas fundamentales que 

d~ ...,,,to y títu o a un célebre tript,co de Gauguón· ,De 

d6n,Je ..,n,mos, qué somo<, a cJóncl(¡ vamos' ( 1897). Planteadas 

desde las circunstancias de la modem,dad, y h.ibiendo cortado 

am.rr"' con las certidumbres del pasado. los simbo\Stas se 

asom.aron el las LON'ii oscuras e ¡nex_plol'adas de IJ 1ntenon~ 

dad p,,cológ,ca. en <!onde Eros y Thanat~ envan en 1uego Y 

El reino interior 

El car.kler ntro,pKWo, ,nt""'st.l y slbtctr,o de la scns,b,lidad 

"fin de s,glo" dt-ió una marca tang,ble en la ,conograr,a s,mbo­

l,st\pob!ada por 1.n.1 leg,ón de f.g,.ras p,nsawas.•~ 

o soñadot'4s, so~tanas y s1lenc1osas. No 1mporta Q'-'C se lrdte 

de retr.Jtos o de pcrson,f,cac,ones alegonzantes. 

Un Ct<'mplo <obrc~1l,entc es el Ret!Vlo de Angt>ill(J ~loff ( 19 1 O), 

de O,ego Ri-a El Jrt«Lt h.)b•A conoodo en 190'! • CSLl """"1 

pon1ora ru<a. O<b<,h• yrub-._qv(' estudl."lb;\ en Panscon Hem,cn 

Angl•d• Cainaras.,. y con qu,cn el mexicano vi'Jdn'• a 0,-,,~,s 

en octubre de aquel año Poc:os .._. después la corwertin'.a 

en •u amante y """"- El dol,c3do trasunto c¡<Je le p,nto (una 

de ..,, obras m.1s a<U5.ldamonte srnbokstas). está pl.lgado de 

relerenciasa v.inados modelcx arosbcos.dc,de los r,tratos de 

los prerrafaelistas ,ngleses, a los de Femand Knopff. operando 

sobre una akJSI0/1 de basc:l.a vocondo.de Leonardo.··~ 

p0r Rivera en el l ouvre""'. y uno de tos iconos fund.,me11t.,~ 

del simbol.smo f.n....cular. consagrado porWaher Pater en El 

Renoc,m,eo,o ( 1873)'° En el rMtenoso p.ll!JJI' fl<Mal que le 

,;,_,, de fondo a la modelo, Ramón Favela encuentra. además, 

"alu$/ones al rom.lntKo encuentro de O.ego y ~.na en 

los Paí,c,s Ba¡os. al Valle del Ser,a que diS<um! lento ► ~nuoso. 

a la lle de france .. :·. tanto como a oertas cual,dades tonales 

prop,¿s de l., pirnur• de PIMS de ~"El cuadro n,ruma 

un s1lenc10. una mclM1.col1~1. replegado~. tnleno,..cs. sentim~tos 

que n<X vansmnen la mrada abs1raida y la act11ud r,flex,va de 

1.1 Í'll"d. monumen1J/, a,sfadl·~. 

Ve,rs,ones "mexicar,z.adas" de esta ,-enien,e 1.1, hallamos en 

obra, como La'""ª domiid<J. de Herrán. un $Ugt'f'MlC "noctur­

no" d,bu¡ado al carbón. que rt'f)re>enta a un p,or de 1ndigcnas 

sentados en la ~rn. dl.,nuendo ba¡o un oelo ~,elido. l os 

collares. pul,c,ras y adornos que llevan, por sus connotac,oncs 

pr,hospán.cas. los S<tua en una •.18• zona del pasado. absortos y 

en~mismados en lll1 mundo al que nos está ved.ido asom.imo,. 

H SIM80l1S"10 H< M( ~ICO 1 " Q 

La mujer fatal y sus encarnaciones 

Walter Pat.,,. htro una lectura sorpro,dentc de La Cioconoo. 

muy r-evdadora de lo que s.ería la v1sson lin1sccular de la mu¡er: 

ú mós "'°JO aue las rocas entre las cooles ~ s,e,ito. como el 

"°""""'" ha esrodo mue,10 rnud>as ve<ts y conoc~ el sc<reto 

de la ambo. ho de$r:troclo o""""' ptOlundos r co,,<M,O en 

lorno de ella su lut. mortccrno .. Podrin constderof"Se a Monna 

/.Jsa como la cncomoc,on ~ su,ño onugvo r como el w,bolo 

delaK!ecmoo\'mau 

fn la lnU!"' pareoa subyacer un m,steno nsondable: y el pe­

ligro de ser"devorado .. por clkt convivía en el hombn, con la 

fasc,naclÓO por su bellell. Crueldad y belleza es otro de esos 

btnom,os p.>radOl"'.os a los 'l'-"' la sensbl,d.ul f,,.secul.tr fue 

1,m proctr.-e Uno de los arquc1,pos mayores fue ¡ustamenle la 

írgvr• de la mu,e, como~-• onm•encade Que somete 

,11 hombre ba¡o >u omp,no lo be/te dam,: sa,,s mero pel\""Os., 

siempre y. en muchJs ocasiones. letal.Ya se la caractence como 

--mu1ervan,p,ro·· o ··mu¡er-scrpiente ... como esf,ngc o arp,a. 

será ,,empre Id f~mme (01de: IJ "mu¡er de luego .. opuesta a 

la ··novia de noevc •. desmatenaf,zada e ,ntang•ble. que fue w 

convaf,gura cullur.>f''. 

ta ºmu¡er fatal"' conoc,o entonces múk,ples encamaciones. 

desde las ~saciada> a figuras b,bl,cas (como S..lomé y Jud,th) 

o • mitos m,d11en-ineos (Elena de Troya. Circe). ham IJS de 

apanenc,a y fr,cuentaoón cottd,.,,.._ pero no menos oeduc• 

toras y dom,n.mtes. Ruetas ruc et artista que m," con\nbuyó a 

su aclrnat.mon en 1.1 ,conósfcra me"""'""->• en las páginas de 

la Rl-.-,,1a Moderna. ya en su, estampas y pintura .. La dom<i<bn 

( 1897), un cuadro •>Sp,rado en Rops (Pomokrures). representa 

a una .. cortei..,na" desnuda. enfoodada en rned as y guantes 

n'l!1"0s y tocada con un sombrero wnc,CH!f, que látigo en mano 

orque<U -,1 mo..-iml<!nto p<!rpctvo. en tomo suyo. de un c~rdo 

con un sm,o trep..ido en el lomo. una N"nJ¡;cn "",fea., e<: la 
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<fom,nc,v,x, en vers!Ón "fin de siglo", y de la "algolagn,a" que 

permeaba el erot,sr,,o de la época. Corno Lly L1t11ak aclvlene 

"Incontables obras de aquellos a/los revelan un eros de rostro 

cruel, y la pert,ner,c,a de un placer obten,do por la degradac,ón 

y el sufnm,ento""'. 

la mu¡erque asesina valiéndose de sus en<:antos apare<e en una 

de las 1lustraoones a "La bella Otero", un poema que Tablada 

le dedicó a la célebne ba,lanna y grande hor,zo,,ta!e, de ongen 

español, que hada estragos "" el Paris galante11• Del cuerpo 

de la Otero volando por los aires f'Arcángel, loba. pnncesa. 

lumia. súcubo. estrella!''), se de~renden numerosa.$ caudas 

que la atan con las ó<brtas descnca¡adas de una porc,ón de 

esqueleto~ congregados• sus p1,s a ma~ra de sequito fúnebre 

Ostenta en todo su vigor la e)(uberanc{a aorma.l de tas mu1e~s 

dominadoras. tal como F\uelas las concebía; el magnebsmo 

sensual emana de sus o¡o~ de su l.lrga cabellera y. sobre todo, 

de entre sus faldas como una fuerza matenalizada y \IIS1ble, 

1nconvastable 1 mona! AQuí tenemos un e¡emplo patente 

del poder S<e<Juctor de la cabenera femenina. otro de los 1opo, 

lneranos y muales de la época"' 

Por último, en 1d viñeta de ''lino '', un poema de Manuel Ha­

chado:»1, ef d1bu1antt" zacatecano no\ ha de1ado una imagen 

n!pre~e-ntatJ\/a del temor decadentista al abrazo letal que 

esclav,zaOO. al hombre. preso en las redec; femeninas. y \O• 

m~1endo su ··razón" a las oscuras fuerzas del "instinto". Una 

imagen embtemática de la. cultura. que e l hombre representa. 

retrogradando ante la naturaleza, s1mboli2ada por la mu¡er". 

Aquí. los labenntos l,neafes Que 'ieme¡an disolver las formas 

tienen un prop6sno de>matena.li.zador. r~t.indoles ,nd,..,.dua­

l1dad y sometiéndola.s, a uria ~uert~ de simbólica fu!.1ón con el 

magma inde-c1so de la 'l•da telúnc.a. Los amantes reco~t.ados 

(Genneldos y la re,na), com~evados al máJorno, han CO· 

menz.ado a perder a,;tonomfa y a enlazarse con el mundo 

vegetal corcundante: son ya parte del ~lino de rarees que 

dan sustento a los .irbole s. 

El temor mase uhno a perder sus atnbutos genéncos se expresó 

en la obseSIVil mul\,pl1G1c1ón de cabezas de hombres degollados, 

un nioti'll'O visual que prolifera en l.is 1lustra.c.1oí\es de Ruetas. 

El vehi'cuk> narrativo más poputar para esta teonografi<1 fue l.l 

ley,:nda b1bl,ca de Salomé (con muy precano apoyo escntu• 

ral). Salomé. la destructora por un Eros desbOfdado. fue una 

figura desarrollad.a en la literatura por Fklubert y porWilde, e 

interpretada v,sualmente por Gustave Moreau (com<:ntado a 

su vez por ).K Huysmans), con una larga ckscendenc,a en Klómt 

Kl1nger. Beardsfey . Tanto Rvelas como Montenegro dedlcaron 

estampas a la figura de Salomé. 

Lo que rt:sult.a. más interesante. como algo p~cul,ar del 

modernismo h15pa.noamencano, es la ,nte<pretac1ón o tras­

"ase regionalista de este prototipo ,co nográfico a.cuñado 

en la Europa fimsecular. Ac.aso la "ers1ón más lograda e 

impactante se encuentra en las d,versds encarnaciones que 

esta tigurd tópica experimentó en manos de Satur nino 

Herrán. durante la segunda década del siglo XX.E.11arobe 

( 19 1 3) es una de las v,s1ones más expl;c,tas del poderío 

incontrastable de una fem1n1dad feroz. que se complace en 

~acer del hombre un auténtKO pelele. Más sorprendente 

aún resulta Tehuana ( 1914), un "cuadro de arreglo" con la 

esposa del artista como modelo· una muJe,. de as.pecto vin• 

liza.do y avasallador. cubierta ton las colondas galas del lr-a¡e 

reg,onal del JS\mo de Tehuanlepec. en Oaxaca. cuya prenda 

mas eipectacul•r es un ampli11mo y vaporoso tocado que, 

corno una inmensa conchcl. r~sguarda y magn1f1c.a e l poder 

seductor de la dama, regiamente sentada en un "equipar· 

( versión modema del 1cpalr, o sillón nobol,ar prehospán,, 

co) La pos1eión descentrada. los recortes: inducidos por el 

marco y. sobre todo, el trat.1m1el"lto dinám,co y exp~s,vo 

de la maten.a p1ctónca. con empastes den'50S: y pinceladas 

francas, contnbuyen a darle a la 1mdgen una mayor energia 

v1ta.r. El reencuentro co n el folklore, y su res1gn,ficac1ón, van 

de la mano siempre. en Herrán. con tJna c:oncepc,ón y una 

factura prop,as del modernrsmo~'. 

Misterios dolorosos 

Uno de los rasgos arQuet ip1cos del fin de siglo es ta sen• 

s,b1lidad crepuscular. arraigada en e l pes1m1smo que em. 

bargó a los "'e!.f.etas." frente al fenómeno 1rreyers.1bfe de la 

dechnac1ón. el em,e1ec1mrento. Id enfermedad y Id. muei-te 

La conc4enoa de ra fugdc1dad de ra vida humana quedó 

expresada eo múltiples obr.as. ya mediante mttafotas or• 

gan1c1Sta, (el mot,vo de "la, u-e< edades"), ya en ,magene, 

de un "tciial1smo·· estremecedor. 

El ocio b,ológ;co d,o origen al tema de "la< tres edades", uno 

de los top,co~ di! ta época. t ratado por p intores tan van.ado~ 

como Puv1s de C hava.nnes, Paul Gaug1.11n y GustJv Kl1mt. y 

que hac.~ h1n.cap1~ "º ~I contraste entn~ la perpetuidad de 

la especie y la íugaodad de la vida 1nd1v1dudl En México 

lu\lO una especial rep~rcus•on en la obra de Herrán. Uno de 

sus cuadros rrtás intensos y emotivos 1.ene. como eremento 

Konograf,co central. la refetenc1a a aquer motivo: La ofrenda 

( 191 3). En uno de los antiguos canales del Valle de México. 

que comunicaban la c,udad cap~al con las grandes extensio• 

nes lacustrei; q1.ie en el pasado la c1,cunda.ban. se despla.z.i 

un con¡ur\to de "tra¡,nera.s" o ca.no.as cargJdJs con la no,-de 

los muertos (o zempoa,úcM1I) esas Ocres amarillas que se 

pone como ofrenda sobre los altal"\!s y la'i tumbas en !os días 

dedicados a ra conmemoració n de lo-s difuntos, 11.I pn nc1p1.a.r 

nov1emb,.e En la tra¡rner-a más próxima se ha acomodado un.a 

familia completa. como perfecta s;ntes1s representativa de "las 

tres edades··. N inguna d e las figuras. lac,turnas y med:tauvas. 

hace un solo mov1m1ento: y s•n embargo la canoa parece 

desl,zarse por su propio Impulso sobre las aguas verdosas. 

[I lienzo tiene la gra-..,dad de un nto. como " se tratase óe 

una en1gmá11c.a y lúgubre ofrenda a 13 muer te. que l,1 f,.)r'T~d,a 

entera h1c1e~e d~ s.í misma Nos hallamos purs. como e-ri 

Untos cuadros "fo de s,glo", .,... el ~rnbral ce los dom,rnos 

de Thanatos una metáfot a del d(!:st,no huma.no. al modo de 

un Boecklin me-x1can1zado 
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S~turn1no Ht-rr.in {,luitr-,dor] En,i• 

QtJ~ Gon2.ilez M.;irtín~L to mvcrto 

del c,J.ne. M 6.-.1co, [d1c1ones Porrúa. 

0-Jo de los mouvos ampham<mtc abordados por nuestros 

s1inbol1s1as fue el dC' la ve¡cz y sus estragos: abundan las 

flz..ira\ de: 2;nna.nos t:n d bujos y p1ntura5 de las dos primeras 

déadas Cel s1ilo XX Son particularmente cxpres.1vas tanto 

la'S pnmeras obras de Zárraga. muy teñJdas de zuloagu1smo 

(f-..nouno de SefO'AO. El we¡o <Je/ escapulario). como las nume• 

rosas versiones que Herrán dibujó 'f pirnó con este a~unto 

(1'rc,cna con esfer<J d~ o-rstol. El 1jlr,mo canto. V,eJecrro. EI 

,a{,cde <le Son M•goel) En la mayoóa de ellas, la impresió n 

de has1ío. desencanto y derrota es apabullante. A veces, 

algunas cbulas <!e ,gles,as se alzan ;¡I lado de los v,e¡os, 

ccn U"' er~C".o tcdavi.a más devastador puesto que semeian 

a::i•~:tano~. mas que bnndarles protcc<:1ón .alg>Jnl (Los , ,egos, 

l 9 14) La agoriiJ está evo!2da. con toda su angustra y su 

d-:;'cr: ~n EJ i.,¡((,mo CC:""(O ( 191-4} 

Sobre IJ "'º~!:>,1,dad o-.:pu!(ul.ir ¡:,.,v,W!>i ~ kt tcn.v, obstw,1 

prc-,cnrn de k1 l'l'<Y.nc. otro de los mJ¡;n<>s tem.is del S.-ml>ol6-

mo, que t.1mb1én ,;,n este r,_k;ro idoptó, rc,,gn,fdndolos. ant@JOS 

motNos l(Ono¡¡r'.nocos. como k1 danza m,cabra. los cuatro ¡1nctcs 

.apoca.'ip1x:os.Llr'n..l-0ne.vrJ&30conso!ador.1 y\J.n"'KX'rtecornocm­

pe.-atnz del rr,mdo Ruela,, trató el tema con p,·ofw5n e ,n-a::nw., 

notables. hJocndo de los =ielctos un.1 de sus figura, pred,1«'1.1> y 

dot.ifldolo, de ~"" Pf'I" mo,,l,dad c,p,e;e,a (tal como. en LJ graf 1v1 

por,ular n'CXICan-l lo e<WJ.1 h.iciondo. por cm onces.Jo<--" Gu;v.iliupc 

Posada.Y, en el panorama inlcrn.Jc1oml. el belga J= Ensor) . 

COLOFÓN 
1 desarrollo del S,mt>ol,smo en Mé)(Jco. y d el~• 

¼\do logro artistco de algunas de sus expces,one,, 

tanto l,s de temática "cosmopol,u" como las de 

"afirmación nacior..al1'St.1:·. corroboran una obser'• 

v.1c16n que ha:o G,!lcs Genty. en ocas.ión de la gran expo1:ct0n 

del Simbol,-smo o:-¡a."l1zada en 1995 en Mont1-w1.··w generac,ón 

simbolirtJ. acerto en res.otver ll paradoJ4 de satisfacer cbJetJ• 

va.mente la.s ambiciones naoonahstas 1 de SCf' partleipe, al m 1~~ 

mo ~empo y a cabal,dad. en el tntercambto y la d,scminación 

de ct1hura e ideas ,1 es.cata. 1ntemac1onal"'°. 

El diálogo emprcnd,do a lo largo de este texto entre obras y 

artistas de ambos lados del océano. no tiene otro propósito 

qvc 1rnntar a extender el coooc.1m1cnto de ese vasto temtono 

que ocupó la ··1ntcmacion.al S1mbol1sta'" Aun cuilndo en su 

1ntencr ptieden distinguir-se e.en.líos de 1rrad1ac1ón y ZOf"l.lS 

receptoras, sin duda estuvo unificado p0< a.sp1raciones y tareas 

compartidas. Y si b1C'n alguí\aS de las reg1onc5 Situadas en 5Us 

fronteras han quedado temporalmcnt.e en et olvido. desdeñadas 

y o,curec,das por el excluyente carácter metropolitano de 1.-. 

práct><a h~tonográf,ca en el campo del arte. es de desearse que 

pronto sean reasumid.u en un vasto panorama 1nteg,...ador, en 

donde sea pos,ble deslindar y estimar analogias y divergenrns. 
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NOTAS 

' Sobra lu colabo,ac,ones de Quel.>s v-0r Mao,-('la ~odrlgu('-1 

LobMo. Jul,o Rue/os _ S,eml>I<- vcst,do de hu,aña t'rl<'lanco fc'o 

Temó t1cn y comenforro o la ob,a 1fo~frohva de )!.,/10 Queras en 

la Rt•v1sla Moc/{'rno , l89<3-1911, Mé-,1co, Un,vers,dad tb('ro.tme-­

r,c.al'I.\, \Q98 $obre, la rc .. ,sta en 5-1, 1-Mctor VdlcJc:,.. l~d,r:e dl' fa 

Re,v1sto ,-.,odPrna A, f~ yCreric.c 0898 J90JJ, MeJl><:O, Cenlro 

dc, [sh,dios l1ter~oos., lns.totuto de lnve,-hgac•onci f:1lológ,ca5, 

UNAM, l9b7; y Bf'f{.'m Cla,k de lat.1 y f:ermmdo Cu11el Dl'fo:!ose. 

(t:oo;d). P,t,v1sto Moderna de MfS•,co. 1903-J9ll. 2 lorr,os. M,l)I,. 

co. CEnho de 5:s1ud1os L,te,ano~. IM lituto de lnvesl1g.ii,1oncs 

i:1tol6¡;1c..is.. UN.AM, 2002. 

' l a l,st.a de obra,1, eJtpoest-'!S, esU rttog,da e-n Miln1Jel Romero 

de Terrero!i., (~et l. Cot616g6s di! lat l')J)Ol~('IOrti"~ d~ la anf¡gvc 
Acaderrucr de SC1n Ccr,los de ~K,co 08.SO 1898), Mi1 ,,a1co. IIE:, 

UNAM, 196.3., pp 602-043 

' ~b,e la profund.1 lrari:.lorm.ac,ón que e ir.per,~ntó la educa· 

c10n académ1(á e" los albores. del s,glo XX. v@r J:"i)u5to Ramire-z. 

· T,adic-,On y renovac16n •n 13 [sc:uoh, N1c:1on11I de 81:!-llá~ Arle$, 

1Q0.}•1Ql2-, en: ta-s: ocodE"m10.s de orle , Ml!'111co. 11[. UNAM. 1983, 

pp. 207·7~9 

• Ve, 1910. fl otif'en un año dE"c1~ivo Lo c.-:poi1c1ón. d~ort1dos me.u • 

corKu. c~tá,logo de- e,cpoSK.16n, MéA+CO. MUNA L. 1991, con e-111,ayos 

d(" Alv~o Matute, ~au:.to R,mirez y Pilar G~ici& de Germeflos. 

' Veas-e L.ost Porodm~ Stmbohst lvrope, catalogo de &Kpos1• 

c.tOn, Montreal, Th@ Montn.•al Mu!.('um of l=me Arts. 19QS. con 

ensayM do Je;al'!. Cbir, G uy Cog.:!'1131, G,lles Genly et 1.ls .. pp. 19. 

23 :19.151·251 y pass,m Y, 1900.-Art or the Crouroads. catálog_o 

de t'.lP0!.1C1Ón. l ondres-Nu@va 'l'0<k. Roy,11 Academy o f Ar b • 

The ~olomon Q. Gvggilnhe1m Mu~eum. 2000. con ~:.ayos. du, 

Robe,t RO!,etiblu m. et a ls . pp l:1·36 y pi1$$1tñ, 

• trned Re~~n.<Oué e, una nonóo">, lr.ld. y estud io p<oltm1na, 

de Qodr1go l=erMnder-C.ino•J•I. t-fadrid, C~nt ro de Estud,os 

Conshtuc10n.lle$, ,983, Se trata do un.1; coníe, enc1a p<onun• 

c.1ad.1 originalmente e n 1882 ('l'I , ~ Ur11v('f!.1d,1d d41' La Sod>00.1. 

en P.,r:s, y reco¡pdill • n OiscoLors ~t rorr/iJrP.flces. Pans, Calman 

Levy, 1687. 

' Cario!> o:u Oufoo, Qt''l'i.Ua Arul, torno 1, • 25 (Mé1uco, :u de­

octubre de 1894) 38S·"38ó 

a MDnuel Guteue1 Nii,efa, · c arh1 de un !oUIC:1da-. Qe..,uto Awl. 

tomo 111. • 21 (Me.-,co. 2:Z de sept,~mbre de 1895): .3,21. E:1 thto 

está Íecha¿o. ate.alce. t'n s.ept,emb.-e do 1865. 

• Por eJemplo, ·o,emus
4 

(Qcv1s10 Moderno. t 11. • 5 (México, 

m,ayo de 1890)1 IJ6,1}7. ·c,edo 1• (ib,d .. ll. 6 (JUAIO de ,a99). 

184,181). ~De un p-oema~. (lb1d . 11.11 [no'lliembre d ~ 1599]· 3,'27): 

·Pouí_. p,o.,vnctad.:._. e-n IA velada o rganizada en honor del 

em•nenle filósofo don GabtnO 6.1rreda, ta noche del 19 do f~­
brero de l QOOM (lbrd, 111. 7 {ab,il de 19()0j t23·11~ ~i:-,a,mento$~. 

(lbid, lfl, 11 (septiembre do t900} 7"Jl 

.e> Meocionaré dos f!jiemplos repres•nWt.vos. ent,e otros. m \lC:ko, 

posible .$. ·ti bt-alo Cal.iun,·, de J..,sto S-en-.1 (pub lteado ~n 

Pe.,.,5fo A.tul. t. 11, • 1 (.a de no"1• mb,e de '8Q4l 8-10. el poema 

~part>ct' fed l.sdo l"n 11394) e · implacable·. de A,rn•do Nervo en l-1 

!)~.~ro Moderno, t IV. ,, lQ (octubre de JQ01): 505·.so&. Sobr~ f'I 

conl~• to l1te,af,o y hto!,.Oftco de Azuf. v~ e l 
4

E.$lvd,o p rf!l1m.nar· 

o ... Ana flen_. Oíilz AleJO y r;:rnt>~to Pr.tdo Y@lizquez, indice de Jo 
Re·,,ufo A.tul 089.f 1896), Mé,iico. Centro de f stud1oi l ,ter~r,os, 

UNAM. 1968. on cs.pN:íal. sobre el poe-m1. de Sierra. pp. 68·7S. 

• Un septeto de trovadore!. .arr1bdba D 1Jn ca!,,l11fo ~,nbrfo, donde 

tnte nlan compartir ~us dones ctJn los cor tc-~no~. enton~odo el 

m,h e,,i.(.'t>ls.o d'l" su5 u,ntO$; m ,n al conduir conlf'mplan o1tOr\1tO$ 

cOmo lo, castellanos, movidos ~ fo pof -.us gro?ocros 1"to,eses 

m.atenal~¡. y aJ•tiO$ al ad.e lro'llern . .se han qu('dado dorm,dO!,.. 

·ur'I bost,,,I ronq1.11d o form,dab1e. ~ g, uftldo de lm puc,rco~ de 

Circ~. era lo Úr,1co q1Je conl(l,t,1~ 3J ca11lo .alado y svbl1mc d e 

los t,ovado ,e , . - , Indigna-dos, los ~tas ab~ndon.-n e l castillo. 

p.-.,~ topa, s~ c.on una nevuta d~s:itJd.'.'I ~n ese preciso mome,.n­

lo, una bibl,u y pur1ficod0f'"• lluvt<l de fuego cáe sobre los corte-­

unos y los redt1Ce f c~•U!>, que • I viento\~ en(arga de espJt• 

c,r. m,entras que lo\ trov,1dores pt"rm.Jnecen h .:Jn:,f,gurados p6r.ii 

s1Pl'nP,t' t·n ·c~tdtu.'1'", de nieve 11dam.Jnt 1n.i· (Rc..,ista Mockma, 1, 1 

(>O dt" Julio de 1898): 2 .3 Son 1Mes;.tbl~s I~\ seme¡a11za¡. d~ fond~ 

entre e s.h fábul.J de TJbfod4 y -~1 rey burgut s (Cvc-nto ;ileg,e)"". 

que Rubón Dario recogió en su l1bto A,vL. {1888). 
11 Sobre el 11otnbf'e d e · f.1un:1l+a" dado po.r los modom1s.las a estH 

"'e11,p3ns,one~·. 'ller Puben M Campos.. Et bar lo vido l,terarfC/ 

de Miwco e,i 1900. prólogo de Serge I Zaltzeff, México, Coor· 

d1nac,ón de ~ uman1dadto\. UNAM, 1996, pp. 151-1,-1 

u Ver Julio Sedo. lo bohemia dP fo muerte-, Me:i.tCO.. E.l libro hp• · 

ftol. 192.} V las ya rt"fend H M,et'l'lo,.as d e Rvben M, C.1mpo'5., ft bar . 

.. las obr~.$ dq Zli,raga rueron ag, upad.i-s coii la~ de Le,uno. 

Uegoyos. hid ro Nont-11 y Solan a e n la hpos.ic•On Gen.et al d@ Se,. 

11.a'!> A.-te, d~ Mad, id, y r<-1.ultaron obJelo de la'5. , o ne1ooneJ di¡! 

nues.lro art,slJ . Adt>m.is de la ('1pO!..•CtÓn m•drilc-ña, se re ftete a 

tas obras que vio en ta del• L,b,e Esthl?t1qu0 de Bruselas (f.n, 

so r, Oegouwe5 de Num; que!o.. · n'H m.-iestro Too.-op•, Mir. R..,1,,1.()I, 

entre otros.). (~Algun.u notas. !,Obre p,ntunr, 5ovto Moderno. • '4 

[Mé-Jm~o. ¡1...n,o de 19061; 222 728 A'E",og:do por Xav,er Moyu.;n, 

La cr,'ttca d e arte ,e,n MC'•ico, f896 l921, t. 1, Me,uco. 111:. UNAM, 

1999, pp. 212·27b. C ito po, esta ed1c1ó n, pp. 222·2"2.3). Sobre 

otros arll!.t,15. "moderno-s" admu.ado1 por Z4rro1ga e n Parfs (Ca 

rr iere. Puv,s de Cha"annM. Bemar d. Rod1n ). ver ,b id .. p. 211. 

" lb1d ., pp. 224·225,. 

,. lbid .. p . no. 

'-' ~ ay que ad vertir q 1.ie Zán.1g.1 ut1l1z:a e l té-rmino "impt♦si-on1~­

mo\ y no "s1mbol.smo·, pair~ refer1r-H I los tendencias ült1mas. 

Con lodo. fa d ,fe,enC1-illc•Ón l;)JJnte e n tre esl.1~ opc1onu qulit l.¡ 

h1stor,a de l arte h;,n·¡ poster1ormt'nte no les. HHultaba lan el.ira 

a la sazón ,1o los propios artist,n involucrados c.•n lo.s mov,m1en• 

tos de renova<1Ón, Una reílt,.-:íón p rofunda de índole p!o1colO• 

gica v fi lo$óhca ace,c• d~ la;, cavH .s de lalconfus1ón. y de l.ss 

, e l<Ktones y anJlogi~.s que pueden o ~tab!oc-er:s.e entre amba:s. 

ver lit-ni o, Htt!;st,cas, I• hol-Co J <tan Cla1r en e l en~yo ·Thé S.~lf 

&yond Recovery• , en el catálogo l o~r Pomd,rn, pp. 12b·l:1] 

• Vale t ra•, a c:ucnto el aío11smo do W.ih er Pate, que acabe por 

co,wertine en la cons1gn;¡ ',?ltitl1c.a del fin de siglo. ·Todo arte 

a,.pira coMtantemente ¡ 1.:i condición d e müstu·. (Walter Pater, 

·Lill Escue la de G1org1one", t"n· fl Qe11oc1m1ento fstudios de 

arte y poer.ía, trad. Vicent• P. O u,ntero, 8tJenoi. Aire,. Hachel• 

t'1. p. 1,41). 

,. Romiloal lee:to, • lo recop,lac16n de 13 crit1u ilnte-:. c:.itadit de 

Xav,e r Moyuén. y al e,!tludio ,ntroduc:lor.a resped1'110 de J ul,eta 

Ortiz Gait&n. qve con!tidéro de consulta obJ,gad a pa,a e~le tema. 

'° Jo!é P1er1e . L'vruv~rs symbof1.sle. ~,n de siJde et dC?Cod<t--nc•. 

París. Somogy. 1991, pp J 42·~So-

,, .Je~ús l uJ, n era un rico Mhacendado~ (ostancioro), d ueño d e 

g,1ndes e ,.tens.iones lemlor1ale:1 en el norte del pais. q u1en l1J9· 

go de ,ncr~metnlar !tu forlun• a l pa rl1c,par co p ingue\ n('goc1os 

algodon.(!,01, $ C ,nst.:.ló 'l'!'n la capital y, a t ravéi. do \ u am,~tad 

co,, el t3mbren hacenc.l.aido nottoño Clluc:ho V.1fonzu~ta, tr.abO 

una ostrcch.:1 rel.i<lon con e,I grupo de co l.ib0<.Jdo,es de la 

re-vista, d1t1g1<.fa po, e~te. í1r,.1ng10 de mecenqs. mun1hct-nlc, hnto 

de la p,op1..1 p1,,1bl.cac1Ór'l. como de Su!t nueliOS 4m1g01,. a quie-nes 

co/mO de d,jd1vas, pagá.ndolei v1;1¡es y capr1eho~ Al poeta Ta­

b l<}da. por e¡clT'lplo. le patroc.1nó el tan so"ado v,a¡c- .J J4ipon; '/ a 

Rucias, despu-&-1 dt- ht&b(.•rlo acompañado durante s.u bre"lle ago· 

nj,1 (c.uando el dewc-ntu,4do pintor ,e,stab.t pc-rfecc,onando ws 

técnkt1s como aguaforh¡.t;~ en Pa,;~). l,o costeó su monumento 

fune1a1io en e l cemel'\ttl'r10 d (' Montparna$~C (Sobre Lu1an y 

Val~nwel,1. y el origen de sus fortuna\.. vl?.l'\t' J,:1\1'1er G.1rciad1e• 

go, · La m odcrn1z.;\tc1ó n de la polit,c:aM, en Bele m Cl-bA d t- lar• 

y í•rnando C ur,el 0-o-fo.s.sé, (coo,d.). Dev1!ifO Moderno. t 2. p 

40; también l~1rs memo,,a~ de Rubén M. Campos y d(? Cl,ud-10 

Valen1uela en ~I bar, pp, 7.l y 150, y Jesús [ . V~l<'ntoela, Mis 

recut!1dos.. /VIOJlOJO dt: w-nos. prólogo • .d1c,ón y no ta-s- Vicente 

Ou,rarte, MC';,c1co, Con:.ejo Nac,or\al para la Culturil "/ 1.u ArtH. 

2001. pp. IZJ. 124. 128 y 129, 

n ~hege!.1s d• un oprid,o al ólc-o, do Juho Quelu", Rev,$tO 

Moderno. 11, • 15 (Mtl-••<:o, noviembre d e IQ04). 127·129. 

tl J~a.n Cfa.r, "'lo!.t Paraid1s.e· , p. 20 

.,. lbid . pp. 17·13. Po, .supue~to. :r• e l Rornant1cismo habia conver­

tido en un tópico la .afintdad fund~mental entre el hombre.! y la 

naturaleza, hitC1endo del pa1sa1e uno de s.u!i pr1nc1pales generos 

u :prei.,..,os. como p royección de 1~ ~..,b~et1v1dad d el a r t,\ta 

(vÉ-,ue. entre olr~ estudio$)'~ -clas.ie:o!.:9, l--4ughi ~onov r. Qo 

monf,c1sm. New Vorl.. ~arpe, & Row,lQJ9: y Roberl Rosenblum. 

Modern Po,n tmg o.nd Oitt NorthfJrn Pomofltrc Trad1!1on. New 

Yo,k. ~arp,er & Oow. lQ7S). Pa,a una d1:!.C1r,.1sión reciente sobfe las. 

d1ícrenc:1as ('nlr~ la as:í 11.>m~da "falacia ,om.íntica· y 1:. po~ic:iOn 

:$1tnbo l1~ta. ver Je4n Cla1r. kThe Self Beyond Recove,y·, p 12:;. 

"'Jean Cla1r. "'Los.t P•r•d•n·, pp, 20·21. 

~ R,urdo Cómez Qobledo. "L~ ei,,pos1,::,ón de Savia ModQl"no- , 

Savia Moderl")(J, • ,3 ( MO: .. co. ffi.3)"0 de l906): recogida e n· Xa'll1er 

Moy$-~,en, Lo c,itico de arfe en ~ex,co. t l, p.. '21') . 

11 lbiCl , p.219 

• R,urdo Gómei Robledo. ~La pintura de pilli:t.aje. La e-,i.pos.i(:1ón 

de e studio~ di!' Jo,g@ [l"lc:1so·. Arte y Letras.. (Méi.ico, junio de 

)907). • n : ,bid . t 1, p 291. 

...,lh,d . p. 292. ver t amb16n. del m1~mo R,c:ardo G6me-z Robled o , 

· L• e.1po1.1rnin de San Car io$-. Las obr,H de kls ~ n5,1onados, 

C0Mideri;te1onu sobre la c-,it.ca·. fl D10,io, Mé,i.,co, 16 de 

d1cie,-nb, . de 1Q06, re<:og,1da vn· 1b1d, p . 261. Se lr~~l..,c:e- con 

n ,tr.dez, ~n ,eslas refle.-:i-0nes del crihc.o me,11cano. l-, 1nflueo c1a 

del ideillrtO estQtic.o europe,o sobre e l S1mbol.vno •n l ill pmlur•. 

b l como lo h.,bía n &•pues.to esc:ritorH c.omo Alb (lrt Aur1e r y 

otros. Oc ~lli p roviene l¡a exho rtac16n o bt1s.t::,, 1~ médula es.pi• 

ritual y miste riosa del.is cosas, el c:o,,cl:!-pto del arhsta·'ll1dente, 

que da voz y pre~encia de-fmidli a la ,ncohc-rt"'nle vaguedad 

de la n.aturale1a c,ega, el artistd como esp1filual1zador de l,il 

materi.J: 1~ tee<;a. del airte e.orno un~ lr11nscnpc1Ón visual dfl los 

!tenl1mienlo!o y es.t.,1dos de ánimo provocado$ por la corit~mpla­

c,ón dc-1 mundo nalurol. '4 postu loc16n de la ¡.Íntes.is e¡c-cut1va 

como medio para lograr hlc destilam1ento y t r~nsposición, 1-t 

..,is!()n del o1rte como d ec.orac1Ón, ·en el m.is puro sent,do de la 

p-a labra"i "'ornato de una s1r,.1p-ertii:~ p ltina~ (p. 264) mot-dl.,ln te l,1 

l:nea. ♦I colo r. e l ,ela,oscu,o y lo,- ri tmos. compo~1t1vo s: y el U$O 

d• unii term1nologr, mebfór1c.o•mu1-1cal (b pintura como .. una. 



,,n(on..l uu~ t,t"n~ 10, colore-~ p o r l~l"'lgua¡""· p 220) 

• hll'"t•"'lªJ" Ncrc,onal Jo:.11 Mo,;(f Vc/C,t5CO n.s.,o-1912), i tomo\, 

r JtJl,,go d t' ('l-'."lJ)0\1C1Ón, M('.uc.o. Mo)C.-0 N,1c1ori.,r dl"" Arto, 

CrJCA/ 1,-.JS ¡\/MUNI.L l1(/Ur,,tf1,M, 1QQ4. con te>do-,,, d~ Miria 

fl~,u ,\ll.1m1riln0, x__,,.,,t-r Moy\ 'iÓn '; l=~u~to Rc1mirel 

V.?.,,e 111) l,t..-,,l. [rct•Sm(l /in cfo i 19to, 8Jrcelon., . Antcn; 

Ooti<h, IQ/9, P"'' º t,•vf\b1cn. p~v<1 t,-. fa<4"l-l l"ll'gillivJ y dt-nigrente 

ti~ (!'\ta 1cle,, . Brnm D1J\...\tta, Ído/01 de- f)<:1ver11dad l o imagen 

rf,., Jo f'f"~J"' t'n la cultu,o d .. ~ /1,) r:Jc ~i9fo. M.-,dr•d, o ~batf', 1Q94 
·J j(',lf"I Cl,111 ·1011 Par,1d1\ct. pr,. 4 2t ,1:57 

' (I t,tulo ,i'>1gMd-O por e l .Jrt1s t J (l'>t.l 11..1~t,hr.,di:_1 doblemonte-, no 

so.lo por lo qve at.,f'l,e -,1 A)U•\tO, ~ino porquo ~~ I;} ,m.1gen con 

nue ,1bri11 un .'.ilburn de d,buJOl que, publ1(.Ó t'n P..uii, cori Yn 

próloe;o de Monr1 dr Qt'>-gn1c, ( Vmgt dNsins, 1QIO) 

Lily L,tv.:ic, ~El ¡a rdír\ <'n l.i.'1 P-"1u ra ~\paoora de ,a,o a 1936· , 

~n " I <:atdlo¡;o di"' (l-..po">1c,On. Ja,d,nc~ de fsnoria (1870 1Q.36) 

(,r_on tc'l.tOS ccur,ph.•mentaroos di!!' J oH•p d {"• e L.-planil. J:°rMC.ie-)C 

íor.tbon.) el al) MJ1dr1d, l'=ond,,ci6n Cuhurill MAPrQE: VIDA, 

M,.-.d,1,l, pp 13- 49 

, larnb"°'n Ldy l1t,...,J.: h.1t h(l'tho vn est1,1d10 ~l"I profund1did de: fo 

¡1c.tttud de lol ,ntd~c h,3rc$ frer,le t1 la d ,cot om:-1 c.empo c,utlad 

Tr,'J"t5/o•mCJ<rdn rndv,.frial y fitNCltu,·o c,n España {1895 1905J. 

l,1ur-,v\, 1~SO 

( 1 t +'tulo presente e.1. at11b1.Jiclo, ac.a._,o -.e trata del c1,1;1dro 

c;icpuf'\lo t:on 1908 cri 1,, fscuc-1,, Nanonal de & llu A, lc1- ba_tO 

c l nombr,. de 8run1as del S<'.ntr (""L,j] cxpo51:;:,0n de lo~ Jlumno1 

pens,o o::idos•. fI M ~r,¡;{o lfuilrndo, (HeA,co ; de ivniod-, 190.SJ 6: 

f:'"1 Xa Y•er Moy~~~n. La crifi<:o de arte l;'n Mé)l;1co. 1 l. p, JOJ}, 

· R,,m6n ~~..-ela fl Jº"'""n <· .nqvi.-.to D1f'go Mario Q,i,.,ero r,907 
1910). Mi•--.1c o. Instituto N.;,c,onal df' 8dt,u Artes/Musco 

(st"dtO Diego A1vcr.1 td,lorial Se<uoni;1a. 19q1, p p 96 97, 

\ 1 )Nn Cf.Ju ·rhe Se-H Sc->'ond R~covcry· , p 126 

"' fl c .1!1f-c ,,t1vo C'i dr 5.:iúl Yurl,.t-vidt, lo mo"ed'4!o mode,nrdad, 

M,¡dr,d. laurm, 10QQ p.,,ó u'°l.t l'eílex,ón profund~ :5-obrr lc)s 

com,ccu~nc1.J\ q ,ve ~ to tuvo c-n l,l <Onct>pción mode,na dC'I 

!>t.•nt,do v IJs pr.ict,cas d(>I art_., ..,¡.a~e Marshall Be,m.1n. Todo fo 

1.0l.do ~<' df:"s"o:iecc e n t:I a1(C' La p)',ocncnc10 de lo mod0rn1 

dod, Mé,:,1.::0. Sig lo X.XI 1Q-88 

~ ( du.ardo $hure-, Los grande~ 1n1("40clos. 8osqut.•;o d.:- lu hisfo,ia 

tr<reto dt! los r(>t191onE!-S, lrAducc1ón d~ Julio G.snido R.,mo.s. 

Me,,~o. L,bfo,'l'lt-J, 107!). p 22 

• fn t ttQr, el Cfuc1fic-ado q ue? .1paroce e n la uroagel'I de lmploc:able 

no@s C11\tO sino el hombre a t~n.,c~ado por ,~ dud<>. re p r~sen 

t./Jdl b3¡-0 l.'t fotgura de u n o;J scdudor.l '1 .JU•i•Oa rnuJl!!''•e:ico,p,6n. 

m,ontra~ que. c-otre lo~ to,be-Uino~ de- 1raro~ ~u~ s,rvc n do 

fondo ,1 l., ~suM. S(' vé ·ei cadá'l'N de O,os~ p1cc,p11ddo M~n l~s 

"-.lera~·. con ,1irc-glo :.l 10$ yer~Oi de Nervo (.Oc-vista Modornc, t~ 

IV • 1:¡ [M1:>.l'.1co, ()(lubr,e de IQOI]. 30S 308) 

• 6(-lcrn C!t:1rk de L,1ro )" J:prn;,ndo C u11el Oefo1~e. fl moderni_sff't() 

e" Mt;•1co a t,a..-C} de cinco rc...-i-tfos. MC;ic,co. UNAM, pp 1,4 'f 

u . y 1-fo,tor V.3:[d¿\, ·ts1ud,o 1nt,od'.lclor10· ol ya citJdo t~dicít 

d~ la Dt:>Yl$:o Modemo. pp 10· '2 (,1u~ue, 51,guK"ndo a l.¡,bl.1d,,. 

d:, ,-q\1,•~ocad,,..nenle- E>l .)r°IO l&98 como le<:h.:i det l,écho) 

... Wai\' fh.1 G.itrc;,,.. 8arr1gfo, •tm. 11,nN-ar,m d(' Angc-1 Zárrag,·. 

M l<1rrogo, M;.-x,co. SlfAL 1QQJ. pp. 71 n Afl1 r~cogt: el !rñ:> 

IJmJ~nto d"I parcc•do de Se-ba~t,.iri con .-:if r"rt tor. y d e IJ mu¡er 

orant{" cen -,.u pro-pi• nudre, lo qvr. le dJ .11 c u.:idto u1l.t fuNt (' 

1nAexió.n eO,pica, comentada. por T~r~u J-,1 Condl! 

- Lilt L1lva'-: t, .ita <:Ofl p@rsp ;c,1,c,a 1-,s d•fercrnte~ fo,rri•s que 

• dopto el r en.1c 1mwnto ~,shc:o.:, hn.lles de l 1,1gro XIX.~" :.u y..J 

u\,ldo Ero!,vno fine/e s•gfo 

"Guv Cogo~·.:.1, ·n,e, WM1ng ()f CuHucc-·, en Loit Porad,w. pp 27•28 
._. Rub('" M C.1!?1pQ\. tf ha, 

' ' µ_.n!i ~,r.t~rl"\lu\N t ,n d" siglo f ,gvras r Pll'fo.1. M..)d,1(J. T;:,uru", lQ8o. 

•'GIJ; Cosc.,al, ~Tho W.an1ng ot Culturo~. p 21 

'
1
R,1mori ¡:.,)\(' l.-., rr f'JV(:-n,. inqv,t:!o 01e90 Mor1(1 Qi,1,::,c,. p l0-1 

YI-WaltN PJtor, "LJ [ )C-uc,l,1 do G ,or~Jonf'·, pp 126 1,51 

•
1 Ramón t ;>vel,1, El ,ovrn e ,nqurf"IO D,cgo J-,la,íc:, Q,vcro 

1
' W.llter P.itor "l.1 [ \Cut"I.) d(" G,org,o",-·, pp 1.50 l}l 

'3l a !,tcr.)tur.i ac-,, c~ del lern.¡ finrsMu1.,, d4.! lc1 "fcrn1n1d,id 

pel,g ,ok! .. es "-'~ta ,._,,Eont •o n4r(' .sólo el da)tlO o(l>,\udio d('- MJt10 

P,a:. rl,e Roma,,t, c: Ag-ony, Oxford, O•fotd Unwtor,,ty D,eH. 

1cno, y lo~ yo citados uab.ijo) de L,hi,1< ff,ot,smo ~n dr- s,9fo) f 

d~ D11k,tr& 

.... L1ly L1tv3'(. r,otismo /rn de siglo. p 125 [Ua n,1~m,, prec,s.a .que 

';)fgota,5n1a· lu.,. un t t"rrruno .xuñado po, µ :,..,olo<;I.. Ell•s- p.ira 

du,gna, e l p fuor ,150("1.1do <.o,, el d olor, se., prop1F'.1-do o 

pad~odo Po, o tu ¡:,.)di!>. Te, ,..\a del Conde ha .>5on.1do • l a 

domadota co'"I e-1 mito de C,,c-e !TNes .... dc-1 Co,,.dt-, Jw/,o Po-elas. 

MC,uco, UNAM, 1QJó, p 41) 

'>()()vista ModtJmo d~ /v1é-.11t<O, t V (Mf'1.1co, 1ul10 d e 1Q06) 211 27 3. 

,..trA,1 Bo,My. Lc;i (Ob(!r/e ro / cmen,no. Uf"I d1ÓIQf]O el"l'1e pe~1,'a y 

pintura. M.ad,,d. CJtt'dr.1. 1QQ4 

,.. Qt"vÜ !o moderno Artc- y cienc ¡o , M ¡j..,;co, t. VI f jtm•o do 1903) 

16,S. 

•J Bram 0¡1b1 ra e,,, i u obn, ~ntie, r~fe,td.t, t'la de~tr0Ht:1do .Jm• 

p lklrnent(' loi c rigf"nt's. y l.1s , ~pe,c;u5ion,n, deedJ polJ11ta<ciÓro 

genrr1ca. c-n el m¿¡:rco 1drol6gic.0 dt!' l,,1 ci.ltu1a ·Fin de 1iglo· 

Y-Q u iNO hac@r h1oc.ip,(' c-n l.n co1n-c1donc1..is. que puode-n a,gu,r 

1.c c-nlrc, cst,H m,,n1l~.1,t,,ct0n,., ,1b1l"r t.,mentt!- ·,eg1of'1.1l,udJs• 

del s1mbol1:-.mo me:i.,i;ano, y otra-. an,Uog .. n c.,n "' 6mbrto euro­

peo. dondt'! 1i1mb1en i e dio ur, reencucr,lro con l,n bad1oonos 

foU:lr)nca) y l"t'I guito ·pt1n11t,Yid••• d@ (H comun,d-ides .lgrnr1;U 

prti1ndu~lnille1 (unJ <;Jr.¡,i;tenstic.t S'-'ft;:.i l.)d.l po, Guy Co~t>"lll. 

·n,e- W.1mng o f Cullure~. p 2Q) (n todo <o~o. tales prést.i,.,.os 

v,~u.)1!'\ e ,conog(.ifi<o\ ic lnjertan en el eiqu1J1to Qcloc l,c1smo 

mult,rr,efe,♦n(1al prop•O del esl,lo 

#1-(;ilf~s Gertty. ·The J.lomefond Q("g.:t1f\l;'d·, en. Lost Pa,odn~. p ,si 
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egún pJial,ras de R,chard 11,etell.eJ arte modo• · 

no surgido en la.s ult,rn.3$ dCCadas d~l siglo XIX. 

fue un e .... cflto de on:jen 1riternaoon..1.1. un.t c..ene 

de m0\tlm1entos que p!egMOn a una d1vers,dad 

de postur.1s y que surgie-ron en d1s-t,n1os punl~ del mundo 

oc.c1denta.l' El plur•af1slJ. y ectéct1to MPintu moderno iba to­

mando cue1-po en las diferentes. ;in e">: éstas se iban proyectan­

do en buena medida en ta búsqueda de una d1vcr5,1d.ad de 

~turas que ,ntMtJban revef"hr el mundo moderno insta.lado 

a cOl'Sec.uencaa.. o como rea, c1ó n.dc uri matenaltsmo g<tlopan­

t c.de un abandono de las tradl(10nales y desgastadas práct1C.Js 

rcbg,os.a'>. de l¡i wcut.mzJc.&, de la'!i soC1edddes Fus.ona.r tas 

artes o u balgar sobre lo útil "" po.; de eocootrar la poé~ca 

credo de rnuchos a;r•t1!>tas que .lbrazaban die.ha modem1dad, 

modem1d.ld que -s.1n lugar a dudJs- pretendió dar sentKio 

al t iempo y al lugar de la creoaoón y cuy0 1ntrín~eco espir1tu 

,.,td<ld. Pronto, un mo,.-1m1ento surgido en Europa se propagó 

-•por su propia natur-aJeza colonialt5ta.- hacia Aménca 

SIMBOLISMO 
Y EL ALMA MÍA 

oden"t05 poetas y pinto~ escvlton:"~ 

o arquttect0$.. fotóg, afos e 1luwadore,; 

tLN1eron c.omo punto de p.1rt1da a ta. 

ciudad. Sin embargo. estuvo impli<:1t.1 La 

,&-....a de 'iuper.ir la expenenc1a u.rt>a.na med•.u,te la construcoon. 

~ c.abe el tém\tno, des.u ··1ntenondad", Las múlt1p1es "inteno 

ndades·· que surgaeron. propongo. esluvX'f"Or"I 3hmenMda~ por 

los ec:Q'!i d11--ectos o 1nd1r-ectos del n'\OV1m1ento s1mbol1'S1a 'Se 

P'"O"IOCÓ un reto,-no a lo "emocionar· y t'!ila er,)oc1on.1hdad 

tra.<.eendó los l1mrtes de la urt>e, tocó a r.a IJel'l'"a., ,31 pa,sa¡e. al 

tcm.iio. a lo cvnpe>1no fate r'etomo fve como una reacción 

c;::,,nt,r,1 la~ ··Jhe0Jct0ne,s;" de l.a modernidad nos d,ce Ftaf.:iel 

Gvt1errez C,.ra.rdot.. q..te ongino las cnt,cJ.\ de 11.i. cuttur.1 Y del 

t.,,,,,~ (S¡,enger{\880- 1936] y Onega y G,isset [1 88) 1955]) 

E.n con~cuena.i., el "de~bnm1ento" del pa1sa1e castell.l,")() de 

la llamada Generac,ón del 98 o dol p.,saoo 1ndi¡;cru and,no. a 

modo de cn'tte.J> o r"eacct0nes a la m1YT)c) modem1d:id dArtdr' 

o tro lado del Atlánlt(O 

As,¡ Modem,smo/Stmbolismo pretende:rian dotJr a la> cosas y 

.a. las. ,ded!) de un~ nuev.1 \1gr11ficaoón. a profunda.ir '¼l sentido. 

a otorgar-v.a.loresprop,os..a hl..Kcd.r el alm,1 prop1ct fS,tO t"es.utt.o 

q-u1z.is. m.is evidente eri el campo de la literatura: ¡,, la .. reva.­

lonz,KIÓn de las CO°>ll~ revela fa d1Jlecttea de la expenenci.a 

urbana". en donde ··k> nlJe'VO e-ra lo vadioonJI'". en donde. en 

~ n)OV1m1entos nac.onal1n;u. del Modenllsmo.dorn1n.1 el"~.llor 

eterno" de alg.o=."EI simbOl,smo -por-Su parte- re-prt>ento 

e1 tem t.>le combate de los 1v·,e,o~ C.()(lt1 a los sentidos n~vos··. 

declaró un esc,1tor ecuatoriano en 1924¡ Aunque menos~~ 

al oc la hte,·atura Al Uf'Í">Of'IO, y rc1acion.Jdos un0'5 con otros, 

toco-::. e-stos campos de representdciórv'cornun<ao~ que sir­

ven e.orno 1nstn.Jnlenl0\ de 1.1 rnode<'n1dad. pJrecen ex,l1drse 

e n s.o propto ,nte11()1'· Se .. expresa la des.esperac1ón angust10sa 

de ta peq1.Jeño burgue>id f, ente di mundo co ntr4d1ctono ¡,, 

umbl<lllte que amnc.ona frídment~ sus .ttmc.-1os,·'' 

Cn U~ líneas qu~ .,,,gueri me gu'5t.ari.l d,scl.Jlíi"unospo<o~aspectO\ 

sobre el ingreso de Ea.Mdor en la modemtd1d via la5 ,1rt~ V1SU.1-

de lo\ proc:edim~to~ las tensiones entre co smopo!il.Jsmo y 

naconahsmo AJ hclCerlo. tomo un SCfldero c,ert;,meme ~ gaóo 

Prn1endo pow mes re-fl:~ en t ()(Tl() al fugdl paso \J .. o;c1 

GtSTOS SIMSOUSTA.S CN LA CULTlJQA VtSUAl (CUATOQIANA 1 •• &) 

Victo, Mideros,. (O$ fvn~ ale) 

detsalk lQlS · IQ.}O), Óleo 

~obre J,4.,,0. 45 .- l,U cm 

C olKc•Óti pr,v.d.t ~ •to 

lacó n" de .lJgunos reconoc<tos. ar11na.s n'1:CIOf'la!es por el movi­

m~to smbol;st.1. un mol;1miento c¡.ue lánto e-n tas as-1.Cij COfTIO 

en las Setras propmo 1..-. 1ntn:>":ipecoón ~ lsn,te-s del alma ht.Jmana, 

de sus re<ónd.tas y oscuras apeleno a.s. de 41 .,..,et.a y la muerte 

Sosten.go. aJ igual Q\."e el critico de la lr.erawra Femando B.llx.-c.t". 

que el ,contacto de 5os arbStas ptásocos t:on el Scmbot,vno fue 

un d,sposttr.,o r-a so•o p.lí2 comp,e:n<:let l"'e\lt1'tdf •¡ vak,r.a, la ,,._ 

tenondad 1nclrwtdual sano el 1ntcn0f 'f des'"ul'IO de nuew-o<¡,. pa.~ 

Y M r"t'glOr'les. E'.I C.l!iO e<'\Jcll()r'1<lr"IO puede semos líhl a modo 

de laboratono de e~""'rlenc1a.s en dor,d!? el S1mbo!'1N'O o las 

ideas s.imbottS'Lcls se ent.--e<rvZM'I con Olfé\S e.-.:pe(lenctaS estettlM 

moder'ñas y .tlianz.an el pe,:xeo de dutor,om,i,.1r y seclJ~n,a, 

el e¡c((100 arostico, p,1oct¡:l\O Stf'le Q1JCJ nor, de L."l modemld.=td. 

5'r'l.an un P-i' de t'¡Cmpl~ para Jdel,1f1ttlr ul lecto, qL-e ,\1 hJ• 

ce, lo, uda .artistJ.. · 1i1mbot1\tJ"~ busco de~f:'nt, ai\1r verdJ.de~ 

d1st1n.tas. p.Ma. Jmbftos y ne<eSJ-0.Jdcs d•vCl"\.lS V1'ctor M1dfros 

( 1888 19671.tOf\ocido como~ "beato IJico"' y Que lll-.lO bueoa 

p.~rtc d<: !!.u v1dJ en Q urto. r-e,soltó un re\:olut,on~1r 10 dé l.i 1m .1-

gcn y de los e~p;K10\ re11g1os.o> y cMle\ J tos Qvc- lrt.erilrr-eNe 

inundó con '>1..1-s monumentales :>ene~ de cu.1dro~ Plegó per c-t 

m1lenansmo JOo<dlipt,c.o u st1gdd0t re\cl,\dO! de v<'f'd<:tdes 

.!pocrilct>- e M"liegro cri p.'ll-\C de \u obra. tmágenes y fr .a~ 

contr-a ~ bok.hev1qvi~no y el ni.;1ten 111-JnO D 1n,hc q1Je p re' 

tcl"ld1ó Q~ \U ()fOpueS'.J e,5,tct1u tUV1~e t'uer tes ~ ,¡-,•l!aciooe') 

soctJ.les y poi t1Ca.s. de c.orte con~ef'Vador qo,.,e c.or,trdn~l.u~~n 
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el laJ<'..t!imO roca.al prop..;e-.to por el L1ber,Llrsmo No as.,· otro 

~rrbol15td t&d10 que se avtoae,nomrf'\O <orno Wl dur fmte tod-1 

s.., lnd.1. Edu,irdo $olJ franco ( 1915-1996) De f,m,I ... CJUl,¡n., 

rad1Cad.1 en Gu.1ydQwl, su prax,s como p.-r.tor, .ictoc, dist"il.tldor­

~ e-spJtlOS teat,. die> y de mooa, ~r~1'lo en tOt'i'o J su cuerpo. 

al de la busqucd.1 y halla,.go de la homosexual-dad. l.d> obra, 

de So1a Íl.eron reati¿adas en d<St1ntos lugar"E"~ del mundo. ~1n 

prcte"s,on de ser exhb1rla.s put:i'ium~nte como e l caso de: 

M oeros Rcn'HtO J.I lecto,- a los enSc1yos de P.itncio Fe1J00 y 

G,,andra Sabag, y al de Rodolfo Kl'onfle 

Víc.t0t Mtde,os Alma (t JQl()). 

Ó leo ~obro 1,enzc;>, 15,6 • 

1.41 cm C • ).a Museo M.1na 

Avgust~ Urrut1f Ou,to. 

AJ ech.ir "" escrutador 0¡0 al S,,mbol,smo y su\ drtores como 

una he,T,vn,enta en la 1ndagaoon del alma rrl()(fema .. lo h.:ict>mos 

¡,o, doble vert,ente,<!l almo m.a. p,,rsoo.il en la sub¡e~vicldd, y. 

el JlmJ nue-stra en id colen,wJJd. o olm<l nooon<JI, que r-..sur¡,>e 

, f,n.ile, de! , ,glo XIX y IJl'lgvrdece por la déoda d<-1 30. aun­

que 4:gt,n0'$ artr~t.1s f '1teratos. contmu,v,in h.tttendO u~ del 

mundo f de 1a, ,mágeoes , .mbof•<l.1> ha<t• ra m,1¡¡d del ><glo 

"Alma ""ª cOIT'O h<,mo< b,nJ11z.ido l.i e,po"c,on • I• que 

3COO"IPJ1ld ei;te cJtri!ogo r«oge J traves de a.lgunos de lo.s 

en'>d)'<)S, •mllas b<Jsq<Jedas 

Son estos años momento~ de revis.ón y rev,s1tact6n de las 

ge-ogrc1fia~ propias.de héroe~ y hero1h.as ,,~K.onales de lasco• 

rrM.Jntdade-~ natrvas_ en rf\dnos y mentes de- la nuc-va bvrguesld.. 

La "1\l'Ocac,on ,dcnutana en este contexto ~u/ta una estrategia. 

mode, n1s-t.1. para aflrm,1rw como un e-s11lo ongrnal. pi opio. 

eXl'Stiendo - tJI como subr'ayJ Tnrndad Pcrcz. ··un.i tenSIÓ<l 

accrr.a de- como <on,ugar las normd.S. con-sideradJ.s unr.e,"S-d.les., 

[dua,do Sol.í ~, .:me.o La ttJnda o 

La ~•uda dol ,io (l9.c8 • 1949) Ólt-o 

'®tct l1t,t110. 65 :it 70 cm. Colec.c.,ón 

p rr~• d., Guayaquil 

pe<o de la 1rad1C1ón y el presente prop,os de1 te,.-uño amen. 

cano y '>U~ natr...os habl'Wntes fue 1ndi\.pen\.lbte par.a. teg.itunar 

- y d,ferenc"ir- su obra en la escen.1 ..,,emac,onaJ (europea) 

En Ecuddo,. pJr te de la re-g1ón ;ind,n,1 4i1gl'\t1da por una f\.'t!'r1e 

presenCkl 1nd1gen.a. lJ representaC1Óf'\ d('I m•~ 't su entorno. 

fue determan(mte en pr.ictl(.amente todos los. artis.tas Yr1.u;tles. 

Er;, P"' te de unos ,ntert"se, burgue!.es más ampl:os. El pnryecto 

modem1zddor Cf"l m.mos de los tcn"aten,entes y ag,'O~xpo.-t,1. 

dores íue 1ncorpor.11"5e al mundo '"del progreso y la CMJ1/ <KK>n" 

y como seiiala Perez."en medro de lodo coostn.,yeron c;J..,ers,11 

1mágC"nes de los 1ndígen.1S con el fin de pn~se-1"\rM ~u control 

sobre ellos" "fueron- aiiade-- lormas de negoc,ar entr, ""ª 
modern12dc1Ón que se co,wderabJ riec:eS.trM y ta conserv,K1Ón 

de íorm.is prec~ de tr-t1b.:1.JO. Los 1ndigenas fueron n-cce• 

sanos tanto en el lraba¡o agncola corno en IJ conW1Jcc,ón de 

Ufl.a ll'Yldgen de nac1or'l·-t_ 

UNA ENCRUCIJADA 
DE TENDENCIAS 
ESTÉTICAS Y 
TRANSNACIONALIZACIÓN 

l bol1<1as ecuJ\onanos como suoam""1Cano1 desde 

la subJetJvtdJd , una nvev.a ~)p¡r1tuahdad y c~­

lruccrón de ,,.lao ones soc,•te~ lo hacen echAndo 

mano de e5t11o ~ vigentes aún como el lm?'"es,onisrno.el Pos.t· 

tmprts:1on1\1Tlo o el Art NMeoLJ, us.ando nve-...os marenat~s Y 

soportes que rnu<has veces v,enen drctam,n.,dos desde la 

J1NJ.torac16n de IJ~ fuentes populares y 1.1~ "comumdades 

pnmit111ds" que les inspir an. En ~urna. uria ""e,ncn.K1¡ada d~ 

tendencias es:t~t,c(1s qi...,11!, entend1d11~ como un todo, configu• 

rJban 1• rnod~rn,dad", como d11ia la h,¡tor,ador• del ,ir le 

"'pa~ol• MJría Lópe, Fem.lndez' 

AJ pre,rnte P•~e esur craro que el concepto ,,stcrt"Otóp,eo 

~ •rte moderno corno proceso oe a«.ón y re•w 6n no se 

........... 



compadece con la n,ahdad Son hl5tonas que ,.. desean mo, 

dema~ y vrbanas aunque ~s cultores t.amb4én ~M critico\ 

de la propia. modrmtdad En e~ proceso de modem1zac•OO 

resulta central la p,-esenc,. y on:ulac,ón de "1\il51as y penódKos, 

tanto n.,1c1oni1~ como mtemactOnale-s. que- lei~ y nllrados 

con atenoón ~lan el ao~a de tran'SnaetonalazactÓn y de"uni­

versal¡z,3c1ón".A t-ste m1Stno c.uerpo comumcaoonal pertene--­

cen la fetografia docurnerit.\l. las nuevas ~'.i:tampas. grdbddas de 

santos. las porule!> de v,.a¡e- o los carteles pubhdunos. Ante> 

relegados o 1t"lfravatorados. est0$ c.:i.mpos de representac•ón 

íunct011dren como ef"t<.ac.e~ 1'15tantáneas de la c•udad moderna 

y sus habrt.ln\es. 

Porbd.a de Álbum (de post~le~J colecc1on.1do p-0r Mad.a Esttt.r 

T,oyaA1bornQz (e l900 . 1920) ~o JI 1~ • !i, cm. Col~cc,On pn.,a­

d,1,. 0u,to. 

Ál~m {ck, po$\•lesl<olc,t.ionado 

por M,lti¡ Estt,er T,oy• Atbomo.i.. 

Po$t<1I. ( J11po$.1C1ón Noc!OllOI de 0-,ito 

-Pob(,,llón J~' (lQlO} ,4.0 11. 24 )1 5 

cm Cok-rción pr,vode O u,to 

Álb..mi (d~ postalcd cole-cc,onado po, Mari.¡ E:.!t,e, Troya 

Alboo,oz Pod,31 M..i1N (c. 1910) 40 11 24 11. 5, <: ff'I Col~c-c.oOn 

pnvad• Outto, 
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En o tro ()(den de cos.is. ta dr~puta por l.1 orig,no/¡d(}(f, t.lm• 

b,én central a la moderril<Ud, ,..esulto una nueva utop1~ Sin 

~mbargo, no se tra1aba ~olam1..-nte de la pos.ic1óo peníénca 

l<U..111-0am~ncana. del ,ne-)OCM'IO frente al ~pañol o .al ttaliano. 

sino del propio ~aool ~nte al frances. CritJCOS esp<1ñoles 

intentaron saldar. al igual qu~ los lat1noamenc<1nos. este desfase 

introduoe-ndo el valor de las trJdtcrone~ pr-opias.··En el plano 

más ele-,ado del arte -señalaba el cní,co espai\ol Ramón 

Pérez de Ayala en 19 14- no existe plag,ans.mo. y lo que 

noble.TrddK16n" 0, 

Oc uno y otro lddo del océJno, se leia el AluJ. ( 1888) de 

Ruben Oano (1867• 1916), EJ é«xJo ) las pon,s <kl cnm,no 

( 1902) de Amado Nervo (1870. 1919) o ~I An,/ ( 1900) de 

Rodó ( 1871 • l 9 l 7) Muchos art,sta, ecuatonanos - y resalto 

especialmente el u-ab,~o del simlx,,sta Antono Bellor.o ( 1900-

1965)- •lustraroo poemas de eno, y otros modem,<ta~ y 

s,mbol,s,as como Em,ho Carné,e ( 1881-1947) o el polaco 

Ennque Gcen.z.,.r ( l&l?- 1943)": lamb«en 1m1aron o escul• 

p1eron retrato,; de 9..1'5 ··maestros", UI el <aso de Paul Verlo,ne 

( 1844- 1 896) <J<, qU<en hemos hallJdo un ó'eo pequeño (~f .. 

MBAEPtQ) f,mado por N,colá, Delgado (1890- 1980) o el 

busto eset,lp,do por Manuel Mana RuedJ (;')'' 

-.- . ~-,t 
~ . 

))¿ 

Anton,o Bellol10 (,lus­

trador) •Boh41tno-11· , 

Cori<oh.Ha. S.mana 

,,o l-i1,1mo,i.1.t11,:;o d<! la 

Vida Nanonol. Año 

11. • 76 (Quito, 21 dir: 

no..,iembre de 1020} 

6S8 . .}O JI. n cm fon 

d-o tic C,e-nc,as. M\J 

m.Jn,l~. M m,.-.trr,o de 

Cultura y Patr,rnon10 

d(!I t c u.aclor CA.ntcs 

~o ndo J ;i,1nlo J,JDn y 

Ca.lflllll'\o) Oo•tc, 
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A ~te aM•.1 de tr.1n~nac-1onJl1d.:td abonaron Lis cc!ebft1oones 

de k>s Centeo.VlOS mNi·ant~ expo.i;,oones nac1onares de las 

.. ne< e irxJu, tr>a; c',e C<1d1 P,ll5, qU(' serv1.1n de v.tnna, y 1Ufare5 

de e,p.1ns1ón de la cultura y los. mercddos. y. p0< supuesto. de 

las ,deologias modE'<'ias 

MÁS ALLÁ DE LAS 
TORRES DE MARFIL 

on'O señafJmos. los modernos no r~ ron ,;imples 

proporcionar a Ecvddor ··uo protoupo de sens1b1• 

lrddd e,tcts:a reg,o~al y nac,ooal" Mcdrt.,l'orr sobre 

el pais desoe t..s uroe1 a las que r'Ctrataron y paclec,eron, e 

lt'<i;oernn en el tema de la modernidad como ek.'mento cen­

tral d<.>I prog""'° 

Auf'4Lie sus ,nien,eno;;JOnéS [las oe los bter-atos) -r yo aila­

d,na. ~ de 1m. 4rt1s.tas ml..lilles- no fverOfl esu»aarnt'l!e po~ 

tíCN'CJS. '(O Q.J(;' r\? octt.o,O,, púbt;carnpnte drsae otgorwzaoón 

a•¡:uoa /c,s ,r«tos de su<; pdabras [e ,magcnes. rem,,rco] 

f-.,eron un dl'!lf"OW,10 t¡,J{• ayur/o '1 ormóf y e comf)ff!nt;Jer 

e• dt>,s:t,")() <fe, t.-i pot5 irxMo en senudo po!il,c;o e~t,nol. ele 

s.,, .,..,,bargo, los po,ses c.itólrcos. y en par11cu1ar el nuestro, 

soporYf'on m.,l los Cdmblo\ ong1r'1ddos por l,1 rnodcm1zac1ón 

sci,,-e todo pocQUC e u<»1lonó Id rcpr('SenT ,,oón emblemátJCa 

de ;..; rn...r,do: e-~ de<:ir. kJ que toc.:lbc1 a l1 Nlur.1leZd dd bien 

, del ,na: CoolO ha estrilo WJ1t<?f" Sco1.1rn1ff"El conct"PtO de 

Jo <K'f'lQfllJ(O wr¡¡<' , ,:, doodc cl de moderndad apa,ece cn 

(Ol"h.J'\CIOn cor\~ c.atcliC,smo' En la literatura suda.rn,cr'('.:an,1 ocl 

..,.~•o XC<.c<,<Ttplct~nt.l E~co•~ f'o<\<I,, se o.fenunc•• la tor¡>elll 

d'! """ con.:oeN'.•• acilofl.i¡;,.'4.lnle quc se est,t,: a en un dolor 

~ e no gen<""d yrj.t c-sta u~,élf"'!"C<.10Nt,dad. ~5 un.t marca en 

la lrteralura desde Andrés Bello ( 178 1- 1865) hast• lu>n León 

Mer• ( 1832-1894) "En ellos el lugar del m•I es el de ·i., caída ' 

que mue"-e J li4 culpa y al Mrepcnt1m1ento"'\ co<;l qv~ p,irece 

estar presente aün en muchos de lo, 9 t1st,u ~mboh>Us t:rat,1-

dos. pero que sin cmbJ.r-go dará ~1so a la reíunda.ci()('l «t.Útca 

de lo sagrado E,10 ,e e-,rdcncra l)drt1cula1TT1ente en el u so del 

c.1\ado v;e1or Mrderos 

Rccordemos alguno que o\ro hecho que s,r.c para ilusttar lo 

an1ed1cho En 1900, el ar,obrspo ~ Quito Pedro R.-.focl en una 

cart,1 l)dSlor.!1 J propos,to de l.ls representac,on°" teatrales, 

,nvocaba • los fieles quo el objeto. 

es el a'e,:,ros del teauo 0e1uol como <le una ocawn p,óx, 

mo de pecado y de taina esp,nwol Po,qve siendo cJc col 

conóo6n tas escenas QJ/i! ,tlli ,e ,epresenwn, que srempre 

padece quebto,110 Ju vlf(ud cJc Jo, e<r,ectodo,es, wbre todo 

cJc kr; señows y niños. deber nuesuo e1 ti de mosua,os 

el pel,gm y o/e¡a,/os de él coma la muet1e" . 

En el mr\rno ano. en una nuev."\ c,1rta pastoral sobf"e el mi~ 

tema. el Arzobispo ~e un llamado clarnoroso par. detener 

la destrvcc,ót, del .. orden social y domestr<o" pue!!o que et 

En una encicl1c<1 de Ek."f"ledicto XV rcpmduc1da p.ll'CtJlmente 

en el Borerin Eclesiósr,co de [<uo<1<>r. se habt,bJ dd rnodcr-

dunque sol.,par.famt"nte·· En t"stc artic.uk) aflOrnrno l1tu1Gtéo 

"L1.r1g..t~ sociales", "e e,l(,prcs;¡b~ que el P.=tpa de entonces oo 

condenab,1 "loj progf~SO:S del C$pintu humano" sino 31 del 

<,Jf! s6fo a/le,..Je a"" con,,:co0"1C< que re SIJ/!'""' <u m.ron (l.~­

tl<l/\ai /'Qsr~ ~, al m;Vt10 último ~rodo dt •maxr,x,oJ., de 

todo ourondad. o lo g/011/,rnc,c,, de w personolidod ~ 

'{ ] y a r,omt,n, oc I,>< r'flilrPSOS de la W1CIO contempoo!oeo 

[a d&u1J1') ro, ¡,roblemos mds pro/undcS del dogrro'' 

El dcsconocodo dúlor an,maba a la fchg,...:a • no adapwse "a 

la oenc,a. a la cevoluerón, a la neutral,dad de la, cs-uclas. . • 

Por la m,sm• linea, ba¡o el pseudón1mo de Juloo Ce¡ador. en la 

rcvr<la Pnmmerol.órgano de lo, a!umrros del lros1<tuto Mepa en 

Qurt.o. !.e arrerne;;ó d rectamente Cor'ttr'.l l(.ts prachca'.i art1st-GlS 

modemistai y et deudent,,mo que tJuscaba "no confund,r,e 

con el comun ere Ll.s gente>',Aunque la c1a puede resolw-1.irga. 

,luw-• magr,ífomente t.-. .-.,¡,stcnci.i de sectores ce<1se<vadorel 

al e<pir rtu nnc,ciemo y l,berat 

D«od<,ntJSmo 

EJ arte de,cúdenle COo"5'>te en lxlcer ,o/C/1.r>eS con los ekn;eflW; 

ortÍSIJCOS, ver<erói,cultaJa soóresd, é<1 e,,-r,a,~~.,_,. /o 

g,ote se arm"""1E' y oplouáJ po, Jo ,~ f.¡ d,crJ</etK• 

a(«ra O!C'J>J<xles po,~ no c...,-., nuda ck,,o qve <Jecr. ,,,.._ 

t""-le CG{)(<lf en su 1•,a,/i/eñc ¡om, 0<.,,,>J:> u la YJCJl!<».I. me· 

n0Sfl<l'OO .j D<Jetlo. ¡:<xq,~ (€f7'e ,j senQck, Cl>',v>; J)IO(JéY~ 

a1Sl6:rot~ del orre ~ cama ,,;., pam bs mó> ,e/e<'~ 1-""ª le 

gra»-Jo de la ge,,re culra y ertx.lCD. ,¡:,e Oli'l<JU• "" b ,ror,tll 

oró qoe lo el>tJ<'rA!e. pa,a no ax,(tMd•rs,, ron el ,_,,..,,, de l::> 

g,,>te~ f./ <!«,>::'ente no.Jerm etó<>Y1-.is.¡,r¡ extrtM,¡;,Jr"Cf to-;,.; 

vrl..1. un bonen-l!O en coswrrlbr~. un (.ll()ln'tól en fcrr.pet•ffV":tO. 

o fx, 1,,1 se /<'¡:<' "' sus o!.,,o;. de m,xb q_,,_. , .v~ soc,,, ttxl> 

hs ~ . tlUS(a ~ensu::-,c,,.cs e<r,u.,\,i., $e, tn~--a t~ ~ 

de 0t0hol s.ro co" "'"' y op,o No ~J!le más ~ tl<a ~""°"'" 
~[SIC) wmo ,í(d<, r,po!¡,s:qAJ~'<-OS.hrsl,<lCOI. lxD< 

d<: jé,,.f"nes J"1'f\.lt<k>$.de Vl(',01-...t'l.Je$, de cor~ 5ff' f'ICJ lt ,J• 

la>,:~ •~txN:odo, c1t' f:S("<JSl • ,O:, nt'IVoOSOi.de '"º""' o,¡,ftl,. 

COS ;:Je-~PS. CO'T~•IG\1l. tk ~ro\ nrr.0tV'.t-S, ~)" I(" )l.M.41~ 

lo sotcnro. </e l(J, mezck,, ,.;., lo f"l(,'s "'!,"O-ti :x;,r l(o p,<,f,-,-: '. 

........... 



El es.pfnl.u moderno, en consecuencta., era sentido como una 

amen.-.za por los sectores más conservadores de Ll burg,.,e,ia 

e<uatonana. en particular la sen-aria, como señala otro anóni• 

mo arti'culo pubi1c.ldo en ÚlhCal(.H'(J con respecto al traslado 

de Guayaquil a Qu~o de La Bowme. obra del e,rultor Luo, F. 

Veloz ( 1834-1959), qu,en habría ~do becado como escultor 

a Rorna ernre 1908 y 1909. "la Bacante <le Veloz no veod<.l a 

Qu1to porque no quieren reobu1a. CClo'ljJ(eOderla. ni pagarla". 0 

cron,sta ,nd,gnaclo confesaba que prefe,,'a que dicha escultuca "no 

CAJga en las pecacloras manos de los artistas y crfucos de arte 

del l. Conce,o de Qurto" puesto que el ma)W temor er.i que el 

Cooce,o nombrase a "tres o cuatro hacendados de los contornos 

'para c.alifKarla'."Por ello ... --condulá-- es mejor no tenerla":)'.!. 

Lui.s F. Vafoz. El/avno r la 
bo,::,onte ()899). MilllO('ón 

2000. Guayaquil. 

Desde IJ ltteratura.los voe¡os y trad.:,ON!es poetas román~cos per­

~st.ian en que tos ¡óvenes modem,st.1S habian s,do ab.lp,ldos por el 

SJf!o cw ooso de no,edades, Cll(JmOIOt1o mó> de lo ,'lor que del 

fn,ro, más que la bondad ,ntnñseca de las casas, de su doroda 

super{«. dEllió por fu,¡rza. e~ can el 0tt llO!M'OU. que 

,:,escr,tx, o sus odeplas, como "1eul mó,1mo, la mús,ca de los 

polatxos y la romporoón de nmo, '"" oles de ,.,..,,.,poses y~ 

<fas de flores": 'Además - .widía con preocupación el autor 

de la nota.el poeta Rem1g00Tannanz( 1884-1948}-esm«­

crxt·suna .su indinoCJ()n o la ltlf:rotura propKJmeme nooonaP 1• 

Virus las cosas de<de el otro lado de la cancha. la noción de 

renovacoón y todo lo que ,mpi,caba el proc<>SO de llevar a cabo 

d,cho camoo, ero concebido por los Jóvenes ari,stas y pol1\Jcos 

moderno$ corno un "acto patn6t1co··. Era parte de lo q.Je, 

ba)O el p~dón1mo de Alonso Qu1ja110, proponla el e-scrrtor: 

cultunzar el país y desmrlJtanzar las accione~~:. La f1l1ación entre 

ac(1ones culturales y educatwits. y actos patnóticos. era un.a 

práct,ca de larga data; •n consecuencia, el rol morahzador del 

arte y de la educa'-.:IÓn art~t,ca, aunque coo nuevos preceptos 

y prop6$1tos, se e(\(l"\arcaban eri es:t.a trad1c16nH. Lo que cambió 

radtCalmente fue ta inst.1tuoonal1zacíón de d1cha educaa ón por 

parte del Est.ldo laico y liberal. 

EL SIMBOLISMO 
EN TRÁNSITO 

omo e. de sobra conocido. en Europa el S,mbo• 

l»mo habia Sido concebódo en un penado de gran 

pesimismo y de!iencanto. Dur,1nte la déc.:1da de 

1880 fue el sintoma artJst1co de una cr 1s,s estruc• 

tvral, "un ar te 1ntrover t,do, ant1histórk.o. personal, e 1nc.luso 

confes,onal", declara el historiador del ane foenman". "Pre­

paró el terreno - añade- p.ira Ul1 nuevo ar"te de la liberación 

de los sentid~ y la ~pre5,1ón pel'"'Son31. b.as.ado en el pnm1tMS­

mo no ocddenta/"11. En este continente fue ul\a máqu,ná dé 

cn\,ca cullural. rev1gonzaoón política y perspcct,,a 1ntemaoonal. 

l .~I 
d/ 

,";--,..·,_;.., l",;.•l'~ºJ, 
.. ~-;;r. "'. ~·........, 

'.;.•. , . 

Pum e PuVl$ d~ cnbv:»M,n. tn/ance de Sarnte Gene-vi~vo (1878). 

Grabado fr,1nces. p-unta $9-U, 6..4 :11: 49,S cm. Casa de ki Cultura 

tcuatoriana (Res.erY.i • de inv. Ol·l:)-0$-874), Quilo. 

En este contexto. Ll retónca del Simboltsmo procuró revestir 

a la Ideo de una íorma sensible subor'd1nada a esta por cuanto 

servia para expres.irla. marnrestó en l 8B6 e l poeta francés 

jean M0t-eas en Le Figuro~". 'Se adscnb ía el l"NXimo valor a la 

repr~entaoón de sueños. V1s1ones y 01ros estados S1.Jbjet1vos 

mediante lín.ea!i, torios. y cok:M-es re~m1ct1vos y no naturall'Stas. 

El s1'mbo!o se oponia a lo real H.ly co~s que oo p~den ser 

designad-as d•rcctamente, h.lce f,llt.1 símoolos para hablar de 

ellas; elaborarun mundo en relación d1alect1c,1 cori un modelo 

trascendente (rel1gooso. v1s,ona.no o poét,co) que prornet., una 

lran,fonmación creador. de lo d,,do.A u-aves de! S1mbolcsmo 

también se tem.1 tJzO la K:lcmtiddd sexual do 1a época, b•en a 

trav&s de figuras como la de Salomé. bien mediante \u repre .. 

sent1oón de la androg1n1a·1. 

.. 
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Jo1o• Abrah41m MoKoso. 

O.Opot,o 119:iols Óleo .ob,• 

liem:o, 10.il 1: 104 cm. Qe,s,erv• 

Mu~o Nacional Quito 

Par., M,chael C.bson,"l"' ob<.s de ,ar.k:t.,,. sombolsu "'""··· 

relatNamente raras. Pueden aparecer parcialmente en la obra 

de un artista que generalmente practica otros géneros'".ApK, 

quese e<U observ.Koón • nuestros prop,os ~s Gobsori, al 

refenrse al S.mbohsmo en ES1Ados Unodos. comenta que este 

movimento ¡ugó un rol penfénco". cosa que no se aplica con 

preo,,ón a Aménca La\11\a s, consideramos casos como los de 

México.At¡enlln• o~ ... 

El S,mbohsmo y el wagnensmo" ascx:,ado a éste, eran par­

te del nutndo menú cultural que oírecia la modemdad. una 

modern,dad p,esta a s..- exportada como s,gno ,ncquf..oco 

del modelo "un,""""J" cle progreso y óv1l,zactón connatural 

con el poder europeo Entrar o part1C,par de los lengua¡es 

~,dos supor,ia perse¡¡w"la modemdad ajena ..,tentando 

p;va~lamente constnJtr la prop,a en su relacoóo con el Otro: 

americano. musulm.ln, Japonés u onent.11. 

Para aclararnos me1or enfobzo en el s1guoente aspecto. El An 

No<A-eou. el s.mt,ohsmo y el An Deco europeos estaban relaoo­

nados y dctennon.idos tanto por las prop,as tradoc,oneS locales. 

como por el orte aJ'ncano clenom,nado ••pnmrtivo" y por bs artes 

del As,a Menor y Sud,VTiénca. En los ar.os 20 y 30 el Art Oeco 

«orpo,-6. por ,,.mpio. las noclOl>eS europeas del arte eg pc,o Y 

maya En consccucnc,a.¡ugar e<in lo ajeno y lo prop,o se convirt>ó 

en un e¡ercic,o ír'l'<:uente. extensrvo a lo que sucedió al otro lado 

del Atlántico. en las Arnéncas. 

En este complejo murodo moderroo, el cruce y entrecruce de 

ideas, conceptos y práctocas artist,c.u terminaban por poner en 

et ~e de la decc,ón SltUa<IOO<!• aparentemente Oj)Uestas; 

temas como la "muerte srnbol,sta" en el marco de la deno­

minada pmtura decoratrva lf'lteresada más ~ en en l.1 forma, 

se tomaron de la maroo. Véase si roo el arte de Gustav Kwnt 

( 1862-1918) o Hen-nen At>gCacla c..-n.vasa ( 1871-19~9). este 

últtmo de gran resonanoa en Aménca Launa. 

AMERICANOS: 
TEMAS INDÍGENAS 
E IDENTIDAD SEXUAL 

esunuendo, tanto las artes como la literatura 

finiseculares en Europ;i. Estados lhdlos oAl'né­

nc• Lat,na trans~aron por vanos est,los y mov,, 

rn1entos culturales. Basta echar una o¡ea<Ja a las 

boografüs artiruc.,. d<: a'gunos de nuewos actores para con­

ínnar que antes de abra.zar las comentes vanguardistas, se 

s1nt1emn muchas veces atraídos por el S1mbohsmo y que 

premamente fue esta nueva sensob,hdad "amencan1lada" la 

que proo,ocó que la temát,ca .ndigena o el desnudo. poco 

común o aceptado en una sociedad mayom.,riamcnte cat6-­

l1ca. se leg1t,maran a través del cjerc,cio de las bellas artes 

Años después - por la segunda mitad de 1920 empew,J 

a= el"cuerpo indígena" en su dmcns1ón presente. como 

estandarte en fas luchas de re,v,nd1CAcoón soc<al. mo.,m,er\o 

conoc,do como /nd,gen,smo Soool y al que plevron alguno, 

hteratos y anistas plásticos modem,stas/s,mbohstas que re 

señamos en la expos,c,ón. 

C.a,mlo [g.a'- "'10 ya.s (c. '920 

· lO)O) Acv• titla y lint• M>bre 

papel. n 1' l.4 cm.. MuMK> 

N,monol (Reserve • do ,nv. 

l4·15·77). O u,to. 

Cam,lo Egas ( 1889-1962) resulta un intcres,1ntc e¡emplo de e\ • 

t.is transformaoones.Ale¡adlo del costúmbr,smo dec,mooónlCO 

el entone~ p,en Egas realilÓ las flonsras ( 1916) -<:>fn,od.,s 

florales que las virgen~ del sol hacen al dlOS In~- una magn, 

foca obra de "género ,nd,o", como se le ll,11'T1Jba entonce~ con 



la que ga"6 la medalla de oro en el Salón Nac,onal de Bellas 

Artl'S abierto en Qu~o en 19 16.Estd .. proces,ó,,·· qua,, clásica. 

que recuerda a P~ deCha,,annes ( 1824-1898) y Fen:l,nand 

HO<ller"' ( 1 B53-19 18), evoca el equ1l1bno. el ideal de belleza, 

~metria. amnonia y atempora•<lad. Segun Mithele Grect este 

vso de etemento!i clas1C1st~ y patrone~ decorawos ~vefa un 

conoc,m,e,ito general po, parte de Egas, del S,mbol""'º y el 

Att Nou-;eou. su técruca. en cambio. está l,gada al Modern1vno 

espailol". Qu,z.is oor esto. el S,mbol,smo de (gas tdmb,én nos 

recuerde la obra clel mex,<"'10 Satumino H emín ( 188 7 -19 18). 

en ~speoal Nuestros <Ms-e-s ( 1918). Un tono s1m.l.ar a.segura. 

Vóctor Moderes en /nd.os ( 1920, MCCf/Q), En ambos casos se 

despliegan y destacan elementos de ta ve'i't.Jmf!'fit.3 ,ndígena y se 

enfatiu en la atemporalidad de las escenas Otro tepresentatNO 

artista. Pecina Leon ( 1894-1 956) real,zó una sorprendente obra 

para Ecuador que combin.a Ll.r"ltO el tema 1ndigena como el 

desnudo. Se traLl de Desnudo (e 1930). MA/G. una ,ncligena-

Pedro León. Oeil'ludo 1ndigena (c. 

1930). Ót•o $.0b<e (•r"tón pr•nu ­

do. ◄7 "72,5 ,,.,, C•ritro Cultural 

t ,b• rladOf" Simón 6olív•r. Mmu,­

teno d• Cultur• y P•tn mon10 del 

[cuador. Gu•y•.quil 

venus demuda. reconooble como tal por el cot!ar de c.uent.as 

o diaQU1~ ro,as y piel c.obnza. la rnvewa recostada en pnrner 

plano y al fondo Id cordillera ánd1na. Al rnponer una cons­

tn.,cc.lQli de trad1oón eurvpe.a d~ lo exót,co, a una habitante 

+ocfi'gP.Oa. el a,-t.st,¡ pvdO, coo ~r1dad. esquivar !as t-Stn ctJ\ 

normas de V!rtu~smo y deccnc.a que al.in corcul.iban en eJ 

med,o.Lo prop,o sucedcri.a. con Alfredo G.J,do (1892-19/,7) en 

klArgent,na o Cec,l,o Gu,m,n de Ro,.s ( 1900.1950) en Bol,via. 

Refinéndose a lc1s repre$ent.:JCtOOC!i de ~ 1s 1ndigenas de 

Cam,lo Ega>. Greet ob"""• que, 

FJ desnudo (emenlllO . .. e< más que un ~mple lugor de la 

r'l'lOcÍer~Jad un Sil.lo donde la moderr'Ndod t>.-·pe1lf1let'lló con e( 

roo,catismo roo,,ro: et desnvJo /i'fr't'o,no es"' espooo cenrmt 

sobrr ~¡ cual Se! dibujan los rcmoftS mascu1mos. sus (ontasios 

y proyecc,oncs Sm embargo. el mtSmO constructo de to mo­

derntdod estobo basado en una aearMdod de expres,ones 

mO!Codas por ~I género y los ..nhe(entes de-clarocJOnes del 

poder masculino sobre 10 mu,cr1'1_ 

[tNnuel Hon.or .ato 

VjzQuE'l. De-mudo 

k. 1910 192A). Pl.xa 

d• gitlatin.n w bre 
V)(jno. Cote-c:c1Ón 
pr,vada Cuenu 

social pudo haber \ ido las. fotogr·.ifias de deV'l4.lctos rn..,sculinos. 

de Emm,nuel HonoratoV.izquez ( 1895-1924). La ún,ca ,rn,1g,,n 

sob<e,.,,w,ote ((D(':.tMIO].c 19 10- 1921,col PrMl<Lv'C) nx,estra 

d un ,oven dcsoudo de perlil h."yendo sobre uno:1 piedra del 

ño Tomcbam ba, uno de- l~ CuJtro rios que cruz.t Cuenca. A 

d1Íet"enC1a de [ gas o León. el fotógr,io Vdl:qocz reall.ld c~w 

1magcncs cu1dadOSc1fT'len?e coni;truidas para que c:1rcularan ün,T 

c,;1men1e entre f.tm,h.ims y arrngos 

G[ SfOS SIMBOLISTAS EN LA CVLTUQAVíS.UAl t CUATOJllANA I •• Q 

Aunque tJrdíame,ntc, C,lbe \eñ.-J.Lir que el tem.1 del desnudo 

se había ,ntroduc,do como parte del Mn"-'m de la E.sruela de 

Bellas Artes de Quito. a ,nic,os de 1906 en l,,s d1ses de dobu¡o 

con modeío en vrvo Se conoce que entre 1909 y 19 , O se 

d,ct.lb.t" clas~ con modelo en dos seceioncli separadas. ur\a. 

pilt'a homb~ s y o tra para muieres~- Hemos incluido como 

p.ine de la curadu,ia. una muestra representativa de desnudos 

e¡ectutados por los profesores N,coljs Delg.1do (Desroudo de 

mu¡cr, sf. MCCE/Q) y Lu,, M,o~ros ( 1898 19 70) ([Modelo], 

19 33. MCCE/Q): y de los Jlumnos Alberto Mcn.1 C.wmai\o 

([Modelo de P"' con caña]. 1910. MCCEIQ) y Alberto Coloma 

S,l, a ( 1898-1976) (Desnudo. 192). CCLSBIG) 

s, bien presentes como poE'tas. 11ustl""3doras o pintoras. pocas 

muieres lograf'Of'I vmb1f1zar su traba¡o mas alla de lo!.. e-sp..,c10s 

domésticos, peor atln pen,1ti.r corno profes,onales Una 

oe ellas fue la qu,tcna Mana Josefina Ponce (, 905-2007) 

alumnG predilecta de Lu1g, Cas:.ad10 (activo en Ecuador 

cnt,e 19 1 S-1933). De postura clás,ca 1 seguros brocha,os 

expres1orust.1s, Porxe re,¡:¡l1ZJ uno de los me¡or-es. de-snudos 

de la época (e 1925, col pnv•da/Q) y de una sensuahdad 

vcrdiidcrarnentc atrevida Sm emWrg:o . .:i efectos. de nocstra 

eJ<posK,ón y más relJ.c1ooadJ a {\Sta. lá ob,·a tamt>Jén expuc-s­

t.l Oeviu</o m1ron<Jo<e al espe¡o (e 192S- 19 30. col.pnvacla. 

Quito) muestra la mac,;trid de quie n de¡an'a de pintar una 

vc7 que c.ontt djo mdtnmon,o ~. 

.. 
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HISPANISMO Y 
PANAMERICANISMO 

ran los esclarecidos anos de 1910 Se daba 

IrHc10 a una cruzada por la R.dza Latina frettte 

ment~ al expans1on1)n'l0 est.adoun1densl!': o s• 

a Europa miramos, del vecino pAí~ francés en el caso l-Spa• 

ñol De esto umb1én se trataba'°' ,ewíntu rnodemo latino­

amenc.aoo y los movimientos h,spanrsta. o panamericd.msta 

que lo acompañaronJJ. 

~no Monte,,eg,o. 
CO'l-tvmbttts ,ne.ucanas (l9)9). 

Gr.lb.do, pur,l• w-e~. agu¡t­

fuerla- s-obr• u.rl ul1na, A8 IC 

A..5,5cm..M ... '4!<>~1aiCewide 

l., Cultur• '-n••to,1ifti: fR•wv• 
11 d• .,,,.,,_o~-1,s.o8,-12l2). au..to 

El dialogo entre españoles y amen<:ano'i fue ,mport.>nte y la 

cultura v1suar en amba~ 0'111.B se ennquec,ó y confrOfltÓ lo 

poiotanJ< como M~'"'º· Buenos Aires o Sao Paulo, tal como lo 

señalan fausto Ra,rnret y Rodngo Guti~ en sus respectivos 

arliCulos. ~n tanto que en país~ mN"IOS influyentes y abiertos 

como Ecuador. los contactos directos 5e rear,zaron a U-,3\léS del 

s,nnúmero de viaJe5 y bec.irlas de artistas locates a España o 

profE"\Of't'S espd,ñoles contralados al ser,11c10 de las renovad.u 

e-scuela.s y academias de arte, el 1nterca.mb10 pt"'rmanente de 

rev1stds y estampas, la adqurs1c16n de litxos o grabadosi-t En 

algunas de las ent!"E'vistas que pO(' l.a époc.a 'Se realizaron a los 

artJstas modernos de E,uador. muchos dedara..-on abtcr-ta• 

mente el haber sido 1nOuenc1ados por lgnaoo Zuloag,1 ( 1870-

l 91S ), Joaqu,n Somlla ( 1863- 1923). Julio Romero de Torres 

(1874-1930) o Hermen Anglada Cimarasa/7, Para muestra 

un botón Algunas de las fotografias de Emmanuet Honorato 

Vázquez como la S,b,la 11 (<- 1910-1921. col.pnvadJ, CuenaJ 

nos remite directamente a lo s,b,lo (c. 19 1 3. FLC/PM) de 

Anglada Camaras.,, 

LA URBE TOCADA= 
BOHEMIA Y BOHEMIANTES 

aunque atentos a lo que les rodeaba. también 

es conocido que la mayoría de poetds t artis­

tas de la época se perc,ben y actúan como 

marg,nale< y decJdentes: algunos son parte de 

l.as bohelnlaS o bohemantes. que constru~ sus obras en 

'illS propias torres de marfil o ''palaoos de cnstar', como el del 

poeta Ernesto lópez Diez (e l 860• l 9ó3) en su üudad de 

acogida. Cuenca. o la extraorc11nana e •nsóhta casona del poe­

Ll quiteño Anuro G..ngotena (1904• 1914) en el centro de 

Quito . Algunos se as•stJeroo de las drogas que por entonces 

circulaban libremente como la morfina, el opio o el éte.-; el 

alcohol y ks noche, que provocaban el habitar nuevos y desco­

nocidos mundos de fantasía Mas la bohemia y los bohemios 

eran fenómenos de la modernidad url:Jana auto-excluyente 

e¡erc1da por u~o, pocos "elegidos·. Citemos la e locuente 

de,s.cnpción de un.a noche- de bohemi.a que hace un e.scr1tor 

baJO el pseudón1mo de Jorge de Acuña al referenrsc al Salón 

de Art<' Moderno de 1926 en Quito. 

Los melenos ondulantes y caldos a los OJOS, a los OJO~ 

que bnllabon con lo luz d,.1nuada del que las suprema, 

e.mbrrngut'CeS del tico, que fl'rl Copo de Oro nos ofrece 

bondudoso. Nuesvo Buen Selior et Arte Miencros 1aurlo 

en esp1rates ,ba el humo de la, pipas d,bu¡undo con­

tot.cionrs epifépt¡aJs o temblores ck hlstensmo. de ur'l<J 

loca vomp1reso de OJOS verdes. como mores 1nsondcbh><., 

y cc,ntOt'OOS ,nvis,bfes. que tuwero sed de vino . Y e:n 1c 

menee correteaban tas rdeos. !os ideas que romóban::,~ 

palobros . .. de lo loca Señonta frmtasio ... ,60 

PARAÍSOS 
ARTIFICIALES 

La misena se iba generando en las urbes: se t>ablabd des~• 

dades degeneradas. de prostitutas y dandys. de vagabur ~ 

y artistas.. Estos se replegaban en su 1ntenor, se con.e1 · 

~o ··antib1os" -aJ decir de Hegel- puesto qut> no el{~;,· 

ban los vaJores de la burguesía pero vivían y go,ab.111 e, 

realidad burgu.,sa_ 

La libren'.! donde encontrarían los poemas de Malklrmé (IS'· 

1898) 0Vcrla1ne. lasest.1mpasde Puv,s deCha,annes u Od· 

Redan ( 1840.19 16): los licores ,mportados en los calN11' 

Y bares de moda: la morfona y el éter, los brod<'qu•n~I 1 ' 

p.1.,·Jguas, todos er.:1n parte del nuevo expendio. c1r-cul.K·O ... \ 

consumo de b,enes de lu10 Ya lo d,1o ílaube•-i { 182 1-,88º' 

'ViVlr como un bur~ y pensar como un sc-m1d1oi" N1,.-t' 

vamente l.a duat1ddd: el artista se vol\1'1Ó un he-roe, s..:cP1-dO~l' 

apóstol de la justicia. Estos activaron una sene de d1spos1~"' 

de fantasía Y libertad, aunque ·también de oostJlg,a, y con e ,;:-



se Vl\.'ieron nuevas d1nám1c.3.s que propr<1aba11 el dc~cncadc­

NfTll-er,to de cambios. 

()u1:ás por ello y p,:ira ello los p.vai'$0S i.lrt1fic1J!e$ c-umplic-ron ~u 

cometido Asi lo tt!Cue:rcfa el p1nt0f' s,mbol,sw e-spa.ñol S-..lrit1,1go 

Rus,iiol en 1901 l • ... 

cc!ma t-f'lgañadom ~ la caso C.eJ .s.r•enc,o, los c:at.a Jo Mo,f,na: 

que OQl-erJo pal,de.t mocobro lo u01u lo Mo,f,nu, f1Vt' oqu~llo 

íiebre nt h'IOSQ que hm!o flOl.ia rer'l"l!>!o" n tas m1vnas po,00,.1, 

Nanro,. '"""' ae la Mo,f,c<CJ ( J txli>cmo ,u,oclo, nector<kl 

b'en r del mol, •ewrgo Oc la vido ron ans•1< de no '"" [ ] 

e,p(, ,i, omoáo romo lo \C>mbro del 1e¡x,,o [ , ) c;t,P apoga 

lo sed <l<!I co,ozón y Jo mc,ld,<P. consokíndolo. qc-e adorme<e 

kls f,bm.._ del cor(.l.?OO y despierta r~ deJ almo " 

También el consumo de drog..1~ y ltc:or (ue pJrte de I.J mo­

Qef't'l1dc1d 1rnportJd J. en E.c;.uado< Emi:s:to No bo a c.a~maño 

( 1891-1927) ecnb,n',1 el ~gu ente poemJ 

de las a1ma') rr1qH c,:le~te befffXI. 

fl,-enft rnagowbte r,O(a re.Jo <'nsut'11a. 

e{1C(J[ d uM] (k codo StJf r'lr 

BóMrro p 10<101tJ owo l ()()D 1"'r<!a 

d~ lo.s SOf~O(Y,fti d 1JICP ,,romcrukJ 

qui" ~ 1nde-mnaas del I t w1l viV>r [ J 

i\i\uchos con,po&:'ce,1 a los q..,e rr omomo"i .. 

1LO'i ~ l1 S r)I) ~;Pen r01 qué ,e Ot.'SC(lr'rlO'S 

y pct' que <'5 ltJ cutra nuesun t.n co cnr,cr 

G,.~11 W(\(JCJl'/OW ,Jt_-. .lo$ 1¡,i e ~or1Qm0'$, 

c;e IO\ que ~ufr1nlQs, de to, QJJe Jror~rmo-~ 

dt kl! p1e,r) lffiOS h'JO':. c,Je! Gc'c,1 j . ] 

&e-n se que- lrO•( l0n(Ji;:. bivn se e¡ 1/e owSJnos 

que cucl 105 S<NlO< y cucl las o<<!<>os 

del m,ro P<Jgono. ol l>ombre fosc,no, 

/)<)ro oe.o,a,/e luego o lu ~~bor 

,Ma-;: no ~\1/e- ocaso una dice mWrtt' 

(olr<1 de ,111, ioncs 1>.1~,fi:mo de amor'. 

ru /"'5te acnso el (ruro proli,bJdo 

que t nlrt: los fcl/ojes ~ ha/foOO eS<:ondKío 

del ó,t,ol eie1110 c<el bien y <kl mor. 

por qwea Dios al hombrp desd.<n!láo /',zo 

pero )O l("ner.-.os ot."O paroIso, 

ounqve el Poro~o seo 0111(1(,a/ [ ... ] 

Alorf,na, <fe,,ono 

el amar~ oc1tk.Jr cJ~ nt:esvo cx."5tcnoa 

dcv ne tu \'i'l"l(.'"110_ dan)C' tu 1nconwt>nc.u 

Pero IJ bohc-n";' ,ns1~ - no c.1.11,on,,1 w lo e.. lSJOn De--:idc kl 

oudJd LJ n'K.'den,>ilid lt'.'l'Ü qu1e,, l.\ pir.w,--J. ~ e-A nb:€'f a Y qu ffit>s 

loh.1W \ kJ hlct'..v 1 U.11oel lt."fl\J ~I CC'<'lí>'"Ofn1so DOlitKo.cnJL:Jndo 

1.1 «b¡c1t..clad pc"""'11 coo los nv<'\os len¡;,.,J¡<"S plást,cos "'X~ 

para con «lo ,atené t «.1"1, se '"""r"Sllc,1.Como "''""'-1.i w,q.,-d.1 

Ce ¡).lfOC.slJrlJ.ide,s lodes J.rnen<-N'l,lS e-o térmf"<X. tc:n\'\!JCos. ¡ugo un 

roi funddn,cnwl fil el pn.xeso de coostru,r~ nX>de,~ de arrn.Jr 

"'"' """"' IOúed1d. en este n·o1mo r< <X<'l<> '..e hac.i CIUd"l!l.,n,• 

A tos J1,,enc.:inos ~ e-ttab,.1 ~·cwd.i lzt , entrJhdad b cn't t(~ 

C'tJr"Q1>Ct1 de ef\to ncc!. '! ,1quc:I.J de h..lce OOCO!> ,Jños ,1tr.is.. u­

c.hJron al mod~.rru\mo l,1tJr,o.imcncano como pe-r1fenco LJ 

h11;:ton.i de- siempre lron.camcnte. esl.Js reg1c,nes pocf1.ln s.er 

GE~TOS SJM0Oll5íA5 [ N LA CULTUR.\ VISUAL '-C:Ut.lO0IANA 1 01 Q 

Ul'ljcamentc' 'fuent~ de 1n$p1r-ac,ón'"par .1 los nue,.,,c-s modernos 

europeos o e-s:f.¡doun,cten~s Cito un c,,olo e¡emolo O uitc )' 

cf ..trte ,1mcnc.ino po<.!1¡,,n const1tu1r--s.e en ,mporunte-s fuen­

tes de 1nsp1raoon s.cgun dcclMJC1ones. de uno Ge los ¿;r.m:c:!es 

pl,ht1co1 snibol,; ta, ,:,11,Jnos Ans~de Sartono ( 1860- 19]2) 

en su ..,s,-.., JI Ecu.idor en 1921 En un.1 c= ,11 M,n,stro de 

Rclac,ones Extenores de Ecuador dec•• ce Q u,to que es "el 

eíccto d.c una. me.::cld cxot,c,1 ~e tcyend..1 oriental 'i de ('XJ~<l­

ción occt:tent.al [que,) ece,ce fanU.t !1,:,1 su.~e-strón' •= Prop0,'"lí.1 

q,,e l 1 cap,tJI ecw tonar'l.l "no se <Je¡c defraudar ¡.Jmi!s po, la 

presaon.inte rncdcm•dJd 'i consen,¡c para el porven,.r puro 

de 1., A..-e,ca Latina I• fo,ma y el almJ (colornar¡ con la cual 

nJCI0""'1 Fspaoo., museificJdo~ y con¡;ci~do~ en ~ ocrrpo para 

1ri'Sp,rar a o tros .:1 qu1c-nl!'> nost.llg-cJ;'1"l'!'"lte perd•¡n en la (o 

por la) modem•d>ó. w p<op,J trad u on I o e erto ~ que el 

gran amtgo de Sartono.V,ctor M·ée:-os c-olJc~ mo-de.nio con 

el ".1lm.1 colon1,11 • S(' 1n'!,p 1r'O en IJ o bra Ce :,,qucl p ara re~1z.Jr 

la moderna capilla ctro.c,<l.l a Sucre .11 ,menor de la Catedr;¡I 

M,ctropol,tJ.n.1 de Q unoº 

Ser moderno \t' co n1.m"1,J.::, c-n una obses!Ó" Con dificultad. l,n 

c,vd.Idc~ and no-~u JtOf1an...1s g<'st10:"...U-Ofl s'!.J'> p roo1os prct.e• 

!tO'i. rnOCeñ"•ZJ.~Orcs. Frn.", ,ll 1gJ.1I QtJe l"I siglo Jnter to r; la tarea 

d!' unes poco~. de- Lt 11,te'ectl.Jdl1d.1iJ Jt1stocrál!<,1 cdvc,ldJ en 

Eur-op,:, y ~ L\c;cnJd;1 con c.ii cufo; C1.Jltur,3tc_s europeos. Arud"! 

f du,l'dO K•ngm.in. ~n emt:>1vgo.c,ue k~s noc,oncs deprogrP\O > 

Cl'-l111z~lDOn dC¡.sron .ab!t:rU S. li) DL.l;'"ílJ.S. ..1 OlrOs secton~-s blr\r:cos 

)' MC"ShZos en J )(t m-0, aunque ~~ con;.im;.\'>(' ~1c-rt:1e-ndo. ~ 1 cJb<: 

ll.u,1J1 lo as, un.1 • <•udJd.1níJ ¡c..-.i"'quica ... Oe, hE.'\ ho ruaNJo 

hablanl()C. de lo puli 1to" o "dé o;., n,ó11 OL.t:thc.1." )' l,1 memo,,,1 

Cle l.) til (10f\ ~ 'i,f!' e\(n l.,1.;1_ DlfllJO,\ o c.mt1~1. o e-sdc- Ll CIC'<( '()M 

e M"l'l¡X>'i.1CK)r, de tos. S.t!'Cto rcs ,1r1ted1,no14 
, ccp,tbJ lo'> n1ed o~ 

0 '1c1Jles "lCr'fliOÍ1ciJ !{"S , pn .... ,t:~ ·&te~•ati f\.' \'!.IJS. escu11urJ pu­

bh<..1. d 1,l'lOS ) J'ttime ~ fo~¿nr·co~ h <'fi t>Sl e y d·.:~e ('\te 

mcdu.,. '!11.., IJr .~ de otras f\loor.e-s li1,noamc11.:ar\ :t!i-, cn.h? :.e 

d !h-m o 1tó el Modf'm smo y t.NO un..1 >IOl tJn t;v1te 1•nroruritc 

.)unqur tr,lns.rtOnJ, l.1 sem L'111ClJU s111'\0Ql;sta 
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Y así se transformaban i;s c,.xlades en términos urwnos y 

arqu4ect6nicos, desde edfoetOS y monumentos ofooales. hasta 

las cas.Js de neos burg..oe>cs como se evidcnoa en las fotograr.as 

que 1lvstr.1n pcnoocos y revistas''. Exteriores e ,ntcnor?i sufnc­

ron mod<Í,cacoones importantes v/a el mperante eclectoe,smo 

apare1ado con el cosmopolrusmo comcrcoal de las grandes 

ciudades y de la época de la e,cpanso6n del caprt\hsmo. "En los 

países de lengua espa~ola esa renovación oba acompañada del 

~st,g,o de lo extran¡ero'"'. señala Rafad Guto¿rrez. La mo­

dem,d,d penetraba lenumente en las nuevas o r-emodelad.ls 

m.1nsoones. capillas, fábncas o inst,tuciones pvbl,cas y también 

se cv1dcnc1aba en campos d,11e,ws como la salud, la higiene, 

la educacoón. ··EJ espintu de onnovacoón. la no,,edad, el confort. 

pasaban a ser los nuevos cnterios de d1st1nción. pero eso roo 

dependía tanto del sentido común (aunque el .. buen gusto" 

const,tuia una condocoón necesaria c.aractenS\lea de una clase) 

como del concu= de profes<Onale,'"', 

Pol~1ca y actwa. dccorat,vJ, y en ocasiones lúdica y satínca, la 

cultura 111sual de los pnmCtOs decentOS del XX se ID<l""'Ó con 

fuerza en los ,ntenOfes de modernas casonas, en las iglesias o 

entidades gubemament.iles. En este sent,do cobró nueva fuerza 

la p,ntura mural, las senes de loenzos de grandes d,mens,ones, 

y en menor medoda. mosaicos y vrtrales. S,rva de e¡e~lo la 

renovada cap,Jla lateral derecha al altar mayor de la lgles,a de 

la Merced en Quito que si bien pasa dcsapercib,da nesult.l muy 

inte resante en térm1roos de los ITIO\,'líTICCntos culturales que 

dJsctJtJmos en este ensa~. Cumpliase uno de los pmc,p,os 

propulsados por el director de la Escuela de Bellas Artes.José 

Ga.bnel Navarro (1883-1965),QUlen declaró en 1914.que lite· 

raknentc se saturasen los espac~ de un an e ong,nal y Jl'Oll'° 

de la época. que con ello se estimularía moral y esp,ntualmeme 

fieles al ~u de la época. t,.,er,a parte de la pintura decora­

tiva -m.,rai~ o !,enzas- real,zada POfVíctor Moderes ha stdo 

destacada en la exhboón al haber ab.erto y musctf ,cado lugares 

para los cwlcs los pintó. con~dccy,do el espac,o arq,.,rtcctónico 

al que ,t,.,,, dcSln>dos y que aún ggue,, en su Jugar de ongen. 

oglesia. baplistcno y sacnstía de La Merced o la Sene de Mon.ina 

de Jesús en el Carmen Alto, ambos en Qmo. Obras desaparecidas 

como AqUel\os 11 lienzo, pintados por Camilo Egas entre 1922 y 

192.3 para la t>tl10tecadel amcnc.inrsu de ).rilto )IJóll yCa.,m,r,o 

( 1890-1950), o la sene Sá!fros y nrnfas en el Musco Nac,onaJ de 

Qurto. son buenos e1cmplos de estos gestos de rnodcmodad 

En otro otden de cosas. el ftalo-8V-3yaqu·leno Antonio Belcho 

( 1900-1965 ), ent,-cnado en 19 1 8 en la Escuela de Bellas Artes 

de Qurto bajo lo, pror,,.,,res Víctor Mideros. Lu,g, Cassad10, 

Paul Bar (¡1), en~ otros. ne.ilió 1,1traJes dccorawos p,ira in­

tenores de rcstdcnc,as con temas de las emc,one1. Tamt,,é,, 

realizó d1bu10s "cr,oll,stas" así como el mc1or repertorio de 

iustracooncs de corte sirrbolista en las más destacadas revistas 

del país de los años 20: P~s. SoYIO. desde sus estudios 

en Roma entre 1925 y 1926,EJ Guante. la lluwoc,on. Ecuador 

Ilustrado. entre otras". 

MODERNIZACIÓN 
Y ESCUELAS DE 
BELLAS ARTES 

a modem,zaoón en el campo de la proó.¡coóo IIISual 

e~igoó prufesion.ilizar a sus actores. Entro 1 9 1 O y 

1920 esta modem,zac,ón fue pos,ble ¡¡rae.as a la 

inst11ue,ón de e,p,lClO< como las Escuelas de Bellas 

Artes (que incluí•• la Arquitectura). El d1rroor de la Escuela de 

Bellas Artes. )osé Gabnel Navarro, fue el verdadero pr-opulsor 

di/ 11n arte moderno y nacional para una nación moderna, A 

estos esfuerzos pcdag~os le acompdñaron las expos,oones y 

premios, la creacoón de m,.,scos, la gcreración de nuevas revistas 

de arte.politic• y cultura, becas para artirus locales. contratación 

de profesores extran¡erus como los mcnc1onados P.,~ a,,. 1 

Lugi ússad o. destinados a la escuela de Quito Ca,~ lv: 

(lUlen ""'1!rt,na la necesidad de mnr el entorno. va'(lcy'c "<bt­

como t~ma del arte nacional. al indígena H. 

Esta mtrtucionalozacoón fue en buena medtela au<pioJd.a po, 

la poJ,l,c., l,bcral, aunque muchas de sus estrategias resu w.in 

precanas e ,nterm>1cntes. Los procesos y oportunidades &, 

profcsoonalización en las bellas artes. excluyentes de la de los 

cultores y la cuhura popular kxal, de los ofoctOS y las,,....,.,.. 

lodades. fueron instalados únicamente en Qu,to, GuJ¡aqu-1 1 

Cuenca. las tres ciudades. adm1ntstrat1va. comerc1JI y cutur•I• 

mente, más destacadas del país. El ensayo de l rinod,J~ Pere: 

on<luodo en esta obra ,ncursoona sobre el tema de ma!'tC'a 

profunda y lúcida. 

Tanto nuestras escuelas de bellas artes como las sudar"" ' •, 

se ah mentaron del e>píntu modem,zctdor y naC1ona!1s1.L 11 • 

S.mbolrsmo. m,m,f iestamcnte del Modcm,smo y e l s,,-,1,c, , • ,. 

~--.Asi.Victor M,deros y ovos colegas íue,-on · 

ciados por estos. Es probable que en un prmer n'IOM"' 1 

estudios. M1deros, ¡unto a otros compa~eros como N 

Delgado, Camilo Egas.Nberto Men.i Caamaño y en rrcJ 

la renovacoóo de la Escuela de Bdl.¡s Artes de Q, ... 10 • 

profesores como el artista español León Camare"' k 

conectado con el movim,ento s,mbohst. que Dclgad-., . 

onciuyeron en su obra y que a Moderes, como d¡1mo<. le 

pañaria d...-ante tocia su VKla. 

La Virgen de los VIOieros { 1922) de Mideros -en la Ca~, M 

Maria Augusta Un'll!Ja en Qu110- nos recucrtb la ce• 

pintura Vaienoo (c. 191 O. FLOPM) del moderrista Hct-mc, 

glada úmarasa,Ambos ocgarnzan el espdciO med,mtc Jr'tO 

flores y nmchas de color. B pintor Ang!ad.l. rewado en Mi 

lugar donde l.1ntos otros latmoamencaroos ,n·an a parar te,. 

sen~bles imágenes de tcm,itica folclórica con una ¡>Jfl><vi.l• '• 

decont1Va ale¡ad.l del costumbnsmo realos1,1 de ou-os ar~,· 



V-,dor M1dero1 v,,gen d.e lo, 

vJole!o1 (1~2') Ó lro i.obr@ 
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la época. Se trataba de lo que se lla:nó la "p<ntu< J de<orat1va·· 

imroduco<l.l en Ecuada< por P,wl Bar Para est<n .vt,ru, el asunto 

=··.,,, mero ;,<etexto. todo lo que .dli se repn:;e<it.l está ht!Cho 

do 1....,., , col°""· y son los ntmos de las 1., • ._, et porl<,r rn,;,cal 

de los colore~ lo que asume Id ,mpcrwno,1 y ,e;pon$.lb1ltdad de 

lo 01n-• EluadOAngladJ úmaqsa sero el mqo,e,emp!Ode 

a,11,a ·~o,ado,''. como los llam4b.ln Poi' esw 1 ~• podri, r LI 

ob,a dtl m smo Modo,o,. /1"1,01 ( 1 920. MCaJQ) 

EL "ARTE NACIONAL" 

omo p,;ktocamenle todos los arbrus de L1 époc .. 

Bel:oloo n,alzó.., 8olMir yol ~"po para olu<tr.,-uno 

de la, od,ooncs de la n,111si., guayaq<>leña El evo,,. 

re ( 192◄).Un rern., que no c<eJpó algrar, íom,ato: 

viase et ,mp<>nentc ¡.n,menw ,~ eo,;..,, en ., Mooce Soc10 de 

Victo.-MJÓerO\.aou,ilmente en el Q,t, de la u..,,, de Gwyoqut 

Ws M1dcros, ~u hermano. t.trnbtéft rt-<111110 una ~uttvra de Bo-

m.1to p,ntó N.c:olh Dclgldo. acruaJmente en la Dsa Mw,o de 

Suene Marcadamontt e•alt.ltNo y patnót<o. la ~"' ambatella 

Ecuotonol. pn,sentó en 1924 un apartado denom,nado "Los 

ll<!roe, de la raza": en el número de ma)O <fed1<ado a Suene 1e 

reprod.,, una medalla de wog, Cd,sad,o'' 

Ems com~oones pwl,cas no estaban s,gn.td<l> por el ""'' Desde 

L, E.cuela de Bellas Artes en Quito, con el Cdtnb,o de d,rcc1or 

del e,palíolVictor Pul&• José Gabnel NJ,.,.m, en 1912.se apc)'fÓ 

el des.ln"ollo de lo que n.rnó ··ane ,w,on•I" y que ~t.ll>.l la 

cneacoón de cna memoria h,stórl<a vi<wl Una de tas we,u Que él 

y muchos 5-e "l)U'SIC,'f'OO fue la de COOJU&cY el J.rtC mocb-1'0 un 

modt-b'"'1emi CUIO<éntJKo colono.udor de~ cooocm<!nto­

con lo"'°°""' .. ª tr.r~ de la ~L1C'6n de tcm"" nac~ 

cspc(1ftcamentc de ~ 1nd~-oas"~ Para ello, cnt~ otro~ ur1"lb1os 

¡,g,,if<:atMl'-contraoó al hr,cés Paul a.ir y al ltdlsVIO Luag, Ca,sa­

cl,o q,,,enes contnbu)ffl>o a ero: p,opo,,IO. el prrnero aportó 

"la cromáuca yehcnum,cmodecoratlVO .. y et segundo"• ver y• 

quc,.er al ,..:J,o .. , ,cg,.,11 pal.,b'3, del miSll'IO José G tbnel Navan·o". 

S,v,no,s1,ri.lenque .. \J com¡,osooónde<or•IMI mod<ma 1,ene un 

f,n de bella utA.d.id ptáctic.a. ruat es la de p<esen!J, los mismos 

objetos de uso y S<'MOO cutKl1<1no [s,c]. ,nclu<M! la habr\.>c,ón 

misma del homlJrc.con cl 11mbre artist1co"~. 

Asi. et arte deb.l int=,. en los mi,mos ~ de v,d¡, una 

expenenc,a ~ét,ca por la que obo¡an:,n aquer,n odscnto, a 

GtSTOSStMBOllSTA'So,NLACULlURAVISUAL(CUATORIANA 1.. Q 

los ,,,.,...,..ni<>' Atts Clld CiG1\s. et A,t N- y el Arr De<o y 

Q'JC ,e en<.uentra latente en Cilll tod~ las n,v,11,,s mooemll 

ccu.ltonarM§ que cLrcu!aroo por aquellos años Lo "nac,onal"' se 

,ro on<orpo,ando de d,,.,.,.., n~ 8 cat.il.ln gu.r,aqu,lei\o 

Echtrdo SoU frJnCo.aunno del s,mbol,sta t.1rcfo Lvrbén cat.a· 

lan,Rafacl Lópcz Mo,etió (aclMl ffitre 1917 y 19)6),admorador 

,ncond,c,o,,al de la< p.,turn, de Gu11""" Moreau (1026-1 898) 

y de los l)f'Crnfaellt.ls.hana una obra en clave ~mbol <t.:1 con un 

tema dot nuldo md;Co a'roc<uatO'l,lllO: la unJo ( 1948-1949. 

col pnv.i<Ja/G)" Em mu¡er noctum• ~ de un t,,lo de er,. 

soña<<ln y <n5tcno '"""''™ • aquenas en las ooras dtl •mbol.ru 

español Jul•o Romero y Torres y e-, su ca¡¡aod.ld de combonat 

lo "..n:.i<o con lo mooen-o· . lundamef1UI para perdurar en el 

tiempo y dotar a. Lll obras de un profundo scn.tm místico. CO<Y"IO 

d,ria et cntiCo español R.,mó,, del Val e-lnclán" 

''lo no<IO<'>í' - en con¡urc,on con la pol1i<• del momento­

t.amb1én serí() 1ncorporado por los art,stas en otro tipo de 

esp.ic,os como el de los tNtrc~ cspaoos ped,g<>g<os de alta ,n­

cdeno.> púlll,<•".R.ecordemos algún-""1rado< En meó<> 

de un., M1'd.> pro~,on en la vet.,da ckdlCdda a la "'Defensa 

Nac10nar•c,1, org¡en1zadd por los c1tud1M tc~ unrvcrsnanos de 

Qu110 el pnm<.'<O de fcb""'° de 19 20 en el Teatro Sucrc, destaco 

la pnesenl.lC.,,. cielos denomn.tdos'"ruadros v,,,os".B P"met'O. 

ó,<,godo por )Olé Gabnel N,l>dm>. ·1.a Defensa Nacoonar·, ,n­

te¡;raba 4 •legonas - ¡O\~ncs mu<hach•s rcpnescntando las 

reg,ones Cosw. s,...,.. y 0,-,cntc y la P.in._ en lo >C&'.nd.i po· te 

se presento '1'nma-.-e,-a··. cw<lro plastJco de l,.. fVc'o,: en•• 
parlo r.,.1,N,col.!s Delg1do rcp<escotó otro"cuadro al~o" 

de 1,l nación: '-V,s V,cu,.Fomo'' repn.•sent.lda por la Armada. i., 

Pa\N. la f.im., y laVoctona.A e;ta uh'™ escen., lc acompa'ló 

la aqueru d,ng,da por Ptdro Pablo Tra= (1874-1956) 

co" lo ,jn1cd opera que e!i,(.nbitra B<..--elhoven. ~K1d10"''. Los tres 

art1\US. sclrcoon..id()lj pc1ríl el evento 1nteg, d.l.>.tn por entonces 

el pl.¡ntcl ooce:-.1.c de la E1eue', de e.,,., A, t<'S en Qo,:o. la 

ap"c.blwJ.1d ut•ldad y '"""10C\.l ,dad del ,, te ~" m,1,.,1; ót> lo 

cotidiano y el <onfort y se ,n~t.tl,1b..~ en d (.dn,pi.:t d(' k) POlitl(o 
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ARTES DECORATIVAS 
O APLICADAS Y 
LA ARTESANÍA LOCAL 

sí; y de manen paral'"1a, los art1st.as visuales d1a• 

logawn con su público bd¡o p¡raguas d,stmtos 

C.-o R. P•2millo Ch, (,'), por citar otro intere• 

5,a;nte caso, por un lado du~ró alguno~ poemas: 

del modemosta ecuator,ano Humberto f ierro ( 1890-1929) ... 

y a su vez.en 1928. levanto a laptZ los reg,nros w,uales de la 

colección arqueológ,ca de la Un,vers1dad Central de Quito. 

Como extcns,ón a este traba¡o de catalogac,ón v1wal, abs­

tra¡o Ll dccor.món de estos obJetos a modo de Iranias que 

podían eventualmente apite.irse a 1.1s artes decoratnras. tal el 

caso de los marcos de óleos. tema a.in no estudiado y tan 

,mportante para la época". Hemos ,nclu1do una obra con 

uno de estos marcos, El vo,,. de Guópulo de ¡I Valle¡o (/) 

( 1929. MSAEP/Q). 

úbe ~ordar que los estllos Art NolM:Ou y el Art Deco tan 

en boga en Europa como enAménca.fueron la cara~ no 

solo de la ,lustraoón gráfica s,no de obietos u\1111.lflos manufac­

turados por ooenos artesanos a los que se elevó al staws de 

arostas (1 mov,m;ento Aru ond Cro(u. dtó ws IMos paralelos 

a la expan~ de la 1ndustna y a la producttón en sene En Lu 

expos,c10nes Ollcmacionales tales corno la de 1900 en Paris, 

se e><tub<eron exvaordinanos obje1os confecoonados a mano 

en mate~ populares como el ..dno. el met.11 o la cerám<a. 

Empezó un interés por revtsitar el mundo de las artesanías. 

Mvch.is de ~stas se revalonzaron corno artes decorativas o 

apltcadas y 11MC!'On w zenrt en el Salón de Arte OecoralMl 

en el m,smo París en 1925. Algunos diseñadores de muebles 

como Georges de Feure ( 1868-194 3) se ap,op,aron e hicieron 

uso de los p,,nc,p,os del Srnboivno 

El públ.co consumidor crec,a en Europa y Estaclos Unidos y 

con elo la prec,cupaoón por inter,,cn,r en las o~ y casas, 

sus 1ntenorcs y extenores" El pnnc1p10 de la utilidad hal>ia 

entablaclo un doálogo extraof,c,al con las bellas artes america­

na-. y por este conducto. ac.adem.ls y artistas volvían sus o¡os 

a la cuhura matenal autóctona para tomar de ella elementos 

de modem12ac16n d1ferenoada. si cabe el térrnino. aunque ex­

cluyente en térm1r10s de raza, Como wnos, en la >egvn<la 

década del s,glo XX algunas obras íuenon destnida, a temas 

del mundo ,nd,gena. pe,,;cma¡es "deshumanizados", despo1aclos 

de w pobreu y sumi,1ón presentes y en lugar revcstJdos de 

un ~r mlttCo y alegónco &a ~able que el nuevo 

sostema de las artes modema.s hacia ..na clara d,sto,c,ón entre 

aquellas (las bellas) artes que ena~ecian el espintu y las artes 

manuales pnmord1almente uttlrtanas deSllnadas a sausí.lcer las 

necesidades ,ndustnale< de la nación moderna. 

Aunque de fechas más tard,as. sirvan los eiemplos de la 

colecetón de platones en cerám,ca "1dnada de Antonio Sal­

gado (;') entren.ido en lt.1ha. r .esto 1ncJ;gero, Cemmrscos. Lo 

¡ocho,M@cos (entre 19◄6 y 1948, MCCE/Q). o el anón,rno 

Susto tn<Jigeno (c, l 9◄0-1950, MCCE/Q). incluidos en '• ex­

pos,c,ón. Esta con,unoón de un arte antaño ut,l,tano, ligado 

a la.s artes manuales sobre todo indígenas, constdendas 

¡erárquica=te como 1níenores, era legimitado al"'elevarlo" 

a la categon·a de artes decorativas llevadas a cabo en un 

lengua¡e dar amente ,tal,ano l,gado a la tradtet6n de F ,>enza. 

Era pan" del própos,to 1ntn'n,eco de las artes mod«nds 

Que venimo, discut,endo en este ensayo, formas del Sistema 

moderno d1f=nc,adJs por la temái,ca local usada, rarezas 

íolklóricas para la modenna bur¡u~a. 

En un reporte Que hace en 1900 el M,n1stro de lnstrumón 

Públ,ca del Ecuador .i Congreso. ,mago,a la ""grandeza n.xionar· 

ligada a la labor manual''. Realidades ciar amente alc,adas de la 

retónu polftica puesto que aunque el Estado celebrara las fies­

tas patn,s --<omo la del I O de Agosto de 1917- presididas 

por carros alégor,cos dcd1cadc» al trabajo, y pan1c-paran ¡_,. 

soctedades y gremios de artesanos o se est.lbleoeran prc,,, 01 

substd1anos a los Salones Manano Agu,lcra. seguiJn l•endo 

espac~ e-xclu1dos de tos C1f"Cu•tos nac1on,llcs e 1ntemac1onaJe-, 

de las bellas artes'" Por elo, nada extraña que solarnc:Mc se 

haya ,nvitado a algunas personal>dadcs del mundo de Ln be-.. 

artes en Ecuador al Congreso de Artes Populares oue se ce­

lebraría en Praga en 1928" Cabe se~alar que por estos a,105 

las luchas popul~ y pn:,let.anas en Ecuador habían ddo<,ndo 

una ,mportanoa s,n precedente-;. 

An40NO S.lgodo. La¡.,.,,,. de 

ka ~ 1di0 (tq,22} ~u• ,.al1:.d~ 

♦rt conmemor:u:H5n do I• 

&tallo 09 Ptehm,cha p.1r• 

el p1tque de Mayo .ctuAI 

~ •-dé 8 E,do. Ou~o. 
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IGLESIA. NACIÓN 
Y PATRIA. NUEVAS 
VISUALIDADES 

(] 
n mf'CJ10 de las pretenc,oncs por scc:ulJnzai­

la sociedad urban.a, se buscó expen mentar 

con l'lúe:vas práct,cas y slmbofos esp1ntuales: 

\.llvez po,. ello la ret.g,on ya ··no tuvo n1 pudo 

t~n~r el car.ictel' de ur,a rel,gatio p..tra todos Así, la nueva 

m,tologla., la ooeva ret1g1ón cornprobó 1nvoluntanarnente 

la rnarg1f'alldad del arte 'f del art1st,;1 en l.a sociedad bu,·­

guesa"n En consecucnc,a. se scc1.1ldrizó el vocabula.r,o de 

Nac ion y Patna 

E-s en este honzonte que se configuran el arte- y los ctrtinas 

modccno,. Es en este honzonte Que L u,s M,dero, ( • 898- 1976) 

pinta un.1 de-scoooctda pero rnonvmenl.c31 obra ll,1mada Poma 

(1922. CCL58JG) Y lo h,ice b.l¡o la construwón neoclás,ca 

de ul"\ emper-a(K)f·lpresidente "S,e:ntado en u.na cáled,·a ~rnil.ar 

aJ Abranom L,ncoJn (e 1920. L"1<oln Memonol.W•sh,ngtcn) de 

Danoel Chester írer>ch ( ISS0-1931). S.n embargo. l• Patna 

e iL] i-ept-esentadJ ,1!egónc.1mente a modo de mu1er/m1,.1crte. 

oomátic.a.de imponente mi,,~da oscura que recuerda muchos 

de los pet""ll'l~s S,1mbol•~tasn, 

AJ e-recto. rel1gu5n-na.c1Ón se convertlan eri "m credo s..ilvadot. 

l\4"Tattvil5 conservadoras que ~e instalaban t>n Id oudad mo­

dem.a COl"lcebld.lS por este ...ector corno la p0\1b1!1dad de cre~r 

~ eolia, un nuevo hogar esp¡ntuill, vno.-1: Nueva S1on. en tém,in(», 

b1bl-co-. He, OC> 'f hero,.nd:, C'l\llles y rel1g,osos - Sucre ( 1 79S­

I ~lOJ . .t..tdhualoa (1500-1533). SonlJ MJ~an• d<e Je.ús ( 161 8 -

, b45)- · ecan el , eav,vado pant~n. modelos de s.Jcnfoc,o por 

Victor Mtderos seria el ma.xirno exponente de- un ru~t\ls.mo 

consc,v.ador.uno de-aquetios que h.x:hcln'a lo'Chementc«tente con• 

lra ''los Noon.tl1;mos. los raosrnos, los patnoteros. los tflt ~ 

un1Camente ~n Id producción .ibun<;i.mte. rn que \e;- lff\Jg1113n que 

el t>ombre es una máqu,na boog,ca nccesit.,cla solo de •~ y 

de gordura···•. como d,ca ~ agu,i,no Ennque Ter.lo ( 1887-194 3) 

en un Coroent,lf'JO >0~ el art.JStél. Y lo hJr1'11 · 'de acvcrdo con el 

.s,,~. con Ll técnica Uttm1a y con 1d tendencia 1,.111~11 estct,ca 

ac'.ual de la metáfora··.J)O<que M,deros - afuória el colomb,ano 

Rubén Ar.!ng<> Unbe--"sube po, sobre el Símbolo. se descueJga 

p<>r 1, P ,rado¡a. sah,1 por sobre IJ metáfora y al f,n se m, pierde 

el horTibrc.ernp1eza a. de-11~.vs,e eJ M3estro mewmorl'oseaoo en 

su,; cuadros .. ~ Segi.J('I va,~ comentanst.c1s de la época. Mtdcros 

n•b'• refundado IJ E«uela Qurtcna de arte con ongmal,dad y 

maestría Nada extrar1e que el publico conservado< v1era eo el al 

gran art.sta rep,...;e,,w1t<, de su, prop,os ,nt= y que muchos 

coreccionardO su Obrd - IJOnto J1Jón y Ca..1maflo o el banc;ut-ro 

Humberto Alllomoz ( 1891, l 950)·- o I• paUl>C•naran. ade""5 

de colewonarla. corno e< e• caso de la f1liÍl1tr0\>,l Mana Auguru 

Urrut,a ( 1901- 198 7) y la orden ¡e,urui 

La lucha rcl,gioxi que libró e l rniis destil<.d-00 de- los art1s.tas 

rel,gt0ws de la epocd er.1 comb,Lt1e"1e. venia - ref11JrcJ su b•O· 

grafo ~mazo...- de un a •'pel'·sonaJ1did \1.1nlfda en los a~SO\O\ 

de IJ &bha.dcl D•nle y del QU'jo\e .. p¡u-eceq,;e enu.,, ét\ el 

arcano del m.11 p;_va refleJarlo con s,n1es:tros colores_ en medio 

de emblema.-s dcsc:oncer-tante-s. y ascendiese otro,-s momentos .i 

le.\$ diáfanas rno,"".ld.u de Id V1rtucfº. 

A la vvelt.a del ~glo la tm1nte1 entre unitS- y otr:t'Si íom,.as d~ re­

~nt,lüón arl.l'>l'lfa. contnbuían a r.adKJlit<u Li5 1nc.ert;d~ 

No cabe dudcl de Quepo, 1900 existid ter,s1on entre el m0<1clo 

arti'-5\lto LJl\11,-ef'Sdl eurcx:Cntnco rr<orporado por la 1nc.(llvc,o­

nal1dad lcxal y o tra> P,áct1ca~ de k1rg.a d~ld como la cm,1g1nena 

rel1g1osa--. De alg'--'a fonn.1, l,t al11m.za EsLldo Iglesia en épocas 

de Gama Morc,,o y ,u r-espoldo ,~ ; IJXlo • '• pol,tK:d d~ Pio IX 

( 1792-18781 ~Jb•1J p,o,otd<J<>un remoz=entodo la ,,,,..,l,dad 
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r-el,g,osa al haber becado a art,st,s como lu•s Cadena ( 1830· 

1889) a la Aca<Jo:m,a de San Luca, en Rom.1 t que a su vuelta 

pintaron en ctave neoclaYca con 1nte1ees: y representaclOl'les 

de un mundo d1st1nta,-s el IJS. Ccl co,..'Si.lgrado bJrT'OCO co1on..at11 

SH"I ~mba.rgo, ,cómo diir contes1ac1ón .a nt.J('-\,Oí. ,nte,,-cse1,, nuevas 

amenazas a IJ. 1nst1tue,onat1dad catótica frente ;¡ los. carnl>tos 

que propon:1ooa.'o.1n 10'> ~ctore5 progrc,-s,)ld.S. y liberales. y a la 

ca.mpeJnle mode,n100d "matcn.thsta. mt\S,Q("l,a y "1C 1t1d.\'? , C()n'la 

h.lcerlo de<de la m,sma modem>dad p,ntada o e<culp,da cuando 

L1 rel1g1on habfa perdido s.u valor y 1.3 f,losotra y l.i, cieno« no 

p,·estab;u, oncnW<zy\ algtJOd sino que acentu.aban y postulJban 

una cuft.ura secular, fundada e11 UOd €'t1u ngurm ... , y .1sceoc..17 

El umb!O de s•¡¡lo \ra¡o CO<l5'go un ~n f;n de "",,"<Je5t3s ed<'ct-.c.,s 

- comen•• Rafael Gut,érrez-

E.se reino [ el de !a Modemtddd} no em uno lgff"\Ja, §,1no 

ur-o mvlVtLK.1 de ,grf"S.m y de- reotog-Os que s.e Jeg,r,moban 

h,ston,ame,n1 e- medl\Jnce la rntlO\ LOón de arconcJJ t O/Carcas 

reor1os. des.e.~ ros .gric~cs pasa"'.ldO DOI"' kJ Edad Meo1c1 eJ 

Renoc,m,enro. el s,¡;lo XVIII, hasto lleg-0, o los •·p,oferas ¡Je¡ 

d<J" desde o,¡eo y lo< "''"'"º' de E1eus,,. Wn, ,1 Co,pu, 

/,ennt't<t.,,, ck &z<>nc,o. .i neol'!ulo,wno y el néop rcgonsmo 

mi~tlt':o, pt,s.mño pa, ,'Aerl1n, ti Grcal rl Af'j mo~"l(J de Lu' o 

y la alql-1m•a M la E<M A,~eJ.i<.J por M.;rcil'O P1c1no, Ca, riett0 

Agnr<J P~FtlCelso y No;lrod,unu; (el rM•Ml t><,sr-sc•,JerJ M 

~, R('nuc:,mie,..,to fXJ' jocOb &hme.las: <11\.~r~as ma4ioneri(J). eJ 

,r(J{ll1nodo 5,.,.e,cJenb0r,i; Cagl10SUQ el 01,pntu,ero. el pi'o r run..: 

~ BO<Jdt'r Jos corbonarm, JG Hamonn, el ,nc!-10 <.ft"I NOfte" 

t1n los ttempos modernos. ~ ta ro\ tom{tcodores \'tfnO<.Jo'Si 

de bco~ sotJe,-e,s como [ liphos le-\,. AJ/un Kt.1fc:.fec ~ c-Jena­

~trO\-na Blo~w~kv. el (tonco );rJf1e_~ ,tl~ruto e"i(1;1.1t.onr1: <'e 

med.crr><J Gr,drO. !\11, 1(./t:t 'l1(rnr Ennw~'Jl' J/o,n..,-;.;AJ Pari,.-~. 
'f Joséphin Pél,xJ,tr1 <;ue ,;~ rJ;o ('()r rl.X',!)i(' ( f~ tNlUJ/ ¡ et ; ,C 

~, MNo<kJck (sc,¡un •·I rey de Bat,.,I M e rO./LJ( & k dr>r,) 

Este co,pi..,s doí{nriari0. o! (J¡J(' ~ ºW"íJº" \.li t\l.:'1(>'5" lt,M(¡ut~ 

Q 
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( en lo Da/T\Q Bia,o!Sky) no era sólo ·~ncrétJ<:o ... como sue1'! 

deotse. s,no nebuloso y cáuscx:o". 

El Citado autor argui,, que la smcret1ca fe estaba imbuida de 

nociones ocul\Jstas y la intervencrón de las teosofias, 

escas ttMeron - añade- uno ru,,c;6n en lo l1teroturo ckJ s,g/o 

posado· 11ldepend1en1emence de su procedencl/J dogmóoca y 

de su contenKio. d!Cha función fue pnmanomentc es1éc,ca, En 

dobk sentJdo: poro exp~r .. correspondenc,as con un murt<Jo 

predom,nontemente regido por et prmc,p,o del súnbolo. y 

para expi,car el proceso de la prop,a creooón .. . "". 

Estas teologías subs.1d1a.nas y ec1écucas, en muchas ocasiones 

cen:anas ~ la superst.t-c1ón. eran un sustituto de }a religión o, 

añado. par-te de una tran5.formaoón de la práct,ca religiosa, 3:!iÍ 

como una fonna de protesta contra el mundo moderno de la 

Pero vos uxlo esro se enconrrobo una búsqu<'da S, lo se­

cularizoc<in había despenado la neces,dad de vna nue:,u 

mrwlagiu y la e.<perienoa urbana /a necesidod de dar un 

nuevo senudo de los cosas. el oculusmo en es~ai y el 

llamado esp,r,tualismo serien para sabsfocer lo neceSIClad 

de dar un nuevo senado a lo vrdd". 

En América Lat,na. Amado Ncrvo y Rubén Daño. amtx,,; s,m­

boltstas. se acen::aron al ocultismo en busca de solucrón a sus 

desoncntaóones y asp,rac,ones: Leopoldo l.u80""' ( 187 4-1938) 

y Anton,o Machado ( 1875-1939) lo h,oeron a tralés de la ma• 

sone,ía. Maro' tamti.én hablaba de lnsegundad e Intranquilidad 

Estos y rruchos pensadores más como Hugo von Hofmamsthal 

( 1874-1929) planlearon la necesodad de una trascendencia. 

En medio del eclec\losmo y las múltiples cnsis. cobraron gran 

auge y suscitaron enorme curiosidad el antJc.lencahs.mo, el mis­

ticismo. el ne«atolr<ismo y los ntos y pompas de la misma 

Iglesia Católica.Algunos católicos se plantearon serlo sin dc1ar 

de ser originales. La mayor parte de artistas del mov1m,cnto 

decadente y simbohsta coquetearon con el catol1crsmo: W.lde 

(1854-1900). llean:!sley ( 1sn. 1898). Barbey d 'Aurevilly ( 1808· 

1889) o Huysmans ( 1848-1907), quienes se conw-t,eron antes 

de monr Por otra parte. muchos modemrstas españoles se 

alaaron a la idea de una relig1os1dad rural proclamada por el 

obospo y escritor catalán Torras I Bages (1816-191 b). 

Como porte del (otldore. ICJs trodé,ones ,.,1,g,osos perm,úan 

tso con,unrcoe,ón espffltuol entre los hombres, su uerra y su 

noc,ón Este proyecto de regeneroaón comun,tana ... ,nceresó 

a todas los europeos Vascos y cotalones rewwbon lab,,egas 

orando. los salones ofx:,oles ponsmos estooon poblado, de 

p,nturos que tomb,én ,nsrst/an en ra ref1grosidod senc1J10 de 

los hombres. de pueblo''. 

El poeta y el art,sta modem,sta. ins,sto. fueron una especre de 

sacerdotes laicos de la rn~m;dad trascendent<>: la esp1rotualrdad 

en la Vida secular. como d1n'a el mcxrcaoo Carlos Mons1va1s 

en las ol1JS1ones perdidasu El arte tenía, entonces. una alta 

m1s16n ética en ta educación del cspíntu. Esto fue reafirmado 

pe< Rodó en su Arre/ ( 1900). con respecto al destrno del 

con~nente america,,o. 

EL REVOLUCIONARIO 
CONSERVADOR 
VÍCTOR MIDEROS 

orno parte de estas reaccione; de drversa índole. 

Míderos optó por el neocatolx:1smo signado por 

movrm1ento1 mrlenanstas lacUflzoanos" y apocalip­

tx:os. Fue un hombre enterado de las intom,dades 

de la Iglesia y de los problemas que la acosaban. Otros artistas, 

en cambro. se d1stanoaron de tas creencia.> lrJdtCtona~\. hu­

man12ando y erot1zando !<1~ mismas h1ston;u y personaJes bi­

bl,cos, Edu.1rdo Solá y Emanuel Honora to Vitqucz son pur,tO\ 

en caso. Ambas actitudes ,ban de la mano rnn los postulado, 

del m0v1m1ento srmbohsta y k,s nuevas formas oe esp•1tuall/.l,¡j 

Víctor M ideros. El dolor de 

pcnlar {e, t925 - 1930). Óleo 

sob,. )'ute-, 150 x I" cm. 

Co1Kc-'6n privada Quito, 

Una de las obras esotéricas y sobres-ihentes de M,dc,o,. 4 

(c.19)0, CMMAUIQ). es clave para comprender IJ l ' c 

denc,a del espintu-alma humana representado por e J ,, 

cromática••. En otra. Ef dolor de pensar (c. 1925 . 19," 

color deformante y expresrvo de la imagen S<rve p.1ra c , t 

una verdadera catarsis en la mente humana. Rcprc>er.t l k 

fantasmas de L1 mente que se retrom1r-an, el rayo csp1r1:1 .. 

penetra e,, el cerebro. un cuarzo g,gantc,." .. Quien no adqu•~• • 

el hábito de pensar, no fecundarás.u ¡ard,n intenor-. no an Jr!• 

cara flores para regarlas en el camino de la vida., ~C"mbradi..• 

◄ 



de c,rdos y espinos y orillado por espantal>les boquerones"" , 

decl.lró el artista. Leyó sin cesar sobre el pueblo de Israel, lugar 

henchido de h1pertioles, meoáforas. promesas y amcna,as, y a 

Moisé-s como el pnm,t,vo iluminado al que: representó en un 

sinnúmero de obras Recordemos que uno de los postul,idos 

del M1lenansmo fce recst ablecer el Estado de Israel. empeño 

que para pnnop,os del s,glo XX. estuvo ligado a la idea de 

progreso de la humanidad' '. Al penetrar en los secretos (y 

colores simból,cos) del universo ,ntentó preven,r a la humani­

dad de su ruina irremediable. Lo hizo como un vis1onano. un 

\ll$10f'\.-1rio que en ;us creaciones apocaffpt1Ca.s no olvidó alertar 

a los propios ecuatonanos a quienes representó como hue'!ites 

le¡anas portadoras de la bandera nacional que marchaban a 

la perdición. como podemos apreciar en iQué señales h<Jbró 

de 1u venoda' (e 1925 - 1930). Lo hizo hasta en los rasgos de 

la pnm1t1va h1stona nacional - Los (unerales de Atohuolpo­

donde el soplo religioso toma proponc,ones de huracán. tal 

como señala N e¡ando Coello". En qu,etud subyugante. un 

desfile nocturno en el tript,co los (unerole, del sol (c. 1925 -

1930) muestra una profunda reílexión en torno a la perdida 

y muerte de nuestros valores ancen~les; el marco en e!.lilo 

Art Deco complementa la escena maravillosamente. En otras 

obra'S cuyo per"Sonaje central era femenino, la sensualidad en 

su representación y a la vez perversidad le acercan~ manera 

frontal al movimiento simbolista-

La labor prmcipal de M,deros, proponemos, fue transformar 

s1mbóhcamente a Qu~o en una Nueva Sión/Nueva )erusa­

lem. oudad utópica tranquila y eternal, ciudad de los justos; la 

urtie platón,ca. Una cruzada contra hberales y demás grupos 

antagónicos a la Iglesia Católica. EJ tema de la Nueva Sión 

es recu~te en toda su obra. Quizás por ello llegó induso 

a realizar una toma simbólica de la ciudad, cruzada que ma­

tenalizó a través de sus series de santos. apóstoles, militares 

1n!!al~dos en lugwe¡ altamente visibles de la ciudad: la iglesia 

y sacnstfa de la Menced; la Catedral Metropolitana, la porteria 

y locutono del Carmen Nto". 

Si el S1mbol1smo usado por M1deros supuso inicialmente una 

reacción frente a lo establecido. poco a poco se conv1rt16 en 

lengua¡e oficial. Fue consagrado en v;inos prer111os que recibió 

en los salones quiteño, Manano Agu1lcra. En éspe¡o de Justroo 

se puede a&.<,rtir su fihación con la obra de s,mbolista, es­

p,ntuahstas antes mencK>naclos como Puv,s de 0,avannes, el 

visionario Od,lon Redon y sobre todo el esottnco Gustave 

Mo,cau. Esta obra estrecha la relación entre el motrvo manano 

y apocalipt1co. temas ~,mb1én caro, en la obra de Mderos. 

La catól,ca burguesía de Ecuador y Colombia consumió con 

""idez su figurativa obra llena de color y efecto, vosuales".Y lo 

hizo hasta el final de su vida cuando habl! que<!ado aJ margen 

de la evolución y transfonmación de un arte de vanguardia••. 

Su gran promotor. el CJtado José f\umazo González. llamaba a 

su obra ··arte mental", y a él, '"pmto.- de ideas". 51 su deseo fue 

penetrar "los secretos del universo", según pal;1br.is de ovo 

coetáneo Ale¡andro Coello. wnb<én lo fue el L;nw pres.1g,os de 

calamidades a una nación que parecía hundirse en el n1.1r.unio 

liberal y materialista 

Lo , ,erto es que este ~a¡e secuestró bteralrnente la escena 

oficial artist,ca desde su ingreso como profesor de la Escuela 

de Bellas Artes de Qu,to entre 1913 y 1932, año en el que 

ganó, como en otras oca5,1ooes. el pnmer premio en la categon'a 

pintura -y por última vez- del Salón Manano Agu,lera 

En 1919 había 11do enviado po.-el presodente Alfredo Baque­

rozo Moreno ( 1859-1951) como secretario de la Legación 

del Ecuador en Roma lugar donde permaneció por 4 años 

y estableció importantes relaciones para su ,a.-,·era artística 

como con los simbolistas, el mencionado Arostide Sartorio 

o G,ovann1 Seganton1 ( 1858-1899)" . Su paso por New York 

hacia 1924" también fue decisivo en su carrera.Atento a las 

revistas y carteles publicitarios que c,n:ulaban. al parecer tam­

bién son recogidos en su obra".Lo dicho puede ser aplicado 

a imágenes de piezas que se exhibían en las ex_posiClones 
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seculares 1nternacionaJcs como la de Franz Metzncr, un wron 

"La esfinge de la Vida" presentado en 1900 en la Exposición 

Universal de Paris" , 

M1deros reveló con claridad su funcoón en L, sociedad como 

artista Vidente o \AS1onano de un nuevo "u ,st1arn>MO sooal", 

como lo llamó algun.i vez el escritor ecuatonano Roberto Páez. 

Su obra rnatcadamente d,d.ictica debía llevar a sus espectadores 

por cl cam,no de la moral, invitándolos .i la "reílex,ón prove­

chosa", según palabras de su gran amigo Jase Maria Velasco 

!barra (1893-1979), quien sen·a presidente del Ecuador en 

Giulio Aris.t•de, Sarto rio. 
Cri1lo,_ (c. 1914) G,;abado. 

48 .11: J7 cm, Mus~ Alberto 

Me na CHmat\o (~es.e1va • 

dt 1n•. J'741). Ovito. 



LA NATURALEZA 
SOÑADA 

C] 
rticular un drscurso de lo propto, un arte n.a<:10-

n.11. tAmbten suponi.1 modernizar el trad1c10íktl e 

1c6rnco géner"O dC'I p.:itsa¡e La rcmstauí.a.da Es­

cuela de l½ll~s Artes de Quilo.en 190'1, ofreció 

como par"te de su malla curncular "pmtura de pa1saJc", un 

género que ~o,aba de gran pcpukmdad e<1 nuestro país y 

que tenla un pUbltco cautivo"' Sin embargo. su modc-m1z.1c1ór'I 

vino unos años más tarde y dio un vuelco al trad1c1onal pa1~ 

SJlle documental y oent1fico déc1monón1co y al sinnúmero de 

p,11x1.Je~ arnanerados que coparon el mercado. 

f nrico Pacc;,a.-.i, Tumbo de Cele~le 

G,octefo Castillo (después de 1Q2I) 

[sc;ultur.1 en mátmol. Ccrnenter10 

General de Guayaquil. 

f\y 191 O lle¡,'O .,1 Ecuaclo<' uno de los ,mpul~,<10,-c,; del p.11,~1S· 

mo. el pintor y d,bu1antc ,.,t.~.lll José M.1n.1 Rouc.1 Ox.mc1.d,(.sl'O 

( 1880 1947) a <1V"-"' 1.1mbi<'n se di.'bc el ,u,-,mquc dd c,u·1c,1tu 

nsmo y l.t fund.teión en 1923 de L, Escuela de l'•0 IL1s A,·1e1 en 

Guayaquol ¡unto a José V,cen1c T ru¡dlo y Fn,ico racrnn, ( 1886· 

1958)11 Rour,l. -y de m.1ncr,1 m.cis f01·n1al. C'I ot.1do P.1ul B.1r., se 

dedica.rían "" l.t Escuela de Bclkt> Aiies de Qu,10 ,1 ,ntrodu<.­

vn,¡ ~dct,1 y un., té<niai an,~nista$ aphci'td,1.s a represcnt.lf 

la naturale2a o P""' o,r como se puede aprcc..:ic en L1 obra de 

Bar. R,ncón di' ki Ak,lledcl ( 1912. MNMC[/Q) Otro desl,l(,ldo 

p,1MJ1Sta col,,borador cxv.m¡ero. fue el esuooun,dcnse Harold 

Pvtrnm Brownc ( 1894-1 'I 3 1 ). alumno de L, Academ,,, Jul,cn en 

París por 1914 e h,¡o del conocido p.tMpsl,1 ,mpres,ornst,l Geo 

Elmal' Biowne ( 1871. 19•16). Navan1> comentaría qu<' l,Lnlo Bar 

como Browne "sacaron al pa,sa¡e del estado de ,m,lflcr,1m.enlo 

en que se encontraba", debido a su "modernidad e ,npres,o· 

n<Sm<>" y merece al uso de colores puros". Muestra de ello sen 

los magntfocos pa1'><11cs de Pedro León: hemos sclccc,on.1do un 

P"" que muestran k1 guí,1 de los maestros cit.1dos: Pmnow,ro (s.f. 

MCCE/Q) y Pa/SIJ}e (s f .. MNMCE/Q). La m,sma. esposa de Na­

vam,, Eugen,a Mera (1887-1934) y Juan León Mera lturralde 

(187·1• 1955) serían buenos e¡emplos de este nuevo espínlu. 

Son embargo. la transfom1aoón del popular género no se de­

bió tan sólo a la ,ncorporación de una aclarada paleta o de 

unos brochazos ,mpreslO<listas,s,no a~, elecoón de los lug,u-es 

representados que comnbuyó. al igual que los otros géneros 

artísticos, a la búsqueda de espac,os nac,ooales reclamados 

como prop,os No es al acaso que los c,1ados Rour • o León es· 

cog,esen al eucal,pto como pcrso~a¡e pnnc,pal en las dos obr-~s 

que hemos selewonado (Pa,so¡e con órtxl/es, 1925. MNMCE/Q: 

el citado Pa,saje, respectivamente) En ambos casos u na cortina 

de eucar1ptos - s, t.>1en de procedencia austraf1ana ya conna• 

tur atizados con el paisaje de la SJerra ecua tonan a- ocupan 

un pnmer plano y de¡an entrever la cord,lleca and,na detrás, 

brumosa y m,stenosa. Lo m,smo sucede con O,o/dn (Iondo de 

Juan León Mera l. (s.f .. MNMCE/Q]. árbol de ongen amencano 

q•iC, t.1of0t'\ l1c,uto .,1 InH.•I Ior (k' un p,,110 colorn.11, p,,,ccc- Jir.,,r 

V,lttOS mOf'!Wn\Ot; dr- l., 111'.J.IOrl,I p,1tr1,1, ,]SÍ con,o Id CllKitd rnn 

Com~irlO IM d1·d.u.icioncs del p,11s..111'>t1 s.tmbol1,.ld (:(if)t1flol, 

s,1111i,g,o ílus,ñol, w:indo en 1891 h.1ci.1 refcreno" al p .11~1¡Q y Id 

mús,u géneros ,nd,solublcs o,que,1.,dos paca exalw lo pro¡,,o 

Y e, ,1ue los c,mros to<los. noc.,rJos de fo ,,,.,m, rn puedt•n 

mondarse cmlmtdloclos ,.,, es génc•,o pura r,ll"porwr:.c "n 

ele lkw11los .,.,,,,esos c.kniro cié k,s (,l>ra, <l<·I ulrno y '"'""''os 
por , Jentm. ulló en el (O<ldO dt:I rewcnlo"" · 

N.oda sorprenda. cnton<1's. las d~-cenas de p,•sa¡cs and,nos que 

acompañan 1.1s rcv1st..1s tlustr.:1das de la época, la poesía c¡uc 

canta al campo, a la 111d; del campe.sino: pa,saJeS que también 

,lustran las partituras de música ,ndigcna que se iba rccupc· 

rando afar,osamcnte,0 '. 

Desde el s,glo XIX hasta mediados del s,glo XX el mot,vo 

l1et1ra-ond1gena había servido como poderoso argumemo para 

recl,\mar los derechos de la pcblac,ón indígena. tanto desde 

la retórica politica del blanco-mcst,zo como desde la m,srn, 

vo, del ,nd,o. Este también contnbuyó a la idea de una nación 

basada en la extensión del 1crritono y su défensa. en consc 

cuenc,a. la retónca del pa1sa1e, argumenta Omst;, J Olson.corno 

expenenc,a s,mból,ca de ,denudad nacional. puede y debe 

ser entendida en e l contexto ecuatonano tanto en su cal,dad 

s1mból1ca como matenal10l. Las geografías s1mból1ct1s y sus di• 

versas representaciones adoptan y promueven fonnas claves 

de nacionalismo. eníalJzan vanos autores de k>s en!.ay~ en· 

Escenonospom uno porno Pa,sa11<1noecumonono. 1850-1930'" 

Con¡ug,1das las d1rectnces técnicas de la pintura moderna con 

una visoón s,mbol,sta del pa,sa¡e. algunos artistas dotaron al 

mismo de sensa<,ones conmowdoras: de horrendo drama. el 



caso del romi\n11co-s,mbof1s\a M,inuel Mo.-eno ( f 896-1960) 

(Toic¡w en los r,óromos, 1935, MP/C)'°', de ,nS011dable rea.hd•d, 

el de Roura Oxandabcrro en la Sc/v(¡ encanwda ( 1927, col 

pnvada/G),dc afma m,stcno-Y cercana. a ta mU'I.1Ca de Drou~sy 

)' Sat1r o a 1.., tnstcza de los y:travíe~. en las dos e5,pfCndiclos 

pa,sa¡cs de Víctor M1deros· ln<ldlona y Remanso e/el Topo, pensa­

dos como pa,·c1d, (s f., MNG). 

Lo, pa1saJ1S\aS simt,ofistas españoles Sebast1án Jun,ent (¡1) y 

el c1tado Anglada Cam,v.1sa tanto en su obra como en sus 

de<:l,1raoones dcdar~ que el vcrdade:ro ar'te es aquel que en 

"Er sentimiento y la 1mag,nac::ión del hombre, tra1ts.formando y 

efevJndo la 1nagot,;1ble fuente de la N aturalcu en lo que tiene 

de mis intimo. de esenc.,al . . . ·· Cuando el pmtor ve del naturul. 

r"ernarc:m."lo mira con una e~pec1e de hechizo . . " 1º~. 

PAISAJES PROPIOS: 
EL FOTÓGRAFO 
E.H. VÁZOUEZ1º6 

1 cuencano Emanuel Honorato Vázquez murió 

¡c,,.-en. en 1924, al ,gual que sus pares los poetas 

de la Generación Decapitada. Fotógrafo, ptntor y 

escntor. uno de los obrtuanos anór11mos condui'a 

con las s,gu1en\es palabras: "Fue un genio, que a pesar de sen­

tir la vaoedad del ambiente, voló mu)' le¡os .. . ··107
. Calzan como 

anillo al dedo las palabras del poeta chileno Anton10 Bárquez 

Solar ( 1873 - 19 38) quien cons,deraba, 

que k, poesía [aJ ,gwl que la pintura o la fotogralia de arte, 

me atrevo a incluir] ero un JuJO ,melectuol al que la< m-OSOS 

na podion osp,ror. Por esto raión quienes se elevaban por 

enomo de lo med,ooidod genero/ eran Jnsulwdos y cons,­

derados como decadentes,· el pueblo no podía entender que 

ol,i¡unos cuantos desearan cultivo, ,osos, coondo Jo moyoria 

.se con(ormobo con ,1Mr entre corcs1oe, 

"Cultivador de rosas", Emanuel Honor,,to Vázquez s.e destacó 

sobre todo en el campo de 1,, fotog,af,a "Me he convencido 

-decía su amigo el poeta y pa1sa¡1sta cuetK:.ano Mal'l\Jel Mo· 

reno- que aquella [la fotograr.aJ e, arte y tan genuina y bella 

como 13 pintura"•-». 

Estas decfaraaones suponen un 1mport;:mte paso hacia la apre• 

c,acKSn de la fotografta en su d1menOOn estética ya que durante 

aquellos a/\os la ma)Oria se dedicó a la fotografía documental 

y se creia que éste era su úmco destino: en consecuencia. la 

fotografta ern clasificada como un "arte industnaJ''1 10
• 

Retratos de arr>1gos y famd1ares. pa,sajes del tem,ño pl'Oj)<o, el a.ua­

)0, fueron el /e,t moof de su obra que parecían traduor los poemas 

simbolistas amencanos y europeo, en ..,,ual1dades cargadas de 

emoc,ón. Pa,sa¡es de campo y coudad --decía Moreno- que 

"no están manchadas de figuras humanas: no están degradadas 

asi la belleza yla emoctón queseexpcrvnenlMl al sent.Jrfos"111.En 

C/a,re de Lune. comentaba el poela,Vázquez descubre "el misteno. 

la muerte, el estado del alma", la fotogr.if.a de Maria Vázquez (¿-

1929), su hermana y modelo de rro.x:has de sus obras. traslada aJ 

e,pecLldor a uno de los sonetos de Alberto Sama,n ( 1858-1900), 

"la Virgen del Balcan".No son retratos.contónúa Moreno,"pasan 

a la categoría de simbo los ... de verdaderos poemas". 

Al volver de Madnd por la década de 19 10, y de sus intermi­

tentes visita~ a Pañs. con su padre el lfls1gne político. escritor 

y pintor de af,c,ón, Honorato Vázquez Ochoa"1, h,zo de su 

parroquiano ambiente ob¡eto de las más bellas imágenes: una 

forma de huir del "estrépito de feria, de mentideros pol111cos, de 

lon1as de camblO" y p0<1er atenc,ón "a los discretos susurros de 

la noche"ya que"no se puede escuchar ya la dulce melodía de 

una zampoña indiana. ni la música sol,tana, palpitante en la bnsa. 

de un clav,coro1a distante", como diría en 1924, el escntor ).l. 
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luis To.-omoc-eno. Dr. Re m,gto C,e$p0 

Torol(19.:10), Ót.-o ,ob,., l,@nzo, 10 5 

ll n c.m. Museo Municip.il '2e mígK) 

Crespo To,at. Cuenca 

Burbano R. en un número de la reV1sta Américo Lat111a dedicado 

aVázque2 a $U muerte"1. 

En su obra se advierte un d,álogo permanente con la obra 

del s1mbohsta/modem1sta español Zuloaga11\la recuperación 

o vuelta de ojos a lo propio era parte de la modernidad. Por 

ello, no debe sorprendemos que a lo largo de las elogiosas 

páginas de homeoa¡e a Vázquez se haya hecho referencia a 

la "raza azuaya", ident1ficándola como d1st1nta y pecuhar. raza 

que perlilaría. según los escritores. e l carácter del hombre y 

su obra. Se trataba seguramente de la búsque<la de identi­

dades por doble partido.la nacional y la regional. Era posible 

encontrarlas en las particularidades de los pa,sajes y "sobre 

todo (en] los usos y las costumbres.no prop,amente urbanos. 

sino los rurales"' 1?.. 
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Mirando aJ P,chir>ehd. Camilo Egas había dcdarado en 1918 que 

haria su me¡or o bra "cuando pinte un lienzo trasl3dt1ndo de la 

n<ltura!eza ese pa1s.11e. con esos montes: coa.ndo logn! hacer 

entrever a través de las rocas y la n>aleza el alma grgrmlesco de 

nuestras cordilleras.que es el almo de la raza ... " 11
' . 

0tf'o partk1pe en estos "gestos .. s1mbol1stas íue el imbabureño 

Lu,,Toromoreno que tra~ó en Bolivia desde 1916 y termi­

nó sus: dlas eri Cuenca. Resultan interesantes sus muraJes en 

Oruro en el teatro Pala,, Concert lJno (omrl,o rnd,o y cupido y 

E..t amor y fo m(Jerte111
• o IJ obra que pertenece a la coli&c1ón 

de la Un1vcrsKJ~,d Andina Simón BolNar en Qwto, é.l cammQfllé: 

(c. 1920)" 1. Estos procesos de reconstrucción de una nueva 

memona cucncana o de las realrdades reg,onales bolrviams en 

el caso de Toromoreno,d1c1logante con lo mmonal y cosrnopo-

1,ta. rueron po,rbles gracias a la orcul,moo de revrstas como la:; 

cucncar-.as Philc/10.Austml y Amenca LatJna. que 1os m,smos poe· 

tas y artistas muales modernos y srmbolrrus hdbian creado Era 

su necesidad de autodefinn,e y d1st1ngu1~e desde sus pr-op,os 

tem.iños. Lo prop,o suceden·• con Gua,aqud.Ambato o Q uito. 

A MODO DE CIERRE 
a re-~staS eruatonanas progresostas y liberales estín 

plagadas de cancaturas y coment.inos sobre los 

··pe11gros de la ra:,a· en todo el conhnente k1lrnoa• 

mencano. Baste remar los números de 19 1 1 de la 

revista gwyaqu,leiia Btochazcs"' f speoalmente sagaz e Ilustra• 

dora es Cona.uuro, una pYbl ,cao ón quneña de IJrga duraoón q,,e 

entre 1918 y 1924 ¡ugóun 1mponanterol en promoYerla mo­

demodad y el progreso y el valor de las d1ferenoas locales a 

trd\les del arte. el teatro y la mús1(a. entre ovas mamíestac1ones. 

Fue rrxubadora de los me¡ores cancatunstas e 1lustrad01,es de 

l.l época wles como Gurllermo Lltorre (1896-1 986), Ennque­

Terán 1887-1943). Carlos Andrade "Kanela·· (1899-1963) o 

N1Col.í.s Delgado.A propós~o de nuestra exposrcrón resaltamos 

la partJCrpa<ron de Anton<J Bellolro quien a p.,rtir de 1920 co­

labom,'á con una &ene de revist.-lS con <arKaturas t: itu>traoones 

de car.icter· s1mbo~st(1. .Jlgunas de las cuales presentamos en IJ 

e)l;pos1crón En e-sus se pubf1caban cróruras de las ciudades o 

elog10s a los populares .. ,hullas qurtcñas y quncilos· ": 011,cas 

acémmas a los COílSef"Vadores ·t tradte1onales c1c.adém1C0$121
: o 

ir'én,cos comcntanos sobr"e el celibato de los curasm. 

La cancatura fue una de aqu~llas formas contundentes de 

enunciar Jugare,; no dcse,:1dos o 1n to ler-ados por los discursos 

modcm,zantes oficr,1les, las fisur& del proyecto hberal"'. En 

general. las revistas y penód1Cos de la época deben leerse y 

m1raf"'5e como los lugares de con~Jt,món deque la Modernidad 

r10 fue ur, discurso o una práctica monolíticas sino que estuvo 

perme.lda de las n'\ds d1~ím1tes respuestas. Asi' to atestigvat'I 

las <;olabotJciooes en este Clt.á.logo, as~ la misma: expos1c,ón. 

NOTAS 

' Richard Q , Brelte ll. Modern Art 1851-1929, Cop,tolism oOO 

Repres.enlolion. Oxford, O"'fOf'd Un1"en ,ty Píe-U, 1999, p. n 
1 Raí<11el Gut1érrez G irardot, Modernamo. Supuesto.s h1)tÓr1c:o.s 

y cullurolt-1. Bogot.i, J:ondo de Cultura Económica. 200.4, 

3• t-d, p. ll(t 

' tn. VVAA. ·J--lomenoje & tmm.anut-1 1-fo(\Oralo Vhque.z· , Amért• 

co Latina (Cuenc:a. 1925) 232. 

• ~e,rn.:)ndo Babec6 ~ranco. Llenaba todo dfJ poe.!i'a. M.edordo 

Angel Silva y la modcrn•dod. Ou,to. Unfvor~ldad And1n~ Slm6n 

Bolívar. 2009. p. 128. 

i lb,d~p.is. 

• C uando hablamos de- Simbolismo y !imboti d.1~ h&eemo1, 

oaprMJi rc!foten.c:ia a lo$ C$CJ1tos. de Ch.!rles B,!u..Jde la,r• d• 

quien lanto y con t anta profundidad recogieron Sl.JS s-cguidore s, 

sobro todo en Los /lo<cS del moJ (1857). (n ,u poeMa wCorres• 

pendencias· se poslula que ut1a armo nía ~mvo,s.al e!. posib!G an 

141, t(!l.tdones estabrecidH entre lo mt~ng1ble y lo t3ns1blo: quo 

el p0ttta talentoso la, pNcibe a tr¡,ves dG- sutifes in1,muac1oncs 

p,rov1~ia~ por la n.¡tur.tle,<1. Enfatm> en el poder evocador y $U· 

!estivo de estimul&ntes de lo.s sentidos como lo:i, perfume,s, los 

c:olores y 101, sonido~. dot;lodoles d e~los do equ,v~lenc:1u por 

.su 1mpado ut@h c;o. Recomend.-b.i q ue el d,buJO sa apartar• 

de 1.n referenc1;n naturahtas ~ r• 1ui acentu.a, $U mus1c,1hdad 

y al~jars~ d& l~5, enseñ.Jn:u 1mpartida5, de1-de e l Qenac:,miento. 

ProponÍil una vue lta a lo.s ef,ecto5, expruivos y armOnK'O) que 

~ enconlraban on tos. aft1s.ta$ arcaicM. ll travé s dt- la s.inte,-15, 

y l.a deformación., El lraba,o de! 1nc0Mc1ente vi que invitaba 

el es.critor podia to rnar IA obra e n mistcmosa y finalmente en 

un potencial ost1füco de 1~ vaguedad. &1n embarso. e l m1-r.hmo. 

doci,1. lambién podia dóriv~r de asoc.1ac1one5, 1lóg1cas y pertur­

b~doras. como ,en e l trtiba10 de ~dg,,r Allan Poe (1809-1$,49), 

i:inalmí.'ntc los se res y espacios rcpre ~ nladO$ apareci•n como 

en un.a e-;pccie- de ~onaMbulismo, rnov1éndo.s~ en dm;Jrr) lenta. 

es.cen:n que e vocabon una 1ntens., l r.lgcd1a 1nte,t\,;1. (Véa~ 

Symbolcsl Arf Tfiec,¡-,e.s, A Crd1col Antholog)I. ~enr1 Dorra. (ed ). 

Los A(\gdes, Univen•ty of C.1Morn1.l P,ftu. 1994, pp.1•7) 

' Trinidad Pérf'l A,in , lo conslrtJCc1ón def compo moderno d-:1 

whi e,n el [ cu<1c/or. f860•1925· geopofi't icos del arte y euro• 

c~nl,iimo. te.sis dod o,.,I. Un,versidad Andina Simón Salivar. 

€stud1os Cu!turate~ lat.no.,.mettic.c1nos. Ou1to. :10 12, p.90 Üte 

t,ab.lJO ~s un,.1 gran contr1buc1ón a lil historia del arte d 'C?I país 

quo dc boria $e r publio do e-n breve 

• lb1d, pp. 75.76. Sobre ol lom-t do ,ndigena e identidad nacional 

-..,é,u e adem.i& C hr-id a J 011,on, Con.$Mut1ve V'u•on_¡_ /nclr~ · 

11e1ty, Visual Cultu,e, ond t i-te Qethorics o{ fcuador1on Nat,onol 

Jd,.. 11My, d,sse,tatron, Ul"\,,...e,rs.1ty of 111,no,s. ¡t Urbana•Cham• 

pa1g n, Urban a. 2010. 

• Moda Lópe.c r.,nánd&t, (e-d ), Los palobros del po.sodo. Ar fe~ 

~d~(1co de fot1 de, s,9/0 (1890-19,4). M.d,1d. lr\,ht..,.lo de- Cult1,11re. 

~"nd•c•Ón Mapír•. 1008. p. 49 .. 
0 P.1món D,í,r,e.z de Ay.ala. ·La ~spaña d• Zulo•g•·• Gtot1 M undo, 

M adrid , 15 d e mayo de 1914, en· M aria LOp&.z í er~nde1, {t.XI.), 

Los palol:11o s det ¡xo<1<lo. p . .25,5. 

• Vease por 1.tJll'mplo 1.n 1lu¡trac1one-s de Bollo lio para · La pip,I 

de C ,m1i,re ¡in: Cor1cotura 62 (Qu ,to. 10 di? abnl, }Q.20} 370-371: 

y de l mi-5,mo arl•sla ~I pciem;a ·suoño tr.igico~ de Getniiar en· 

Cor1coturo 63 (Ov•lo, l8 do abol. 1920); Jq8-:SW, 
11 Sobre e?ota e-s1;ulturJ r.olo ~!? halló una menc,On a la m1$,ma enr 

Ve¡~e~ y No,.,edodcs,. R~visto Sc-monoJ Ilustrado Año 11, •12 

(Ou ,to, 8 de enQro. 't9ll~ 189. Por citos .1i'ios M.1nu(!I M.1tio Ave­

da fue profesor sustituto en la E.sc.uel., d~ BeltH Artes t1n Q uito 

y pens1on,1do en Qoma. véas.e la citada rév1~I• Año 11, "18 (Q uito 

19 d e íebroro. 19 11): YJ7, 

" ~ernand0 8Jl!oeca. Ueoobo: todo de poes.io., ? 15, 

... Esteboio Pone e Ortiz. Lo idea del rnol ~n ~, siglo XI)( lc hnoamf!'­

,.cat10, Buenos Aires. Ed1c-onu Corregid o r, 2ooq, pp.28·JO. 

,. Pedro Qafael. Arz:obi~po de Ou,to, ·xxx111 C .aft.l Polstor.11\ de-1 

limo. Y S,mo. Anob4!.po de Quilo r.obr e e l te.-tro (primera)*, Boit-• 

tín f d esió,stico. Tomo Vil. •17 (Quito. 15 de agMto de 190<>): !J97. 

• Pedro ~ilÍJel. Ar1()b1,;pode Ouilo. ·xxx1V CaJ"ta Pa!otoral de,I limo. 

y Qmo Ar-zob1spo de Ou1to sobre el t~.1it,o h,eg1.1nd.}r, Boletiil 

[desifut1c:o. Tomi;> VII, • 17 (Ou1to, 1 de s~ptu~mbn• de lQOO}. 411:22 .. 

" ~lbg<1s 1-oci,.lv,·, BoleUn td~:m:htico. Año XXII. • 20(Qy1to. 15 

de odubte do 1915~ 767 

~ lb,d .. ?-109. 

• Julio Cejador, "Oeudenliimo", Pnmovcrol Ó r90no d e lo.s 

Alumno,1, d~l ln.sritoto Mejía,• 3 (Ou1to, marzo d& 192-4) J2 -ll 

Ml ("ls Bacante de Velo z·). Coricoturo, Ar\o 11. • 47 (Quilo. 21 de 

dic:iembr~ de 1919); 60. E1la eicullura que pe-rman~ci6 en Gui· 

y•quil, tue rcinsttllada h~ce p-oco5, ~ños. en el M alc-C"ón 2000. 



Vor, •dern-'1, ·Nu<!-~l ro~ obi~µo,. Monso1,or Mac:hf1clO ho ré,uc-1-

to pon.~,lc, "n '\3,..,11 d@ f,•nc1~c¡-u-,o al ~•vno y un..- c,u"k~~l• t la 

8.lc ... nt"•• Ccmcoh110 Af\o 11, • 75 (Ouito, \O dc:i n0'11f"mbre. tQ20) 

fn una ~rH,0~1\.hi quo lo hace" V<-lo..i el oi.c:ritor X1,o Varol.t, 

~ ufll dec:IM• que IJ intenc•ón d~ c:oloc.J• o1 L1 Boconfe en ol 

Pa,que do t. f.l.lamt.-d.> en Ou,to erc11 la do "cuuu dv '"panlo,, 

con un dc,nudo tddinnte y 11oluptu0so de muje,, ,.1_. h1poc:roda 

r bt,,.\en.., de Ou to· V~a~ X110 Va,el:a. ·lu,:i. ~Volo:·, Concntu• 

, a. Año l. •.s (Ov1to. n rlo d1c1@n,bre dr 1Q1M 7 

'' ~om,g10 fom,1,1z c ,~-.po, "Jlom1ms.cenc1tu'". Pal,eo, At\o XIV. • 157 

(Gu.1yaqu1I, IS &!o d ,c,e,mhfe de 19~} 1.p 

u i\lo n$o Ou11M o ~., un 1nloro11:mlc a,t lc:ulo HPor ol Arte Ni,cio­

n.)r h.x~ndo .1lu~,ón ~ que ~ deb;• renc,,i,ar t. b<-u a C..mdo 

r ,lti'S '( volvnr . C f \',lt la hgur,, di'." be-(¡)IH)) 0 pcn)Íon1st~s pot 

pi,rt e cfol COn)eJO do ln) trucci6n PVbl,c• . Véase Ca11cotu,o, 

""° l. •oo (O..,to. '6 ele feb,.,o do 1919) • 
1' Pe1a el , 1glo KIX. "'".1\t" A1u111ndra Kennody,Troyi, "I Carmen 

~e rnand~z Sálv~dOf, · t.1c.1ud{lld,1rl01,11.rtuo1.o y patr.ota nolH 

\.Obre l.1 v1\ual,d.ad ¿,..1 siglo XIX en t cu1tdor~. t"n. r cvodor, 

frocf1c1ón ~modernida d.Madrid, SEACEX. 2001, pp,45·521 

Alc•andr-, k •nnedy-T,oy¡11. "'khmltd.adc~ y temlotM:>\ Pa,wJi\• 

mo ecuat0t1ano del 1,1glo XIX~. on· f=r.Jn( 1t,c.o Colom Gonrál(.'Z.. 

cd , Qefoto, de naot1Ófl. Lo c-on.st,ucciÓII de fos ,dont,det<k, en 

el ffll,lnQO hn,l)(in.co. VoUI. M.-id1td/~ranlfu<L lbetc»~ou 

nA/Véuvvrt. 200s, flf).ll9Q 1220. Los 1,rliculos d~ Konoc:,dy ,e 

ffn<:~nlr..in ~n fOl'mato pdl itn •ww.,lio-andr~k.uMedy troy•. 

woeblycom Paro tn f!.poc:a qu• h•l•mo•. rorrut1mos al lcttO< 

.a,I u,prtulo d~ Trinidnd Pér"•:t, "'El rol mo1.1li1ador d"I att@ 'l l,i 

oduc.ación ut,5.hO •• en b l" "'' docto,.11 cit ad.>. p 11} r u . 

t•Stcphen ~ ~1W!nm.:tn ol aL, U1i.lorin critico delo,te del $."9IO XIX. 

Arte y E.,t9l1u 59. Madrid. Ed1clone~ Akol S.A_ 1001. p..320, 

"" tb.d. 

- C1t•do on !bid .. p. 321 

' M.chael C.b~on. íl S,n,.bol,.smo, ~dnd, T~,ch•n, 2006, p lS. 

Afbod . p. &4 

h fbld . p. 65 

• V~aH r, .,p~ s,ntbol1sfo Evropo y "'4~• 1co, 1870-1920. 

catálogo df.o úAhib,c,ón, Mc,uco D.F. Mu1.eo Ntidonal de Arle. 

d1c:1emb,c. 7004 obr1I. 200~ 

, lcl w•,gne-t1srno del-de p, i.nc,pt0, d• 1860 ganó un 1tonúm♦tO 

dtt ad,•pto, en Pan,, onlre arl1ilH "I Moratos como Laforgue, 

M1U•rmv. Mofe•1,,,t. Qcdon,. PI'• qu1onH la mU1i,c• de \V.1gne, 

reptei(H,tab.i la largamento bu\Cado unid.ld f,los.ófica do te 

"'"n~at1ón, la @moc16n y la int•lección. (Míchael G,b,on, ( I 

SunboLsmo, p. 319) 

uv• •~6' l=v,din•nd Modler, lo m isión dvl attista. anál1st5 de Sau 

&,.11 U,~11-,, t,..,d E~teve ~rr•. PilltM. Jo,-e J De O 1.a-'et• 

E.d1tor. 2009 
11Mlchele Greet, 8'1yond Nafionol fde,ll1t'(, Pict011ol fnd19tf'lJJm 

os o ~,nid St,alogy .n Andean Art. 1920-1960. Pe-nt1,ylv1• 

" '•· Tho Pennsylvon1a State Vn1ver~1ty Pre~!;. 2009, pp.27 30. 

lof \b,d.. p.Al T,aducc1()r, re-1l1uda f>04' lo aute)(III d• est~ e nUcyo. 

• Trn"'dad Ptrez A,1.u. Lo con•frvc;cion del campo ~,no d~I 

o•t• •n •I Ecoodor. J860-192S. pp.176 y 180. 

• A¡,ade,co • Morcelo Fern.ncle , Salvador, hi¡o de la P"'tou, 

por h¡J,burmo hocho pmHc,po do w• conoc:imienlo, y ,.,,cu0<· 

do, en \Of'no ,1 I-, m1\moi11, •')I como a w eif)O\A Mari• ll.n• 8,, t, 

ambo• fueron muy gC!'n-,1 0 \01 -,1 ,1bmmo ,u Ct'U r dourio todo 

el tion'lpo que nft((!"\ltc1b4 t.",tá pend,tnle un h•h•JO d e conjun 

to sob,o arbt.-1111, tnut""U!\ "" Ecu.dor 

~, P.-.,-, una amplu"c,ón ,obro ol tom3 dr•I 1·11!1-pnn11omo vó,uo1 

Gu1ll<.'tmo Buito\. ·t.• hi,1>.1n1t.Jc1ón ck- ~ mctn011a púb'-c. 

~n ~, cuarto C<-nt;,-n.,110 do lu11d.ac1ón de °'-'1to·, en Cli111t,•n 

Bu~chgo!i, GwUo, rno Bmto, y Ofof l(,4lmc1cr, (com1,>\ ). Unmdod 

r ,xxk, en los pc,iws on<Mo,. Bibl.o1ec.a d4'" c,,.nc,.h ~,-,le 1, !,ft,, 

O u1to Corpor11(:16n E:d1to,a Nadon•I. '1007, dc-1 m1\mo autor. "El 

h1sp,Al\l~mo en e l E:cuadot'", en Moda Elena Pomn y Ped,o Cal~o 

Sotcfo (c:oo,d ,). ícuodo, E~.~'º"º, pr11-J)('Cf1 'f'O, Ou«o. 
Emb3JAda d., E1ipa~,11, 1001, NcJL,10dri1 Konn"dy froy.a, ·H11,p,1. 

rnJfili.3 y it·-:c.lu,,ón •n 1~ con!it,ucc.tOn &o- b f'l'I.NN>f•6 P-:,bl,c . .t ~I 

Te•ho Nac,on.l Sucl"e on (evado,·, en lnmacu1Ada Uodr1guoz y 

Victo, Mln5uoz. (edi. ),A,to en lo, ton~r,e1 df•I mlpern> V1~t0nM 

h11,pó1wo1, de o,,~ mundo,1 Culel4ó lhven.t-tt J~m• 1, '201\. 

Para el fen.om• no de PJn1mrnc.,n1,mo vo11~ M1Chelu Gfeet. 

"Ni'lllo na1,\m , Pan,Amvnunism. ond IOentity Dobt1u·. •n al l1b10 

de la m.sma .M.1lo,.a. Be,,-ond N<ar110nol kle,,Uf, PfJ n•tS, 

),l (n 111:r. f4hefva~ de l Mu:laO Nac1oni'II y d.-,1 Muu:to do la C,na dit la 

C ullura, •mb,n M Owto. ~e encuel'\l<• n impo,t.-nh.•\ cof.cctOnt"\ 

de 1,mm,u g, Jb.ld.1~ de pinto,., f!Vf~ . •lgunc>1, cspaltoles, de:, 

la •pee:•. E:1\ nul.'~t,i) busqueda h11ll•m<>5. on 1otorc'4'.lnt c, hbro (on 

••PfodUCCtOOQt de <lgu.af~rte s Mf)aoole,. l.;, m.ayo,~ de pantor•s 

""rnbol••tas(Vhso- Manuel Ab,11, A9vu/r:,rl11tu,, Madrid, Viud., de 

P. P(Jt "'• e, 1920) Para un rng1,tto 1n1c,al do 1.th1it .t5- r :1ipo"ole:1i ~n 

E.t\ladOt. r·evu.e:1ie AN M.w1.t ~ nindez G.ii,c'a. ·Arte y .,t1Ma.1 

9$.p¡¡r'tole-s c:n el E.cu•dor, Liño . Qu,..,¡.fo Anuot de J.J15forlo del A1t• 

l2 (Uni't'crsidMI de 0.1edQ. 2006): 11M2S. 

,.Vh se por tiemplo IH enhe"n,l-il• do X¡r·o V•rel• • C•mt1o E:gn 

y Víctor M1de,o" oo: Car•coh.110, Afio 1, •1 (Oo1to. ~ dct d1c:1&m• 

b re de 19 18) 7·8. ide m. •o (Quito. 19 de ene,o de 19t9► (o-&} 

.o Jo,ge de Aculia, -~1 S•lón de Art@ Moderno en Ou,to'", S01110 • 

11 (Gual-'a,1u1I, 1Q20} O. A ot.le a,Ucu1o li& 1l u:1itr1n do~ fotcg,afín, 

en 1,. p11meu ••U1f\ C ark,~ Andr.de Mosco.o (Kaoela), Ped,o 

l eón y Sorg,o Guardora~. en la uigundai: N1col~, Ovlgado, s~,~ 
gio Guardt-r,n,, Carlo5, A.nd,ade, Q•ul Aind,.,J. Mo,cos.o (Cario, 

A1g;1) La mayoti• t-s.Un ,ep,e..entodos vn I• OJLpo:1..Clón. 
41 Sonl111go Ru.s11'.ol, "La en• dt111loo,c1ow, Pól & Ploma. (Ba, celo• 

na, tiephemb,e de 1901). c,bdo po, M•1ia Lóp.oz ferNondei. Lm 

pnlobtt;u del pc1iado, p. 145. 

•11 Gi"l10 A,i~bd• Si1,tor10 fuo patto de la m1iión •t~11•f"III G1uri.,1ti 

q\l• 1 bo,do de l,1 Re;,11 N3\'e Italia deM!mb1rco en Ecu.<10< en 

lq2A. lo ello corre)ponde II una cttrta dvl 9 do ago,lo de 1924 

de Sartor~ al M,ni:!.ho de Oet.c•Ones E.),,teuo,e, do [ cu.~. 

Lu,, Qobal,no Oávil,, r•pt"Odu(;1cl• por Jo,ó Gilbriel Navano. 

v,u• Jo"é Gab,1cl N.-11aHo, Co11tf1buc1one1 a la li1sto,io del 
a,l• en el Ecuodo,. Vol l. Ou1to. Soc.ied.d Ecuo1tor~a de (,tu~ 

d ios M1st6r1cos Amcriehf\O!, 191S, p. Q. 

.,lbid . p. J. 

~s. trat• de Lo V"rdo.,o/tl Dio y La Noche. De lo,, mu,olo, 

i.lmbohsta, de c:i,ta cop1llo y olgunos trabt\1os de relieve d• ,u 

herm4no lws Mtdet:o, que orn1rneot.i, •\le e\f»Ck>. iestha 

GI \IOS,.fMU(k 1\IA!i 1 NI A CUL rUUA \(l',UAl I ruMOCJIMlft I 'º' 

a l rnu,,.I •1o,t6r,co c,l .. non111'141!do I u V1cto110 o r, Oíu ( n .,.,,. 

•o hK• nt>11'Wia l• .nOuonc:1• d•,1 t,11b.11JO t.4u• S...r lOt.u ro•t,,a 

"" Qomn en IQOO 1QI? ta Ju,..t.Jn ltufru, frt1\I.Q que,•• 11,1ll0 tl'n 111 

CAmara dlit O pulaJo, \ ,. comJ>O,IC.tbn en S,uto•IO oh<• Lo •'• 

,:ooo1"o Ítiotnenm.n ol c•11lro, en ""ª d1\l)Oll1r-tÓn ,1m,liu M,d,,ro-. 

cli-.hngutt "' ln•b•JO 1111,,luy••nJo ÍtKLJrJ"o do 111 1conoP,rAfl(I dvlc.o 

n.c10tWol on e,te caw•I c0t.JOf E,te h..11.-.,to J._,. r&at,rMlo JlOf 

Pol1lc10 re,¡oo c,n crl J)f0(.(11,0 do tnV4Hl!P;•<•Ón 

4' E.tlu ¡,rclo K,rig,n•"• t,c, c,vduJ 'f 10\ 0 !10 \ 0 1.11fo 1860 1940· 

I 119 l!ni,mo. o,,ncdo, po4ma. Ouilo. J'.t ACSO. 1006. p ~, 

•W,a,e AktJ.1mdr11 K.fJ'nnucJy T,oy•, "P,M,,JO\ p11hm, J\d• y M<ttlflu· 

1• ~torn;1nndtt 10'\ vglo, XIX y )O(·, "" Í\c~11>, ,-,0,ú Ult(.I 

pofna Ptt1M1¡nmo Kwtortun<> 1850 1QJO•, Ali!A.ll\d,. Kcrnned'j• 

Troya, (toord l. Ou,lo. Mu,co dn 111 C1udnd, ?008, pp 82 lO:I, 

u UNi de 1. , m.>\ inte,. ,,mte, qu. ef\Contr4.,. MI ,vcon~o po, t., 
rrw1\t11, d<, l,1 apou e , la fotogr111fía do 111 ,111'10r1le Po,a110 Mllrfa 

OilU y G,.1ri.do, y S!,-r,.c en e l apArtado •Atbum dv Pol110A, en 

Pnt,...., AAo XIV, •1,a (Gu,,y~•l , do •gmto d,e tQ18), ._p. 

.. Qftfn&I Gut1tir1oz G,,nsdot, Mr,c./,,, n,1mo, p , 106 

to1 (dl.la<do Kingrn,1n, lo ciodod y lo, ot,os, p 26~ 

..,.S. tr• l• de 1.a upiU.a aM1dal &-1 S4f'lt1,irno dc?dic.J11 .t ·Nucnt,o 

O,v1no R~cJento, Sacr.:.mcnt<1dl'.) cuya pmtu,a murnl fue , ea111Ad,11 

por lu•\ 01,111 at,.dNlo, do& 10}7 Out, fue, un e.ere.ano c:o4bofado. 

do V'1Ctor M1doros y 1u,b.l¡ó 1unto • • ' eo la p1nturo mu,;,l d!t 1• 

portti,i,11 y locutorio del M~~te no del C .t1mer, Alto en Ou,10. 

" Jo'-• G..bt1el NavottO ·A,te moJ9rno·. Letro,. •f.o 11, • 17 (0\11 

to, l,t de febrero de 1014)1 150, 

"' v••no M,1,í1 An.tonH'Jt• P,l..c.o\. J.l1&. A11fon10 Beltol,o. Gu11y•• 

qúll, Ool,g,.lhu. 2010 

u ílcm1to oll lcctor a la citada tor.11 de Tnn1di1d P.,.,l, or, P•rh<.olar 

sui p,opue~lH wb,• como doule E.c..,ado, ~ Jqurro"6 la .de• 

de edu<• <•6n ,1.rt1,t1CJ desde "I para lot •menuno,. el 1ollodo 

PAn.)me,1Can1!omO (pp t97 y u} 

"'Trll"ltdM.I Pé1e1 Aun. lo co,ur,ucc,Of'I d.l ,compo mod•rno del 

arre en ni fcucdo,, 16ó0 1925. p 41~ 

"" M•nuel AOl,I. ·D• l.> natural•,,. ~.1 espir,tu (onwyo u ittc.o de L, 

pmtu,a contempo,.ne¡, dHde 5.oroll• h.nt• Pic.H1or. M•dr.,d, 

E1.p• u C .1lpe. 1QJS. c1toldo por1 M11ria l6pu f='em,indez. (ed ), 

Lo, polob,01 d<l ptnodo, p 197 

"Vé,,e Club de lo Un,ón 1869,2011. Juon C .. 1,0 y V<lázquo,, 

lod l. Cu•y•q.,;I, Clu~ d• I• Un,6n. 2011 
11·Los ht:roe-1. de la, , ,.u Ganot•I Antonte Joié do Suc.re·, Ec:voto­

,101. "<> (Ambato, m•yo d é 19,4) 16, 

... T11n.d•J P•,e.c A,1,>s. l o cond,uct:tón del campo moderno del 

o,~e vn _,, Ecuador. 1860-1925, p . 191 

,., Jo,é G:.b, 1el Navorro, A.,!01 ptd~!t<:o) ecuc!onQl'ICls. M&.11.1co, 

~ondo de Cllhura Econ0ffl1u 1'945, p 14$. 

M>Qhc10 79, lnform• de Jo~é G.tbriel NaYarro al M,ni,tro do 1M­

trnc.c.ón Públit:i, JI de m•yo do IQ14 p 1.J7, libto cop.od0t d~ 

ofoc10, d♦ lo E'scllftlo de ~no, Ades, 1905- 191J, Ou1to, Ar,ch,.,O 
de l11 k,cuela da B~Ua\ Arlo), citado po, Ton1ditd Pi!rez Artills 

81"1! ta corutrucc10f't d(!I c-ompo moc/.,,r,o d~f orle ien • f ícvodor . 

1860 1925, p . 1<1.i 

Q 

., v.;aH (dvo,do So/O F=ú,nco el toot,o de los o/ectos. ~odolfo 

K,ong•• Chamb.,s y P.l.r E.,h.d• LK.,O, lfW4ts.t,g.ac.bn 'f .d1c-ón, 



Q '°' 1 A(M,\ M A I SIMSOl.1~,0 V MOOC~"OAO I rcu~OOQ 1 1900-10}() 

c~,t.ilogt3 de .-\h1bict6n, G uoyl\quil. Mun,cipal1di\rl dt.' Gu,1y,)quil, 

2010 la tondo e-i ~c•beda como l'I "'viento malo· qu~ cnurnada 

en unot mut'"' w~ k"<ut.•'\h..lt • ~<"5 f)M• ~l1m0t,lMloi de 

U.tn,fJOfK''\ (Oc:lrt.Jdot on ~u h.tU!fO rcultut.t (> 1der1t.d.wJ ¡¡ifro·. 

YQChac, Q-._-votci [ tnog,ófica • Q {CY<'t1ca, cx.tubfc d.,f 10081: 26) 

"' Rt1món cll'I V,,Uc ,l"d.:if\, ·u,., pintor". (;J r,,lvnrlo, M,,d,1d, 3 de 

m.¡,yo d" l90S. c1t.:,do por Marl.'I l ópcz ~erná,1Jc,, {od.). t,n 

pnl<tbta!o d,:,,I pos.odo. pp. 1,1 y 113-

'"'Ve .. ~ Ale,,ndra Kt>t'ln<-d~ T,oyi11,, ·M,1panohl1J y e,cknión en l., 

con,t ,ucc•on de'" memo,-.. publico ti Tc-.,t,o NoCton,>I Suc1Q­

(!in [cuarior '" 

.. Se Ir .1t.i do tJ5.ce<oas t cat, alo, ,,n mo,..1m1énto 1ntegr~dat por 

hombre, o "1UJ(?rc3, que , epté'Wf'\•n t.al o cu&I t~ma l:n much.s 

oc• ,t0ñO) ,o enc•rg,1b.i l.- compo)IC•on d,: r ~tO$ ·cv.<Jro~ • a 

arhst.n dl'$t,,c.,do~ de l.:a foc,1l1d.1d E:~t.l v-efad~ u,gur•menle s~ 

rCl)l11.) Qn 1cJCC1Ón at probll}m.l d11 lim1l~s entre ol (cu.1dor y 

iuS v0<1no, tn 1910 se fum 1 e l lr.,todo de lim1to1, Muño: Verna• 

u Sultf'r ('ntre [cuad0t y Colomb,a en e-1 que el p,,mero cede 

l.1 1on,1 C"nt,e c-1 C:tquet.> '/ ol Putum•yo. pocos 4!1hos m.í.s tarde. 

en ion. Colombu, cedcfA Mtt gran temtono '91 Pcr\l 

~ "Núm("ro r,pN:1:i1·, Rev,dadc rc1 Soc1ec/od de Í>fvd10.1 Jvríd,coi. 

--s (Quito. fC'b,('rO d(.11910} Ot ro comentrmo apMttcc l!n Cori• 

cotvro Ve.,,-o C hrorus.t, "Dt- L, gr¡1ndt0i-i1 v,el4dol dol domtng<> , . 

d<- fobt't"ro·. Coocoll.lfo " ~ (to10) En l=KH'Íto. <.onoc-CU t.-nbién 

como Amo, conyug,ul, se cul'nb cómo LN>nOr• d11fr•11tda de 

gu.11d1" do la pr,stOn, ll~mi.,do i:-tddio. f"CSCala., i.u mar.Jo l="l0<t-i• 

tán de '" cond~l"l3 d<" mucrlc por 1tuor,e$ p<;>!it1<.,tJ 

,,,. ( 1 pocm~ ••' qur hacemos. roforcnc1a es. "Vie ntos. do oloño·. e n• 

Cctteotv,o $7 (Ou1to, 29 d~ f('brcro de t010). 288. 

""' vease •• ·coJttctÓn único Y Of g,n~I de obJetOi N'\d~1CO!. d~I 

Mu!ooo de- h,queologi• do 1ft Un1"~ri-1dad Cenlr•f do Ou1h:1, 

a nto11 dol mcend,o de 1010 Con~ta do .30 pjg1n.u ,nod1t1tos."', 

111go~to ,o dt- 1928. Up1z sob,o p,3pol. 25.i.40cm, Ou,to. Mur..eo 

N3c,on.\l del t.cuJdOf. R11n,,..rv• • ,nv 6-~-a2. EJ doc.umvoto e.1ol.i 

fi,mado por o.,m,ño como ·pnlor docor.dot· r llr• un w,llo 

de la 1nst1t uc1on 

.,.PtH.l un lh.1\!n rt-i umen wé,ue C am1ll.t dé IJ BOOoyei•. Art Nov· 

YCClu. l oncJon, i:lt1me Trcc Publ11h1ng, 2005, PI> 414 •ld6. 

-K,m Cf.-,1.,,. Rf!de-n1pfrre Wo,li, froilway cmd Nation 1n EctJOdot. 

189519.lO. WJmmston. SIi Booh 19<17. P.A9 

..,Progro,na oco,dodo por e l Co,mtc °'"'" de Agoslo •n co,unemo• 

rac.rÓtl. d~I 108 a 11ivorsono (/q lo lndep~enc,a. Ouito. lniPf•nla 

Mvn1~1pal. 1911, ~.p. fl hl.íntropo Mariano Agudor• concedió 

edr~10,din.>t1•mente a lo~ JOyeru,~ N1cofll~ P•rrern> como ·hábil 

Joy~no·. ,. J)-,fdel Su.i1tn ·p0t t,u con1otanci• on Q-f t11b.,jo. y• 

[ n"11l10 Guf", ,cro ·por u,, und1i l1n¡u1do ,oye,o·. 

Gabr1el,.1 M11,t,al (1889·1057) fuQ 1~ ,wnc.irg,d..ii de fo,mular la 

t,~ta de po, son.ol,dados q1,10 rop,c.so-nto,-Íiln JI fcu, do,: lu•s 

¡:-velo,, ~ntonco1 d11cctor de In Ac-.1dom,,1 de Oell¿u A, tu @n 

Ot.ulO. Su.to M Dut4ln (181S 1941), director del Con1oo, '-'atorio 

de M'-ls.•c-• Jo1oc G.;1b11e l ~->v•rto, Ju3n Le~ M~u. Crnlób,I 
G..lngotC!'n~ (188.1 10S4). d 1r1tc tor Oc l.l 81bl1oleca y Hcretario 

de I• Acadrn,1., de l-'1stooJ. Pedro Poblo Travet.$MI. , C!prcscn­

t,jnte do 1, E,cuolJ de B"llus Arte,1 de- i:l1obnmb~. Ma• Uhle 

(18S,6·1'?.c,d. profe$.Or da 1,. Uno1 eu1dad de 0...1to )' J•c1nto 

JiJÓn y Caar,,,ª"º· directo, de l Musoo l--l1stórri;o do Ov,to. 

V6ue "Un CongrMo di!- Artes Populares en Pfag•·. R@wistcz de 

la Soc1edad Jut{dteo Lito.ror,o. T XXXIII, • 110 (O u1to, ahfil•l"n10 

de 1'917): 182 184 

n Paf.le! Gut.órro, G 1rardoL MC>d~lf"USm<>. p 78. 

' 1 Lu11; M,dcros hu~ ,tl fst.-,do:!I Unidos a pcrfcccionartt tn osc.ul­

t ur• durJ'lll\tC lll década d el 20. t.nttt otros enc•rgos. re-\'al.16 

en N~v,1 Yo,~ un busto de L1ncoln p•r• el Am~.c4n lnd a.n 

Musevm. entoncu ln .. t1tulo Poc~cftlle,. [ s muy prob•bl• q~ 

para eloicl obr, y la c1ti.1d,1 Patrio, tuv,or.J on mento la obra de 

Che$ter, V6Me la obrn m0flográf1<0 tvfs M1deros, lnlroducc:1Ón 

J. Roberto Piiol. Q uito. (d,t Coló n, 1940. 

,. VVAA. Et otlt de Mderos. O u1to. [dd0f1al Altos Gr. hcH , 

l9J 7. p 3S 

" lbod . p.38-
"t T,irnd.ld Pe,e, Ar1H, to construcciÓII dftl compo moderno d@l 

mt• en el [cundo,. 1860-1925. p. 138, 

'Cheryl 0.1lnC H~rt~p. WArh~t~ a nd th~ New Nafton Acaclemic 

P~lflling in Ov,to Ou11n¡ the Pre$td,tncy of Gabr.e-1 Wrci, 

Moreno (136• ta,sr. Aw.tin, Mutofi the1o1s.. Ut\lvl(N"Slly of Tc-.a s 

ot Au$lm, 19Q7, 
1tRaf,1el Gut,é,r@: Gi,,,dot, Modcrnl.1mo. p ,120 . 

~tbid_ pp. 123 •l> A. 

o.¡l,id._ p l>S 

• Maf :a lopez i::.,nandei . (ed ). ·1ni rodu<cKtn ~. en:: 101 polob,,01 

dd posado. p -.. 

"Carlos Mon,,wan, La1 olus.i011H p•rdidos. Barc~lona. 

A.n.agram•. 2007. 

HEf 1esu1,111 chileno M~m,el de l•cun•• (1131-1&>1) e1ul .. do • lt•I~ 

dur~tc b e~J)\IIMÓn <N los Jf'.S.udu en A""°tic.a.. 5t:- rehró ~ , e.a• 

l1u1 un t,~0010 tc~óg1co enrní>f'c~o CM f., corne nte de-1 tn,le-n .. 

nsmo. Su A nórnmo ,n,fencmo circulo •n Sudam~ric• E'si& y olru 

()br•\ fueron p,o,cr1tJ5, por la lgle:1,1i,, sil" e mOO,g,o. suli esc.ntoi. se 

rea"iv.tron en ol s tgro XIX e .n~1111rof'1 .l 1TIOY1m1ehto ut•doum• 

donw m1lt"mto • t, • vei. d• su Lder el pr.d uckw W1lbm MJk-r 

(17,82.,a419) A~uo itf ottge?n de esh comenle e-s. utOl.u. w 

poput;Jr ii.Kion ,o to~l11ó en circulo, p.-ohu.tfnte'- Ltcunz• 

centró su d 1.1ocu1o1ón •n do1o te~$. &I •hn de siglo p,ejentc'" y e l 

"'i,ndd mundo· E"n t-lprimo,o. Cm.to '-'Ond1i~ a I• ti~r• y ud4ida 

un ¡..e.o d ivlt\O • '°" v1vo.1,. "10fMnto ff'\frcado po, ~ (01we-~ 

dvl pueblo Judio. con ello se insl.autMia un re no de m,f ah<» de 

JUSt1c1a T,ai 11 voridrí11 ol 1fm del mundo·.1., re.turrecc,iónd• I~ 

mue,·to, y el .k.oc,o ~inol. Víctor M1dero.t re•l•:Ó un 1,inmimoro d.e­

obf .i5 con cuto, lomas Reviseil!t I• publicación del jes.ulla Alhon 

8,leham. V.»<>00> d<tl Apocol;¡,,,._ 42 foleg,.1-Jo, de V.M,d.,o~ 

O..to. [d ~••Y Jodoco Rock•. 1955-

tn lu últ1"'.u ♦l"ltre..,1 .. 1.ls q ue e l crittCo Meo,io j.fo,n.¡n Qod,i• 

guN Ca:.tclo (!Qll ) h1c101a a M1dcro,, V)le no querí.1 habl~r 

d o a, to iÍno i.ol.tmlitnlu de reltg1ón · pue, wivi• @M1m•im1do l)Or 

I• t t-orfas. lacon:ri6nH del fin del mundo· (entreví~• a ROOolfo 

Pbrez Pimenfcl •S.IIL 10101 Vea,e i<lomá,· Hernán llod,.guez 
c .utefo. N~ d1c(1onar10 critico dft otlr)tO$, pki..ttt,os del 

fcvodor del $1910 XX. Ouito, Centro Cultural & r.j~mln C, mon/ 
Municipio Me tropolib no de Quito. 2006, 

.. Jo~ Rumazo Gont.\lcz 0904·1Q40) Ut ,ofinó • ff almo"°" a.u, 

trvJ potencioJ d o od o forma:: lit memo, ,n -deda- repre~ontad.-a 

en colo, '-'erdo qu• h.ci• rnfere.nc,o a los recue-rdo.1o de prnn1 

v~•. el enlend miento que l'":n ,uul wponí~ el trtbulo ~, ctelo. lt 

voluntad cuyo colo<.,. el <OfO Y simbol,,a!H el fuego r lo...,.,, 
Oei.conoc::emos 1,1 se hala de la obr• 111pu.e,.sta o si h1,o oh• 

,obre ef mismo tt-ma. cosa Frecuente tn el Arl1.!ita (Jo~ irutnuo 

Gon1illez. V,do, Midoroi. Ou1to. Edilori111I Bolívar. 1932. p ,48) 

t\Jbid. p 49 VOue ade~i la b1ografi• rHl1uda pcx Rodolfo 
Pefe1 P,~te-1 ~ www_d1<:ciona,,obH>Sraf.coecuadorcom. 

""VVAA. [/ cite de ltlf1de1os. Ou1lo, E:d,tor,.-1 Artu G,íff.ct1,, 

19J7, p ,a. 
• El Milenansmo es un mcv,miento de lorgo recorrido basado 

en el libro de 1, Q•vtliiJ(iÓn o Apoc.aUps,, do San Ju.tin.,, ti 90 

OC.; e l m.h desiac,.;)do teóf1co fue Jo.-quin de i:-,Ofe (11JS·l201) 

♦n el 1,glo XII El mow1m1cnto tuvo fHutg,m1@nto1. 1nterm1tcn• 

tes. d mOs recient q u dio a Rnes d-..l ,1glo XIX y princ1p101 dot 

XX ('ntre tos drfer~nlu grupos pro tosta(,tOJ de NOfte.am,r1Cf, 

p.rlicularm.f'nte populdr e.nlre los •wang•l111l.i Íund•mll!nt•l•s• 

tas. Tr-u fue-ron lo1 pru"IC1p.os que l,e-1, gulO ol fin de lo~ lieff'l)Ol. 

li Nuew• .krus..ileM o Ciudad ck loi Justos y et que loi e!♦¡,do.1 

re,n.-ri•n 1un to • JuUs. (Vtdse Paul Johnion, Mulcrrio del cm• 

tían4smo. Barcelo11J, Ed1toJ1al Verga,• . 2007) ~s probab le quo 

los hermanos M1dero> h1y1n tomado (0nt1c to con e l mov,m,.,,.,. 

to ~n su5 a ño, de ,ei.d~t.11 t"'n Eit,xlo1 Unido1,. 

•Alto_.nd,o Coello. •El ;,rti1t~ Mtdero1 .. , en. VVAA. rlo,lr ck 

"'14dero3, 1).16. No homos: logr~do halt•r la c,tada ob,., 

.wA lo fargo de la inv.,.t,gi,c,ón Ju1 advirt.endo el Jenóm(lno y lo 

planttt, como una de las tesis curalonal(,W ei.to m• llevO a ev1t,1r 

luis.lada, ob,-a dol pN"ltor , los mv$eo~ y mis bien pt~poner qui 

l0t; v11-1l"'°tes fue~en • .-.,a. ..-. ,u lv&•'• t<tl y como el hub~s.f' 

el.Hado. ~stas se-des complemenlarws 1lust,an '• ac.c,ón de u,, 

artista con ,espe<:lo a b ciudad, Agradeico 1, atenc.ión pre:.lad , 

poi lu d,r-ect,was do la ~undac.ón Must o, de la Ciudad y dtl 

Museod~ ~Ciudad. Ana MJ r'-l Arm1JO$. An~ Rodrigue, y Andte,1 

Mo,eno. San su H-nSlbt~d.,d e nmerstÓn Qf1 el proy.cto. e i.l• 

• rnpli• c·'°" d.r pro,+cto Cúf' •tonal no ftubi-e:1e ,ido pO'lbl., 

• Hern.in Rodrigue1 C • stelo. .. Víc1cw- Mideros•. @n su N1Je"° 

d4cc1onorio crlt,co de artistas plás.ticos. 

.. El coJKc.onismod♦ li obr.11 de Mid&rcs: H un f~nómeno partr 

culat por la drv«~ de cO,ecc,:ioni.das conw-rvadores q1.1• l. 

odqumt"ron o porque muchos inlci.Jron :ws adqvESKIOOeS por lo 

s1gn1fic.atiwas que le ruutt.-b.n ws obru. !» • ' • cto M colecclOM" 

puede .ter- C()ns1der.do como un esFu•rzo por con~truir uN formt 

intcl1g1ble det mundo. e l fenómeno m~r,e,ce r ~pega! atcnciÓft (\l'G,1• 

•• Su.an M. P~arce, 0#1 colkchng. Londf'"e~ Routloo,ge. 1995,) E, 
muy poco lo qw Wt hi inv•~l•g,1do sobre col.-ccCJN-wno nK.ot'••t 
r~m1lo .iil ledor al t,¡,N)O de M~io fl('-ft.l BMloya t-4. (xlt:b-1, Ji,ótl 'f 

Caomaño: v ni\fefSOl dc-1 lcctor y próctrcoi. dof cOW<c:ioni.smo n890 
'9S0/. Ouóto. B•nco Conb•I del Ecuador, 200II 

"Qoberlo Páez. ·Arh$t• ntc,on•r. en: WAA., f/ ade de Mide 

ros. p. .!D. 

•
1 Se conoce que dí!coró con l.a serie de la <tid~ de San f:r.1nc11oca. 

•I tempro del StJoieph Serañc Ccll"&• en Calii:oon, Nutw, 

Yodc1 tambié-n realitO v&riu exposiciones y log,6 vender algu· 

nn obus. (VVAA. El ortt-de M,de-,os. p ;.,5). 

-

◄ 



.., C artel(', como el de Arthur Wel@y Dow (lpsw,ch, 1857 •New 

York. IQ12} "Mode,n Art· de l8QS 1e-cL,1erd~ much o los pa1s,,jé$ 

dr Mide-ros.. o 1..-,. 1lu.straclones de ~.Jn•e y tll,s (QocheitN.1852 

-Syracui;e .. IQO.s) en la popul.ar "4orpN °$ ,_.,aga/'ll'le, la portado 

ee 16,QS ~n p .. u tac,.lar (v@a~e ►r.ancesc M , Ou,le; i Corcll,¡1, El 

co, tcl modemo en los co!e-cdones de( Mu~eu Nacional d ·Art de 

Cotafu.nya. cat.ífogo de e.-h1b,c1ón. Barc:olon,., Museo Nacional 

d • Art de Catafunya, '2007, pp. 106 y 107). 

~Esta obr.a se halla en e l Muse-o de Br0han do Berlin, ve-ase 

Kl~u$·Jurgen Sembach, Modcrn,smo. Lo utopio de lo re-conc,/10• 

c,ón. l<oln. Benedikt T.asehen, 19Q3. p. 29. 

•WAA. f ( arte de Mrdero~ p.32, 

•"'Ve..3se f scenano.s, paro uno potria.. Pci;sajismo ecvotoriano. 

1650-1930. Alc-xJndra Kenned)'·Troya. (coord,), Quito. Mu~oo de 

fa Ciudad. 2<>0.'3,. 

41 Ana Maria l=ernitnde-z García. ·A.rte y arfü,tu upañole$: o-n e l 

Ec\J•dor -. pp.llQ-120. 

.:i Jo5,é Gabriel Navarro. La p intvro ton e/ f cvodor del XVI al XIX. 

Quito, Oinedrciones.. 1991, p,237. 

---Scmt1 .. go Rusiñot. -oesd• el molino. las c..inc,ones de Mont­

marlr<--, 1892., en Mari;, J:érnández Lópc,z, (•d.), los polo.broi 

d•I pc,odo. p.83 
100 José María Poura 0 1c.Jndaborro, .. [ I c:•rro Toache. Tr,.d1c.ión 

e<uator1ana· al que le acompaña un escrito de 191:1 sobre e$l♦ 

-cerro misterioso en la, selva occident41r, en: Co11caturo 4:S 

(Ou1to, 2,) de noviembre de 1919)• 269, apuntes de rtt6nditos 

lug!lres colonia1M que se d e seaban poner en valor como el del 

Mor\4s.terio del Carmen Bajo realizado por Pedro Leót1, en: 

Co11coruf(l • 51 (Quito.. 18 de enero de l920): 146. 

,c,,;¡Cf-i r,sta J. Olson. Co,uf1l1.1t1~ Vfs.tOI\S, pp.120·l21. 

~ Véase nota 9 i. 

~ Aunque tardia. si comparada con Quito y Guay~uil. en Cuen• 

ta s.vrg-6 un.a impo,lante e-sc:uela de pai~jistas que fueron 

p<ofesores de la Es('uela doe- Bellas Ades por la dé-cada de 1940: 

M,muel Moreno que junto con Luis To,omoreno (1897·19S7) 

dlrig íerOo la d tedra de pai~je. Emilio Lozano (tai;i1-1976), Luis 

Mosc;:0$.0 Vcg.a (1909.1994) Luis Pi;1blo Alvarado (1692·1950). 

(V6a:.e ~rilvio Moreno Vmtimilla. ·Manuel Moreno S-er ran-o. 

$,U b1ogr.:iHa·, Ct\: VVAA, Honororo Vózqvez Ckhoa. ¡,;tc,nuel 

M or~no Serrono. El fen91JOje de la ~sibitidod. catalogo de 

exh1b,c1ón. Cuenca. Museo Municipal Remig10 Crespo Toral. 

200<>. p.n). 

~basti.in Junyent y l-leunen Anglada Ca~r•~. "'l~ honrad~:: 

M e l arto pictórico·. 1900, en! Maria l ópez ~ern~ndez. (ed.), 

Los palabras. del po.sodo, p.99. 

-Con$1gno mi e$pecial agradecimiento a Mónic,i Acostad@ 

M.alo. custodia de l.1 colección dé fotograíias de [rnm•nuel 

Mouorato V..izquez. 1u ~buelo. por haberme permitido revis.:,rl.;,. 

ht,1 colec,;ión de alrededo, de 2600 pfacu de vidr.O fue digi• 

t.)luad.JI por el fotóg,.afo D.1blo Corral V@gi) a quien van mi5, má$ 

~nti.d,u gr.1Mude51, no solo por haberme abierto e l archivo. 

sino Por Su$ .i<:crt~déls observadones $obre ol material. El pre · 

p,1rol lJ edición dcit un libro des tinado a pr.:,sentar una selección 

do lits meJCW'es obr,n del fot6grafo. 

.,._-[mlnolnu~ 1-tonor,do V.isquez'". Ecuototial •1.5 (Ambdto. 

diciembre,. 1924): 47, 

o6C1tado por Maria dci los ÁngelH M.lrtínez en, Bohemia)' van• 

9uofdro en Cuenco ~n los oño.s XX, Cu~nca, tésis do licenc1a­

tura. l=acull3d cfo J:ilos.ofí• y Le-h.u y Cienctll~ de la E:dvcación, 

Unwen.idad de Cuenca, :10 06. 

- VVAA1 ·'1omenajt • Emmanuel Honoralo Vdzquez~. Américo 
lolmo (Cuenc.l, 192S~ 198,. 

nola fotograflél seguía ocupando e l lugar de ·arle 1ndu~trn,r. t:s 

interos:.ante traer a cu1H,to la reacción de un c:rit,eo <p.1~ baJo 

el p$,Cudónimo de Amaury d · Argcnlon de-cia que lns fotogra­

H~~ "quasi-.a, ti:thcas· presentad;u en la E.itpo~i,c,On de Bella~ 

Artes de 1919 de Ov1to. d ebieran e'lolar -Junto a 1(, ca,pinter/-, o 

~b ani&lNÍ:t, en bs exposlcionu de artes 1ndustriate1o, (Amau<y 

d · Argcnton. ·En la [;itpo~1c10n de Bell.,ls Ades"', C(lficoturo. 

Nuev.l Serie, •.3,4 (Quito. 17 de 3gosto de IQ19), 94). 

'"VVA.A, ·~omena¡e • Emmanuel Honorato VillzqLje1·. Am<'r1co 

latina (Cu~nca. 192.5)·200. 

,u[m,nanuel ~onorato V.iz~uez fur hijo del in~gne político., 

escritor eon$erva,dor ~onor.oto Vá:zque: Ochoa (1855-193.5) 

c:abez:.a t'legoc~adorai en v,ui,u OC-a'loione:. en e l lrazado de limites 

en lre [c.uador y Su$ pai~e,~ v~cinos, Colombia y PerU, E:1 Proto• 

colo Valverd,e,-Cornoe-¡o hrm.ado con el PeiU en 1904 reab-re la 

po~ibil1dad de nE"gO<tbción al d1fe,endo territorial entro los. dos 

estados, • 1;on"1oecuenc1a de olto y el de haber5,e sol11;1tado la 

intervenc.ión como arbitro al Re-y dt! E:s.paña. Vá1quer cumple la 

íunc1ón de Enviado [).lraordin.aJ'10 y Ministro Plenipotenc10:,r,o 

del tcuador ante el Re.y dit tspai\3 entre 1905 y 19l0. ai\os •n 

los cualu su h1jo ~mm.:inuol ~onorato le acompaña en M.adrkl 

Honorato V.iz~ut!l trabaja directamente con Damón Menéndez 

Pid.:il (l669·19b8), Comisionado Reg~ para el c~h.idio de caso. 

~I ambiente que Yive el fotógrafo en medio de tmporhnt,u 

penonaje$. de la "ida politica y cultural de E.spaña le perm,l1r.i 

adentrarse y conocer el .ambiente ar ti,tko del país. Entre- 1912 

y 1922 Honorato fue rector de la Uni\'er~idad de Cuenca: COt\ 

anterioridad hitbia apoyado la rHpertura de la E:icuela de 

Bell.as Artes en esta ciudad y traído a l profe.$-01 es.paliol Tom&!. 

Povedano y Arce (18AH94J). Impulsó la llegada del litógrafo 

.austria-co Joseph Kern y ucribió algunas ob,as sobre arte como 

Arte y moral. Trotado de la Betlf.!10 de Juan Monlalvo. Jeiucris• 

fo y lo Bellua. i;n 1916 se pre~nla. un.a exposici6n d!l pintufa. 

90 cuadros rnaf,,.dos vn E,paña '/ E:cu.tdor. Colabora, en las 

dos ~lt1m.n dOC:adu de su vid.1 con las , • ..,,tas lo ,rvstrad&., 

P<iginos Literarios y La Revida Caló/1ca. D@víses,e Mattd So­

ledad C•:1,ho, .. Eitudio int,oductort0·, en: Nuión de Uonoroto 

Vcizqoe,, CatáJogo!. d♦l Archivo ~1<¡,l()rico. S:ondo Mmistenode 

Re,<1Kiones [derKlres. Vol.,l. Quilo. Mmi:.terio dt Rel~ciones 

[Ate,iores. 2000; Juan Cordero lfogue,:, ·Honoralo V.izquez 

Ochoa'", en: VVA.A, 1-/onorolo VOzqucL, 2ooq-, 

~ VVAA. -~loménaje a [mmanuel ~onoralo Vázquez·, Amér-ico 

Latina (Cuenca. 191.5):218. [n la década de lQ20, integró la 

bohem,,1 cuenuna junto con los hermano~. él pintor y el poeta 

Manuel y Alfooso Moreno Serrano. respecli1t.Jmente, l;:rne,to 

LOpez. Héctor Serrano. Ma1luol Crespo Ordoi11e¿, Viclot M1nuel 

Albornoz, entre o tros. Rcvis.e$e la citada tosí!. do María de los 

Angeles: Martinez. &liemio y vanguordi.a en Cuenco, y la obt-,1 

GESTOS SIM80USTASEN l A CU,TUR,\ VISUAl ECUATORIANA 1 10• Q 

trnNfo Lópcz Chc-1. Pnlacio d~ C,istol Antologlo {1893-1942), 

e d1c1ón, introducción)' not.u de Cristóbal Z,;pata, Cuenca. De 
la Lira Ediciones, 2012, 

... La fotografi() de su mujer y su hijo envueltos. en un mantón de 

M.,n1la re-cuerda al óleo La ramrl,o de m1 Uo Daniel. reproducida 

@n l-lc,mc1 Rcvi5to del Poi) Voseo. en 1919,(Vóo:.e Margarita 

N(!lk~n. ·L.u cstud1.}nlasM. J../erme$. Revista del Pais Vasco 44 

(BilbaO. 19 19): 26S), tn m, visita a la t s1>.;ña s1mboli\ltt aus.p,c1ad.t 

por e 1 Musco de la C i-ud.1d, en .1bnl del 2012, pude apreciar de 

primera m~no estas relacione~ en especial en un apartado de 

la mue~lra permanente d~I Museo Ro1na Sofí.a de Madnd den-o• 

minado ·Modernidad. pt"ogreso y decadentismo". [ sle ,etorno 

a los Yalores de la tierra. <!el folklore y de l campesino. pueden 

verse en r.as. escultura:1, de Manolo Huqué (l-872•194$). la terracota 

VieJa cotolcoo (tQl0-1911)0 en la$ pmh,'41S d& Jo.sé Gutiérrez 

Solana (1M6,1945). lo visita del Obt""spo(1926). por citar dos de los 

eJemplos moiÍs sobre$.alientes. 

~VVAA, · t-fomenaje" E:mmanuel ~ooorato vazquez·. Am,rka 

Lotino (Cuenca, 192512.sa 
116[ntrev,da reali:zacfa por )<iro V•r• I• public.da •n Caricotur·o , 

Año l. •1 {Quito. e de dtciembro do ¡q18}. 8. E:I subrayado es de 

la autora. 

~éas.e ~dro Ouli'roJazu Luyton, "[I arlé q uíteño y el ecuato­

riano en la Audiencia de ChareH y en Bolivia'". en~ VVAA, Ar·le 

qurfeño mái oUó de Qu,to, /••fomor io1, del Seminario lntert'la• 

cionol, Biblioteu l¼lka de Quito 27. Quito. i:ONSAL. 2ol0. 

pp.234·253, 

""Cuando Toromoreno YivfO et"I Quito fue muy cercano a M1deros 

y compartiO con ól Muna v1dcl artística y de bohemia. mezdtdO$ 

c-on comediantes-, gentes d@ teatro·. Optó POf M!r pintor do 

ucenografias en la Compa~ia tábreg,H. V~ase la entrevista 

que hace el citado Xiro Vare,J.,¡ en Caticoturo. Aflo 1, •6 (Quito. 

1Q de enero de 1919): (7). La \'Íncul,Jción de pintores y teatro 

par@c;:e ser má'lo freeuenle de lo quo imaginamos. un tema qu• 

deburí.i im1eshgarse con mayo, profundid.od y que a "uelo de 

pajaro pudimo, apreciar cuando, b.-.Jo mi 1espons.ab1lidad el lns• 

titulo Metfopol1tanode Quito (lMP). me cot1trató para l@vantar 

if'lfortNciOn sobre la his:tor,~ del Teatro Sucre. Unas 1000 fichas 

de m.1tor1al inédito vbi<:.ado por e l equipo de investig.:,ck)n 

Íu-&ron entreg4d;1$ en vi 2012. Al momet1to de ciertedv esta 

obra, e l IMP esU, por contratar con Kennedy y GalaxÍ.$ Borj• la 

ed1clOn de Yn libro sobre la historia del teatro en Ou1to. 

""Ve'ase Brod'"tOz<:Jl. ReviJta Ilustrada de VoríNlodes, Gu• y.¡quil, 
nYmt:!ros l al a 

wAlonso Ou,jano. ~Elogio de la chull.J ctvitePi,a .. , Caricotu,a. Sema­

nario '°'um0f1\t1co de la Vido Nacionol, • 17 (Quito, 6, d,e • bril de 

1Qlq}: 9, t:ste articulo fue ilustrado por N1col.ís Delg~do. 
11'V~Me · La reh.a~litación de los ac.-dl'.'mic.0$· (1--1.Váz.quN. 

R,Arizaga. R.Crupo Toral. 0.5.anchez), carátula de Codcatum 

• 20 (Quito, ,d de mayo de 1919). 

mco,icatura ~7 (QuilQ. 2.2 de junio de t9J9}: (t6]. lluslraci0n de 

Enrique To,an. 

o:iive~~e MJr;a Elena Bedoya, los especia~ pettu,bodo,es de lo 

mem()(io.. Revista$. Qfte y caricotvro: 1918-1930. Ou1to, 8.mco 

Cenlri11I del (cuador. 2007. 
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1 nt~lcctu3 Her-o S.-rgson. ~" su pop.b, COS,3'/0 

sobre Lo 11•; frno)'o sobe t ~gr /.tooo de fCI o>­

""c .h:ld. •o¡:•ó ubi0< d61 mos f1M!le; de <Efie• ón 

~efl" al hecho cot,é,ano dd ,e, ~, cort.,o,t1d 

U! et1tenóa en su scm do cocctM>, ro la rC1011iJ;Oa de M 

tido a ns ~ra¡ cs de LI Vida 

cotid Vl.l.la ,isa csconsHJ=áJ wrno unte-:to.u-t« ...adoa un 

~nif,udo SOQJI En es<..1 perspcctw.1 la can .rturd y d cara• 

:1.r1-:\.J ,oan al accc."lO ~,• lo que R""&SO" ~m.lll• como .a 

• '5000mta có""c.;,i'', aquel!;¡ reorescntaOÓn que 1uega desde d 

=delo .asual pe d.."l).ltc , "'~ la< =-11JY3S =~ 
los c'1n1j)Ort:\mientos (,r v,s.<IJI~ la P!" olog..1 pl'Ofundá del 

pcrso~c y o P"'"(:rlcnOa de Sl.l;éSO En e-;oe l<.J&Jf. cl gesto 

ap.ir«e como ~~ d~ ar IÓn cn'tica: "pone m ptC d 

demonio q;.c cl áng,·1 (ulminó" pem,ten<IO la a&rusión del 

castr;n Ll op "•ÓII, e ~ami= 
En b!! u.1 nia>dét'ld.lS~I X:X. .ic.onv,tur• robrt surgdo como 

cl arma de orrt.ltc-de u prernobcntl al <'lUCVY acompal\ar 

tare.is del úc.ino Je! .bcral ,mo frer•.e a los e,a:e= dcl 

¡;,¡der de<lt>flc,dcs COí' .il.l consetv.ldor•. la 1g1c--,:;i como 

;,ór partJOp,JMe ,-r la pd'tlca. 10!1 •!x.sos del ~,cmo 

d;'- •umo y la ,rab adm '\Jstrac:IÓ!l e<OOÓmlCl y S<>CJal l ~ este 

co,it ><".0. la Re,igjucoá Libera' ccwto.,,,, • ...--,d.J ro 1895 

p,e¡;ono nuevos Ideales "'' tomo a la ccnl :guraCIÓ!' de un 

o JoCO flc r AJf.ro , ~~ores h:ibiJn le-,ar;tm 1a 

:le~ ti.. Jf =Ll'•rtO()UNnt,,1~0g!.lq~ 

__,,..,,nó III pJlS lCf1e dr. ret'omus que •rwtOCAfOl '°' 
J< ~ 'o .,-,co, k> cult1.oral y lo pollttco 

~ 
En los albores del "&lo XX. 13s t~ de IITl¡nSiÓrl de 

~habi:ln~tadolap,Olfcraoon der,:o.,swilu<'.r 

tn CSldS publ,,:.lClones la comti,n.x,ón de text con ~ 

ri:pn,sentó UN verdadera tranS(orm.100!' p.u-a lot !«tau,~ , 

que los reatos sobre "'1eS.coenc:•1s. tecnotogla. oi'tlc.l bteraN Y 

~no sólo com.il:>an 1,110 que•~ aquelloc¡.,. 

U! coní,gurat,a como un e\tolo de vida rnoclemo Los ,..,., 

lcru,r<.'S de pnnc;,ptos de 51&'° terVl CO\rt' SUS m.lfl0S pub 

OQneS CCITIO,/le> Ancincl ( 191◄). ~ ro 1916 !. 

Oem6oa:.l I e¡ 16) la llusoooén ( 19 18) Ca,ci:m,ro ( 19 81 

Cl41.1S 19 9)~(19ll),(g,a¡Q.,Qs(l9V PhJe! C 

(Ambat:>- 1921). tül'!al 

CM,tos 924 f:"°"'-IÓn (1924. ~ (1925) ~ ( 920 

Nonz «I óoao (1930). >errona Gróf',<o ( 1931 , z..,, 
(1932) y(,xo,,có 1932) porota-alf,,>&S.que~ o 

,lustran)n dtstw1W l'ac$s del quehacer ~ S,n 

- ,_ se convrtlal'Cr'leri 1eS1JR05 de una,,..,,, 

de intmelaoón t!nlre los medios la sooedad.cnire 

escnl.l y OU'a \l$.lll;enlrc una IKb.n se,,i¡ r,bn<a(k 

carpdadel1811>do llólcodelh&mor:decrfticayLl'lesp.>C 

una n:fleio6n -. CONl,ada.Asi; el escenano local 

rwádo.c.-icñnzlcb.aw.loe-.,nado.e,, 

que~ lo5 T'UIWS ,anbdos y forma pn 

lel!r el C0ftleO(tl) IOCial 1!11 ...-o p,als el nu>do 

LapretenCl&deJos'Mw~O~ 98 

artJNdeon¡en 

san-olo de la ancatura modema el 

1910& 9)0. ~defbn~ 

Quito C0fflD en Guaraquj. había pua1IO 

a e on Ca Se 



1.wlc I d¡, los ol3pff10!> ~Cl del dibu¡o p.ra la ce,,w,cuoon 

oc la obra de .anc· l gesto .i lw,ea, ,a "-'.onornfa v,~ de ,1 

!orrN. .a SU\llcza del '110\lltrnento, h S.ntest< a ,r •~nc,on.u,d.1d, 

.i p<.xoiog;, dd pe ,;,na¡e o i,eruneno;, del ture',o, ,, a,1 t.n 

d n:ctrn:c, íUfld.irr,c,,1.1<es para c-l ocsarroflo <k' trab;,¡o ci~I 

.vt,.st.1 can.:atun.~ 1 

Alrode<lor de la íigcir,1 d.. Ro.,c-a Oxan<iab<.-rrc y de la profusa 

~oón lustrada de lea rnag~ surgen d,stJntos r>ombres 

de c,mcatunsm como, Gui em,o Latorre lírJ h D,e: Ennque 

Tenln. Carl :>SA.odradc 'Ka..,.,¡., ',S..-gundoGu!lermo K,ng, V,rgi,o 

JJ me SJ1,n.,s, r,.'Ob.lldo Coostwc. G:ilQ G.lleoo. pe;.-otv a~,¡v­

nos. MI.IU>05 d~ l01 c.l~Jtunsta< p¡rllOp,iron también como 

~ derl,smi.u p~-<~..,,¡s como.porffm­

pto. ti libro de poemas de Jo,ge Cam!ra Anclr'adc [J E,1.anq,,e 

ttf,iDe oe año de 14 22 y Poema< "1flrtlOS de A~o AnJs 

publicado ..,, 1 Q 2 1 (p,·,.-ud.ls de' ~,arici., 1. IJ portad.t del U:,,o 

de Pablo Palacio Oébora, re.ila.,d.¡ por Latom: lanzado en 1927 

En ios e.cenan<» ú,, la rc...sta ilustrada. los .irttS1;u-c.arat unsw< 

pud-,rc,n p,egona, w prop,.1 (a¡),lC1Chd aut .:iral y .s \i.slint.l, 

né.1~ fotmafc5 n,.,J,w:1.1s desd<" esLl ¡.,1 , taíom,a "'"'al 
Ademá,., os CJnC,JfunsUS dcamb<J!Jban tarnb,en en l.u e,cpo­

s,oc,r,es re.al,zac..s por fa Escuela de BefJ.t.s Arte< de Qu.10. por 

e¡emplo~ el año de 19181• c.vicat.r• lngre'.óenel "'ª de 

Arte, G·iflC.ls y Corrµerr.ent.1n& ~w:,rmcnte el ¡:én,,ro 

t\f/0 imporu•~I! p¡rtl~ ~n l,n •~e1 por ~I Cenu, 

'loln()de aS.1.u del P>.h,ncha 1922.enel h meroySeg\ll'IOO 

Sallln de f1 Jt!lClr ,US ( J 925-19~6) ef1 QUIio y GwyaquJ, ~ 

Ull'lO.la p, •nera rru,wa de., Gatcr, Eg"" ( 1926¡ ,.,, LI cap11.i• 

&- ~•:mbr\' <Je 1920. ls.,ac B.vffl'a. uno de los onwe<.1\Uies 

..!Odoide 4 época.¡u,lical,J UC ar1i.:ulo,obre l.s ópcY..ición 

Aru, r 1->demo" org.it'l'ZJ!da por los n~ de la ,.,.,,su 

;u,,, "1.b poputir en~ I9I Sa 1924 que se lle,ó 

~ ca e<1 el >:JOO<;.J oo 11 Al.imcdA En esa ocas,6n rea:.zó ,.,,,,,. 

•,os IOOf'C iw-.a e;,J>b,oó,, pre<-t.lnd,:,l., C0MOll'I ~ 

doro! ,e halla,in ~ la.l me¡ores obras pnxl,00.,• por 

ruestrt>S a, b>tas ¡6-.erics. y el pvl,l,co podrá u.i,,e cue.nl.l oc Ll 

rm\lons.. "'""""""" que hJ !('Mio .,,, e\tO~ U'!JmOI tJen,pos ll 

cult,n11rli>ta" En c!Ja pa,t~ los pwioon:s Ant.cno BdoliO. 

Paul Atfred Bar: Pccl,o u:ón. los csclA!ores Gulem,o Mosqu.,-¡ 

y Ai>cno Colom.l S,iv¡¡; los ®u¡¡llle Nicol&s ~Molo. 

Gu.llermo la1om! ~ lu,g, C..Ssad o, y los canutunsus Gu, lcr­

"'º Laiom, Roln 0"311d.ibc!m>. Emque Tw.ln y E"1,;, Die:. 

most....cJo la pro¡.ecoón y donamNno que Nbl., dewrollado 

el ~t>ef'O ancatur=o en la escena loc.&i do! .111~ 

ÁJ...,o, G..dolupo. •• •l. u,,i.,,,i., dol one .,, ol ""'°"°' """ 
""'oda a lo,.p,oc•soc rh nu.st,a ~d Hf.ffrca. Gv.­
,_ ~ <d _. .. B•n<o C.nbol del Ecu.adorfMAAC. 200¿ 

llecloy., M•rlo ~le.., lo, apoc,o, po,t..,.bodore, d•l""""" 

,_,'lltOS. orf• Y C'Clrltahwa 19'8 193.2. Qu~, 'cfi«,nu !.neo 
Centuil del Ecuador, 20<Y1 

S..g>on, He.,, lo-. Ó,uayo IOIJ,e el "9"Óf'Codo~ la conuc, 

dad. Buenos A1rH E:di,aot,e,¡ Godot. 2011 

fluria. Pel"' V,>lo y no ••IÍO {I VIO U. la """llM '""'° doa,mon 

lo '-'ó,oto. Barcela,,•. [d.tonol C, lto<a, 2001 
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LA ESCUELA NACIONft DE BELLAS ARTES Y EL 1\.RTE MO[lERNO EN QUITO A 

1 lt 1 ,ttl 11 Á X 

Trinidad Pérez 



t s frecuente escuchar que la rnodemaddd no se ante.a 

en el Ecuador s,no t\asta 1926 cuando se lleva a 

abo la Rcvoluc16n juhana y se introducen una sene 

de reformas al sistema económico del pa,1, 1nclu,da 

una pnmera gran modem1zact6n económica. Estnctameote, s.1n 

emt>argo. desde el siglo XVIII. con las reformas boroón,cas. se 

ven/andando pa,os haoa la moderrnzación del est.do y la socie­

dad. pasos que se aceleraron con la fundación de la Repúbloca. 

como un proyecto de creaoó" de un e5tado moderno. En d•>lln­

tos aspectos y en diversos nrvele,. los pnmcros gob1M1os repu­

bhu nos del •~o XIX ,ntrodu¡econ camb>os en pos de convertir 

al Ecuador en un estado y una soc,edad modernos. 

8 pn,sidente Roca fuerte trató de conc,l,ar el pnnop10 de libertad 

con el de una autondad fuecte y para ello rca~zó reformas en 

la Const~uc,ón con el fin de pr-o<TICMe< la educación pública'. 

Más t.mJe. a medoados de s,g10, la Revolución Marc,sta. d,o un 

giro importante al centrar el republiCdfllYllO en el pr1ncip,o de 

igualdad, lo que se expresó en una agenda social m.,y clara 

que llevó a ta manum,;16n de los esclavos y a la ehminac16n del 

tributo para 10'. 1nd1genas'. Durante el tercer cuarto del sóglo, el 

pre•deme Garc;a Monmo d,sei\ó m mocelo de modem1zac,ón 

del Esta.do bastante ampho y compleJO a través del cual buscó 

reformas a todo nr,el· económicas, pofü,cas. sociales, cultu,ale,;. El 

h,stonador Juan Maiguashca aftrma que "l,1en muchos aspectos 

de cómo cO<lSlruir un estado modemo estaban en disputa a lo 

largo del siglo. algo en lo que casi todos los sectores dominantes 

estiban de acuerdo era en que ese Esudo debía ser republ,cano•. 

Desee las esferas pnvadas, sobre todo via los sectores l1berale~ 

se apoyaba la constrtuc.,ón de una cukura modenna.democrátiai 

y libre. BaJO este espíntu ilustrado se promovió l.a creación, a lo 

la,-go del s,glo XIX de soc,edades que es~mularan las ar tes. las 

A<.aGernias. de formación dftiS11ca. los mu~s y IJS c.olecc1ooes 

de JI) que entonces se consideró ,o,no el pat11mon10 artístico 

n•c,onal. S1 b,en gran parte de estos proyectos no llegaron a 

rrearse o cuando lograron arttcularse resultaron 1ne~1ablcs y 

LAESCUUA»ACIONALOE. BHLA.S A~TCS V t l A~U MOOE:DNO¡;N QUITO A INICIOS OE:L SICLO XX l us 

fugac~, lo que sí queda claro es que estos fuef'Ot'l el corolano 

de un interés por- <Ol'\$trtur un eS,Cefltlno artistt<o moderno en 

el Ecuador. Por ello. desde los pr,meros a~o, de la República 

se esbozó el proyecto de construeoón de un campo cultu,al y 

artlstrco moderno que se expresó en una d,vers,dad de formas.. 

Han quedado Cllldenoas de que este proyecto estaba en mar­

cha en la:s d1SC\Jsiones teóncas que se publicaron.así como en 

discursos y proclamas de los intelectuales y gobernantes paira 

qu1enes el desarrollo del arte. en $,U concepoón moderna., era 

re;ultado du-ecto del nivel de e ,v,l,zac,ón de los pueblos y, por 

ende. se creyó que el arte era fundamental para la construcc,ón 

de la nación. En consecuen(1a. estas evidencias también se hallan 

prc,;cntcs. e" los documentos de los órganos gubemament.Ales. 

en las d1scus,ones al 1ntenor del Senaclo, en los proyectos de 

ley e incluso en algun~ decreto~ 

La fundac,ón en 1904 de la Escuela Naoonal de Bellas Artes en 

Qurto fue el resultado de un proceso de corifig!Jfa.oón de una 

escena a.rtíMd moderna en el Ecuador que se habla K1tc.1ado 

a fines del s,glo XVIII. que continuó a lo largo del XIX y que. 

de hecho, reJ)f"eS.eflta un pnmer mO(l)ento de co~sol,d.1c1Ón. 

Argüimos que grada-; a su relat,va estabilidad y permanenc,a. 

se logró poner en marcha algunos prograrn.-.s pedagógteos. de 

d1fus1ón, valoración y 1eg1t1maci61'l de las artes v1'.iualcs.. Esto fue 

tQO'\ando cu~rpo en me-dio de diversas d1spvtds por la defin1• 

c1ón ese lo que se entendia por drte moderno y de tens10fleS 

entre práct1Cas artístK:as cuh:as y populares. Es. decir. la 1nrtituc1ón 

fue -al menos durante un cocto períoco-el motor d,namrza­

dorde una rcdt.JCtda ese.en.a. artística que permitió el dcsarrolto 

de un arte 1dent1ficado en su momento como moderno•. EJ!o 

ocurrió aproximadamente entre 1904 y 1915'. 

En este ~culo me centro en el p.-oceso qve generó la <n!'a· 

ción en 1904 de la Escuela Naoonal de Sellas Artes en Qu~o. 

espec,T,camente en el modo como las politicas pedagógicas que 

se d,se~aron en , u intenor contnbuyeron a la construcción de 

un arte que fuera tdent.ifteado corno moderno y naeional a la 

vez. La Escuela de Bellas Artes se había 1n1c'ddo en medio de 

la parado11ca srtuación de desplegar una pedagog,"a v,nculada 

a las ac.adem1JS neodásic.as. y at m1vno tsempo de prom~r 

lm va!or-e-s de algunM de las, comentes artístK~ modernas 

evropeas de fi,ies del siglo XIX e ,n,oos del XX. Los =ult.1dos 

de esta formoc,ón h,bnd• se hic1enon evidentes en las primeras 

ob<as de los Jóvenes art•rus que habían estudiado alli durante 

E~tud1anlu d~ I¡, Escue la 

de Bella!> A rtes de Quito 

con algunas de la s c;:~u ,un 

yes.o quo llegaron ~ r"I 1906 

(C~m•lo f.g.ts en la s~gunda 

hla a la de-re·cha). 1906. l=oto­
graí.;1 Colegio de Arte!> de 

la Ur1iver$1d.>d Cenlrnl del 

Ecuodor. Qu,to, 

Q I 
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aquelos años Por epnp'-0, .,,cgraron armoniown«itc as­

pectos de un n.11ura•smo .i,ad(-m,co cl.hoc:o con Nementos 

elemeritos dp,11-entemeote contradictorios que conv,~cron 

cb'ante esos pnmero< ai\os de r....c,onam;en10 de la Escuela 

Nacional de 8"I1,aArtes son los que,pn,c,...m,m1e,pos,b'owon 

el desarrollo de un pnmer ario moderno en el Ecuador. 

C. Ignacio P.ai,m,i\o. Profeso<e, y utud,•nle5 de b Escvala de 

B@fü1, Art4!s (t4!rCéfO ton ltt pnmora ñla d~~de la 11:qu1♦rd•: José 

G.Jbf'1el N¡111,,ro. d1rec:tor de la inihlVC:•Ón. cv~rto en 11 pr1rnt!r.J 

fila dt,.~de l.l uqu.erd•: C•m•lo Esu. e.tud.ante) p,ofo50rJ c. 

-.Ol5- S:otog,•f1.t íotot~ca del Archt"'° MulOt,co. ,...,""~e,,.o d• 

Cultura Ou•lO 

EDUCACIÓN 
ARTÍSTICA. CIVILIZACIÓN 
Y PROGRESO 

1 estat..ec.mento de la Escuela representó la con­

crec,o,, de a.'g..••U de las mew plantead"' desde 

el s•glo .mto/lOI" En pnmer lug•r. fue la culrruna­

c,ó o del anhel.1<Jo pro¡ecto de e1t.Jt,c'(1m,enta 

,~ .r,port.1n<.J En segundo lug<11, es 1ntere;..mte ver que, desde 

para que la produwón artisuca fuera cONX,da y aprec,ada por 

el púbhco. y adqc,ncla < orno un bien de P< est,g,o• Ello fue 

¡,os.ble porque desde un 111,c,o la rnst,tuc,ón complementó la 

formación de sus estudiantes con la organización de e,qios,­

,,~ y la pubhcaoón de ura revista Estos esfuerzos la llevaron 

a co,wcrtirse en uno de los e¡es de la vida cultural de la cap,­

IAI. pero. sobre todo, en la fuente de le&~1mac1ón social de la 

práctica y praducc,ón ai11stJCa del país. Como consecuencia de 

su íundaoón. el arte fue reconocido como ur,a .lCIJVldad p,o, 

res,onal madcma Un tercer ele~to.con el cu.'11 la ,n>11tución 

con1nbuyó. fue le\ separaclOn entre .actMdadcs .artíst,c.as y ar­

tes.Mies e indu<tn.>~s. una meta plantc•da en algunos 1e><1os 

teóncos locales desde el s1gfo XIX Estos propósstos conflu)'e­

ron en un cuarto. de car.icter más amplio y •ban:•dor: el es­

tablcc1m1ento de la cducaoón a11ist1Cd o~c1al contnbuyó al 

p<O)'CCIO de ConstNCClón de una nación moderna. p,ogresistA 

y hber.il FinaimN,1e lo antedicho estUIIO .rticu"1cfo a .>copiar­

se al modelo artlst1co que se considerat,a uni...,r,..,J. 

En este proceso estuvo en ¡uego la tensión entr,, dos ¡\mbl!Os 

cuya rel.lclón en el O'U1do moderno era .imbi¡¡w Por un lado, 

,estaban los intereses del Estado y <u al.In de con,ohdación J 

través de su control sobre todos los espacios sociales y. por 

otl'O. el de la cultuu, que en el contc><10 de Ll modemidad 

~ defnrse.c•da-m.15.como uno esl= independ,enre 

y autónoma de cualqu,er otra determinación que no fuera l,J 

suya prop•1 Al m,smo toempo. es'.a úk,ma no podia hace,lo "" 

el concv-,o del Esl.ldo del cual dcpenc1..-. para su!>sast,,: A lo 

largo del s·glo XX esta 1en\lÓ(I determ,Nria. en grJ/l medida, 

el cam,oo que tomaría el ane mod~mo ecualOr'lano'. 

Veamos a cont11UM:10n el modo como las ~icas pedago¡,cas 

desplegadas en los pnmcros años de funcionamiento de la 

Escuela pcrmnicron el desarrollo de un pnmer arte moderno 

en el pals. En el d-scurso que Raf~ Orrantia ofreció Ni el acto 

.,.ugura1 de la "'51Aución. sinte,,t12ó las ide,s que domO'\aban la 

d1><us1ón artiS\Jca desde mcd'-'do< del s,¡¡Jo XIX 0rr"1111J enf•• 

wó el papel de la ~uuc,ón aro,i,ca como p¡lar del progreso 

y la CMl!zac~ Resaltó la belleza como elemento qve me¡cr;¡ 

a los seres humanos y como su con<luctor moral. También 

des1~có el papel del ane y la c1cnc,a como "matenal CMl12ado" 

,n el camrno haw la modemrdad •. De aN la mportanc,a estra­

téi!ic• de la .,S'Jlucoón en la construcc,ór, de la naoón, de ali la 

necesiclJd de Que el E11Mlo apoyara su dcsamiRo. Este, fueron 

Escuela entre 1904 e llllCIOS de la déc~ de 1920. 

W. Coronel r G. ~bh.1dio de Óesnu• 

do. A,t• y Moral (d.d-C.do I lo, ,0-
'lt•ne, <O"t1er"1tado,•:1,r, Ca,if'oh,wa. 

St1mano,,o 14vmorislico de lo vido 

I\Oc1onal Alllo 1t · • Sl (Ou1to. 25 do 

enero CM- l920). 71 lm,p1e-M> .)0 -. 21 

CM. S:ondo de C.enc•H ~1me,,.s.. 

M1n.1ter10 de Cultur• y P•tr1mo1'io 

del Ecuador (Antei l="orw:lo J•cinlo 

Jijón y Cumat\o). Ou,to. 



Durante aquello> P'"1mcros veinte años de func1onJm1cnto, 

la Escuela de 8cl~1s Artes estuvo d,ngida por tres pe,;ona1cs. 

lnicialmenle funcionó 1ncorporadJ al COflservatono de Música 

y Pcóro Pablo Tra,,e,;..¡r, fue director de ambas ,nst1tooo.-.cs 

hastA sep11embre de 1905, año en que fueron independizadas 

Tfaversan fue músico de profe-s.ión y un importante gestor 

cultural durante el pnmer Cui111o de s,glo. Fue director del 

Conse¡o Supenor de Bellas Artes del M,n,steno de lnstruwón 

Plíbl•ca, ba¡o cu¡,o amparo func,onó taoto el Conserv~tono 

como la Escuela de Bellas Artes, Two mucha ,nnuenoa en el 

d1'5.e~o y eiecuoón de las polihc.as culturales del país durdnte 

los pnmeros. qu1nre o veinte i\ños del srglo. pnnopalmente 

porque lideró la D,rernón General de Bell3s Artes hasta 1914 

f«ha en que renunció a él y a otros cargos pubkos". En 1905 

real,zó un V13JC de observ.ioón por las academias de bellas arte¡ 

europeas y durante los s1gu1em~ ai\os rnoru-an'a un interés 

por tneorporar la educaoón artística a la educaoón generar 1. 

LA ADMINISTRACIÓN 
DE PUIG: PEDAGOGÍA 
ACADÉMICA E 
INFRAESTRUCTURA 

uego de esos primeros meses de ÍlA'lOOndm1ento 

de la Escuela de Bellas Artes, e< htógrafo e ,lustrador 

C5pañol Vt'ctor Pu,g fue- nombrado director. E'StU\r'O 

en el cargo óe 1905 a 191 1 ' 1• José Gabnel Navarro 

ocupó la direceoón de la ,-,.cuela de 191 1 hasta ,n,c,os de la 

d~.1da óel 1920". La d,rewón de F\,,g estu-o dedicada • ,ns. 

taL,r su ,nfraestructura bás<ca y a confi~ un prog,.ma peda­

gó~.co ,n,coal Su propósM fue cun,pl,, con las metas e$Ublecodas 

en la ordenanza de la escuela dotarla de estrvaura fis,ca (un 

ed1f,c,o •decuado y matcnal dod;ict,co ne<esano), admnistn tiva 

1"" cuerpo orga,1izatM> bien ewuc:turado) y pedagógica ( un 
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programa educat,,,o bá s,co, un CuC'll)O docertc profes.anal) El 

entus.asta director se dedicó a rumpl1r con est.d.s met,.1s hasta 

que su cargo e><1>;ró en 191 1 Para 1909 se habia completado 

el plan edu<auvo programado y se habian contralado a qurenes 

él coos,de,-d!M lo, profe= mas cah~cados: profeiores euro­

peos o ecuatonano, con fonroc,ón europea'' . 

En cuanto al matenal d,díoc o, en 1906 a~rmaba que ·i., copia 

de esL1mpa está desterrada de todas las Academ,as del mundo 

CM l1LJdo, y las reprodumones en .. , )"SO, y el modelo v,vo sólo 

sirve en todas ellas"'' . Como resultado. en es.e mismo a.iio se 

estableció la cla1e de modelo en v,vo'1 y se h-zo un pedodo de 

modelos en )'<'SO a la Casa J. V,ñds de Ban:elona'' , el mismo 

que llegó a comoen,os de 1908' '. H.>oa 1906 también se abnó 

un museow. se empezaron a realizar expo\l,,on~ anuales de 

los traba¡os de los estud,antes y se consutuyó un programa 

de becas" . En 191 1 se .rnplementó un pnograrna de becas al 

exten0<. p<inopalmente a hal•a.peno tamb,;n a Franrn y Estados 

Unido~ depend,cndo de la espeoal1zac1ón. junto con la llegada 

de los profeso,es eUfopeos y de las cop,as en )"<O, el programa 

educativo de Pu,g habia altanzado su meta y el arte europeo 

como un modelo canóooco se había establecido $Ólldamente 

UNA PEDAGOGÍA PARA 
EL ARTE MODERNO 

n agosto de 191 1, José Gilbnel Navarro as001ió 

la dirección de la Escuela de Bellas Artes y se 

man1U"0 en este cargo hasta los pnmems a/los 

de la década de 1920. 5, b; en Navarro se hab;, 

reobido como abogado por la Unovers,dad Central en 1902. 

se ... nculó a la Escuela de Bellas Artes práct,camen1e desde su 

fundación. pnme,o como estud,ante y luego como docente y 

admin1~rat1\IO. Desde Ufl 1n1CJO Ncivarro buscó proveer a la 

1nslltuc.6n de una nueva OflffitJ.oón en aspectos de carácter 

adm,n,stra!IYO. pero sob<e todo en ,1quellos relatl\lOS a la f.lo• 

sofia pedagógocJ, la m,sma que fue conceptual,zada en dos 

drli'culos que publicó durante la década de 191 O "El Estado Y 

el arte" ( 19 12) y "Arte moderno" (1914) El pnmero eStUVO 

ded•cado a argumenw a favor de la obl•gac,ón de l Estado de 

apoyar el arte. En él explK;ó los benefic.oos esp,ntuales y mo· 

rales que el desarrollo del arte representaba para la soc,e<:lad: 

probablemente la ,ntenc,on fue despertar en el Est.ado ecua­

tonano una conc,enc,a sobre sus obhgaoo nes. En el segundo 

articulo se enfocó er plantear una concepción de arte moder­

no que estuviera en armonía con los vaJon,s de las comentes 

artísticas europeas de fines del s,glo XIX lo cual s,gn,f,caba que 

el arte estw>era l,gado a S1J t,empo y lugar, y con ello rechaza• 

ba de plano ~ apego al clas,c ,smo. 

Estas pos1CIOl1es se e><presaron en el modo como conc,b1ó la 

educac,ón artístJCa y el modo en que d,ng•ó sus pol,l,cas como 

d1rect0< de la Escueld. Para empezar, rechazó el gusto por lo 

d~ ico de su ante<~: Q ui:so tOfl'\dr d1stanc,a de lo que e1 

consideraba había ~do una. educación no "SOio antacuada. sino 

fran<amen1e eurocéntnca. Por ello, se opuso a 13 política de 

Paul Allred Bar Puent1> d., la Alameda (191;), 

Ót.o sobre lienzo. 65 x 5'5 cm 

l=ondo Artis.hco Mode,r,o~Contemporíl'ao ~ M1n1.ster,o 

d. Culturi y P.-strimon10 del f c~or. 
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Lu,gi C.0$$-adlo. Gontólf'z Svátel. c.. 

1930. E.'!,cultur• en bronce !;.$1.atua 

011g1n~1menle ubrc•da en la Pl~ra d~ 

San írancis.co. aclualrt1ente en la Pls,:ra 

ChK:• d~ M\11'\KIP'º de Quito. Ou,to. 

Pu1g de nomb,.ar un cuerpo docente mayorit.ar"r.amente cxtran­

Je<O, s,n embargo. no pudo rcso!,er est;i dificultad hasta que 

retornaran de Europa los becanos Entooc:es. él también se VlO 

obligado a contratar proíesofcs extranJeíOS D10 prefer-enoa a 

docentes C; ... ,y.1 v1s16r1 artisuca .uTI1or1,zara con fos de~rrollos 

del ane moderno en Europa. Oós persona¡es resulta.ron daves 

en el proceso de ref\OYaoón pedagógica: el pintor decorativo 

rrancés, Paul AJrred Bar, y el escultoc ,uhano. Lu,g, Cassad,o" 

Como director, Navarro 1ns,füó en un aspecto que lo distanció 

aún mcis de las po!.\1cas pedJ.gógicas de Pu1g, el de fomentar el 

desarrollo de un 'arte nac,Of1af'. OuCll'lte los años de 191 O sus 

>dca, acece• de qué ><' entendi,1 por arte moderno nacional 

fueron expre~dJs craramente en los dos artículos menciona.­

dos. en 10$ documentos ofic.,a1cs dt la 1nstituetón, en discur­

sos y en veredicto!'.. de cert.Ynene~ artístteos. Adcm;ís de sus 

exhortac,or,cs c-scntas y orales. l,¡s puso en marcha a través 

de I personal que contrató y de los cur..os que ofreuó en la 

,nst ,tuc,ón. ¡Qué. era el arte nacional para Navarro y como ~ 

con¡ugaba est;i nooón COf1 la de arte modemo1 De la lectura 

de los documentos antes menc,omdos. podemos dcduc,r que 

para Navarro el arte moderno era una noc16n pnnoparmen­

te vmculada a JOs valo~ proyectados en algunas comentes 

artis~c.i.s europeas de fines del siglo XIX. part,cularmente el 

Att Nooveou,el Modc,m,smo espa~ol, la tradición del Arts and 

Cro(ts Movemem y el lmpres1on,smo. Lo nacron.11 se logt"aría. en 

cambio.a través de la rep<esentac,oo de temasnaoonales. espe­

cifaamente de los ,nd,genas.A Navarro le interesaba. entonces, 

el desarrollo de un arte que armonizara la representaoón de 

temas locales con un le,,guajc moderno. 

Los documentos de la Escuela de Bellas Artes of=en ,ndic,os 

de que las contratac,or,es de Bar y Cassad,o contnbu)'éron a 

este propósito". Durante el primer a/lo de su adm,nistraoón 

( 1911- 1912) ,nstaló las clases de d,bu)O y pintura decorati­

vos blJO la d1feccsón de B.!lr. quien basaba su enseñ.rnza en la 

~er'vactÓn directa de la naturaleza. Navarro creía que con 

ello logran'a de<atYOllar un arte moderno nac,onal, ale¡ado de 

la copla y la 1m1tac 1ón de las trad1c1ones foráneas. Hac.1d fines 

de 1912 ,nformó sobre el método y el concepto estét,co de 

estos cursos. as, como de los pnmcros resultados obtenidos: 

.. . el profesor francés Sr. Dn. Pa<JI Alfred Bar_ con méuxJo 

esencialmente prÓCl!ca. ha conseguido enseñarles et senu­

m,ento m«Jerno en la decorodón. lo apkación del arte o 

la induslna, lo concepción y e¡ecuc,ón ba¡o et punto de visto 

de ta uo/1dod Esto dose tiene un doble ob¡eio: ef descrroJlar 

del senUml<'nto es1é1,co de lo que l'(J o ser mouvo cJe la de­

corooon .. La compos,c,ón decoratwa modeina ,.ene un (in 

de /)el/a ui,fodod prácuca, cual es la de presenw, los m,so,os 

objetos de uso y servroo cuoud,ono [sic J ,rx:Jvs,ve la habitaoón 

misma del hombre, con eJ 11mbre ortist,co' '· 

,; :.r ' 

~ 

) f 

J • I;\ l', ,.úY 
~~- .. ~ - ..,.~ _ .e::!,,,_ 

c,=:;z, ~ .. • • J 
,.:~ - ""-- ..:.,._ .. t,~ 

Guillermo latorr•. Ptof. {Pav1] 

Bar. 192a Ac.uarol.:a. l.ípiz: 

de col0t. m.a,cad0t sobre 

c.ertulinb. 22 x l6.S cm. Centro 

Cullur,,11 S1mon Bol1var, Mima.~ 

t@rio de CulturB y Piltrimonio 

del ( e:vador. Gv1y.-qu1l 

- , . .....,. 

El 'arte decorativo· era una noción difundida entre los cir,;ulos 

adscntos. a los movimientos artíStJCos como el Ar! N DLNeau 

y el Arts ond Cro(ts Movemenr. Esta doctrina estaba en .:tara 

contraposición con la búsqueda de la autonomia del arte 

de las vanguard,as y. consecuentemente, la contemplaoón 

f\O podLa ser el f1n último de.l arte. Las. artes debían ser 

produodas en íunc.1ón de su 1ntegr-ac1ón armonios.a al espa­

c.,o anqu,tectónico . De lo que se trataba era que - según 

Navarro-- la belleza invadiera todos los aspectos de la "da. 

fs decir. el arte era entendido como una exp,.esKSn estéttca 



tntew·,tl, cre.1do y apreciado en función de 1,1 vida cot1drana 

drl ser hum~no. de su háb1t,1t. del espacio arqu,tcctónico 

en t.l que v1ví,11'. 

Un segundo ,111,ecto era la búsqueda de ong1nahdad a tr,v~ de 

los cursos d,, d,bu¡o y pintura dccorat,--os. (1 método de ta ob­

S~"VMiÓn del n.1lural Que ~ ut1l1u1ba en estos cursos permll..1rí.1 

"d~ll,lf ~ irnag1r'la<1ón creado,-a" y. con ello, av~1nzar haoa 

la produwón de un arte ong1nal y, .-.,,,ntualmente. n.1e,onal Al 

respecto Nav,1n-o deda: 

los alumnos óc lo clase óc p,n,.,,o ch•co,otM:J serón, me place 

osegu11Nlo. en lo fXJIW,n,r, los apóstoles del Arle en nucwo 

~erro, los que llenen de obrm ong1noles el or1e patno., y los 

que p,,eblen r= rms <osas y polooos óc ortísr,,:os belicz01 de 

d..y)ridJse óc los cop,os scrWes de on11gt;os y modernos 11oboJO$ 

ex-t1an;e,,os. nunca scnt,dos pó< ntJestros ,n(eftees eJOCtJIOntes1• 

Ndv,1.rro consideraba que el énfasis en li.l creatividad pem,1tiría 

err,1d,car la tr;id.:,ón de la copia y fomentar la producoón de 

obns ong1ni1les A~mquc no hizo referencia c.xplic1L1 al uso 

de los mocJclos en yeso qu<e am baron a la Escuela de Bellas 

Artes. a fines de la pnmera década del s.,gto. su énfasis en la 

observación del r,atucal debe haber r:ho<ado con el método 

que promov,o e! director ant enor que e, d el de des<1rronar 

el d·bu¡o, Id p,ntur.1 y la escultura natu.-al,sta a lravts de Id 

observactcin de aquellos modelos, en los que buscaba extraer 

las cualidad,.., del verdadero' aetc, el arte clás,co, Tamb,éfl « 

opcnia a kl trad1o ón de coptas de protot,pos en el que, eo 

g,.an med,da. se hal,ia b•sado el método de produccoón de 

,mJgenes en la epoca colon,al. 

L1 ncx,on de ong,na/,dad est.1ba vinculada a su búsqueda en la 

rl;"pr-e$e-"ltac1ón de la no1turalezd, lo cual necesanamentc deverlia 

""t., c·eJuén de un a"le que era resultado del luga,· y la época 

en qu~ se lo produda La copra era necesanamente extem-
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P<>r.1nea y •1cn... [n el articulo "Arle rnodcrno". al que hemos 

hecho refercncrJ. Navarro e>cphcó su nocK>n de onguiaf1d,1d 

Cmkl époco debo tener su arte prop,o Es,e p,rn(,p,o ,oco«Jo­

'º" los hombres de-,,Je (,ne, del siglo po>«fo y <ics(k entonces 

empezamn o Mccr (cntorl\'Cls de rodo gene.ro en el dom,nio 

art,'.mco paro do(<Jr a la ec.Jo<I moderno de tm 01rc orlg,nol e 

'""on(uncJ;b!c con el de los edo<les ¡x,sooas", 

fate rechazó la pre1ens,ón un1~,sld y el carácter alegó­

neo del arte clás1Co" y, por ello, per<,guoó el desarrollo de 

una pedagogía que 1mpul"S.;1ra la. crcac,óo a partir de la ex• 

pencnc,a y la observa e 1ón dttcta y no de la cop,a de los 

modelos en yeso ttaídos por Pu1g. Un modelo moderno de 

a,-te - pens.aba- debía. es:tar sustentado en una ped.agogia 

también moderna En este conlexto, Id contratación de Biir 

en 1912 íue c~tr.atégKa. Perm1tJó red1recc1onar .a la Escuela 

ya que el ¡Yoíesor francés: est1moló 3 ~us alumnos a p1nt.ir 

al ª ""libre.En la clase de d1bu10 decorativo s, traba¡ó, por 

e¡empJo, a p.>rt,r de la observac,ón del na1ural y. poc es.o, en 

alguna oca,ión se sohettó al ,nspector del parque de la Ala­

meda que··proporc1one al Esta~comiento , . -la Escueld de 

Bellas Artes- ho1as de .lroole, y llores para que copien dd 

n~tural. . Es la manera ún,ca., como se puede formar el b\Jtt¡ 

gusto de los que se dedican al arte"" · 

La observac,ón de la naturaleza promov,ó entre los alumnos 

a de1ar de lado las conver>el0f1es académicas y desarroU;ir su 

prop1d 1nvent1va y crea.t1V1dad y, como COl'ISe<.uenc1a, llevó a 

renovar la trad1oón de locahsmo y c.noll,~o que en el siglo 

XIX ,e había expresado en el pa,sa¡i1mo y el costumbnsmo, 

Fue esta tradic<ón \.flO ele los sustrato, de la construcción de 

lo nacional El mismo Bar p,ntó por aquel entonces algu,,os 

pa1s.a1es de Quilo y sos al,-ededores y dlsunos de sus disclpt,­

los le s.gu1eron en ese e.amino. incluso ut1hzando fo5, técílJCd> 

,mpre<1on1Stas que enseñó el p,ntor r,-ancés. La p,ntur;i al plein 

orr renovó la m1rad.1 de lo local con el lengua¡e del arte mo-

clemo. R.csum.endo. se entendí,, entonces que la orig,naltdJd se 

lograna al to rn.,r como modelo la naluraleza de¡ando de lado 

las convel'IC1ones clAsicas: con ello se promovía el dew'rollo 

de la c.rt"atMdad 1ndMdual y a expresar e.l esp,ntu d~ su época 

y lugar Entonces, a tr.w6 del desarrollo de la ong,nahdad se 

pod1d construir un "arte nacional' 

La presenc,a de B.lr y ússad,o en la Escuela de Bellas Artes 

íue un factor 1mportantt en la concr"ectón de aquello que 

Nava,ro busca..bd: eJ desarmUa,- un arte moderno que además 

fuera nacional Ambos maestros contribuyeron a este propósrt.o. 

El aporte de Bar a la construce16n del arte moderno en el 

Ecuador radicó en que 1ntroduJO cl uso de un lengu~e visual 

'moderno', a través del mane10 del color y la luz: en suma. 

""pJ•ntó el 'arte decoratJvo', el ompresion,smo y el pa,sa¡rsmo 

El Salón do Arte Moderno en Q u ito 

, ,., 1•u, .. .,ii oeun, w,,, , . ,,.. __ ,.. .. - ... - .. - _ -
..... .... . ._ . ...... ~ - · - ....... .. - .. ·-· ... • .... -- • l,, - -
, .. 1 ol 'i 

l ~ l • t lMl .. \'-l" l l '\.'1::0, l , t_ - • - .... - - -• -·-- • i..1- -

ªEl S,.lón de Arte Moderno en °'-i1lo~. $.4i,.,,. , Qc.,.uto di! ln/o,ma­

cíón. A.rte t Letras. A/lo l. • i2 (Gu•yJqu1I, 1926). 6. ~ondo de Ciftt'I. 

c1as HumJña'-, t•'hm,lerio de Cultura y Pah-1m.cn10 chal í.cuodo, 
(Ante1 J:ondo Jicrnto J11ón y Cumaño). Ou,lo 
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"La VI [>epouc10n dv Bella.$ Arle¡,·, Pol,io, .Qe,nsto M~l'ltval ffus.tro• 

Ó(;J. Ar.Q X.IV, • 1so(Guay~u-,I, 1 d• 1epl1ernbr• d., 19\8) , p f:ondo 
-d• C..nc .. \ ~uff\11'\a',. Mmn,t.eoo d& Cultura y Pah..,.,,,oniO c:ro1 

,cww::lor (Ant•1- rondo Jx.nto J,on y Cw,n,¡¡ño) OUtto 

mode,no" En c.imbto, N.w.i,ro e!.t.lba con,.,nodo qu,c "s1 a 

a'g,.en se l1CbC ~ .-.o¡;en,smo en llYeS11'0 arte toolempor:ineo. 

es a Cds'>d(.f10 · pue--, el h,1b .. 1 lf'i\~Ldo en el tem.l dc-1 1nd16ena 

"como modelo obl gado y Url1CO (!11 id. Escucl¡i de Bcll,1\ Artes". 

Es de< ro tm--es de ellos.los es,ud"'1lt~ hobóan apn,ndodo wnto 

las técr,c•s y lengJa,es moderno, ~e se pract1Ub3n en [UtOpa. 

como ;a neccsdtd de trab..\_¡..V ten·~u locales.. N..lvMro resaltó 

e,pcc,almcnte el impacto de ambos rn.cstros en Camilo Egas. 

cuoen 1-ab,cnoo estud.tdo cn iJ Esc,.dd desde 1905 se fue 

b<,<:ddoa ltJ' • en 191 1 y.al "°"-~ en 1914.~hó de sus 

enscrianz,1s NJvano dr-ct'a que ne 8,1r dprendt6 'la. croniat1C.a 

1 el senum,cnto ceco11rr10'' y de Ú<:t'idd10 "a vc1 y querer aJ 

100,ci'' l.J co,,1rauc,on de PaJ S... y de luig, C.swdoo fue 

l , nc.1rn,11~1I en Id rono-.Jc,on pedagóg-ca de l,1 e1<ucl.i y en 

la oef1mc16t, def i1rtc moderno que <;e aesarrollcm·d en los 

años de 191 O y 1920 Ambos profesores fueron cons,de.-.clos 

w,10 po, Na.i•m> como por sus a~.JtMOS los p,1.,.,. del or1e 

mod(,mo en el Ecuador. 

Como sc,i\alamos al ,nic,o de este ensayo. la preocupación de 

N.wam, por ~ un ·.lrte ruc,on¡Y se ...-narca en un 

deb•te mJs ampl,o quo es el de la construcc,ón del Ecuador 

como nac'6n moderna El uso de la ,mazen de los .-,d;genas 

para '°'rarlo. wnboen C\1.a WlC\Jlado al dct>.lte ,ot,n, el ~ MO 

SO<Jo;,I del ,ncbo. particularmente ,ntcnso en aquel momento11• 

Dctr.l, de ambos d<-t>.,tes se encOl'ltraba la nccesid•d de ne­

gociar la lonn,món de la nación. un pro<cw necesanamcnte 

homogen1zador y. por lo t.into, e~clu)'Cnle y colonlZlldo, El 

Ecuador --pois arrlno con ...,. rmporunte pobl.>aón rnd,"gc 

na- lo hczo a tr.ivés de un di.curso que propon/a la lnCorpo­

ración de los poblaciones 1ndi"genos al ESlado l'MC1onal n10demo. 

8 interés de Navarro por el arte nacronal y d de C.,sad,o 

por intrOduc .- la magen dcl nógena en L1 nueva p,ntura. ""' 

pane de este discurso. as/ como lo es la obra que produ¡oron 

los ¡ó,,enc-, egresado< de la Escuela de Bellas IV tes. •<;pe<1al­

~t• Camdo Egas. ~ "'1tehló esw mew "" , , lnba¡o 

que produ¡o e,,trc 1916 y 1922, un oogerwno modemist.l 

que mostró las coritr ad1cc1on~s de pretender construir una 

na,:,ón moderna manteniendo sometida • la pot,Lioón n•trv~ 

Comolo Eg,>. lo, Jlo,ot<» ('916) 

Ólro W>bre l..enzo. 1'50 ,. 2J9 c:m. 

J:ondo Artist,co Mc>derno­

ContemporAn•o dtl M inlst•no de 

Ci.,ltvra y Patr1mon~ d•l E:euador. 

-



NOTAS 

Ju•n Matguuhca. ·tt proc~"'º d• 1ntegrac,ón nac.ion-,1 en •I 

E:cu.ador e-1 rol del podfor cc-nt,al, 1&.50,,S95", tni Juan M•igu.u. 

he., Ct.-d). ~1i tor,o >' re91611 tn vi fcvodo, la.3O,t9JO, Ou,to. 

Corpo,.actÓn E.d,tora Nt1tl0f'l.;if/ ~lACSO Sedtl Ecv,dot- y 

CERlAC. •~• . pp l74·l r.. 
1 Acc.,oneJ que, dB toda.,- m.1ner11s.. re~pond1eron a lo, ,ntere• 

ses de lu e-lite$ por hb• r•r mano de obra o manltner a los 

md;genu como un s@ct0< d 1ftrone:iado y no ,.conocerlos como 

t rabaJadore\ Ve< al rMpecto And1es Gueon-e,0 '"Una ,m,gen 

vent,~...., ... e n 6 lanca Mur, to,t0,. ed ... lmó9M•i • .mo9-11ffOJ 

reprflf'ntm:.10M"1 de lo.i ,nd.g.,-001 ecuotor,(u'llol. ,,9'0¡ XIX y 

XX, Ou•lo. HACSO · Sedo Ecu•dor, IW4. pp. lQ7 •~• 

' Juan Ma,gvuhea ... E:I proc-t ,o de integración n1c.11:»r'uir. p. 373, 

' E"n ,u articulo, ·,cuir"tdo fu♦ t i modern1 .. mo?·, A•ymo"d 

W,ll1am~ u plo,a los IT"MK.ln.•~ • trilv@,- de to, cu.-•s. el 

lPunmo ,no,d.>,n1s"10 fue º•P'oPt• do' por lai v1flg~.,.d1,1s pa,-a 

.de!lbÍ.u, •' 1irte como lengv•J• • utónomo y a.1.o1tor,tfentncaal 

[~ta po!,(u,,1 H convirtió itn I• 1deofogia art1st,c• dominante 

(íla'(mond W,U1ams, ·¿cu•ndo ,ue e-1.arte- modl!rno?", en, Lo po• 

,·t,co ckl moderl"\i$tnO contra lo~ m,e-.-ol cM/o(fruU01, Buenos 

A,t~,. [d,c,ones M•n• nb•I 1997. p !,7) la n•rt•l•v• dom,n.tnl• 

de la .,,,tor11 del ule moderno liiml>.in ~111!' h• ~ cho eco d. 

est• form1 dt entender e l térrr11no 'modern ,imo', ~• terid,do • 

de~cribír O$lO 6P<X• como un.) secuen,c1a úni-ca de movimientos 

que ~van,aron h.-c •a 1.a abdreccK>n y q ue luvif>ron 1t¡Un vinculo 

con Pan) Est• ,educción de los tl,minos moo4'1'n1imo y ..-le 

mooe,fno h• ~gn1ficado q~ la gr•n plur•hcfad de f"nOW•l"l\4~ 

lM mod&rnoi que"' gen•r•ron no 1010 el'l Europa ,,no en 

muchH otrH partes del mundo, quttdJran 1nv1s.1b,l1udoJ.. Sin 

emba,go, tu\ un $ent1do amplio y plural. el térmir,o modt-rnismo 

o " I de a,tc moderno puede,.. •barca, tanto los mov,m1enlos 

va.nguard1,t•, p.ara lo.s cua~s I• , utonomia del umpo ~•• ~ 

met• c•ntr,11 como mov,mtf"ntos modernoi qu• bt.Jscaben una 

integr•c:ión del irte c1 l.a v1d.t 

' E:1 pre~~nl@ ~rticulo es p.1rte de un.- mves.hgK16n Y refleJ1.tOn 

ba.stante mu ompl,,ai que he v•n-do des..rroll.ando desde h• ce 

algunos a-i\o, , obre ~ proceso de con.slrucoon de un pntnff 

• rto moditrno en el tcumt" y que l,a 5-..,Jo pre~ntado en me 
te~•s docto,al Lo con~lrucc,0 11 del campo moderno d el a rte en 

e/ f cvador, 1800-1925. ~opoli'lica.s del otte y eurount,ismo. 

Ou,to, Urw,,·t-riidad And1n11 S.món Boltv.ar, 1012. Ad,c10,u1lmente. 

p,evtatrente h. p,~~ntado alg\lnH reRe,uonM wbre 1~ E scu♦-
1. d• S.fl11 ArtH, h.md•d• .-n Ou1to e n 1904, en dos congreso, 

1cademico1, *fvt Aud e rn1es ai ln1,htut,oos of Autho,ity, The 

~mergent• of Modern A,t 1n ~cu.ido, (1900 1925)" en la rne$it 

tem•tM:i 'lmi1gin of Power/Pow•r o/ lmages ,n l•l•n Ameuca' 

del Col/.g,, A,I Auocoa/,on 91,1 AMwl C,,,,Jer1Mt (Nu••• 

Vo,~. ftb<o•o 200S), y -c.,,.,., y autorod•d lo E,cue!. de S.-lln 

Ar-te:. de O1.oto y los 1n1c1ol d•I •rte moderno @n •I Etu•dof 

en el S•mpos,o ' t.11~lori.ii dfJI A, t e del (cuador- un bal.¡¡nc• 

nKe~tO• dentro del Congreic ( cvotor,ono d• l-l1ast01,o 1004 
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(Cu•nca, jul,o 2004) Ver tamb,91' m1 ¡rtJcul0c ~N.ee el • rte 

moderno U patlOI y dtofimcío,-1, "'d1$pula (ISQS )02Sr • • 1\ 

V-.lef"~ Coro~I y Hetcedtt P.rw:to (c.omp >. Celebroc-of\11i 

c;,ente'lOfHJJ r ~ 90C10C'10aes por lo noc,ón K votor1ona Ovtto, 

ílACSO-Sodtt [ el.lado, (Seria B1cenl4!'\•rio}, 2010. pp. 2.) 7~. 

' El prense dv 1n$1.alac10tl tomO "•''°' m1HH [ l pr,m•ro d t 

trH~to d~ 190.f H e:a:p.dió el Ditcr•to d♦ ~vl"<Uc.ón (Ot,cio no 

J6. •go5,to de 1oos., t,btocop,odo, d• o~c10$ (Ñ l1;1 í scwlo el. 

Betlos Altes l90519Jl. O wto. Arch"''º de la Esc.v.-la de &11.n 

Artes (AtBA), f )1) El 18 del m1J.mO me. i e consignó su r•¡f,1, 

menlo y •1 ,e m•yo e-s.te fue aprob, do ( José Gab,1@1, Nl'IY•rto, 

La ptl'lh,,c, on el r c11ado, de-1 XVI al XIX, Ou1to. Dmed~IC)ne, . 

'9Ql, P.. 2lS) l a '"~l vr.c,00 se Ut'VO • e.abo itn L. noche del 2A 

de ~yo(Q,¡fael O,,""ti.._ 0.k"vM>p,onutl(',odo por wovfo, 

en la .,efodo QVO s.e c,.~bré •n •I T90fro Sucre con Mot,"'° dt lo 

,naoguroctÓrt d• lo f:i.rue-lo d~ B•llos ArtH lo flOche del 24 d• 

moyo de r904. Ou•to. Imprenta N.tc1ot"lal, 100A) l,'U,,;;,lmente, 

t')luvoaiwuda al Conservt110f10 d• Music.• b.jO la d1r+cc~"' 

d• Pedro P1blo lr...,..-un (Onct0 no ~ 190$ 27: · Nueilr• 

E,c~ tia·. Rf'i"1)tO de la (scw~ de a.Ho, .A,lei_a1'o 1. • J. ho 
ele •go)to de 1q06J 36) [n octubre dt 1905 f1.1e up,nada d.l 

C0Merv•tor10 y empezó a ful\C10n,1, 1nd•pettd1entemcinte (Oh­

CIO f\O. 2.ll. '" d• feb, ero de 1Q)0, t,bto copiado, d.• o~c,os de 
la r,evo/a do Bello, A,le,. O,.ta 190519IJ. 0-,lo. A(8A~ El 

Af8A re,pou MI• í tcult.-d de A.rl♦t. de L, Une..-.,s,dad C entt.! 

del [c.uado, tn Ou1to, 

' Sobre las 1nstltucione1 da fo,m1c1ón 1rtl\t1ca en el s.1¡lo XIX, 

"@.ise Ale,..ind,a Konn•dy. ·D•I lall•r a l.t 1ude""aa educ:"16,, 

~tíil1c. en el 11glo XIX en [cu.ado,· . P,oc• so$. Rev11to E"cuolo­

"ª"ª de l•lrd or,o. • , (Oudo. '902) 1\9 0 4 

• Arthur Eff,¡nd, Unolusto,10 de lo t-dt.,coclÓn d.lorl♦• tend.ncia, 

U1tvl~h,ole, >' ¡O(¡CJfe-1 (!'n lae11sefionzo df. kis <rrftis vi1vel♦s, 

Barcelona. Po1dó1,, 2002, p. 21. 

• Hoy e-n di• e)lt uunto h.11 tomado nv•v11 octua l1tbd b11¡0 un 

gob-erno qv. h. c,eado "'"~t.,..c.,a~ w'l\hluc:•o""le' u ,t1talH 

que. en ~ •p!O. bu1.Can •poyar al qu-eh.c:e-r culh,,•l ~o q...,. 

terminan d1sc1pl,f'\Ondolo, OfdenAndoto y controlllndolo. 

..,Qafael Orrant•a. Docu,so pronunciado por .su autor, p 22. 

• •Renunc•.11· , fl Oi'c.1, Ou1to, \ de febrtro de 191.f, 

" ~E:l Sello, 0n Pedro P.&blo Tr.-vf!n•11·, Q«-vr$fO d• ,O EK11tfo de 

tMlku Attf', . ..r.o 1, • 2 (Ou-110, 1$ de octub,e d• 1905)¡ l.7 v.,. 
larnbtén Ped,o P1iblo l r,t,verun. Joi,4 G.brie-1 N.varro y ~ •lo 

María °"'' '"· "las be llas • rtes • n 1, it1,lrucci6n pública en Amé­

r1u·, Rt>vc.sto dt ta Soci*dod J11ddico Li!er'0110, XV,• Jl (Quito. 

julio.<f1C1embr• de 1Q1S): 12-.SS. 

• O hct0 No 200 de Victo, Pu,g al Mn~ ,o de IMtrucc.ón P.:.bltc-. 

"El do ¡uho do 1910, l,b,ocop¡odot de o/,c,o, d• lo Í1<oHlo de 

Bello, Arl••· 1905-1913, pp. 171-172. Ou,to, AEBA 

"Oh.c:10 1 de Jo,, Gabriel Nav~tro .al Mlni,tro d& Instrucción 

PUbl1ca1, 21 de ~80\lo de 1911. L,bro ccpíodcr de ofic•Ol de fa 

f:xuelo de &llot Atto>. 1905-19/J. pp IW-191!. Ou•lo. AE8A 
~I A,ch..,o d♦ la [\.CVélia d• S.ll1i1 Art•s H hli1ta 1ncomp!elo 

pu• estos años y no ,e h. encontrado docum-.nto alg1,1no qu• 

indiquf!' cuándo Nov1rro dejO la ditecc.1ón y en quf!' circunfi.tan• 

c1as Le iucedié tn el cargo N.co!i, Delgado. qu,•n &o d•JÓ en 

Hpt1.ft"lbre d• 19.15 (Ohcio sa.. 16 de HPt .. m b,,• de IQ2~. LtbtO 

de o~,(n 1 cuc.ub-..-s d. fo [sc...,elo de B4'llo.s Art•s. 1919-'9?6. 

Ou,10. A[ 8A ) 
~ "Nue1ot,o prof>Os1to•. Qvw1,to dit lo f sc..,..lo de 8eflo5, Ailet., Afto 

1. • 1 (Ou,to, lO de •go$lO d t tOO~} 5, Ofic,os 3 y 4 de Vktor 

1>u1g ol t•'hni~t,o d e lnitruc<"•6n P.,jbl1ca . .)1 d e enero de 1906; 

O~t0 &. de Vic:tor Pv,g al Je,~ C1v,I y M1l,1,., dt t,i) Ptov1nc,,. 

e n,,ayo ~ pp. 14>. Ohc110 216. de VtetOf Pv•g •' M1th\tro d• 

l"th\Kc•on Públ1u , 20 d• dtC1t:mbre d-t 1909, pp.. ,..6.14 ;,, l ,bro 

copmdor d~ ofac,os d• lo E ,c..,./o de S.ltos ArfeJ. 1905-1913, 

Ou1to.A~8A 

• Ohc10 Jl ( e nero o fe b<• ,o d• "?06). l ibro coptodo, de ofic,os d. 

la ,J,C1>t/o d♦ B•tlos Art•s. J905 t9J3. Ov,.to,. AE8A Ver t•m.b,,n 

el OJ.c:oo • (6 do .,,.,,.,.t,,e de~ L,b,o cop,odo, d o oftoo• do 

la [~<~lo de ~Uoi ~ tt-s 1905-191.3. Quito. AES.o. l• ,nt igua 

Ac..dtm•• dé, Be-11.Js 4rtH, fut\Cla<W •n 1e12 po, G,,i,da Mot-t>no, 

.td~uir~ un gr•n m.imoto dv cromol,togr,Ji,n ~\fe 11,gu1e1on 

Mer,do vbliiadu por mt,,,1Choi arW.til.$ .C1HlOhO.nol tia ) t-t fines del 

Mg10 d.ec.~ Art:0,.lo ~ [J NoC"IO'Wl! O 11,uto. 11 efe octubre de 

'812 Ok110 )6 (agosto de ~). l rbro cop¡odor de o/ic10J dt lo 

[ o<volod•B.llo, A,te,. 19051913. 0u,lo. A.~BA 
" Ofie,o 4 (ll de . ,,..,o de \90<>), l lb,o ropi-Odo, d• o~cios de la 

f1euela dt &lla, A,lo~ 1905-1913. Ou,lo. A[BA. 

• OfK10 ?7 (26 de 1vnt0 d• I007l. t1b<o copi,odor de o/mos d t: lo 
f1CVtlo d. &1/cn A,lf~ 19()5.1913. Ou,to. AE6A. v., umbi•n, 

Ofit'° 53 (bi~) (e__ • n@f'O o f•l>4-•ro O. 1006), L1bto ropiadot de 

o{i<,o, do lo úcoolo do S.1/a, Arte,. 1905-19/J, Ou,10. M:SA. 

"0.1aíorl1.1nadamenlt. dt~pul!s de un d1fít 11 y l,trgo v••..- en ffl\.ll• 

d♦t.de G"'4y~ u:1l un gr.¡.n nüme,o de ella¡ H•¡0 a Ou,to cn1 

comple t,il'Pente d.ilrv,cl,n OficM> KM (11CM febf'.,o de 1,qo&) 

p. 10. Olic>0 lOQ (mlf 10 de 1906), pp 13,·74: Ofi<:,o 22 (m• yo d• 
~1\), ? ,a,. Libro cop1ado,r de oficios de la r ,cuelo de 8ellol 

A,to,, !90,-!9!3, Ou,to, AoBA.. 

• ta galeda. d• I~ tscuela ele Bellas Artes fue ,naugurida •con 50 

lrab.,o"'· S.., p<opá.11.to er• ofr♦e:e, a lo.) ~~ udl•nles ff\Od♦lcn 

de pum.,. ,.._ OhcM> l• (1go.to de 1905) y Ol,cio 6 h l do 

m.-..eo de 1i>oó). l ,bto cepodor de ofic,01 de lo fsciJelo dt­

S.llo, Artes, 1905-1913. a~,to, A.:BA. 

• Ohc10 :S6 (agosto d• 1QO~). L1bro-cop1odo, de ofociOJ de la 

E..:wla de Selle» Artn 1905-1913. Qu,to, A'8A. ln-c~lmenlo 

fue un programa n•cional. para )91\ se hab .. c.onver--t:tdo en 

uno 1nlem~c.ional 

u l• contratM:i0t\ d♦ B•r tuvo ws d1ficvlt11de1,, ~I C<in)eJO de In, , 

trycc\Ón Públ,c.a coloc:0 un sinnVm•ro d• ob ,tkulos buroc,,, 

bcoJ • ,u contr• t.t<10n como proÍ•1ior de lo, cunos de d1bu1o 

y P'ntu,• d<et.orlitl'\'O\i. que respoAdi.-r,. Pf'"C1~1menl• • I h• tho 

de qu• 8M no teni..t un titulo ptol•s.t0n-a\ N•v-arro de fendía ,u 

conbat&c:1Ón arguyendo ~ve e,to, ti\vlol! t"IO te<an nec•u iioJ. ffl 

el e-ampo del arte Es.te problem.1 d emue,lt• qu• 1iquelln polit, 

u de prof.sional1iac10n de,I arte tenta s.u, b.molo (Ve, o r,(IO 

19 de José G.boool N••orro , 1 Mu• 1lro d41o,huccib" Públ,ca. 
>5 de oclubte de t011. pp. 212'·1\.4, Ltbto e.optado, d~ o/tc.1os. <J. la 

E«volo de B<llo, A,tn 1905-19<3, Ou,lo. AfBI\). 
0 &1 Archivo de la E$cu,olo de 8ell-1) Arto, q\Jl" e,, I• princ:~I 

h,•t"l\t p,1111 recon•tru1, I• po1it1<11 p~t&ó&,c. d• Po1g, •• 
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(!).igl.lo pu;, los años ('n los que N;,-.,,>rro fuc d irecto,. Par.:1 t ener 

un& 1déa dfo su >ti!IOO !.ab,e e l ..irle y l.i Pduc..ic1ón arti~trc..11 e-n 

e-1 Ecuador ht'mos recvmdo pr1ricip.>l mente a los ,:irticulos que 

pubhcódurant.e c,t., periodo y a .sus l,b ros pvbl1c.;ido, pod~ 

rie>rmente t n estos úh,mos. sin emb.,,go, hace ~k1s16n i,I t e-m.1 

de formol m,.,y gcnNal, 

, .. Oficio 79, lr1'0tme de José Gabriel Na..-c,rro al M,n,strodc lni.­

trucc,ón Públu:a . .31 de- mayo de l'Ql l. p 2.57, Libro coprodor de 

of.c10:s de la f \ cuf!t'Jo de- BPlr<H 4rttti, 1905-1913, Ou1to, AEBA. 

"" tn t.uropa d e fines dt!I siglo XIX, C!sta col'\cc pNn del ,rtt> mln• 

tuvo un a d isputa mu'p' fut'flQ frcr,tc • aqvelb qu@' lerm,naria 

c.onsol,dá,ndo1c como la dom1nttn tc ., 1nic 10 .i d('I XX y que es la 

d e las v~n,guard1.i11~ ln,c;lu:i.o, (!O a lgu no\ osos, llegó., ub.Carse 

como un d11-curso d e r~s1st,e.n-c1J fr~nt ~ a l.>, v11ngu1rdiis Lis 

vanguard r.n rc.ifirmarien la n-oción de, .ar te como una 1?J1pe• 

r,cnc1,;1 pr1mord,almente @d~t1u yde contcmpl~ciór, pura, lo 

misma que llevó a una creciente :iutonomla del c;>mpo ertistico 

y• $u d ,1tt'nC-18m1CJ-nto d~! mundod~ l.i vida. l a ...,, ,,0n del arl(I 

como .utc tot.,1 buscab.t. <.>n camb io, ~:11pand1r los hon1ont cs de 

la (U.p@r1<"nc,a C'stetiu .al ilmbito de la vrd.1 cot1d1.!lna. pNo no 

necesar1aml'r,te d,~,,..~r l~s scp~radoncs el\tre acto culto y po• 

pular (L.arry Shiner, La 1nve-nr:;1ón del arfe· u-na lmlorio culturo!, 

6,,rcelona, Pi!l ,dOs, 1004, pp 1.32. 332·.333), 

"" Oficio 79.1912 , L1bto c:op,cdor de o{i,i'os de Jo ~scue/a de Be/tos 

A,te,, 1905·19!.l. Ou,to. 4 rn'- p. HI 

r, Jo\~ Gabm.•I Navarro, ·Arte modC'rno·, Letro.s, ~ño 2. • XVII 

(Quilo. 14 de febrero de 1914). 14a, 

ª !b,d . p 1,19, 

,.,, Ohc10 :30, Jos~ Gobr,e,! NavfrrQ al M,n;sl,o d@ lnstrucc.i6n 

Públ,c..1. 26 d,:, oc tubre d e 1911. pp 114 215. Libro copiador de 

ofi.c,os de lo Escuelo de- BC'Ua~ Ades. 190$-,913. Ouito. A[BA. 

,c,t n 1917 Ba, pubf1cO un P"~u'"i'lo !,bro Mutado Li9cra, opuf'1tO· 

c1ot1:t"5 o<;l!'rco de la aomcihca opficodo o fo P'(ntvro Parece que 

su p,opósito Fue. ~;m p lemenlc,, ,nt,o-d1.1c.1r los elemento, básicos 

d~ la IMJtÍa del cQlor en C\J:tt'lto ~ ,., ,cli:ici6n entre coloro:1. 

pnm3nos y complq,mcnbr1os y los ~feclo,¡ de l.r lum1no~1dad 

amb,enlal t!'n • ' c;o lor (P Alfct-d 8ar. l1go cas a.p11nto c1on~H 

oct-tco de lo c,omót.rn cplicodo o fo pintura. Ou1to. Imprenta 

Nacior.,11, 1917) 

,. Joi-é Gabne l Navarro, Artel plÓlfiCa$ ~evo torio.nos, Mé-Ai-

co, ►ondo d ~ Cultur3 t.c0<1óm1Ci, 194S, p 14S El .aport e de 

Cas~Jlld•o rue r.:,conocido tambit'n por su,- d,$cipulos, como el 

escultor Ja1mt- Andr.adc Mosco5o qui«m e~tud1ó i;;on 4!1 c.on lo5 

4i\0$ de 1920 y qu1et"I t.imbien ptoduJO una obra •ndiecnisb 

e n lo$ año~ d~ IQJO y 1940 (corre$pondenciJ d~ l.1 óJvlora con 

JA1me A11dr.1d~ Mo~coso. septiembre d~ 1986). 

.w .\ce,fc.t dt' lo,: deb4te~ llevados 3 cabo por inteledu.1le ~ 

ecuatQn.11nos sobre e1 luga.r que la pobl.i ció n indígena ~upaba 

en la C01"1$trucc.,Ót"I do la nación. vé~$e, et"ltre otro~ Mercedes 

Pricto. l.4bero.l.nmo 'I temor 1m.09inando /05 w1etos tnd(g,en01 

on •I F.cuodor posfco/o,,at 1895 1950, Ou,to. RAC50 · 

Sedt> [cuador/Ab:,• Yab, :1004, 1<1m C larl:.. ·l.i medid-, de lo 

d1fercmc,a ,.,,. ,mAg~nt-s ind1gen1Hns do lo$ indio) ~enanos. N, 

e l (c.u.1dor (1q20 ,> 1940)·, e n, E.rnma Cenon it. (ed ). Ecuador 

,oc1~to ,mdge?MS e ,derrhdade,. Ou,to, FLACSO·Sed c t:cu.1dor. 

l99Q, pp11M26: y. Andrl-s Guerrero. "lJn-, lm.tgcn .,.e-nl,ílocua". 
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¡(!.¡ oble' d ~-.uitar o ma1 ' d,- u, a cu tur.i 

za. de ura ._1c,¡ l =o~n 

e deall losw lC>'lcOt!!! º '11'Jés<J,.e9~ 

'orrn.\dc-\ en ~ 

a.r¡c .,.,,,..eoqueldq, ~ 

de <ilP'1 m:x:, 

' note<«:> ,ol1,I nc,q:;orado 

.S,, don-le en:m<!c:r a ura sc ,!'d.id y 

X.lle 

l.ld en ftwdor ¡; ne<ó ur-a c:xtc-sa r:i:-o..'uc lOt' 

oc s de, • .ld.l dclt- que son " ..,..fleo dd ~ 

.,_t( ""· po ~~ y cult\Kal de e.e ?C"cx!o Aline3do!. 

o., rel bcr,1.hsmu se produ¡= ~ wnsur,i, rc,n • 

<1e XX La scl.-cc 6n de obJ"1OHle e , ra mau,r,a 

Cl,0/,, • , ~ ,.., [ c,;aoor nos 'CVCia do$ 

L& tevaJon.ioon dt- rnot-.os 0<tra'dos de l.l cultura popular. 

t,enp ~ 1ecederlte en t.. pintur,i de • pos y co~tumbre\ y 

en~ ¡>e'lSoll r-:v, """'°"• su incoJba<los ~ el • ,:JX, y sc 

f!!f" el pv,«'0 modernaador rro:,91TTV:f'Ce a nvés 

00 ~• óndo:!l'."dto.5L tr.i¡C'.of,oo~yco~ulT'brcs 

'io == ~ 1 ~ .1 bv\Q1..ed.l de ..,,re=to 

• .i.:1 """ ~'1 ,entld(, de ode1ltd.ld y pertc:,enc1.1. l"1 

t dd-tK -.f-te< AluCc-n 'Tlo\fOm'•énl'! 

de ..na •<Jt0<lOfT • ~.éllea moden"a~ que 

... .o J)G t o o IO(IJ de lo nd,gena f 

ser:udo. es ,nd,spc=t'c per;,¡r e:.t.a producui,, desde '-'' 

<'misorm. f te 1,po Je olr.e1os.e ge,;u de- los rrt= d1' 

una ehte ti<.r¡ue-.a ~ en el~ ,odcr de 

l.l riació<, f SUS u~ y prornue-.<' la nteCSIOJ<l de un.i \rr-c,,eu 

&-c.. por me<' o de pol,'JQS hig,CMU1 ~ 

Dt~de su ~StJblS de c,,,d.1~ con pr ,11c& ~ un., 

culr,.-a m.ltcnai en 1.1 CWl cons'-"\ICClO" de botredad ,.. 

loC =,l;l desde ur. ~ :moar,- C,,: m,;IMpO/ WIQ y lu¡i lé'l 

l1Jgr:ir k- ,,..age-·., s i<Jcar z~ do mote.os r1:>óbc v¡,.,. 

•.Yl"bé:I j¡nl<IO\ autóclC. -.:i1 &: • en "1 C11l,llld.\d <:'"'11r 

r,;¡r,\e b a~pt.l! 6n de crertos ,~~os ,d~ri\1~11 os de .,.-~ 

1),1('.c Je ~~¡,ero e 

\\.t, 11',ldl)\ ~ po'. 

de,o .x..lprod,: o(eetcc 

le;, VJba!U:ITlO t t 

dl"cor3tM>, de Ar 

a e on Ca Se 



col«a.i<'ldcf'l:drv~oTm,enar, q=fuedc'e=,exprcso 

deun ielti:- •o e¡,oro!-,o,"y<J,~ur, gé.'IC<Oe,cep­

uora :;.me y ¡:n:.po" de las e,q,res,ones ar. :ias ,,a,:1)11,1/.., 

E,-, este u.o IOS oti,etos pcs...= 1'1em.i< de..,_, ~•..ao-~ 

l .ll'"O el ror41Joc clab~.> = plumas óe cóndot (~cb 

, del S XIX °"'10. HCCC) 

Por otrc bdo •.ent•l"'IOJ .a arqueolot; q,..e fue a lo lar¡o del 

::,roe "10dtr,-,;¡ ad« .ni de las fuentes coC>StlWt-,va; de -os 

~-' na~ en tod• Amé•lCA Los ob,et0t arqueo. 

,óglcos V ~ .... ~ des'..iodo desde oJS e><posloot>cs 

l'U'lá~ ~é.rJ/1:i, ~1111Mddel ~XIXc-n 

~Ec~Jor.,_. t..b.1 ante mundG cor .. na 1,;JCrt,, 

l.1 ~ona qJC dese.ib• pron,oc,onar LA an¡ueologia 

NCIC."'te wn1,.én ~u/ta un referente pan .1 prodl.,cc,6n 

de ob¡etos modernos v la búsqueda ~ lt'alles de e<t~ 

de un.1 s.moologia reg onai .:e af.rmatoól'l idcnt~a Lo 

n~tr. es que r=ltar:l ..n ~ro ~mdlero pin 

t!I desarrolo de un w,op,e-,te cis~ b,1,S,1do en la est'1Jca 

de 41s. cultum pr~p;lr,,m 

Er.b busqi,eó.i, s,• rr.cono,cn cl.ira.ntnte en a Co/«c.i,, 

uni.<l I o,,gmc1 !I<- ObjclQt º" ,,.,ver.uno de ta colccoón 

de p,ez 1, ;arqueológicas de L, Um-cr11d•d Centr • ' ,:te 

Ql,10,~a ,ud.> porC,ro P.um,~o.,n 1928,en donde ,,1 

margeo Je ~r-aden otros d bu¡os er los qi,c se e¡erotan 

~liuoor,es de fran¡as dc,:or,,uvas ele ''"1·" y ot•o• 

ob¡etos. Este mto:<és pt,edi> ,erse ,,p cado '"" ,,.nos de 

los nur-c~ w mas de lgun.is de ~ obr .ü de 11 

Es 11CCCUno ,ncnci:1Nr .al .wqueólogo ~ 

Levdllos Mcnl!ndel. ~ Llmbo,:'n re.ibzó un.t m1e efe 

ltw. onc ~incas y 'l'Otovos zoomorfos !Njoaláiblii 

l'f' ,r,tr Jd.l> e la ll.1 Pun.1 

M,c,,tru M :1'i petifc 

aunque .-.c.irpqrao n los disellos 

y unocos que la ~ ~ a luz. 

del pr«eSO de ConslruCOón de IClenbdld en 

~s del &;u.oda, 

me,,ore-. o pop,Ares, ya lell pcw la - • 

tM>s ~flaces p;n ~ en la5 

'MUdl,~y.iporlil~ 

mateml en uno culturo. lo que hace ITU1 

h1storqnüw de la oitnn matlNI en el ~ 

a e on Ca Se 



A.ncsf'l,p.JI.,= ueagn,r,,'lbarr.n.,factur. dc'tlpoar1es.ina1 

tn:OOC:C$ do1 ttto:- de la E=et.1 Je Bella; Artes. l';,<iro lcó!\ 

pan su perie<OOM.; nicr t y "XJ)iUlSIÓO p, ~r,: ,os, e~ 

~queelloconstJ!U), ki.afrm1C<)nde pe,"°"" ad'le 

U,, pueblo tSlll at<'~ 100 .,..__., L,tom;o d~ nc,en,. • 

'laCICYlal ,ut ,ca ~xted..,, doc,: " o:= ""1brtos •= d de 

• 'tur ""len.ti S"1 ~ es ,nn~c qu~ los m • 

= sos cmrc esw e. ~~oas ob¡~tuales de uria >OCJe<lJd. 

C!fl t.:'!O t :o y lo nano SOi' una de bs b.vreras que, 

'1'Jl'(:I n IX>'" s.. .- querernos pro~.cur un conoc cnlo 

~.,. :hrncrto n,pletos ót la tustona de ni.,,,o;vo pa:, 

A, •••• , W'P",. A•g,ol rmilo0 IM.tlt<>, o Ec<üdord~ "''º X~ (•n 
lol traN:e-a dal •rte, en ~vodQI' Trod;c ón T rnocle,n,dcd 

M.tdrid. SI.AC(> ,007 
AyAf.1 t-1 ~NN.lUó bKWt.16.trd• Mot'e-t,o, y ,. UclÓn "MI 

nbdon,t~.olen4! E.cu.sdor fJ, ~aCuftvto • JQ(Qyto 

m.a;-o- o,golto de 19GI).; "'' 17• 

OurJin. SatoM Jo1iG..-t>f •f N••ilttO r ~ T,l"l'Of'u L~s 

b,r,llu •rtH..,.. 11.Jucción pubtc:• do Am6ric:.ia (1015L ~ 

r-., del orle o/ Ecuador, a...co C..ntul ,r E ""d"/ 
CorJ)Of.uOI Edito,• N.,c onol. (} J t tQ&7 

l<enncdy Troy.. Al~undra. Oc-1 taU.r • la .t~em.j, ed KtÓn 

li:tu:a """ Ñ SIDo X X M &u.a.do, fJ,c,{.~ (!S • : (O ..t 1 
199, 1'91.).,1 

kf~h<t..d .. 'I t0tr'llor10L Cl'a<WJ &ITIC. OQ.t tor11ino et. 
)( X 4ffl ~anc.iw.oCok.mGonut.-1. od' J:k.lat do 

-io...Lac ...a dol<u ~ ,in """'°""'"""~ 
,,u,Mo I, pd,rko. 1 tber04 O"- /E.d V« ue1\ M.,d 

H'onclo,1, ,oo~ l'P. ll?9-l:>6. 

K~\.,dwtdo. lnfor~l0b4-el11•,te pi. 
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Ángel Emilio Uidalg 



Tengo eJ ¡mpuro amor de las oudodes 

.Jul11Jn d"> Cc,,af 

n estas l1heas realizaré un somero acere.amiento 

a la con:íl.rucctón del ethos: moderno, centrándo­

me en la figur-.a. del bohemio. pe.fsonaje locahzado 

en el imaginario sociocultural de los c{r'Culos u'\­

telectualcs del Ecuador desde inicio, del siglo XX Este peculiar 

su,eto, 1dcntifiudo con 1.3s ideas de ind1v1duahsmo. cosmopol,­

tismo y t1bcrt.ad, empieza a v1s1b1l1zarse en la prensa e<uatona­

na haci> 1910-19 15, •~os en los cuales las re111stas del medio 

reflexionan sobre su talante y cond,c,ón. 

Debo aclarar que la frgl.Jra del bohemio es parte de la conso­

lidación de las e3pas medias en la etapa liberal. en coexistencia 

con un:a burguesía ilustrada ascendente que busca árnbrtos 

de rep,rodvcción social, en medio de comple,os proce-sos. de 

ciamb10 >0c1ocu-h.ural. Hacia 1900. una nueva sociedad dé onge11 

mesocrático lucha por alcanzar espacios de visabil1zaCJón acom• 

panada óe un nuevo echos que se ale¡a de las mentalidades de 

antiguo régimen que aún prevalecen. Esto, a pe~r de la scpa­

raCl6n de la lgles,a y el Estado que ,e establece como result.!do 

de las reformas impuestas por los gobiernos liberales radicales. 

En el grupo bohemto se sitúan ar tistas. intelectuales y hbrepen• 

s.adores. qutenes intentan escapar de la sooab1!i.dad burguesa 

tradic10f'lal. generando nuevas maneras de .. ser" en la cuda.d: son 

urbmo'> y co smopolitas pe)(' antonomasia, ''hombres de mundo'' 

que intercambtan lecturas y experiencias de vid.a en los lugares 

creados por la modernidad: los cafés. lo, bares y los ateneo~ 

fn estos lugares púbf,cos se generan espaoos de sodal,za­

ción como las tertul.a.s literarias. donde el bohemio se revela 

como un SUJetO inconforme con l.1s conYencK>f"les burguesa.s. 

El bohemio es. en ta práctica. un autoe>ohado de ta "república 

de las letras'', un margina l cuya conoencIa supuestamente anti 

burguesa se expresa en gestos. como el consumo público del 

alcohol y los cstupefac,entes. una actitud 1conoclast.a fr"cnte .1 

l~s instrtuoones y una pose de marg,ndl y raro. abstraído de si, 

extraño a los otros. 

Pero quren Ueva este estilo de vida se conscdcra un idealista. 

posiblemente un romántico de nuevo cuño que huye .. . 

de.1 omb1entc motenalrsca qve le rodea: huye- leJOS, muy leJQS 

en alas de su (amasia. porqu<> él no ~a naodo poro las ba¡as 

pas,ones que el mmenof,srno ,mponen,e C'merlO. v,ve soñando 

porque es mel)l'ster. es s.v elemento, es su destino y no l1er-,e 

deseos de conuanar StJ nalurole?a que le ordeno tener Kieoles, 

tener il~ones:- que sea bohem101
• 

A inicios del siglo XX. alguMs. .articulistas escriben sendos 

mamf1estos contta el "posit1v1smo". comente de pensamiento 

que reconocen propia de la época.Y a ese posn.11,11'!,mO ca.l1f.cado 

como"maten.llista" '!,C oponen actJtudes contest.3tdnc\.S como la 

del bohemio, cultor y .amante del des.enfreno nocturno, potencial 

artista. que de-s~p·eradamente ''bu~.1 su ideal",a sab1end(1s de 

que .. buscar este 1dea.l en tiempos de pos1tNismo e~ vn.a locura; 

pero vivif sin éL le es 1mpostb!e··:. 

En repetidas ocas.ion~ se ha 1ns1sttdo en la relación que ex1st16 

entre el rrundo de la bohemia y el gn..,po de literatos y artistas 

que bebeó de sus fuentes en las dos. pnmcras décadas del s,glo 

XX. pan1culan'l'lente ta llamada Generac,ón Decapitada 1• Ex­

cep10 el preclaro antecedente de t.1 re'IAS.ta Aménco Modern,sw 

de Guayaquil ( 1896). no fue s,no h•sta 19 10 cuando 1rrump16 

un nuevo grupo de escntores. tanto en la cap1t.ll como en 

et p.;erto pnnc,pal. Identificados como "modern1stdS", habían 

nacido entre los últimos estertores del siglo XIX, er,3n h,¡os: de 

la ilustración europea y amantes de la poesia de 1~ simbolistas 

franceses, part1culatmcnte d~ Baudelairc,Verlaine y Rimbaud. 

así como del nicaragü.en!.e Rubén Dan'o, corKXido como el 

''p,inctpe" del modernismo amcncano. 

Estos. adolescentes lflqu1etos. senstble'ii a los descubnm1entos 

de la línea y el arte modernos. manifestaron una 1nclln,1c,ón 

greg.ana Cl\Je se 1,11ablhzó en la creactOn de re\llstas l1teranas y 

culturalc~ entre las <l'JC destacarnos: letras ( 1912) y Ca"ª""'° 
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( 1918) en Q urto. fJ Telégrafo Lrterono ( 191 J) y Rcnac,miemo 

( 1916) en Guayaquil, mientras que en Cuenca. l,1 efervescencia 

florec,6 en la década s,gu1ente con las rev,stas Ph,le/1() ( 1922) 

y Ausual ( 192 2). 

Prevaleció el interés por ~ lccer campos art!sticos y ffteranos 

con autonomía propia.. Jo que implicó 13 apariC1ón de nuevos 

mc<anismos de legitJmac1ón del trab;1¡0 intcleaua.l. Entre ellos, 

la conform..i.oón de un püb11co ilustrado que lcla las revistas y 

opinaba s.obre IJ.s creaciones de los ~scr1tores. 

1'10 ~too -~ r ------------ --·_; 
l:nriqvo Grenzi♦f (poet.o), Anlooio 

8ellolio (ilustrador) ~sue,.o trág,coM, 

Cwicofuro, Semano,io 14umo,{.stko 

de lo V1do Nocional. Año 11. • 6J 

(Quito, 18. d~ &bt1I de 1920): 398·39Q. 

f <>f\do de C1enc.1;)~ ~ uman,n, M1• 

l'liste-rio de Cultura y P~\11mon,o del 

(cu.dor (antes J:'Of'lodo Jacinto J1ón y 

Ca.11\a~O). Ou1to. 



La actMdad letrada de los modemtStas g,r6. entonces. en 

tomo a la actr.11dad espec,ahzada de produwón de las rc­

Vl~as ltterana$ y culturales. que pueden ser cons1dcrc1das 

··cstn1ctu.-as de sociab,hdad ,ntelectual"''. Es dec,r. .imb,tos de 

rcproducc,ón de sens,bd,dades ilusv-adas que cond,cionan la 

r.izón de ser y actuar del agente cultural. 

En el caso de los modernos. su eso.te~• consistió en ence­

rrarse en cenáculos donde. ale1ados del barroquismo de la 

generación a.ntenC>f" que preíeria kls vetadas. conc:1ertos y otros 

actos que orgamzaban los ateneos. ellos se concentraban en el 

proceso creatrvo. mtercamb1ando los ong1f\,lles de sus. poemas 

y creando. de esta fom1a.. una especie de hermandad donde 

asirse y cultivar de manera autóflOma su vocación llterana. 

Más all.í de los estereot,pos del escntor y artista bohemios. 

que los proyectaban como disidentes de la modernidad. es­

tos marginales de la letra buscaban espaoos de autonomía 

estética donde e¡ercer su func,ón de artistas. ale¡ados de 

referentes ident1f,ca bles' 

Uno de los crit,cos más destacados de la c~ada Generación 

Decapr.ada.Jul,o César Endara. se que¡abd por la falta de com­

prcns&, que la soc,edad de entonces mostraba hacia los vates. 

al punto de"'descargar una sene de calumnias( .. . ] sobre estos 

¡o,.,enes hróforos que han comprend,do el arte con tal 1ntens,­

dad que no pasan entre nosotros como aves raras y molestas• . 

La cvalidad de roro eta ,mp.,esta desde afuera. por un medio 

social que no lograba entender sus ademanes y e,centno­

dades. Esa mirada exterior de preJu,c,o e ,ncomprensión por 

la actitud rad,cal de los modernista<. se basaba en su desdén 

a los bef,ef,c,os del capital y la decisión de consagrarse por 

completo aJ arte y la literatura. A ello se suma el contenido 

de sus textos. que exudan spleen o camanc,o vital, lo que les 

convierte en espíntus sensibles atrapados por el vé<t1go de 

las ciudades. gesto que traspasa el plano ,deológ,co o la mera 

pose y se arraiga en un determinado eS1Jlo de vida. lo cierto 

es que muchas de las compos,oones lineas de eslos p,oneros 

de las letras modernas en el Ecuador est.ín llenas de melancolía. 

desazón y fa.sc1naoón por- la ml.Jel6te , 

Su apego a los poetas mald~os franceses - parnasianos y 

s,mbol1stas-va a convertirse en un culto entre Jos poetas de 

la mencionada Generac,ón Decap,tada: Medardo Ángel Silva. 

Emesto Noboa y Caamaño, Arturo Barµ, Humberto fierro. 

enlre otros. Pero la pe,-cepoón de que s.e vivían tiempos d,fi'­

ciles. producto de "'la vida ~C!lcia y tumultuosa de las grandes 

ciudades:: el trato 1nelud1b!e de una soc-edad, s, no depravdd.l. 

íals..1 y superliciJI. que nada enseña. que nunca satisface los 

nobles anhelos del corazón"'. no era exclusiva de estoi poe~"lS.. 

Como explica la historiadora chilena Bernarda Urreojola, e l 

adven,m,ento del capitalismo en Amér,ca Latina 

generó Ull mercado de consumo dentro del cual ro~ obras 

def poeta apa,ecielt}() srn vok,r, por no exrS!Jr un merwdo 

l,cerono que los oprcciora; as/. en et nue,,o morco de! utilrta­

nsmo eJ orte se volvió morgJnot oporec¡endo como odorno 

o exw,ogonoo en comporooón co, los valores de ascenso 

SOCJOI y odq ... sidón motenar. 

Por este mouvo. muchos poetas y literatos se enclaustraron 

en las pared"' del lcngua¡e y de allí no sal,eron. En sus obras 

cantaron a realidades desconoc,das por ellos: cisnes, palac,os, 

tomes de marli I y otros mundos exóticos pareoeron configurar 

una estética del '"arte por el arte'" -<on pretensiones ··univer­

sales··- . aparentemente escapi,ta y poco adherida a lo local.A 

modo de e¡emplo. el conocido poema "'Emoción vesperal"'. de 

Emesta Noboa y Caamaño. nos da la clave de esa sensibilidad 

moderna que él y sus compañero, encamaron: 

Hey tardes en llls que uno deseon'o 

embatt"arse y partJr s,n rumbo mmo. 

y. Silenoosomen(e. de olgLln pueno, 

"se alejando menvos muere el día 

Em¡,ten<kr """ klt¡,'<1 troves.o 

y perderse después en un dcsrMO 

y mistenoso mar. no dcsaib,enD 

por n1ngun n<rvcgonre 1odavlo' 

La critica hterana ecuatonana ha hecho vanados intentos por 

explicar l,1 poesi,1 de los modem1stts. Pero aUn falta un estudio 

desde una penpectiva h,stónca que relJc1 ene y V'ln<ulc la V1da y 

la obr.t. unto corno lr1s cond1c1ones matcn.alcs y detem,1rontes 

soc1ocultu.-ales que explican ef s.urg1m1ento de e>tl dcst.J<ada 

promoción de escr1ton?s. Quizá M1Chacl Handelsman es uno 

de los h1storiadort..-s hteranos que entiende adecuad.1men1c 

este proceso. cuando plantea que el modernismo es el rotulo 

de un.1 actitud ante la v,da ""que rechazaba el mal gusto y el 

pragmausmo excesivo de ese momento"'"'· 

Otm apocte importante pM3 leer aguzadamente lo s rasgos 

esenciales de los modernistas lo entrega el poeta y cn1,co 1,te· 

rano Femando Balseca Frar,co en su estudio sobre Medardo 

Ángel S,lva y la modcm,dad' '. Él sostiene que los modem,stJ> 

no eran escapistas que se a«laban de la realidad y pcm1anecia11 

en sus·torres de manil".s,no por el c0t1trano. c1ud1d,1oos que 

intervenían en la eirera pública desde su panicular modo de 

desenvolverse en la sociedad como escntores y artista~ Por ello. 

acota Balseca,"'la gestión literaria de estos poeus modem,stas 

devino en actuación c1udadana"n. tal corno podemos coleg1'" 

SI leemos con atención. por e¡emplo, las crónicas urbanas del 

poeta Silva y la crit ,ca literana de buen,a parte de los integrantes 

de la Generac,ón Decapilada. 

Uno de los rasgos que definer, la 1nd,v,dualidad creadora de les 

modernos es el e¡ercic,o de la cri~ca artísttca y hterana. Por ello. 

las rcv,stJs son espaoos que funconan como laboratonos de 

•deas doode se pe,r1ilan los linderos del campo autónomo que 

ell,;,1 eii\án construyendo. lo hacen a partir del uso de un len· 

gua¡e remoz,1do y de estrategias de 1eg,1rnac1ón - ··narrativas 

de leg~1mac,ón'".a dec,rde Julio Ramos '- donde el pa.pel de 
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M~d,udo AngiMI S,1'11• , "'Varios 

pocrN$0

, Pot,,a Slew,·to l-4tnsuol 

llvst,ado. Afio XIV, • 153 (C,ut y6quil. 

15 dQ O(.lvbre dt 191!): , ,p ~ondo 

de C~ü Mum.ana$. Mniteoo de 

Cultura y Patmnonio del Ecu1dor 

(•nle. ~ondo Jo-cinto J1JÓn y Caama­

lio) Ou.to. 

1a uftoca es fundamental par, ~ las counnas que SOS\cndran 

el cd,fKJo de $U proyecto estét<co y social. 

Quizá por lo c&ntenor, el gc:¡-to de los modcrn1ittas acu~ c,crto 

~lo. porque para ellos es ,mpor1.1n1e hacer tabula 

,oso de lc1 t radición e 1nst rtu1r un nvcvo orden en la expr"CSIÓn 

ln..-..,.a que los ~ a b '"búsqueda del ide•r. un K!c.al que 

tamb1~n es p1op10 de los i1s1duos .a la bohemia romiint,ca. 

t.al como se 1<,e en uoo de los 1extos de Modesto Ch.i>JCz 

Franco. quien escribió en El Telégrafo l.r!C<tJ"º ( 19 13) o1 poema 

"Snndis t,o;,emoo". que P<Jede cO<'ls,dc,-a"" un.t e.specoe de 

declaraoón de pnnc,p,os,"Lo> burgueses no bnndan por no-

soll"OS los del scntIm1cnto [ .. ) los M1stócratas no csc~mc1.in 

pot" \os del pen\.l,rnlCfltO" •. 

Los'""'°"' MOdcmt<t.lS ..,.,~.,,,,,., grandes v.,,sro,. 

maciones en el campo dc-l lengud¡e v se vmcularon con l<X 

bohe= en el n>.ll>do de la vida: ilmbos fu<ron red.Jc.""""°'­

p\lC\ romp<erM anqu,1~ molde~ transgredieron fronteras 

y establecieron nuevos modos de soci.lblhdad Port'l'o.much.ls 

~es actu~ron cnucameNe !rente di orden burg.UC;. dcide· 

ñando ant1guos mecdn,smos de le¡ lu-nact6o !§.OClcll b:uo.,dos 

en el reconoc,m,e.,10 • las Vlrtudc1 polrocas de los ··,.,¡os·· 

,niclectualcs del med,o En un lc><to c<.cr<to por Medardo Ángel 

~ """" i. fnca de $U com¡,añero de gener><IÓ<1. el qu,teoo 

Hun,berto F,em:,. repetia la, palabras del escnlor peruano Jolé 

Santos Choullo ·oooel rumor con que habl.>n los cenáculos". 

celebrando que Fiérro permanec,a .-.panado "del e<trecho 

c«uo del Medoo ambten~. de 1a "'"' pol,bU """""" .. •. 

E>a actJtud de enírenwn.ento nóc•I • los c"""""'°""lrsmos 

bvrgueses les onenu.ba a la linda hurai\cl y retonce:ntrabd. co las 

ac1N1dades ontcl<?ctua'cs. .il t,e,npo que les accn:oba "compor­

lam.ento socoa! del bohcmto. que alardeab• en su condl(,ón de. 

exiliado o autoe.ilooo de los"a~os" circvlos =,ale~ Y es que. 

cuno>amenlC. m<.ehos de los bohem,os de Quoo. Guayaquil 

y Cuenca pcno,,.,cl.in • los sectores d,ng,,ntes. tal como lo 

atCS1Jgu., tle<rnto,Cn",pulo (ps<,urlón,mo),qu1en en 1916.cs­

cnbió un pocrna ~tul•do ''!'ter. op,o y morlin.1". donde I\Jbla de 

~ macllcnlos (hombres y,,.._,,.,...,.¡ pre,os den .. iob<smo 

re.nante'' que se e.fltrczan al consumo de las drogas.atnbuycndo 

este l\áb<to I la 'ºmod,\00 que vn¡,e,-a··m1re la p le mis fll\/l··••. 

No obstante. on el uso de los escnton:s y artistas. la on1er­

pretac1ón sobre la d1mens.1ón ~oc,a1 del modernismo literario 

es mucho más complc¡a. Uno de los más lúc•dos cn)ocos de 

I• etapa modcm,,1a. el poel,l y eM.,y,sta 1-1- Pino de Y caza. 

rene~10Nba en l 9◄S sob,·e la (ndole del··=-- """""ano 

·'Ya una vez d 111l'Tl0$ que el modernismo fue entre no«)\ rzy;, 
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Nuestros Artistas 
,i\oo ..... ,.~ ,..,. , ... ~ ...... .......... -
_,,_ ,,.,t., . ...... t<IH,_o.....,_j......_ _ 

~,;-!~ .. :·::.:::.. ::ª:.~~:.··~: .. ,i:: 
_, ..... --'•-··· 

u ... -.-•~-----~-- ,----•• ._.,., _ .. , ..... .. ·-- -.i .. ~,_,. .. ""' ...... .. 
" i... .... i,. . .... , . ....... ,...,._ ...... 

~ ... . ,.. .... ,, .. ,.,11.-4 •••• • , .. ... K.••~-• ......... -\ ... .. , ••. ..-... •••• i:.,.,-•. ,1 ......... 1 .. _ _ _ 

- .,..t, ..... , .. - -- - . .......... .,.,. _,. ,..,¡.,.,,., 
1 .... ... , -,,--,-· ,._ 

~=M••:::~~:,1 ',_J••; ..::.:;••,~•1.= 
!•••• ""'º b •••~1-.!,-.. 7 '""-• - .... 
~ ................ ,.. ... _ .... ,.., __ _ .. .......... . 

, ............ ~.., - - ....... 1 .. ,-·-···· .. ··- ·~ -­-._.._ .... __ ,,. ..,. ...... _ ........ 
.-- "'''" _,,..,,~'l•• IM• ••~•, .... 
::: :.:;:,:;::: 1• o •• ,-.. 1 , _..._ ,._,,. __ .... ,... .... .__ .... -------........ - ,.--. -

\.a Rllill Elttá 1111 ,C hnn• ··;-:-..::.-:;.--..::.-=t.=.--:---- ....... . .. -.1 .... ......... _ ___ __ 

.._........ ..... ...... o•• • .. hl♦---el ........... )- 6t .... 1,,.....__._.~,..- 10- ._..,_ ----~----- ..... ....... . ---.... ........... .... ~ ,.-............. --. ....-~~--... .. -----.- ... ..,..... ___ _.._ .. _._,,,, _ ..... ..--,: _.. ... ,.,...... ........ "',......._ -' ....... , .. -.------- .. ,....... .. ___ .,._ .. _, ..... _ 
1....-.--~,- .:;. ,... _ .. a. .. oN - _... - - .,._ ..... w.._, .. ...... ..,i,...,._._ ... --- ... ___ _. ..... , -- --··---, ....... --..__.._... ____ _..,.___..,,_-~ __ _ ...._..._ ......... -----...-•­....._ .......... _._ .. _ ----·--, .. ...----... ._ ... _t..--•-- ...... ____ ..,.. ....... 
~-.:==.~::: ...... ~-..~ ..... -:-:.ci: 
:=:=: ::::-.:::: ~~.::-:-:.­:..~ --=--= :::.:..:.:::.:::.:::= ::-- - - ,._-- ..... .::..-:=:=.~= 

Nicol'" 0.lg~o (Uu,t,Mior).. '"Nve1-

tros •d1!.h ~ La $ Oi\Of'a E:ugenl• 

M,er:, de Navarro·. C a,rc(ltvra 

.Semcu,o,..o U;.rno,a'.t,f.Co de Jo V,do 

Nooorw:il, A1'o t, • ,~ (Ou~lo, JO de 

m.:.rzo d♦ IQ19): Q. ~ondo de C1er,ciu 

.,_h.,m.Ma~ M11ul ~t0 de Cuhur• y 

Pa tr1MOnt0 de-1 E.cu.:Jdor (fnte" Í OI'\• 

do Jac.1nto J ,Jon y Caumaño), Oullo. 

u"-1 reacc,on de las clases alt.'ls conva el .>plctieyam.,,,10 soc••I 

y mental a que h,'\bia levado al país la w-ga d,ct,dura de los 

machct~" De dMJ. connotac,ón ,ll"(aI1ante.estJ exp&tcdclÓn 

del poeta Pino revela la tens,on que supuso en nuestro p3is 

la <1dapta.c,ón a l,:1s nueva.s cond1c1ooe\ que ex1g1<1 t.i vida mo­

d<,ma. con sus ••lores de rap,d<>,. pra¡imat,smo y tm..nc,a 

5~ adv,crtc.de al~n modo, la rcacc16n de caertd )Cnsib1lidctd 

bui-gvcw •=da frente a lo que ellos con,,d,nban e1 mol 

gusto'"y la"vulg,1r1d.1d fíli~tc,,", en un.,_, c1ud.1d-pti<"1 to p.ira,.M• 

¡,c.,mcn1c marucl> - a U-3\-es de su hl\tona po, L. cullur • 

del comerc10 y <"I 1n\er"CJmb10 mr,can1,1 
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Una interprctac,ón interes.1nte rob..., la actitud vrul de los 

modcrn.sus nos la prol)0'1:,o,,,i el penwdof" colombo.1"0 Ra· 

rael Cutrém,z Crran:lot qu,cn 10stiene que IJ apelacrón a esos 

lugares remotos que abund~ en'""' poemas 

no ero huida. s,no <ltJ<! ,~ ucioba de •~ews que ,n,;,m ,fen(/1) 

dela tNJldodoooda de4 ll<l¡WS.l)e'O o,1' no pooon porr,c,por 

de~ - ~ o <!eseerlo fcn,.,nteme<1tt- por folw de poder 

económ<o, por ello. rrM'n!Obon m"'1<1<>S c11 los que occcdk>n 

o (odo oqv~ ~ el ~· les negaba --L¡o,. ~ 

A.fusiones-. croondo uno e.-.,s,enc,a (ictJ<.10 "ontiburguescf' tn 

p,o¡esro con<ro é"'1 P<"O iJSO'>do los n'Wl'<X •--COS con 

qve el t,u,¡,,,rls ~bo tJ ruc,.,, <Je,., coso' · 

En el "''° ecuatonano. y p.irt,cularmente guay,¡qV'leño llama 

la atcrx,60 que haya «do Me<iardo Ángel Srlva uno de esos 

~•SI.IS que «1ntó a los W'dinrs "'noble>"' de Ver-.allc1 y• 

las ~nforas de ¡4s~ -""'"'- t'Si>"Qalmente s, ~par .lmOS 

en el ongeo humrlde del pceta. Más comprensible seri·a la 

mil,tanc.a del cucnuno Rafael Rom<,ro y leo,,. así como la 

d,:, lo, ··-m,stas qu~cño•·· A,-w,o So,¡.,. Ernesto Noboa y 

Caam.mo. y Hvmbcrto F.....-o. po,- la ralea anstocratrca de los 

tres pnmeros y l.) as<ffldencld burguesa del úft<mO 

S,n ffl>bargo, queda claro oue la acutud de kx modernos e, a 

mas <leológ,ca g~.oc,onal cuc clas,st.,. fenomeno e>;>locable 

po,.. la p,'e-!.enua de una nucv,3 ~nsibthdad qve 5-e e}o;'t.Ct"10r'l• 

zaba de é>stlnt:is ~ -no unocamente a trd',és del arte 

, la pcx-,,a- , pu<-s tr-scend•• los k-n,<es de la tro<!ad letndd. 

extcnd>éndose al amb>to de una socoab,1,d•d llohem,a que la 

mayen. de 1.1s -~ conc.a;a con la poSIC>Ón ant, mat<Nl,slil 

de los ,ntelectu.1les modem,sLJs 

Mvct>o se ha escr,to ,o1Y, la p,oducción de los escntores de 

Id Gt_.,..er-.loon Dcc:JJ)ltad.1. qu1erx") contnbuyeron d renovar 1'1'1 

.("tflS enc1 p.iis , m.lf'ltuiw-efO('l durM'ltedeud.Apor-suc~v.icter 

f,.lfl</.¡,"""1' un ~t aJ de pn-,leg,o <-n el es<etldno de la l1era1ura 

nac10nal. No obstante. los an.1.hs1s de sus obra~ cas, Stempr-e ~ -

1"' -,ron salp,c.idos po, r., .inec:Mra y el ch,grie, pan,culdrm<,nte 

sobN!! su adl(CtÓn .al éter; el opio la morf!Th1 y otra,s d,ogas. a.si 

como e4 mo,1><, que tod.M'a desp>erl.l en ••~unos lecl0<"CI sus 

prem.itu,.,, y trag,cas muenes F\,,-o lo mas .mpo,-Unte aun no 

se ha d,lucid,1do· 1en qué mcdrda estos poew fueron mode,­

nos>.1c,a,, realmcnte'"raros"".como ~n Dano lklmab.l • sus 

congene~ o su actitud fnca r vildl respondía a un amb>ente 

soc,ocultural que les llevaba a asumirse "drferen,cs"I, Y s, esto 

era as,: 1en que rad.ab.l su d,'erenoa y marg.na'clad'. ,ac= 

en sus práctrcas excéntncas o en su d,focd metalengu.11e que 

empataba con el deseo de 1er ong,rul' 

Pienso que, en pnmer' Jug;:,,r: hJbn'a que reconocer el ca"1cter 

marg,naJ de los es<ntores y .in,st.u en el momento en que 

,e genera un acel<-rado proceso de acumulación cap,talistl y 

se establece u na more.da d,v,s,ón del traba¡o en el Ecuador. 

Como exploca el filósofo J.,rger, Habe,mu, cu•ncio la moder­

nidad se aglutina en et contexto de Id progreSJVd secutanza­

c,ót, de la cultura y la urban,, aci6n de la, ciudades. la ~ISÍÓO 

y percepción del mundo fá<t.co se dMde en rres campos. 

c¡enc1d.. moral•ddd y .1r 1e. 

Con eto se ,n¡&1uc101,ah~"'°" ""1to et óscurso OH107'<0 y 

l<>'l teoMS rnorul,s cuanto lo p,oducció,, y CJ'Í(l(O del (l(te, 

ltM!/'ormdndose tn ~os "°""'1o<Jos po, esp,,ool,s,ns. con 

lo cual la ¡mx/ucción cultvral de es:os e, pP1T()O /i,;e alej<lndose 

codo..,, mós del púb/l(GComence de to ')>rax,s·c01'°"""''' 

S,. crea entonces. un campo de fue.-za. que svbcYdin.l el raprul 

,rnboko y la producc,or, de boene\ wtura'cs .11 w,t~o y r., 

crellM<!~d fbr ello, en la autonomia de c,1c ympo. los Jrt,st.J.s 

e w,tck.'ct1Jale1 rep,t)ducen su "voo, del mv,do'" de la ,eal,o_,., 

C1rtv,w,tc 8'en doc<-d<rit.co Íredr1< jam,<on~• toda lit"'3tura 

dcl>e M)CI;,-como una medrtac•óo ~mtxíl,ca sobre d desuno de la 

comun•d•d" ' En <'SIC sent,do. tos textos ~ de la Ge,,e • 

ración Dec,¡plLJd.J no ,on const/\JCc10ne, al><lr.l('"wS ~es de 

extrañas do,agac,ones. huid.IS o =•~· s,no la respuesta que la d.l!c 

m«J,a y la tx,,gve,il ,mclcctual dK> a una .nuac,ón de o,fanddd e,, 

termnos def ~to ""1te a los est.rrulos eµ, d Cdmblo de 

época ,mpon/a. asr' como ,unto • 1.1 lótma como la SO<"rcdJd mer 

c,yitJ cap,U1,,ti1 en ple'10 auge los aJSló. Entone"'-" cons«uenc,a de 

d io. se ublC.von al mar;:en def proceso SOC10«onomoco productr.o 

R,,-~-se~ los modemsW en úYl1.rt: a l'IVldoldes 

conoodos.en un ge<to estctozante y aran cosmopolrlJ de ponerse 

.. ,. ci,;," con las modds arosllC.l< e l'l!elcclU>ies de Occid<-n:e Lo 

mlYTlOOCI.JrTe con ef n'1Cim~tode Ll cnt<a l tef'af'la '/AF"tmJCd en 

ruestro med>O.que es valordda corno p.lrtc de IJ ~ de 

CMTipOS estét,cos autónomos Ag, en~ !.In~-como 

19 1 1. ejercer la crít,ca •~er•n• en ~, Ecuador era ~r,onrmo de 

drstr,c,ón vente a '1a IJterat\r.1 barata~ • d,ano nos rc¡pL"' ro, 

órganos pold,cos ""'-<> las hom:lsas exrepoones def pcnodomo 

culto'"". Es dec,~ ya se d,ferenc,a entre IJ escntura ~nod,stoO 

"'b•r.•t•· y la ' "ciJIJ'". LI pnne,afdentfoc.,da con e4 tema polrt.co y 

Ll segu,da con el c:ultM) de las letras. 

En la lógoc., <1-l<' se dedJce de IJ t,polog'• arte<>o<:,,,. ~ <Je 

tr\)nera tapnte lo pw!Ko de 10 povado. lo comc,1n._,ro de lo 

indMó..al. El C\iltl;'O de las let.-.s y el ane en gene,al ,mp:ic., no 

solo 1.1 búsqucd;, y defensa de una sub¡et,,iidad. smo un c~o 

rndMó.ial,smo ogóLitra que tJende a acen1uari.e confo>me ese 

tlpO de pr.lct,c,,u SOCIOCu't...-ale> se~().- ;all, que Lomo­

dem,dad SOCIOCulturdl urb.lna en el pa" se n,velc Í1Jertcmerne 

>deologlZdda. segun Id manera como sus acto,-es r.. viven pro<=, 
y en~~ este ángulo. cornpre,ldemos Id c~ 

Y amb•~ de las forrms ~mból1Cas y p.-.!<1,c.is culturales que 

reciben el nombr? de '°rnodefflas"" Lo son. en LINO los su,e!O> que 

las real,z.vi se p,-onunc""' y 10,,....,, pos,c,on. de n,a,,e,-a ronso,,,te 

e .-.::onscren1 e fr eme a 10 que ello, o-ero o e on~deran !,ay que 

deslrur o •i!L-q, ~ nombre do los "-""<>< ,dN\rs que COl"'()Orte"\ 

No ob<wnte, LI cnl,u o•~ no '><'ffiP'"C,.. dir,g,, contra 1• 

·1rad,coón-o nst~uciones trao,cionales Ll ~d • s«es 
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C¡¡m,lo [ gas (,lui.lrado,) •Album de 

Caf1coturo (La d1v1na S.chere1h¡¡dJ 

de i,1- Md )" Vl'IO Noc'1t1-s)'°. Cca11ca• 

tw-o Serno oor10 Uumoríslico dft la 

V,da Noc,onol. 4 r'lo 1, • ,4 (Qu,lo, r 
de e-n~ro de IQW}p [n] J:ondo d, 

C.1tol'IC1• ~ µ uma ri1n. M1n•'.»ter10 de 

C1.1lh.11.t y Pat<1motMO d~I Ecuado, 

(ante-\ ~ondo Jacinto J1;0n y C .iama· 

"O} Ow1to. 

"'despl,ega ,ntcrpelante y ovas,d,dlogante con lo, parad,gma, 

de la trado<IOn. la modem,dad no s,emp,-e ,~ con<tnJ¡,e en la 

rupMa.A veces. la, fonmas culturales del pasado constttuyen 

un puente para poder con<rei.ir """"°' proy~ctos. ,ncl= 

para articular d,scvrsos modernos Asó lo comprende la critica 

c.ontempor;.ine:J. Beatnz S.arlo,qu1en no t,C!f'lt me,orcd.!tÍtC.at,vo 

par• caracten,ar a la modemdad bon.,en,nse de 1920 y t 930, 

Gv(' !?fa~ ·o.,ttura de ITloflCIJ°', pue,; en la. tr,3.ris,c,ón lalJnoJJne· 

nC,1na a IJ moderrndad. "la c,udad m,sma e ob¡eto del debate 

tdeo16gJCO•e5\et1Co se c.elet:Y3 1 se denu,,c1a Id. modemrzc1c.ión. 

"' busc• en e1 c.¡,aoo un es¡,.,c,o pendodo o ,e encuentta en 

W d.f"',('n~ón ¡ntema<.1on;il vna ~cena mJs ~pectacuw••¡, 

~ranc11"c.o Nugué (,lud rador). tdón 

V'Cfck l-- ·, Potna. R(tYl~fo Mcn.woJ 

ll11~t10da. A,.o 111. • 31 (Guayaqo,1.1 de 

agoito dt- 1908), ÍOf'ldo M C1fl1(.+U 

~c,,m~n. M,n,s1er10 <W C ult.,., , y p.,.. 
tomonro del [ cuador {Ante, ►ondo 

JK1nto J'l6n y Cumar>OJ Q u,to. 

Aunque- estd de!>1gnao6n no necesana~nte ca.Ice con los 

ptocc!.os de conformctcaón de ta mod~rn1d.1d en las cn.1• 

Latina demuenra Qu~. lo que verdaderamente 1mportc1 es 

qu~ t.lnlo Buenos Aires. BogotJ. l ,ma, San Jose. l.d Habana, 

Cartagen.1, Quito o Gu.1yaq 1.11l 11Meron compte¡O\ procP~S 

proyecto\ y dctores !.O(ta.les ~ ferentes v ,1 vec1:s opuenos, 

Por eso, la mezcl¡¡ de la que hdbla Sado no e!. un s;mbo1o 

n, una metáfora. sino una po'i>Sb1l1dad que se man1í1e\t.1 en 

B0"1(MIAV ~0CIA81LIOADE.NTP[ l'QOOV IQJQ 1 1:a1 Q 

La l,beral,zac 16" de las Ideas solo es pos,ble ba¡o del erm.~ad.u 

cond,c•ones nnatcna.'es que se unen al camb,o ,deológ•co y 

de mental<dad que asumen las sociedade<. en un proceso de 

$e<ulanzacJC5n q-ve se de-.pl~a. er\ no poco~ va1ver,es As.i. la 

condlc"'1 ,deológ,<• ~ la modemldad catal,ió con mi> fuerza 

~I afán de ~dad que se pertobe en las pág,nas de los peoo­

d1<:os y revi,tas ,l<JStrados del penodo. a pesar del 1nc,p,cnte 

dewrol'o urtonist,co y product,,o de dos c,udacles (Quito y 

Guayaquil) que tra~tocdban su nexo con la ru,.al,dad 

totogr• fias de Rodr,guu G0ftt,1lez. 

·A.reo ~ y col-..mn,u con f'l'IOtrvo de 

1ics h•~lo, p.-tuas•. Patrio Ocv1ifc 

~ .fliual llvsr,odo. Ai'io 111. • 41 

{G~•t• Quil. 17 de- -igo~to de~) 

i'l1 J:ondo die C1encw~ Mum• n• ~ 

Min,steno de C ultur4! 'I P,¡tr1rnon,o 

del h u•dor {Antes ¡:ondo JMinto 

J1,ón y C umaf\o} Q~to 
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Resutt.t "'"'""""le co,,~r el papel que en este proce>0 

soc\Jl iugo la bu-g,,e,i., y t., pequco\1 b.,rguc,ía ilvnr•d.!s. en la 

voluntad de ser"modemos', como señal de una seculanzaoón 

liberal que lriunfab• en las mente, y moldeaba los espinlus 

onq¡,,etos. ap,.,nt,indo tanto al des.\rTollo de ll< potencoa~s 

WldMdualcs como al progreso socoocult...-al del medio. As/, 

p..-3 los ¡ó-es literatos qvc en 1 896 crearon en Guayaquil 

la .. ,...,,<ta quoncenal de artes y letras" Aménco 11-locJern,sto. el 

amelo de ser modernos impll(¡b¡¡ sumarse 31 modemiY'llO 

porque tocio mo,,,miento kterano. decían, ""'Oe¡a el grado de 

El papel de la lectura en el penodo de uans1Coón hacta la 

modernidad loe deosl\lO en la revoluoón tdoc.ltiva que h­

dcró el Eslado durante la adm,n,waclÓO de Eloy Nfaro y los 

po<tenores gobicmo< bb<,ra•es En Guayaqul, el gobtemo local 

coadyuvó a la dñwón de la cultura letrada. creM1do una S.­

b11oteca Mun1CIJ),ll --.e fut>dó en 1861 pero • rines del " glo 

XIX se Id 1n<11tuc,onaltZ6- que asumió un rnpo<iante rol en 

la sooedad En 1908. un onforme tndKab3 que la biblooteca 

contaba con 20000 "°'~ y atcnd,• me11sualmente a más 

de 1 .OCO usuctnos.U. 

El cultM> de la lecnn en l¡s mayores oodode< del país fue 

una pract,ca aprecldda tanto por hombres como por mu¡eres. 

s, revisamos las fotograflas de estudio tomadas durante el 

penodo l,beral. notarcmOS que buena parte de las d.tm.ts ele 

la burguesi'a y c!.1se med>a soli3n posar fU"lO a su hbr'O f.rvorrlo 

par., ser nldad.u de "cuft.is" o ",luwadas". Mezcla de voluntad 

cor,sc,ente y d,st,nc!On. lo cierto es que la socted~ ecuator,ana 

de ese ~ gus-..-.ba air..o ~ nt.arse corno " ilu,,tra<!a", 

0unqoe los n,v,,le> de aNifd~~smo y lalt.1 de .icceso a la 

po, la cap.icod.ld de mov1!,zacoón q..,e dernoStraron los prop.os 

ª &~tes que $C orgin.uron en grcmtOS. ,o,:red.tdes mutuales 

y s,ndicalo<. p,111,c,pa,on en ÍO<O< y dcl><1les. crearon rt'Mla.S 

y penodoc0< e n ter,,,n.eron an,,amentc en la es/e.-• públoca. 

También f\Je rnporldnte el rol ele IJs unr,enidadcs Y coleg,o> 

en la d1fu~ón de los contenidos la,cos de la 1dcok>gía l1bet'al 

En lo~~ a las artes ...uaJes. entre 1900 y 1915, las 

a, tes gráficas ecuatOf'lilll¡s rec1bteron la .-,nuer'IO.J d..i Att ~ 

Sus formas decorativas ,lustran las portad.Is de revistas como lo 

AJslraoo,,, So,,o y Alosaocos. En ""r.ugos y Incas ~ iiranles hay 

ecos ele un -~~ Visual que"' c,c¡:ns., en fonrus s,mbo/lc.is 

cercana, a lo que $C cor,~dera "amcncano", coo referente! del 

ane un,,ersal Así. a iruc10• del 9glo XX madu-ó en el Ecuador 

"e1,1 conc,enc,a de lo ~ autóctono que ~ • 1M 

modemdades lat.-.oamencanas.inflamando el d,«urso cutnnJ en 

su doble afán: cosmopolrt.1 y ansioso de an-a,go"" La moclemd.id 

de los lrteratos y artin..s cid penodo hberal es problemáuc¡, en 

tanto los S<.f:IOS no neces.inamente .. act,.,,..,, a los porn,bdos 

de las formas cultLnles que precon,z.,n los d1«unos moderno~ 

En ese sentl(io, per,,ven y cooílU)'!f' licmpos y re"""'1teS dM!rsos 

que ,e oculw> y mmei,zan en la ~t.ooón 

El bohemio aparece ~ lado en la prensa como un~ figura 

emblemática ~ cambio ele sen~b<l,dad que tra¡o consigo la 

modemdad \OCIOCulltr.11 en las u<bes ccuatonanas. en tomo a b 

producoón melectual y el lugar sooal del escritor en la o,,,si6,, dd 

u-aba¡o.Aunque no faltaron los artículo< mornlistas que repelían 

la preseooa del bohem,o en la po¿,, ~ en 1906 s.. ceiebrabo la 

apanción de ¡ó,,encs poct.n como los hcrm.inos Joaqu,n y E,r,t,o 

G411egos del Campo "par. honro de la Bohem,a Ecuator,ana"", 

en los s,gu,ente, térm1nos·'bohem,os de f)cJ• song'' ....., soñando 

en mundos odeo!t< dt t.,. con~ de W<k'US; y sus rnrodCls. 

d ,mp¡,lso de noblt>s onhelos. rasgoocb los <Jensos sombras ele lo 

,¡¡•1010. .,,sJumbron los honzonres del GM~ y suenan cantando"'' · 

De alguna manera. p,ev.ileoó ell ~ med10 la magen de 

la bohemia romántica que desta<:•b.J el ,dedh,rno y desparp<1¡0 

de los art1Sta5.relacl0fldlldo a la bohemoa con IJ ¡wentud como 

idt,ntidd<l p•rt•culdr: En un te>to publ,cddo en 1909 se de;c'l'.,.. 

la condición etana dPI bc)l,cm.o 

Yo no es un n,ño, es un pven con lo ga/1md,o de lo,, C/.tf ~ r<A' 

ve obn/es Lo rn(Cl!1CJO nace dtsJpodo en la somb<'a Jl-~'Vel0'>0 

de su .-.x:enc,a; lo ,,_ffl,u<J (JJ)(Ye{e ,.,_ ~ con <'lb "'--.., 

el olmo t,oi,em,a y con •'la Ylt'sen a ~ ~e 

en su cerebro ,ng,muo los <Jeoles, los ,lus,onc,, el amor'. 

~ habla del "ideal" del bohemoo. atnbuto que es call ica<lo oe 

",n1ang,ble", "et~". puesto que buscar ~ Ideal "en t,e,npos 

de posltlVl51mO es una locura. pero"""" s:n el. le es ,mpos¡ble ·~ 

Claramente. en estos te><tos ce "'ICJOS del siglo XX ~ 

cor,Íog\ndd la magen este<eotip,ca del art,,t;, y poe1d como 

algu,en que""""' en las nvbes", perdido en la ensoñac!On y ~n 

los p,es en la tiemi: 

Huye deJ omt,,en¡e macffi<ll,s;¡a q~ le IOdeo. huye re¡-cs.'""' 

ieJos en o/os de su fancos,o, porQLJ<> él no na nocJdo po,o les 

~ pas,ones Qt.e ~ mcte,"IOl,sr,o ~ me e11Se/lQ • · • 

soii<lndo po,r:¡ue es ""'nes:er. es su ~rrtntt>, es su a,ro,,c y 

no u""" ~~ de CO<'ltrar,ar o su roll>lo'ezo que le """"'° 
r-deo/es. t"""' Jusicones, qve = tx,1,em.," 

Pero.¡/ mismo 11empo. se lo representa como un SUjCIO ex,:en 

trico. despreocupado de su apanenc.a y cnwgaóo JJ alcohol y 

las d~as•''Van isi los bohemios las m.is de ...ces en cen.,..v­

los ignorados. ,mpen1tentes ~ Cdleteando e,,1.-e 

manes am;irgos de alcohol y lv¡una"1'.Y se re~,wn h•stona, de 

e><cesos como aquell., del H,>pdno-Bar. C'" Qv,to. que r,.v• • 

He-ge Alemán.donde algunos c~tt'! de la noc!,e rt">OO"· 

dian ¡/ desafio d.. bebe,-c.nel;izo "con 1~ ¡enn¡,'\Jfü de Pn,~·• 

en alto. dispuestos a petforilf sus carnes IJngu1d.1$"L, Lo c~o 

es que. con o Sll'I estc-¡,eí=tes. los poeu; y .in.sus boN!mlOS 

fueron vna cofrad!.l. la pn,,._-a subcultura df, b urt,a,od.>J 

la~noamencanA que. consc,ente de su p.ipel h,s,o,,co en YN 

époc.¡ de pro!oodos Umb,os. se SITT\,Ó 11.l.m.ld.J ~ ~ \.N 



cruzada cootra la "vulganctad" de la vida maten;il,st.1 y pos,tw,sta 

que llnto les asrix,ab•. Q u,z.i por ello, el poeta Ernesto Noboa 

"/ C.umaflo escribía a.sí en ~u poema "Plegana a la morfina" 

Muchos campoaecen a los qu,, 1e ornamos. 

lo, r,obo,s no saben por qué te buscamos 

y tor qué es tu curto nu€'W"Q únJCO amor 

f l 

De los ~ lle-<Jmos •' secmo anllelo 

de ba1rr las ª'"' y ernprcnd,,- eJ vuelo. 

lc¡os de esre mundo tc¡o, de este soelo, 

oonde l,efT<' un vono kJ I/Ulgar-.1ad" 

N o obstante. entre lO'S cutt~s de la vida bohemia habi..t una 

conducta desde aquellos qve eran v1~os como vagabundos 

porque no tenldn hog,u n1 trJbJ¡aban en ofte1os conocidos---. 

pasando por los que el cronista Enrw go ll~ma "turba de fcaca­

SJdO".> tabemanos. qut? pret-erxten e-;cud.lr '5V 1nm€"nso talento 

desconoc,do bdJO la melena s,mbol,c.a que aOOra el tiroler-':ti 

de (akias amplios con qu11CJsor,.. Estos snobs a<0moda11c•os. 

al parecer aJardeabdn sob<'e sus ldncc-s amorosos, por lo que 

Ennargo los ca:,f,ca de "proxenetas abúlicos") sale en defensa 

del "verdadffll boht-mio". quien estana al otro extremo del 

e-,pectro aquel que . en sus palabras '1,ene la suicida neces,dad 

de ser sincero y leal a un arte me¡or y a una v,da más alt.i"''· 

Estos bohemio,. por supuesto. eran los poetas y los artista~ 

1'1Str<'S ouscadO<"eS del ",dcaJ". 

La v,rtual an,mosidad que en un pnmer momento 1nsp1rará la 

figura del t,onem,o será matizada por un ¡uoúo benevolente 

cuando se trate de los intelectuales. aunque en c,udades de 

ancestro conservado, como Cuenca. donde en la década del 

ve,nt~ se desarroflo und inten~ bohe,ml.J entre 1óve11es figuras 

d! IJ ~ • y el Arte como R.1f.!cl Romero y Cordero (Raphd), 

Comei,o Crespo Vega. Héctor Semno y Emam,el Hono•·ato 

V.i.zouez. "' optara por rerurnr al s,lenc,o. al ocultamiento Y 

1, censura" . En Qur,o y Guayaquil. a pesar de que I• actrtud 

pro,.,oc.adora del bohem•o dcspcrtctba (lerta resistencia pau­

latinamente encuentrd .su lugar en La vida cot1daana d<' la urbe. 

c.oncentnind~ en esp,mo.s '"conood~ " que lo rec.iben como 

a'>tduo visitante. el Club Pie-hincha. e,I C.1fé Central, el Caíé 

Fígaro. la Tabema de AJcóce.-~ "y en los í,gones de la Plaza del 

Teatro"'°. en e l caso de la capltJI; a>i como en los fumaderos 

de opm de la calle Escobedo y del b,mo ch,no, y en la Pampa 

de los ConeJos•1,dcl puerto pnnc,pal 

f.m,lto l ouoo De~nudo {1928). 

Ól•o ~obr♦ 11,enzo. 85 11. 6S cm. 

Museo M un1c-1pal Rem1g10 

C,espo Tor• I. Cv• ,i,ca 

En IJ p1-ens.i cuhurol de d<1Jello> ,uios ( I9 ¡q 19 30) los an,stas se 

p'l'Sentan con"'ª'°' natural dad al publ,co. ,.., elando a>P')CIOS 

de w cot,;11,l/\'<l.ld, CO!l'O en un reporta¡e del cront5t.a L Rap1do 

QU(> apan,ce en la ,..,.,sti Co«aturo y que esú deóúldo " d los 

am,gos <le Guayaqu,1 que conoc<>n y aprcc•:in r st.1 fauna"º , 

8Q¡..,CM l.6. VS0CIA8ll l0A0 [N1',:í;lQOO Vl930 l 1:s:1 Q 

donde se m1.;e~n los perf,les de s,ele •rt.stas de la cap,1al 

Guillermo L,tom,.Alberto Coloma S,11/a. Ra'aet Al,nrado.Jorge 

A o,ez. úrlos Aroradc Moscoso (K,Hlela). Ennque Tc,-an y 

Manuel Ben¡amin Camón. Los d1árogos rranscurYen en meOJO 

de bromas con los en= istado< y se dcsa ,ben los amt>.emes 

domeStlCos en que ellos habr= Sobresale el desorden. las pn­

vao::)(,e\ econom e.as y cterta.~ excentncidad~ como el gJllo de 

L.atom, que perrnarece amarraóo a la pata de la c.,ma pocque 

"como ,10 "'° reló, (SJc) tengo que madnugar a las 9 a la oí c,na, 

este bi,l"do hace de despectaOO<'~' De )o<&e A Diez. 01ce el 

,..portero c;ue se pasea "sin zapatos en el pat,o de su casa. 

ai.rapando mosc.as"M y <le Alberto Coiomd S,tva. que v,se en un 

HORAS TRAGICAS 
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l ec-,ro Pinto (,lustrador). • ~ Ol' .11\ tr6 

g1C:J11\·, SoVJa Re.-a to rJe ln/ormoctón. 

A11~ t L~tro~ Ai\o 1, • S {Gu• y~q1.1,I, 

1oept1~mbt~ dt, 192~) IQ. ~0ndo d<" 

C.en<1H ~ uman.,\,._ M1n1, t~ riod6 

C1..1"ur,¡ y P11t11mon,o del ~cuador 

fante,1,. ~or,do Jac,nto J+¡on y Ca.>tna 

ño) Ouito 
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En~ los ar-as-.as C~''boher--oos" no figuran m.i¡e,'H,no 

solo por w falta de .,..,b,1"1,d on el .imb<lo públ co a "'"''º' del 

sr¡to XX. ~no po, los pre¡ixos mperilflt~ a pesar de la pa,.l.1t111a 

hber'aJ,uc,&, de las cO<tlJmbn:5. El escntor Pío Baro¡., lo~ asé 

C.00 b w1a <leSM1enoda. el l1oml>re wec,e perder Of¡¡o. io tr<JJC! 

lo p,e,oe ux.<o [ .J lo~ e< b de'énsolo ót Jo~ 

la ~ df la IJOOiOOfl (orl1'I« y IXJf J!SfJoto ccmideto 

la ><do gai:r'te corro "' ~ ót b más ~ ck su 

per¡onot,dad. Y <in aj¡ gdonie no hoy bcliema ,.., 

S.n emborgo. no <ign<f a que las e<cntoras y ar'tis'.as no part,c,paran 

M las tcrt\A.ascon M co!eg,s ,.,,.._.,.no,. lodo locontr;w,o.hal,ía 

c,pa,105 de ma)'O" pnvac,dad, sobre todo en casa< part,culares. 

donde ntel<ctualcs como A.rora Estrada y Aym. ~ d:s­

t,ngu,da del grupo "lo< Hermes·. compartia con sus COllgeneret 

las dJ<cus,ones sobre la aillura y la lrteraun en el GuayacµI de 

los """'te En los circulo, artiS\JCo< y l~erano< de Qv1t0 umboén 

h<bo p,-c,enoa femenina ¡wl;QJ'..mnente de JÓ'C"eS Cettdllal 

aJ grupo de Arturo Bor¡a (e< el c.a<o de las hermanas 5ánchez 

~ }. y en ú,enca f;yn,',a,cs y a,n,gas de Comcl,o 0e,po 

Vega y del fotógrafo Emanu<,t HOllorato VJ,qvez 

La bohemia ,lustrada en las ciudades del Ecuador. entre 1900 

y 1930. s,g...,',có la afon-nc,: ón de <.na odeot.dad companid• 

por poetas y anistas qve, al tocmpo que bu<eaban afianzarse 

en su J1drndua'dad. asumian la .,.,¡untad de formar gNPOS de 

pares. "por el deseo de pertenecer a una comunidad en el 

que enconv-ar un públ<o donde ey,,cer su mag steno"47
• Esas 

anúpod.u e,-a,, s•n\Or\".ltocas de la época. s, b,en esto< art,st.u 

e or:e ect..a-es ,nteN1c-,en .,.., el proceso de constl\Jeción de 

la acrtonom.'a de los ca..,,pos (arte, lrteratura mús,ca), parad611• 

Catne"ltC .., k.gar en el ertram.1do !OOIII no se ~suelve aún. 

por<¡l.le el rol soc aJ cel arDsta en ef p,-oyecto de la modcmidad 

lustrada ~ prob'em,bco y lo segt.1rá siendo. a lo largo del 

,,g'o XX. de<de que ello, se ,mponen. como ~,u y p,a,c,s, su 

~~ .,.~o dea.l ce• rcu'¿r el arte y la vida. 

C.rlOi- M. Almeid, ~ Lto MomJ~ 

(1925). Acuar• f• iobt• c_,lul""e. 50 

.111 29 cm C~nt,c-> Cvltuul libut.ado, 

S.món Sol;,,.,., M1niit eno de Cultur• 

y P•tr•m~del [cv~ . ~ .. y~ 

Co.JO Carrasco 01\o, 1ntH 

c ... de All,&do G•ngot.,,. 
(1,glo, XVII XX) Cale G.,có, 
N.7 55 y Ma.nabt Qudo 
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o; nes y tCfT\11\o o~ rdlcldu Aplr•'<é "" e>cCN 

n Corndoo ú-nf~ Vega. q, ""' 5C to,Jcnon, na e 1..r v, 

~ C000CJdO por JS C!1SM>s ffl los q•;c sin m•;,act,o 

O'ltoCópt'O)«tos tcta/'10S n •. ~endmcóooom..,l¡F~1 

d,, l lJ,,1. CU'jO Cenlre) fue S.. r OPIO p.¡d,e P.emJ¡JO C""po 

T<n!í"Gr nC.,J,..,;,a ro~ J,:Ql;~1oíuc<Q"'Xido 

con1od pr,-ne,-~no dfo Cucoca 

El pando ~ fue Mron3do"" , como ,:>,-,u egn,¡:o. 

ya SUl'i<lerlecl n,qororadoró~ la c>ud>:l,Lu,s Ú)nlen:, D , .. ,, , 

Pt<l ó un """"to el,, •'1<'.m pon¡oc -d,¡0 ,e iu , ., •~..,.,.. 

.11 M>t,letn.a de la pu,,a_ fo <á11<.1Jd de gobem,do, Comei,o 

Fue (OIOc,,c:lo ,.,, • emblcr .. tJ<l ,..,.,.. la Sob,,o, un ~1.11 

CQr'J<U<lo p01 LIS mu,ia1 ~,~ Ct-r= J 1oar .. ,on 

todo b or.-·c-enQuec~,~~soc..,lJcc 1 •• se 

dlth'IÓ ldcrn.h. • de'e,,ácr ,ap.u,o""<W!'cntl! et pc,1$il.'" cm 

1e la ,zquce, di rold, ¡J Mon'1J ,ole •n un h lcl dt Quito entrt-

d bu)O\ ~ c:scn\01. soltero. sm óeKen<lcnoa. cor I• ,:.4, de 

mori' d,11;3'1.1 en su br.l.'O 

¼oq~~ Ocho.i lendrf.ldo, hi¡os <et>e ~ • 1'.I p,op,o pen<a 

= " '1an., y E.,-,manue!V,h<MZ [...-,,oz., a q-tu.oh 

6!c«ha de en:=.v s~ padre,.,. =M el rninc: a 1r., de 

cn ~""" IUi/1 ron I,¡ Opéll114'1i<Ud de Mjlí ~ p-

d..- ide;a su p,,,r, im.lf.)NCIÓII M n:o e<• «0<1ocd> 

ootoerr-. , b d.ln1a m.is c/1'C y bn;J.Jnte 

~ •A ,e tonoce que ~mb,o en fOS 

~ era un gen,o. G>\á¡:rafo de d n.,do 

·'" rad.i t,..·c pocm ~ creó Poeffl,l' 

0 ,:,lb:; <k~ nllo< F..., l,UóOdo on Ro,a 

• de Rc,,vg,o ""' de p,11.lor !\!1 ic 

~ <NOS h<¡,,s ~ 

[ mp0 l~,~ J WC&r I lll)Or de otra 

Rom Ccrdc, de qoi,,nes i,:, ,,t,, 

• oo,,, ~l ~ t• oo l,,s di, AUf'tl¡ l O<C ,;o 

º""''' y 'IJJ5 do, h. R¡¡,IIJ' J 'l\JC =~n ¡<AOS a 

25 t lq a.'loo.1'1!<~,•ct ,Jmerte 

¡,cohotad<>. A,1tut110, 1-/1\fr:,,,o "'"ffl<H'!t,.J/ do 1m d,ogaJ.. S.tt• 
~ .. t:d1ton.11 A,,,.gT,,,,._ 1000 

M•~~r1 M M•t.h•rl O "lOdf'mt,no en len ,..,uta, l,tcw·oocu 

"''' (cuadot Cue-nu e, ,, d,i:, 1 .. Cu!lu•• [a.,dlt-Qrl~"" N...,;lto 
d«-1 Atu.h, fQ~I 

ll0t•l8Juid11,,Ar,t0fl.c, C,o,, a:srlttC.wnca.Cvef\C.t C:,11 

de lo1 Cuh, .. i • E.cu.tona~ N11Cl.o d• A1.-v. ,ooo 

M•,t,nu MAf .. d. fc1 An.lJ\fl•1. Boh'""'°, .. °""'JUl'l"Cla ~ Cuel\Cu 
,-nlo, o.Mi ,:.A;, Tn.i,. d.lic91v.11Ahlf•. ~«:ull1td ~J:,lot,of~ r 
Lc,lr ,.., ., O•nc. •~ d• l. i;.aueo<1on. ~:l d. C,,.nu, 

Coirnu.2006 





LA PRIMAVERA CUENCANA 

n las dos p, ,meras ~cadas del siglo XX. Cue<>ca 

vM! un autéolKo momento de e<>t""-"'TlO loto­

grJr1co. vanos prof~on.alcs ettat>'e<:en su~ cstu• 

d-» artíst,c o, y ,llredeoo, de ellos surgen t.,!..,,. 

1= a,,,c11,u,1 que •~=•n su afooon po, ta fotograf,a con 

su>ofK,os cobd1dnos. [s-i.1mo~ ante vna úudild tCJfTliltil Por los 

'o:Cl&'afos.mt'!O' aun.don.imos - parafraseanoo a Malldtmé-, 

que la ciudad y su gente p.ll'C(CO e)(1rtlr pM.a. t~m11nar en un.a 

ío10 E.ntrc: est<X Jl"'til1ces bnllJ con lwz pr'Op,a -nunu f1"ICJOf" 

o,cho-.<-1 nomb<e de Emnanucl HonoratoVázquet ( 18'1~-

1924¡ cuya obra se d,,t,ngue oorvana, rvoJ>e\· la singut;Jndad 

de sul\Y-add.cl ~ y \u<ltuos"1ad de=~ 

la »Mdad de SUS onte<\">CS. ta audac .. de <u< rno\JVOS, y W 

recund.l ,nd.lg¡,c,on de lo, proci,,os fotogr.if,cos 

(,nm•nu~ ~O'IO•ato V!J,z. 

qu•z { ~u,tl UQ,,'\o,Ctfo 

VáLqV♦l r u, .,poio Blanco 
C,.,\po (e tQl() • 1924), Pl.ac.a 

d. gela!t"l:a -.obr• vtd,10 

Col..cc,on P'•"•d• C~• 

H..c,a 1'120 C~ncl ,,- :,¡,resta a VMT >U be .... epooue, eSIO B. 

un penodo de apogeo ..:onóm,co y de e,ptosion estet•c• er> 

'.l a.rtM. t.u lttr-,1\ y t.t .irqo1t('Cturd. Pc,t encima "f pcY deb.a.p 

oei J.1rc " ~ )' (31'1(10 oe la c11Jd..td Olont\Ctll e rnpJf'ld A co-

rrc,- un 111ento lresco. entre fn'volo y p('r;crso, rnpulsado por 

una a,anlddd de ¡...-s boh(?m,os y dc<adentes que con sus 

textos. man,f.e<tos , arutu<le, van a r,,squcb< •iar la, t,Jblas de 

la ley. es d..:,r. los salares estet,co1 y ,el•io0sos consagr.idos por 

lo\ v,qos pat:Nt'UI de la cultura local 

A ,-rzgar por t.u pt<XLlma> r de<ldr.loones de pmc,p,os de las~ 

~ l~eranas QuC <""'°""""' a cirruar.no l\;ly o.ida q.,o l.i CJ<Jd-.d 

asi<t< ~ el ~o de la cultura- a una profunda conlronta­

oón ge,,eqc,on,,I oue ,e ~ en ...,. guerra cstÓl,u Oésde 

P#llf..,,,Auwal (la """Sta donde (Ok1bo,-ar-á E,nmar.,et Honoi-ato) 

y Amin::o lovo.tna¡¡dllnM .i;,.1rec,do< en 1922 ,e l.b<"a un.t ,ip.,­

Sl()l\,Mja lucha en liMYde la causa modemorui.mcr......,...to al que 

había íu<tJgado Rcm,g,o ~ Toral (el ,efe ,ntcle<t.Udl del croen 

rfgWI,.) en un elocuente cnwyo p..bl,cado ,n La Uió> U,,,,,,,O.la 

reVlsta que d,rog,, Júíllo • Hot-<nto Vázqvez. y de la que tatroen 

f0<m0 p.rte tt ~ manano H,guet Moreno 

Apuráodono\ un poco podf'l'amos ~c1r Que Cuencd. com.eN.a 

a expand,rse y il"'~.tt ~blo-lombo purgaionoerr,pezu 

1.-.nslonro,..., en toudad. en Clk (dado !'I atrJJl<e,,,m,e,,to de 

su1 il.ibttos i fach•dls). a merooear las esqu,nas del ,nr,emo. 

H.iú comenuoo ta pnm.,,er• cueoc.v>._ 

EMMANUEL HONORATO 
VÁZOUEZ A CONTRALUZ 

El personaje 

U imagen n,d~ vivida.~ tcl'\emos ~ lmrrM,lUt"I Honortuo la 

<lt>bemo< al h.stonadot y cn\Jeo lnerar,o Eugen,o l lore! 

.. 01 ~mpo el, ICJ ot><m~Óf> de los """os Ph,1.i,.,_ Au,wal 

v ~• Latina. '° e,toba tn og,:11roon un m(,..,,..'l(O 

MJ,1,co r•l>O>'OÓ/Jt. b(;f,elJl¡(), ~ con unas !u<es <le 

bohem,a o,,1t~ no ,mrus. QtJe se erx:Md'un y CJt}flioban ar 

pa,o del "'l)tl•U incp>e(Ot•(e de~ hono-o<O Vl)L~L 

(sp,r,OYJ, d()(/0, de mudios runes. llotnudo ']lJOO de bf<". 

attlSl:a de mu/~ [oc.ras y orti/•a y ortesmo pol.,.,ma. 

poe<a p,n10,, postolrsta ( s,c¡ (orcgrofo. ctJO>t ITl('(Ón,ca '"°" 
ro¡:,ógro(a e ,ngen,ero ~ro ünle todo Otlg,nol retrol,<ta y 

fl!trolodOI ~ muchtxhos t'fl flor y dt ~ oun.-mote<. 

(rxo¡;tn<O el m6mO ( J 

fue al mismo nt>mpo un p,oct,contt dé lo md\ ,-.,ro y 

oono ( J en los to~fl!s modestos dé los c05lun~•I<» de 

bomo ( ) reporo'ldo con su '1db,'t< "'"""' los móqu,nas 

de e ose, y en ouus. co,1 su tra~ de rrttó,,,.ra. mef1UO hasta 

otros. ,e,,sondo los muescas ae los molll\Os d;, n,go de los 

OtlilC!S del Tomeba,,,bo [ J Y doro estd. se dotxl r,empo 

paro 'o,mor'"" ~-~ o ~ ""Otbobon , , 

"-llón tJe los reriu1,os esrnoo s,[W<Jo en lo esqvm<> (hoy) 

--- - --- - ---· - ___ .. __ _ 
•Petrara•. ~l'N d. P<-'"ffl1310C.Hpo Tor1l.1lu1.t,.iictÓn d.- V~tcw 
Midf,.ot (1,.19'6 ,o,o) r-llf\l.l , P•\tel IOb'e urt1JWI.A,. 12 >1. ,, (.ffl 

M"wo M IM'ltC'!l),II ºf"ffi¡'"° e,.""° J0r ~ -CucN: .. 
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de las cal/es S..n,gno Malo y Gran Colombia. en los altos 

de la casa de tlerencJ. otro de los bu1:1t1os rnn<rrteros cJe 

Cuenca, proveedor de: buenos l1íorec; Y <.uondo la revn,6n y 

la tertulio arreoobon, E.mmonuel Honormo ~ a grrtos 

a Llereno que le pusiera en lo meso "un bosque de cerve• 

t a .. : ''"' vetdes boteria~ v,sws @ ' y en conJunto (ormatxJn 

verdoderamen<e una Ofboledo'. 

Este genio pol,facé11co, con su postura aníst,ca y v,tal lleva 

a cabo una radical ruptul'"a con la tdeo1ogia conservadora 

y la estética románt,ca. nat,vista y rel,g10Sc1 de la comarca. 

smtomát1camente encarnada en su padre. el ilustre Hono• 

rato Vázquez Ochoa (d1plomát1co, poeta mariano y p•ntor 

del pa1sa¡c nat.il ). y en la figura de su suegro, el consp,cuo y 

ubicuo Rem,g10 Cre'.>pO Tor di. poeta d(kl terruño y de ac.en 

drado ~ent1mental1smo Asi. la endemoni.-ida 1rrupc1on de 

Emmanuel >upone. simultáneamente. un corte generacional 

De 1906 a 1909. durante la estad,a de Honorato Vázquez en 

E.paila -en 1u cal,dad de M1n1stm de Relaciones Cxtenorcs 

del Ecuador- , sus h1¡os Emmanucl y Mana Vázquez Esp,nos.i' 

ahem.,r, su esunc1a entre Madnd y Pan'<. c,udad esta últtma 

de la que f:mmariuel volverá pletónco de aficiones. drtlst.Jcas y 

.1dic.c1one\ venenosas que d!fund1rá en el remoto pago natdl. 

Visto retrospectiva.mente. este v1a¡e cons.lrtuye un verdadero 

lou~ 1n.ic,cit1Co para los hermanos. 

La rd1gambre culta de los Vázquez Esp,nosa se expresa estu­

pendamente en aquella foto de Emmarn,el en la que se ve a 

su hcnruna y a su espoSJ Ros.J Blanca Crespo onllar e l Tome­

oilf!'ba "" el sector de la Josefina - donde Id famil,a tenia una 

propoedad- ,ol,re w,a p~ana balsa en la que transportan 

u",a maqu,na de escnblr , un fo'>Ógrafo Maravrlla y conmueve 

ve, • e= dos mu¡crcs ¡óvenes llevando la tecno:Og,a cultural 

~st.i !os con~nes del pcramo 

E:mmanuel Hor1-0tato Vázquez_/llt(J• 

da Vózqi.lu como •lso{da.- (c..1<110 . 

14124) Plac~ de gelatiri• sobr• vidrio, 

Colección privada. Cue-('lca. 

Altemando los seudónimos "Yo" y"juan de Tarfe"1. Emmanuel 

fue director art1st1co de la revista iwstrvl, donde además de 

diseñar sus portadas, publicó fotograftas. d1bu¡os y pequeños 

poemas en prosa a los que d ,o el nombre de puchus - supo­

nem0$ un g,ro lochwa de "pucho"-. término que condensa 

su vocación para traba¡ar con materti!les re-;<duales, fragmen­

ta.nos: epifanías textuales cuyos motivos wn l.1s evocaciones 

l1r1cas del paisa¡e. e1erc1c1os ,ntrospect1vos, aquello que queda 

del tra¡1n erótico y la pasión amorosa, la resaca de lo v,vido 

He aquí una de ellas: 

VM,mos el ,nsi.an1e. lpor qué o'1lCrgorlo con ,msonos. faisos, 

""temporóneos medrtocion.s? RozOl'lar tronchar. mmor, 

l'lltcr>ebreccr el minuto qo"<! pos.o limpodo. czul. no,,suo 

lo ""1o. el eterno s;m,¡ lo pompa de J"bó11. la bu$.j<l ,Je o¡iua. 

10 espuma.peto 1rtds,enie.copadoro de todo 1:1 oz¡¡/ del eielo. 

y de 10 p,,rnovera de la ()effl). y de nuesrm p,op,o nweil<J faz. 

J'or que vena con nctus C!e dolor s, la pornpo es efimera. si 

la bvrou)<l se desll<Xe. " k1 espurno se WI.' 

Veórnonos ale,grementc en nuestro v,da r no so.fo en D.Jes-um 

o¡os, los nuestros y los de ello. los oos. una m,smo burbuJO. un 

n"~710 espe¡o. Po, m( por 11. IJOr los dos ,.,.,...,mos oleg~mcnte. 

contentos del mtnulo que poso•. 

Tres dée>das después de su debut conr,ncntal. Cuenca rees­

trena el modernismo a través de las sei\alodas rev,st.u 11-

teranas cuyos d1rector<'s y colaboradores --<omo hemos 

v15to- no son otros que los h1¡os o parientes rebeldes oe 

los popes y patnc1os qce han conduc,do hastd el momeeto 

la cultura en la oudld 

Bajo el efecto del spleen baudcla•reano, los '"pán1d,,s'' -so­

brenornbn:, de ancestro rubendariano que estos melancó­

hcos ,ates hab,an elegido para denom1na,·se- atra-·e1.1.rá:1 

velozmente el teatnno de los acontec,m,emos y prontos • 

apagarse v1vwán intensamente, haciendo suya la dMSJ ho­

raoana del carpe drem: atrapar la ílor del d;a. aprove<hando 

el instante. capturando su esencia. PreoYmente- el 11 de­

mano de 19 2 3. Emmanuel escnbe este poema de ~gusto 

dnacreóntoco que acaso resuma su actitud .,131 y la de 1us 

compañeros de ruta; 

Herederos modernos 

de Don Qu!J<)le: 

comiamos, cu'!Jndo, a,enos n~ 
~temtzo.rnos, SUlCtros.. el vfv,r. 

gronw. 

i 

u _. 

...... 



6<-1,;>mos ro,iozo, 

ol ,gunJ que o¡en¡o. ci>ompogne 

,s~mos, ww-cmos, 

como frt,ro e,p,.,,,,oo, 

Las refendas d,'l)U\-.s que kx rn,e,,os llev.lr> a cabo con los v,qos 

sc,n de orden s,ml>ol•co. nunca persona le-. de alh que en 1917. 

Emma,,uet real,ce uno ele Slh más ambot1osos p,-oyccto,. un 

c,do de íotogr-afid> par. ,lustra, Lo leye(l(Jo de He,nor,, el<tenso 

~ Cvt1'W .-1 amO< ,ipas.onado y contnnado del p,ot,1gon,st.1 

por su pnma Juana. ten,endo como escenano y subtexto la 

campo'\.J .u:uaya El artisu crea y recn,,1 los pas,ies medulares 

del poeml con eS1up<'(ldM puerus en escena en 1nteno,-.,s 

y extN>ores Muroos muwrtó<. cst.amos ante una suerte de 

foton~a. tre,nta ai\os ant~ de la 1nwnco6n de este género 

po;,ul.1r N pdfl'<e< ~ pulllo<aro,, dos copQS que ontercambo• · 

ron ,ef'lt• e 'í,U~ crea~ "El avtor ck- 1m versos di dUtor de lo, 

C\Jadros" reza IJ ded1caton.1 autógrafa que, le consagra el poet.i 

• Em~• muel. el 1 de novoembn, de 1917" 

[se m,smo año con su amigo y paneme polil,co Ricardo ~ 

Ordó/lez. Emmar>uel ,ns,,ila el estudio fo1ográf1<0 "VAZQJEZ­

CPJ;SPO" rotulo (lU<! ~ cambo por el de"fOTOGRAFÍA 

ARTISTICA",nombre con el que firmo algunos de ws trabd¡os. 

0 ;ros 1o ¡,.zo con w sevdÓIWT'O, y ún.lS cwntas p1.ius llevan 

U" r>QIC>j¡r df''la (Qn SU rúbnc.t ("/;.HV¡ 

AJ .,;io s,guoer>te • ...,, 1918. r,u~l'O art,su contrae m.,tr,mo,,oo 

con Ro,,, !,,.,_-v-A Cr~,con qu.en te<'odrá dos hita·•~ 

1 "'º'""° Auy¡ue se rcoboO dt- JbOgi.do en la .int,¡:ua Un_.. 

[MMANUH MONORATOVÁZOIJ(Z EL rotóGo•ro oc LA VIDA M()()[0NA 1 .... Q 

de sus traba1os al1mcntic1os rue como profe..-.o-r 

VictJma de una r ,ct,re leul Emmanuel ~ 

el I de d,oembre de 1924. • 10, 29 at\cx. S-, 

l.!p,<la en el Cemcnteno Munoc,pal --.,n hermo­

so re!,~ en ""!r<ool de W li M,deros-. d,cc: 

V~itor•o ltJO c.ustcxJ1tM spmtum meu,n ("Tu V'SEU 

1..úc:,do y sofostJ<.dQ. rrund.lno y cosmopolita en w "'°'1 y e-1 su 

obra. no cabe duda que Emmanuel Hono.-ato es et pnmer art,sta 

cuenc:ino ..enladt-nmente modtm0. et pnmcr contemporáneo 

de su tiempo: pero e; ademas. nueslro pnmer rnodc-T,o<1a 

Para empezar -y po< ahor• - debemos de.tac., dos a5pectos 

que at<lñen al per.ona¡e re.il et dand,smo y la bohcm.._ 

Con sus sombreros coroobe~s y sus tx;.rus ,ngles.is - a las 

que ,mpnme un toque calU.ll-, Em-1 enum• et topo de 

oor>dy (lVf' no pretende h,l(er ele w .,,.,st,me11ta uru ostent.lC,ó,, 

de exce11trocodld. soro más bocn la mandestac,o,, de ,u dó~ 

frente al •docenam,ento que impone la sociedad burguesa. 

t.1l cu& poslulab4 B.,udela,re como p,vad,¡¡m.t del d.>nd,smo'. 

La bohemia se e~presa en la celebr .. coón y """"104 e,ct,\,,na de 

los sentidos. q.x, ~ su apoteosis en los "paraísos artJÍo• 

ciale, .Adopwndo e 1nvcnt.lfldo"",os(,1¡<'nf0,mo<f1N.c~ oet 

leger,Jono'·~·· -uri~p.ist,bde éto,·d.w~ en i¡¡uar­

d,..-,,,,._ on,c,alN~ aluc,oogcn.i de Emmaruc! Honoo·~to). ou<es­

lfO ~ pvcce prolong..,. .l<M!I ITloll'oda'.o ~ Oaucei..,e 

consi¡;,,a en sus ~uu roem• en P""" 'H.l)' q<,e f Star s,en,p,·e 

ebno[ .. ] Oc W\O.de~odewtud.pe<ocmbnagJdo' 

L1.t11 M1d~ro1o l ' o-d• .-n m.,mQJ dcdi• 

c.d • • [~.I ~to v,t(J\J•t 
('924) Cetnenlert0 Mur,,,,p.l Cuenca. 

EN EL BOSQUE 
DE LOS SÍMBOLOS 

1 pYe<~. fue d poetA M,guei Mon,;no qu,en re­

g•ld la pnr:,,e,o cám.lra de foto, a Emm.vtuel (un 

ap.irato de plau, de ~ S ~ 6crn). cuando é'lle 

t<enÍl apen.u doc.- años fl ~"tl;t., ~"rite 

emp,eu • pk1= ternas fam.l1.1res (paseos y reunior,es. de<.E"­

nas de cuod= de <1mor r.i.a1. n<ños lJefl'OS. p.}(!~ e h:ios, 

al:>uc-los y ""'tos):""""'= retrdim ) acn~t, Jtos, las tcr­

tulw f ~as de lo ~ -pMJ.-c< urb.vlO> y n,, • ~ •<:t.,., 
ddde> COIOÓi"-'> de !a c,ud,d (•g- el tras:.oo o~ u,,, tu,'I>""• 

p.v;i la ptanu clcctrica).c:~ c,w:as.p,o.:~"°""'~-iro­

"'"·escenas'"~ (las O.:s<..s dt- la t oscc~). ~°" • 
~ q...e IIO,~r.i una y 011 a ~ ,. 

En v,• -,u. con un.1 modcmoddd toc!.Ni, ,neop,,,r,te, reg,d• pa, 

pro'ul'dos 1110\ Comu,,A\NIOS (~'OneS Lfndt.ires, bo,T,a_~ 

grer,-ales), (~l es el /1,lni,ur Qúe ruc e de i. c-v.:!,,<.I ~• 

umpo de "l>tnuccoón. Q'-"' "cnv. ..-, IJ ~•uil <<'--no en ..., 

inmenso depó<rtc- de tlectr " d\lJ~ <:, r,:,r "" ld,1o '1 p;¡•Colnl<' 
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que se dt.•<lr<• a lJ uza y recol<-ccoón de ep,foní"'- y por otro el 

cron.sLl que !NJnl,1 ael,,s de los encaNos y m~nas de la ..-be. 

f>t'ro dond~ nuestro art,stJ vJ a inscnblr su d.íerenoa frente , 

su, colegas y coctincos es en sv v,s,ón del cuerpo ícmen,no. 

Emmariucl c0f'l'V1Ct1.e a tas mu¡cres de ~u en1omo f.lmtMr 

y afcct""° (su hc.-rmana. su esposa y su cu"'1da Fdomen.t. a 

qu,cnc.~ 1.1.nt.1s oca.s•oM!s c.1ptura en su t.ránJ1to domén1co, 

cot,d,ano, cuando no empl,lla en sugerentes poses - svt~­

m<,nte pro,,ocado,as - . • """"' con d do,so desnudo o con 

escot.ldos 1.'CS11dos que pemi,ten v,slvmbrar sus senos), lo 

que supuso una rramgrestón escandalosa en la beata y pacaoa 

Cuenca de entonces. 

Autc:w- no ,dentshcitdo. Jo,.,M 

Cotl O .llJC,:(IQ :I, I y 11 (c.lc>05} 

Album o~ poslaJM re urndas. 
pot M~,;il [ 1,tl,@r Troya 

Arborno1 41.o .. 24 ... 5 ~"'­

Col<Kc•ón pr,11,a,da Ou,to. 

E~ 0<ras opo,1uno.des " " rrocklos ~ no ,dcotifodas 

dP sv mnb,to social - asoman rode.,dal de d,spos•to,os nfudd· 

M<"'te "mbóhcot so~n por su fr"cuenc .. •G~ "' qae 

cort·p, lf't>CHI soster ~ o un boq...e o ~tras oe un r,c)n')aUete 

o,o ilurt'S (C$\e es un 'e l"'º '"' de su re~ to<10 •Cllflogr;lf,co,,u 

m n,1 de í.,bnca). igunJ utr • asomJ envueltJ en una amapola 

'pl.i,,t • el!- . rtud,>s • '"' nógeflas. no oll,,demos).otra m.is con 

un mantón de nm,la estampado coo mo~"°' florales. 0 po· 

,ando )IJ'ltO ,11 ,ronco de un átbol Hay tamboén IAl hermosa 

toma de dos mu'.>.l< ,unto a vn C'itanque ,nvad1do d<' ho¡as 

(tópico modc, rnst.:i) con un sur-t1dor en forma de s,leno, ul"\a 

pare¡a 1end,<1a sobre la c.-.lctl~ d<><granando mazorcas de m.YI. 

su hennan,i as,encio,.., c.l!,z como la liolda de la ~ • medie• 

val.y una """'/>{esa su¡etando un d,mmuto muñeco de Juguete. 

Ya se lrale de elementos naturales o de artefactos, en ellos 

se combinan l.s su~ ncldS sexuales y sacnlegas propoas de la 

""""'1,dad ..,,t,o1,s;1a o decadente. del espintu Alt No~u. 

En el bosque de los slmbolos. Emmanuel se mu..,,, como un 

/.\uno a la busu de las much.Khas en flor. 

Las a1>alogóas entre las ílores y el cuccpo ícmen,no tJen,,n una 

larga histona y part,c,pan de la ,dc,1 de las com:~ ,as 

~ les. ccnlraf en ti pensam,cnto modem,sta, cuya más 

celebrl! exp,cs,óo s,n duda constituye el soneto "Correspon­

dences" de Baudela,rc, cabe recordar la pnmera CS1roía: 

Es lo Nau,,.,fe,a templo. de CAJ)OS bmoi 

Sube,., <k tiempo en 1,empo. t11CJS cor.fusos voce~ 

Pos,,, a ~"""s de bosques de simbo/os, el hombtt-. 

N OJd k tos ~""'"'con~ rr>!Odo' 

Es "1tcr= nte observar que eru ecui1<1ón mu¡ercs=llores •P•· 

rece •lurtrád.i en una """5t.l de la ~a. en cuyas po,udas 

b.,¡o el lema "Nuestro j.)r-d,n" se ofrecen retratos monocromos 
de d1st111gu,das señontas de la coudad en rcproducc,ones c:Jes. 

preod1btes a modo de corre-! e.le wsi,,1
1.1. la mu,e,-~ concebida 

como ..,. espec,e de buc,.,é o p,,npollo •mbtAante y por\.itJI. 

El omag,n.ino flor.il se mece en el aire de i. c,IJda(l; ya el poeta 

Alíon\O Mor,:no Mora - el nombre mayor del modem,smo 

Cucn<ano- acl.drá con freruencia • 1.15 flores p,-,ra metafon,ar 

el cuerpo lemcn010 

tu< <kl«:odos monos 

e<¡ COll<'t toda una 

prmovero de nordos: 

son "" romo de .. nconros. 

un romo de p,rmorcs. 

un m,,agrvro romo". 

Hept.wlabos que parecen poner L1 letra a IM ,máge,,es 

de Emm.'11\uel. 

Rodeadas o cub,ertas de ílores.: las rnuii,res de Emmanuei 

e;,ocan también lo, parajes are.ido<<><. los bosques encanlAd~ 

los mundos íttticos con sus hadas y hamadríades que ava1eron 

a los s.,mbohsta" tal cual lo destaca Luís M¡_ Tod& 

Adernés de lo teorlo, los 51mbo/,stos - o al m«1os alg,mos 

de ellos- compa,r,eron con Wa¡¡ne, el gvs10 por lo rrot<>­

logia nótd,co y rned..-,ol En el f'Pr,MOnO ,conog,á(,ro de los 

poe,os e/el grupo obcJndon los pnncesos y los prir,clj)C\ ro. 

cosWos y ros bosques brumosos, los hOdos. magos y gen,os 

de los bosques y ros rios. rodo ello como veooJo ckl ur"wso 

oostocró t>C<l tn,s1e,,oso o (ronconwmte mhll<o que !Onlo 

agradó cu/tM:,, o Jos simbol,scos'' 

S, nos i!p,lrtamos por un momento del plano del contenido 

J>atl concen1ramo> en el p1aoo formal debemos dest.icar un 

rasgo es1'1f11,co en estos retratosc la recurrenoa al enfoqve 

dofum,nado que traduce con gr•n e íocac,a la lección del lm­

~ SlOnlYTlQ,"' lra1a siempre de capw l.i inc,ae,,c,.¡ de la 11,z 

~ el ob,eto antes que la e>.acU rep,'OC!uc<ión oe su fotma. 

pue¡ la luz t,ende • esfumar sus ccnt0mos.: de alli la pvnz.,r,te 

sensv.ifodad, la pccu~ar """'rberac,ón y textúl"il de C>t.ll foto,. 

Ene tratam.er,¡0 ''" ..-stJ<;o. e! uso de:1 "ob,et"" SUiM:ador" -

como º= ban ~s colegas al J)e<ukar efecto de fJ<.ro con el que 

Emmanuel conscg • 
u,a esas S<ngular,,s atmósferas -. ;ods,nbcn 

una l)arle rnportanle de Su fotoerali.l • la CO<nEnte p,cior,d .11.J. 



Surgrdo como reacc1on a lit fotogr,1fia de af1c•onados. A la 

d1íu.,,on rn,, <.,.tva de l i\ Cclm,tr d fotográfica. y su ~•stema de r-e-ve­

ld.do en l.ibor atonos 1ndu':r,1r1{1le'). el p1cco,10/lsmo se desclrTolló 

~nt<'e f,nc s del XIX y la décad3 del 20, cuando algunos fo ló ­

grafos en Europa y Estados Un,dos empre,an a consoderane 

artff1ccs de- imágenes. y no de ~ros d<>cumenros Frente a 

la íotogrñ.íía academ1c1sta. na,f y comercial. los p,ctonalistas 

fut:'l"On ,mp, esore-s espeo.al1.2.ados que se val1e..-on de und 

.1mpl1a gama. de técnicas.en pa.rtKular la 1mpres,ón al platino 

o a la goma 1 1
• En su re,v1nd1caCJón de lo'l va./ore1 prop,os 

del lcngua¡e fotográfico co mo med,o artist,co. acuden con 

fr-ec..icnoa al desenfoque o al efecto (lov Por eso algunos de 

su~ motivo\ recurrentes son lo~ días nublados, lluv1os.os. y en 

gencr al los par>a¡es donde los •gentes atmosfenco, rmprden 

ta n,, ,dcz de l,1s imágenes, mtroductendo la borrosidad en 

tratos. Entre la e .. <.ena y la camara much~ autores bu'>can 

IJ intercesión de filtros y pantallas que contnbvyeo .a ese 

eíecto de- d1fum,nado o bc1rndo. tampoco les son a¡enos los 

Jllt"fOS de luces y sombras1
• 

El equivalente de esta "lente difusa" podrí,1mos encontrar en 

1~ ·v1dnos de colores" que el mismo Baudela1re reclama a 

un v1dnero ambulante en su~ Peüts pof'ms en prose·~. pa.sa¡e 

qi.,e o frJ la poética del S1mbol,smo. frente a la lri1n\parE"nc1a 

(al -.11dr'10 1t1coloro) se busca la 1nterces16n del artifrc,o re­

tónto p.ira cem11 el dato btuto. para su-scnar su c1panc1on 

e"1'1bosc,ii.:idolo - ··e-'IC>cándolo'' d1n·a H allarme-- a tf"avés de 

E., n,uy probable que d urante su estadoa europea Em ­

manuel "'1era Id obra de ,1fgunos cultor-es del P1ctonali!.mo: 

1 trnes C raig Annl1n, C l,1rence Wh1te, Hesnnch Khun - con 

Qü en tiene alguno~ puntos de contacto- y p4rt1cvlJ('­

.,.,.,,11~ lo, traba¡os del frances Rober l Demachy, en boga 

durante el pnmer lust ro de l s,glo XX. lo s d iJs de sus to-

[ MMANUEl 1-<0NQQAfO V.ZOUEl El m rócRMO DE LA VIDA MODERNA 1 ,., E.) 

1. ... .... ' 

•'"t~ 
t~F : l~ 
, . 

[rndé- Solp1s (grabador), 

Gv1.ta""♦ M ot.au (J:11t1to , ). 

o,,,i- (1865) Aguafuerte, 61 

.a 50,5 cm Ciii • d• la Cultur• 

E.cv•ton~,..• (rli'H,-,,,.• " de lnv. 
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S1 volvemos a llVlsat sus re-tratos de muJl!t"t S. veremo\ hasta 

qué punto las coordenadas estét.Kd'So del p,cto, 1c1.lismo at.rdVle­

wn w obra. lucen algo desenfocadds. como etiVUetta'So e<1 un 

"iut.11 maJlto de brvmi,l,, dentro de una atmosfe,-a enrarc<1da 

que acaso no sea smo el trasunto de c,erta 1nc.ertidtJJnbre e 

,ne,tabrlodad e.,stenc,al De este modo Erriman..,el tra~•d• al 

papel fotográHco und de las conv1cc,o.nes e~'tét1C,ts más. caras 

d los. simbo1~1J.s. la. ,de.a de que fa bclle1o:1 se ,usllfic-J y potencia 

fundaoonal de la modc,n,dad órtosura y del S.mbolrsmo-­

qu1en de-scnbe ton preos,On este <;ent,rruento 

Uno w bno seduaora y bello. qurero deo r. .,na cabezo <le 

mu¡er. es algo que h.xe sor1or o la vez -mas de una fo,ma 

con(V<O- en la volu/]tuowac/ y en la lf'lstn v qve comporta 

una ,e/ea de meloncofo, de lcwtu<J. «lvso de s,x,edod. pero 

a la vez una idea con1ro1,c, es de,:.r, "" O'dOI. un deseo de 

"""'· asociado o un re/1u}o de omorgura que provm,era d<' pn­

'fO(,Ón o dese~pt-,onza El m~rcno. tc::i oñoranza. son tambrén 

camcte~s de b bei'fo'•, 

N o ob'S1ante. a d1ferenc1a del tenor emooon(ll rombn'o y ta• 

cnumo que acusan buena parle de lo'S moderntstas lat,noa­

mencanos y sobre todo ta poesia de nuestros "decaprtados", 

para qurenes la voluptuosidad suprem.i reside en el placer 

de sufnr. hay en Emmanuel Honorare una actrtud gozosa y 

erot.:a ante el cu~ una verdadera ;o,e de "'"'; el pornos 

rne~nc.ól1Co. frn,~cul.a.r· es sclo una pátrna. un efecto retónco 

(delecroc,o moroso) que resalta --pe< contrast..- la asunoón 

fru<tNa de la> dehoa, terrenales. Y este es o tro aspecto donde 

su obr" se deslmda de las l!neas de fuerza del Mooernrvno, 

frente a los dos modelos femen,nos que el S,mbot;smo o el 

Decandenusmo cons.gran, po, un lado la femme fa tale ("musa 

,enal" o "bella tenebrosa" en \, poe,;iJ <le Baudela,re). la vam­

p,,esa moo"tílera (encarn•d• en la S.lomé de Osc.vW,lde), y 

por otro fa lángurll. f!:nfermcza y carta que d,vutg.an los p,niores 

pren-alahstas ··Era como ld l f.oretti I Del Pov..rello de A!J,. 1 

O cual l1 'Beata BeJlnz' 1 De Dame Gabncl Roseno". d,ce el 

poeugvayaqurleilo Ernesto Noboa y Caamaño'' l as mu¡eres 

de Emman1.1CI ,on frgur.is lum,nosas. ed os;o nes primaverales 

bañ•das y penelradas por la luz. 

N o meno!. 1nsólitos son lo\ dO) óesnudos mascul 100s que ~ 

han pod><lo conservar·e n ambos vemos a hornt:n, ¡óvenes ,.,,. 

tratados de cuerpo enlero y de perí,I. m,rando el n'o eo • ct,tud 

contempl.a.tr-13 y me-dttati\la.. en una postura que re-cuerda a (t 

Pensador de Rod,n. Aqu/. la de 1oudez v,ene a ~ • una =á!or a 

de 1• fragr1odad v caducidad de la rnnd.cióo humana a,,\e e l ílu¡o 

,ncew,te del l>e r>'.po encam.ido en el n'o. 
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Con la act~ud de un voy,ur empedem,do, Emmanuel colecc,o. 

na cuellos y hombros femeninos - 1.ls partes que se pueden 

mostrar entonces, cier tamente-, cuando no exuberantes ca­

belleras. otro preciado motrvo de los s.mbohstas" y uno de los 

más famosos fet,ches baudela1reanos ( recuérdese su poema "La 

Chavelure" y los numerosos pasa¡es en los que el poeta de les 

reurs diJ mol celebra las melenas de las damas). La hermosa 111sta 

estereoscóp,ca de la muchacha peinándose con su holgado y 

níveo ""Stido de enca¡es.que Emmanuel capta en su sensualidad 

pristma. rema.rea. maravillosa.mente esta obsesión simbolista. 

En definrtNa desde 'jU pa..rticula.r vt5lÓc7 y s.cns1b1lldad, a través 

de la fotografia nuestro artista realiza y actualiza algunos topoi 

capitales del ,maginano modernista. 8p,rrtu lúdico y festJvo. 

todo hace pensar que Emmanuel HonoratoVázquez fue ade­

mas un alma bella y espléndida. un alma enamorada del cuerpo. 

NOTAS 
• f ugen,o Uoret 6• .5t1dH . ~l v<:e, de bohem1i· , • n: Antofogla de 

lo poes(a cvencona L.a época dE!I moderm~mo. T. 111, Cuenc,e, 

Coru~JO Dro-Y1nc1al del Az:vay, 19Q3, pp. 195.197_ 
1 Muerta en 1929. cinco año$ de~pués que $V hermano. MQrÍa no 

,ólo fue modelo '1 c6mpl1c• de l.ts co,,. , ías .a,tii.ticu y boh&• 

m1as de ~mmanuef. :.mo povlt y t raductor.a, t n 1907 pvblic:6 

un1 primorosa ,...,s1ón a! cspaflol del relato lirn:o fl pa¡e y los 

!1,ios, de ~ranc1s B•ulf. 

s Todo hace p•nsar q iJ-e rmmal'\uel tom• este exótico 1l1n del 

moro Ta, fe, pcr lQniljC de lo, roman<:e, esp.tñoles. y morn,c:01, 

caballero cort•uno re.sp~jo de los vahen tes~), íund,éndola COI\ 

la legendaria figura d•I Don Juan Español. El Escritor y psiqu16· 

tr,¡¡, Ag, .. n lin Cve"'a, Tamaru: se ha encargado de establecer la 

genealogia l1lN,mo (T,rso y Zomlh1) y tos res.orle , psiquico5 de 

e ste s.eudónrmo. p .. lct psicologia del Oon Jua,n espal'l,ol. era, arite 

lodo. una e nerg1.l t11unfol )'arrollador.a( ... ). Y esta era. t .tmb1en. 

la 1ts~nc1a ps,colOg,ca de DON JUAN Of: TAPl=E., la expansión 

triunfal y deso,d,mada de su per.so nal,d@d --como E:XTROV[A­

SO qve era l _) O~ aquí que la Konodntlcl de DON JUAN Dt: 

TARFE se hace evidente " f"'lt~ lo m&.s 1ntoodo de- .su • mb1•nte, 

1mts.ida:menl-e v~rtical y ait.1~tf!ro .. ~ (Agustín Cuev1 Tam,3ri1, 

-p~1c0-an•l1•.-i.s de Don Ju"n de- Tarfe', rt Tres do Noviembre. 

Ó,gorro de lo r-i 'Jru'c1pal,dod d~ Cu~nco, • 92·94 (Cut!nca, 

agosto-octubre de 1943). 4¡. 

• R@p,oduddo en Amer,ca Lota, o. Qt!'vuto dt- Un1Ól1 lobnoome-

rteano, núme,.o especial cki-dicado • I• me moria de tmm.anual 

Honorato Vázquu. e n 1925-

, -una composición in&d,t.i de k.mnuinu,el ~onOf"ato V/Jzquei ... (( 

Ttes de Now-,•m.bre. Ó,gono de la Mun1Cfpalidod de Cvenco, s,2 

(Cuenca. diciombre de 1936): s/p. 
6 E::s.te volumttn como 11 cn i totalidad del arch ivo fologr.ifico 

y di!' los manuscritos de V-'zquei pe,.teóéc. 1 l,1 f1milie 

Ac.osta (Cuenca). 

' Rem,to al lector a Ch1rlH B•udel11rlil', fl pintor de la veda 
moderno, traducción y prólogo de Áf,..,uo Qo<frlguez Tones.. 

Bogotá, El Ánco(a E.ditor,n , '1995, p. 8.5. 

• Ch1rlet B•udel.f;,-e. El pintor de la vido moderoo. p . .l,6. 

• ChirlH 8.1udol.a,1re. -comu,pondenciu"'. en: Las flonu del moL 

tr1dl.>(ción de Antonio M,rHn.ez Sar, i0n, Bogolá, O"'eja Negra. 

1982, p. 15. 

-o V~ase ejemplares de la Cevi:s!a Mot/oqu{o, magatine mi&c:eláneo 

dedkado ai "Lite ratura, Dep0rte:s.. lndudria e lnformaci6ri'", cuyo 

primer núme ro data de enero de 193,3. 

• f~ttof11 in,c,a les d el poema ·co,uOn de cabnto·, ~,teno• 

c1Qfltos el poemarlo Ja,dín do lrh•1emo, e-1 tltuloque ac,ed,ta a 

Cuen<:11 e n el concierto del modern ismo ecuato,iano. 

.. Lluís. M.i. Todó. rl modernrsmo. rt noc1mje,nfo de Jo paésía 

moderno, Barc:elon,. Monte-14005, 1987. p . l6. 

q f.l ABC de Jo foto .. tudu-cdón de ~o1bian Chueca, ~ong Kong. 

Ptiaidon, 2001, p . :;13-

v Tal es. •I pr•stig1odel eÍe<;to {lou. que 8t'I un a"1Ji10 come,cial de 

su estudio. 1pare-c,do ern la ,e,..i :s.t• AvdraL en tql2. Jo.,, Sal·v•­

dor 5inchez anunc1a q.ue ·cuent, con un.t ~ te d ifus.a y Umpa• 

rH e lec.tr1,,n .. (Véase l="~l1pe- Dfat 1--ie<edia, Vio¡e o la memo<ro. 

Cuenca· su historia /otogt6/icá. Cue,w;:,1, llu:Jtre Mun1C1paUd ad 

de Cuenca, 1009, p. ~00) 

"Charlcts Baude-t,1,.e, ·E1 m•I v·1dr iero", em Pvqwños poemas e" 

p,osa / C riticas de orle, traducción de Enrique OH!oz•Ülnedo, 

Madrid, f.spasa•Cal~. 1q68, p . 22. 

io Ch.ar1♦s. B.audol.11re , Mi corazón a-t d@snu.do y otro, poemo-1 lnt,~ 

mos, traducción, prólogo y notu d• Anlomo Martlnez Sarri0n. 

M•drid. Vis.o,, l99S. pp. 24·25. 

'' Emeslo Noboa y Caamar\o, º'V•nos da mel.¡ncolia·, del lib,o 

Roman1-q d• ku lro,a-1. en: Otro.s modemi-ltos, introducción de 

Het"nán Rodriguer: Casbelo. G1.1ayaquil. Cl~f.1cos A riel, 1/f, p. 6,3. 

• PMa no obund,r • n ejemplo$ b.&'!ita reco,da,r el f,1m0s.o p relvd10 
La fil/e ov, cl>e•ev, de /;n (La mud1aeha do l<,s cabello, de fino) de 
Claude Debu.sy, m~o intM"namente alt•g•do a 105 simboli.!.ta~ 
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INTRODUCCIÓN 

ac.c n'l.:lS de cuatro años 1n1c1ó el proyecto''Alm,;. 

mía", entonces sm nombre de pila. &to no$, 

W 1go a 'v01•,1er nue\,\r.1 m irad,, al proceso de 

,ngre~o <lel Ecu~dor a la modernidad y la pro­

d',J(cl()n artls\JCJ y arquitectónica Qi..JC ot.e dio En un pnr"f\.C'f" mo• 

o-e,10, al ,..,.,,,ar lo, ar 11~1.s que actuaron en cJ pe-nodo, relue,ó 

con f,:en::a eS de VtCtor Mide-ros ( 1 ent uS•dSf"r"'IO 1ntc.1al se tram• 

fonnó e-n dt.'\Con(1crto T0f'í'IO tiempo asimilar quC' estas pode 

rosa.s v cnf)l1cas 1mJgcr.c~ m1d<:'nanas. pocKlri ser 1c-íd35 como 

1.t"'.J trarn,cnpción s.rnbolic a de aq uello Que- ~n ck.Jda -,cntid.fl ~ 

+,:,mtir,,~ ¡ mu¡c<e< que v+,+eron el carnb,o de s,glo L., c,ud•d 

fr.inc.1'\CJ"i1. de ~"Ofunda t r.ldl(IOl"t rnan.ma 'r cvfd co\Jóan1dad 

esldbJ ócaba ma¡orrnt'0te por un calendano l1tucg,:o, ent.-o 

en cn:.,s , empczo a con~.vw m~ r.\p•d..unente con el re10 

c<'I rnundo t por t->1.cns,on. c-1 intc,nld.1 u~dfl~forn-Mrse en una 

l""'iCtro;,ol, n-.odc1 n..\ Un nu~'IO dios ~·,abiJ 11,;.-g.tdo pa,.a Quedar­

se. el c:1p1.il empezo a ,..egrr las d nám1Cas. <;<Xtd!c!. de 1~ c:r.iite· 

!\os, po, ende su for m.t de cor,t et.>r eJ mundo 

Ma, ,que ten,an acuellAs rrpre<;('nt~<Kll1CS que. s• 1>1e,, hacian 

g.ib oe id t«:nit<1 y <·1 aorr1lf·1to ourTidtic.o de•! artista. ~e pod11<1n 

1~ como ~mp:{W) du~t1 Mio~ b'ibl1cas' Habi11 mucho má!. 

devas d-'! JQueJJ-s tfY"ldf;Cnes rchg,o~n ex1~úd un hombre que 

SA..pO rt."'-PQOd""' J lds 1ncen.dwribr"t?s de ')V epoca. C)(r$11a.n '-'nos 

c,u.01.;J,1"10":i q 1,,:1c, c.at.>J.lg.lb,U"I ernre un protongJdo 1-el1g,os1~ 

b;i, roe.o ; nLK?"VOS rews ~ pir 1h.1t1les. \Jnd t 1udad que dct.l.a '>ll· 

~ a P'OC""..o, glob-lles E.n \Um,1, e,ustJa un capstJ.1 simból+co 

" 1n en1oo<"e--. !..1 ~uzacfÓn cura.tonal de Almo f,-t1<1 SrmOO­

. ,, r ,~..,,,,,r,d,.xl en f<códóf 1900 / 930. habf• an-dl)t;;ldo 

,. rr.;¡._Jron 1.ls. PV1de.ncta'5. de l..l mano de Ml'dcro~ por lod.i :a 

r .,.1.._;j t.c,em .. :h de I~~ colea10ne. pn.-.ida.'S. l,¡,s , escr~\h de los 

.:.• ex 1 IJ cob;c,on C><l'7Jo<'d:n.,ria <".<e la C~,_,,Museo M.¡,,a 

Au&us!J Urrvt,a. gran parte de la obra de M+deros 1en+a como 

pnnc,pal rcpos1tono c1 1.1 m,sma c•udad de QU(to Est~s, imagcnes 

cont1nuaban en su cmptaLtm,e-nto orig1nJI. e n conuno con 

el púbfico. dun vigentes c-n el un,,g1n.a.no d(• los c,udid._u1os 

Entone.es ~ asLJm10 el r"Cto de dc-sc1fr,1r un dis.curso visual un 

p.1r1,cular y sv r,elac•ón con la urbe. de cómo es1a re•;J(J6n s+m­

bióbca se corw11·1.1ó C1'I una rnarc-a. una tdenttddd y es.pw,tualtdad 

locales, que t>OS ,nterpelan hasta el presente. 

En consccucnc1a, eftt: en!-d)''O mtel"ltd contribv r a la rclectura 

de la obra de Vi.:1or M,deros_ no so'o como par"\e de lo, ct,s­

cursos de ,t.r1e rcl1gtoso y m1sti<-o ,nscntos en ei proceso de 

modem+dad en Ecuador a pnn(lp•os del »glo XX. s,no como 

vna obra poderosa inmersa en L\'j, 1nten\cls P'J&nd-s qu~ desde 

e l pensamiento cuh.u,.aJ l1be1al y con~rvador de la tp<Xo. re• 

plaote.i,ian el senLdo y la función del anc mod<'mo Grao,s 

a und ··toma !)lmból,ca" de La oudcld de Q uito d !'rav~ del 

po\1c'°namaento ,n s,a, de w obra y ahncatla d1SC1.Jr5M1mcntr: 

con c1c-rtos secta~ anstocraticcx y rel•g1osos. se v1~~ l,za uru 

demanda sornx:ultura.l que anuncia nueva.~ dtNm1c.as Centro 

de la v+tc el mecenazgo "'1 la modem,d,id, la constrvrnón <le 

figuras hcroK.a.s y las .,,1.¡~cs 1.1p,cx.tllípt1cas como re5puesla a 

di<:ho pr"OCcso modernizl1dor Ac;1emj~ nos p~m11tc e í'ltt-ndcr 

a l J r t<! moderno en e l Ecwdor como un Psp,lC.0 en el QliC 

~ dee,J,rc,CIJro n nueYOs motJ\IOS y ío,mas de ,-e-p,~muc<>t'I 

uvil y ref1g'OSJ que ,.n~,xnbrdfl d la o udid corno una estructura 

recepiord comple¡J e.n la que 'Se e-mpla.zaron nuev.Js vi'i.val,d..1d~ 

que 111fluenc•~dn ~ C::.Of1stru<<.10fl 1rna,góg•c~ de \J n..1<1Ón ecua 

to,-1Jnct. D,cha construc.c,on de un nocvc ;mag,natio ~ c.ruzo 

,oev,t11blerncrne cor, proyer-to> óe <1ctw~ZJC•Ólr o ren.ovc1c.K)n 

c:I<! ico,,o, ,.,,1,g,o,os, gen~rado, por la, cn,,s de pOdec '1ue re 

sign,lica.rori lds ref()('fl'\d.S t.bera.les a Id l~!esaa y j Id\ órdenes, 

pnnc•pu.lrncn!e ..1 la!.. Que tef'l1uf\ C'iptttJI fn,e•n."'1\C1a r n la edu­

cac1on de los ,11.KiJdJ.í'OS. como 1;, orden ,csuita 

B proyecto 1esurta )' "iV pol1tKJ p-ed,1¡c-gl{.() restJt,,m;~ dc-tcr­

m111.,nt(.Hi pa, J t"I dire,c,onMntcn(o de b obtJ <.k' M1c:k.:J'01. de 

>v d1scurw v,suaJ anclado en los •+1enor~s de un Qv,to mo­

derno Este ffW'st.,m,ento s,mbót•co de e '>P-3<1os ffl'!blerndLICos 

di' Id u,l,c posiblemente tuvo <omo f,n,J l,cl.id la conf,gu.-aoón 

del 1me,h'.)r de los ciudadanos modcmo;. fa conf1~ur.:ic!Oll de 

una t'sptr1tlJ<ll1d.:id rnocfc-ma. Que pennrt1n'a d la lgies,a C,1tót1e.a 

retupe.-ar el espac+o perd,do. peoo \Obre TO<IO re•dcf,n,r S\J rol 

y pos,c,o,w,se <deológ1camcntc en la comunidad dc"tro del 

n.,e,,o parad,gma de la modemrdad 

NUEVOS ARTISTAS 
MODERNOS. ESTUDIANTES 
Y VIAJEROS 

hor M,deros' . tngresó en la Escvcla de Bellas 

Artes de Qu, to en 191 3. Esu h.:lbía adqu+ndo w 

p~g,o por Lo rcnc,.,ada pkiflta d<' mdestros ex­

tr·a.nJC'f'OS <omo R.lU! Maria Pereira. profesor de 

pintura:: Lcéin Caml!"CfO d<" rolo,,do y como0\•c16n, y P,tul Bar; 

de d1bu10. Er M1rusuo lu1:; 0 111oo en su informe del 30 de 

marzo de 191). ser.Jo el i'xno obten,do en esta ,nstnu<to~ de 

enSt."ñ.anz-'\ iartrn,c;a .AJ año sigt.;1('0te-, M,dcros parocipó de las 

e, po,.t<,ones dl>Jlles d<' l;t Escuek y g.,nó"" pn= ~mros, 

1un10 • ).:,seYepez y Emquc Gón•,,z Jvraáo en ta ca!c-gon• de 

Ptnrurc de F,g<~n:, Hutnono 

O\Jra.ntc e-1-1,os fio1'ec1ent~ .. año-s de La C,scuet.1. la form,lCJon 

lC1'1t..l ,lun u" c-nfociue acr1.dert1,c,sta. como se ddvt-crte po: !as 

categoni~1c1on~ p,ata lo-s preo11os. y Sitlonc>. e mclu\o por !el.! 

rlC)mcndatu, a\.~ Qs. rr'l<ltf!fta~ 10,pa, ,,r.tas [n ,00~1.Jcr.1..1.1 Pe"· 

so.tia w <l.~l1t.)(1ón rlt, lém.\S y el J(1iestrom,c,nto oe 10, "'~''Lil 
pa,·a Produor obt-a ~tro ck- est~ c.llC"boria> En con'>trd!:.te. 

hut-o 'IJN e...,._pre~, ac.o,g1da. de la\ lt'nde-nc1~s u,,"'11,.~-tfirmtM 

del c1J1e nlQdemo en torno ~ lds 1l"Qv1etude.s ;v-oµ,Js de k)s 

.lrb:.t.l\ Joc.tle-s' 
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Uno de los c:amboos ,uswx,ales que de¡aron .....,, la apertura 

hacia el arte mod<!mo y el aptendlza¡e de la 1ccnoca es, "" 

duda. habe, pasado de la copia de modelos 1mpo,1a<k>s ex­

h1b1do, • los em1d1an1es, a la dcc1S<6n de Paul Bar d~ obligar 

a sus es1ud antes a p,nLlr al all'e Lb<'e. al m.i, puro erulo de 

los e<tud,os • p'tt> ál\ rea~udos por los ,mpres,on,stas. Ve• 

mos aqu/ un claro e,emplo de cómo la< pnm"1'aS vanguardoas 

artísticas llegaban a los artistas ecv~tonal'lOs en formación, 

qu ~ utmban la técnica ap,enddla para dcWTOlar obras 

de caracterirocas úruca< en tomo al pa1sa,e andino Con ello. 

participaban d .-ectamente de ta construccK><'I de imágenes que 

apelaban • la identod.id ecuatonana. en las cuales el tcmtono 

seria el e,e cen:rat Tnntdad Pérez en su te11s d0ctoral amplía 

y profundiza en tomo a l¿s gestiones diversas de cm Escuela 

reorganizada a pnnc1p1os de S>glo y puntal. como ella seilala. en 

la conlormac,ón de un arte moderno 

Sr bien Vr'ctor M1deros ha srdo reseñado ampltarncnte como 

un p,ntor de lemas rel1g,osos de corte apocal1ptoco, cabe se­

ña.lar sus ~s acen:atnierrtos a oJcl~ t~tJCas.. ínt.trl"Wnente 

ligadas a su lormac,ón y al con1e"10 de modemod.id en el que 

se sucedieron L.; reorgan,zaoón de la Escuela se da cuando 

en Ecuadlor madura una "conc,enc,a de lo unr,erw all\óctono 

que d'St>'\g"" al.u moé~ laoooamencanas.,n/lamando 

el d,scu~o cultural en su doble af.ln· cosmopohl.l y ans10• 

so de arraigo"'. Este aspecto se puede conS1.11ar en la obra 

temprana de M,dcros. la re4cctura del pa,sa¡e andino con 

una propue<ta de color 101almente nueva y muy ci,rcana al 

lmpres,on,smo. como en el u so del pa,sa1e lndJano, y qu,zás 

más dir,ecamente en su traba¡o re•auvo al 1nd1gena En estos 

cuadros M deros nos muestr.>. como art>Sta moderno. su .,_ 

terés por expenmenl.lr con la estética del ,nd,o. sus colores. 

su vesumema. etc El modelo de arra·go que. a lo largo del 

s g o pasado . .. , ,menlo todo t po ~e representa<~ desde 

• que.la que ""'Pl=ente toma motivos populares y elementos 

étnicos, hasH notdbles experimentos estéticos concentrados 

en Ll tarea de revertir al legado (orm,d de las vanguardias. en 

cauces e.xpresNO\ par-a nuestras e~•íic1d.1d~s e-xpf't'srvas·'l, 

Estos aspectos se cv,dcnnan me¡or al tr.ililr temas ,nd:gerus 

m.is que pa,sa¡ISIJCOS Representa a grupos 1ndigenas. salasacas 

o sámbrzas. e¡ecutando melodóa, y ceremon,as ind,as como el 

yc,ra.í o la f,esta del lnO Ro,m,. l..l Ílgu<a del ,ndoo en la propuesta 

v,suaJ del arbsta se muestra ero•aada. los ropa.es g,,ometnz.-.­

dos. los fondos simpl,f.cados a pl.u,os de colo<. se evidcnc,a 

una fuerte influenc,a del lmpres,on,smo y del Art Nouvecv: 

pero. robre todo, es clara la •clopc,ón de mollvoS y lem.ltius 

autóctona< que hacen alusión• una idenodad ecuatoriana. "'SLI 

desde grupos tiegem6n1rns que segut.1n cons1d=nclo a los 

~os Onfnanos como S>.hakemos Entone~~ b!(!f'I Mideros. 

en cierto set>tido, V!Slb<liló y do un ._.,., al ind~na. dtchas 

represeotaoones no cu~rtiona.ban su pos1<1ón s,oo,ill o política. 

y más bren eros ,mág.,,,es c,r"Culaban "cómodamente" entre 

la anstocraoa. en los salones de .>rte. como represenLIClones 

\'IIUales del menclOllado ~ l•smo autoctono 

~• adelante. M,deros obtuvo.en 191 S, la medalla de Ol"O en la 

Expos,oón N.Jcoonal de Arte real•zada en Qu,to En 1917 ganó 

el recientemente instltwdo prem•o Man.no Aguile<a. el ~ 

galardón de cuatro (1917, 1924, 1927 y 1932)' Seguramente 

Ck.'t>tdo ~, reconocimiento ante'lOf'; .il af,o siguu~ntc ~•bria un 

encargo que seria CNC,al l'Jra su <=. el p,esiÓ<'nle Alfreoo 

Baquerizo Moreno le encomendó real,nr el retrato de w h,¡a 

mayor ofoc,al1zándose Mi el reconocimiento al p,ntor, 

Entablada una bvena amistad. Baquenzo Moreno le otorgó 

el nombramoento de Canoller del consul,,do ecuatonano en 

Roma en 1919, lo que le permitió entrar en cont.1cto con la 

obra de los grandes ma~, de la p,nhn cl.lsica y le 111cltoó 

definrwamente por el arte como forma de Vida. Hacia 1924 

v,a¡ó a Estados Unidos: real¡zó una exposoc16n en Nueva York. 

en la Quinta Avenida Se estableció durante dos años en ~ 

ciudad. en la ~ p,ntó murales para el templo del St joscph 

Serafic College de Cahcoon'. Tras estas cnnquecedoras ex~­

nl"'Cias en el cxtcnor. la fig,.xa de Midct-os como un artista 

cosmopolaa empezaba a cobrar fonna el prest,g,o ak.inzado 

le permitió a w regreso al p.¡ís st'I' nombrado direaor del 

Museo N acK>Nl de Arle y además profeso,- de histona cfcl 

arte, de ana1omóa artóst,ca y de p,ntura en la Escuela Nac>onal 

de &!Lis Artes. a la cual t,imb,én lleg6 a d•ng1r. Inserto en lo\ 

crculos artisticos NC.oonab y con una fama cu,t1ado5.v-nen 

te construida. w1rciaria un proceso de pos,c,onamiento ~ "' 

propuesta visual rn.i,; potente, que además efe una pol1trom'a 

y una técna no.edosas. se tenltÓ en la temátoca apoc.,~p~a 

y la rev~aJ,zación de iconcx naoonales 

Vt<to, Mde<os. Go.brit:I 

Gorda "'fot•no (cJ930· 

19,40). Óle-o sobr~ l 1en10. 10? 

x 9 1.5 cm, Ca$e Mus•o Ma­

ri• Au&usta U,rulia. Quiito. 

~ 

1 



MIDEROS Y LA 
MODERNIDAD OUITEÑA 

1 cambio de s,¡;lo resuttó un procem que s,n duda 

signifK.6 para muchos 1.at.inoamenc.anos una 1-uta 

que atenuaba la cr"ls1:; <:tv1!1zatona hac1a una nueva 

huma,~;dad '"moderna". ya sea por las rec1ent~s 

tC"ldencias ~ corte cosmopolrta o ,ntem.ioonal o por la 1nter­

preL1c16n de la realidad nacional. En ene contexto de tradición 

r ruptura es pasable poner a d1scusa6n la ideología totalitaria y 

de rAd1ul des..-rvencnc:1~ con la que~ ha ca.r-actenzado común• 

mente a L1 producción s1mbóhc.a del ar"te modemo e,cuatona.no, 

y comprend~-la más bten como on signo de 1ntet"Camb10 entre 

el pasado y el funda.mento de !a ,nnova.c,óne. 

A5i, el arte modem.o y tas vangua.rd,as l.atinoamencanas no solo 

deben entenderse corno aprop1.ac1ones ingenuas de referentes 

eL.rropeos.. s,no cons.derarse como proceso') compfeJOS PJ,ra la 

(l(!~U1c16n de r"li.lC1onal1smos y t>I eSWblec1miento de una K:len• 

IJdad artírtKa propia. Sin embargo, en casos como el del art~ 

moderno en Ecu.a.dor•, los d,,curso~ hi-,¡:tóncos han pnv,leg1ado, 

oor ~;err1plo. ep:sodrC'\s del ane \'tnculados al lnd,gen1smo, exai-

1a.r~o d iigu1 .1s como Ca.rrnto E gas. Eduardo K1ngm.:m y Oswal. 

eo Gu.J¡:is.a.rrnn, TJI ve:1 este prrv1Jeg10 del lnd,genrsmo como 

nfcrc>nte pnnc1pa.l del ane ec.uatonano del siglo XX se deba 

al <.onte)(tO potlt1co liber-at en el cual t uvo lugar: s:i anotamos 

<::..:e al I t.>e•·a11smo le sucedro el soc1al,smo de fondo rnVXJ~a. 

JO> rro✓m entes arttnrcos que no presentaba." un contenido 

polrtico. en referencia a lc1.s IIJChas scx:,alcs, no tenían cabidc1.. El 

paore Jose M;1nd Varg.1s t-1abl.J. de una cri11s del arte relig,o'iO a 

',..a/,e-. det ~g;o X iX e ,r,,oc s del XX debido a. la enctuqada 

~e, ew·1'i1....; dc- 1rno,Jc1CW" v-lngu.:1.cd:sta. liberal y em,mc,p.1dcr. 

,;e •'-'~<es tccoc:c,g,co~ (la l•e-¿ada del lerroc:aml o la imple• 

,,..e,· ,,.o~ ce l1 1u2 eléctrica). del proce,o de ~rutanzac,ón Y 

~ L.!. one11t.1Ción l.lfc1s:sta de 1a edvocl,()O. 1nctuk1a la artlst1ca. 

LA UQ8'. TOMADA Vtsro N,s APOCALIPTICAS Dli vfcTOQ MID(AO'S EN OUITO I U l Q 

Esta ind,lcrenc,a religiosa que trala consigo el contexto hberal. 

sumado al subJet1vosmo e líldMduaJ,smo cx.,ccrt>ados. caracte· 

n·sucos del 1nd1Vfduo moderno. restaron interés en los artistas 

por el tema r'Chg1os.o 0. M1dcros., sin emba1·go. en congrvenoa 

con sus 1dedles religioso~. se dcsenvolven·a t:'.!:n un.1 esfera pllblica 

cercana a la comente conservadora y protectOí.l de la. Iglesia 

Católica en la c,udad de Quito'' 

Su partocular est,lo poctónco y ~, reputación ganada debido a 

k>s con~uuvos premios naoonales ManM\o Agu1lera. of~. 

c1eron al pintor un público 1nus1tado dentro del c{f'(.ulo sooal 

modcrrusta. como lo deITM.1estr-.an los traba¡os realizado"> en 

conJunto con Gof"lz.110 Zaktumbde11 o los elogios a \U obr.:1 

que ta equiparan con el pcnsam¡ento de E11nqve Rodó'•. figura 

Cl4Ve del modernismo la11noamcncano. 

La modernidad trae-ria cons.1go un sentimiento paradóJICO de 

··de-eadenc1a", una set'\!.ac1ón de v1V1r la dedinac:,6n de 1J CMl1• 

zac1ón occ1denw.l. Progrese y apocalipsis son las car.as de una 

mosm• moneda. Como rc;poesta surg,o una postura esperan:ra­

dora alrededor de un nue.-o mundo resultante de la cat-istrofe 

de la n,od,.,-n1dad. Este contexto 0~1go a la lg!es,a C.tól,ca • 

propooe,r diíercrttes estrategias par.a revertir lm. resu!t.idos de 

a los creyentes14. Pilrtkuf.armente, los jesortas nqu1rieron una 

pos:tur.t metafónca. lll4rando a la modcmidad como una suerte 

de apocal1ps1s par-.\ el catol,osmo. c.argitdo de "nve.,as csptn• 

tuahdades modemas". pero al m ismo tiempo l)fla op<)rtvnu:1.1d 

para re1v1ndtCar .al c iudadano camhco en el mundo modcYno. 

Para este proposoto wnbién era necesano renovar la v,suJlodad 

Las dicotomías de la modt•rrndad fuerno enfrentad\S por estilos 

vancuardtst,1s como el Decadent,smo y el S.mbol,smo f.ste 

ú ltJmO, a través de la cxpenrnentaoon l0<mal. alca,,,ó un., nueva 

e,q:,re,,.,,ct.id Jean Mon-as, autor dt, su Manor,~o de 1886. da 

cuenta de la exploración pl.!st,ca en 1.1s proximioodes del )'O. 

Víctor M idoro,. Odovo or• 

có119~I del A.poca/,psi~. Sorie 

de lo, ~A,ca<igeleS {l Q.,52). 

Óleo iobre l i~nzo óOO :a: 150 

CM. 5.~!'iiti~ de la lgluia 

d e lil Merced. Quilo. 

lw1 Quiz. Copfta ob.5,,do( ckt So,11í!l.imO dedKodo o N.w.4-c Divino 

'1itdotrdc,, S<.c.i~ nfodo, ?9,l2 • Pfo.:(, (¡¡he dC'!' cr~o1e,ÓO die 11 C.Aptíle1) 

Pmlu,a M"'.)I $0 • 4Y.>cm.1gle,5,ia, de- 11 M.rc..d.Ou,to. P. Coronit"I 

ac udtó a t :.-.hot Lui\ Ruf: de<o, .dor d~ h,rn., nM.ioo&l q uwn prcx:• • 

d.ó • dc<Ot'ar kn. ff'fUIO\ ;nw;wi'ldo por La bo"eda con "mohv(>.S. -,uc;:.s,­

r~tKOS~ del libro Prooflo. lui\ l a rT'IMCC!'-0 . ,t • • hi!.lona, r.c. Qu,to, 

l989. P.,g. ~Ql. St;ogVl"i ¡,.$ cb).,....~t0f1-es rt"111lind-é1o la fknic.. p,t(tCY.<• 

ele e1.la C.>p,ill• no con~spondt' ,1 un pape,I Vlpi«. i •r'IO,. un., p •ntuti1 

rnutal. l6 <:v.11 por el briilo y t el!.IU<I v1su.il pucki hab. .. ~do r•to,,r;.\Ot 

con al~n• t'-"cJ~ • grasa -romo el ó~ o btt,n un t,e"'Pi.., ¡ 111~0 0 

ffl1.da. Sin emb.atgo Mto &.-~~-~ ,_ •~11-,do pot un ,~,t• vr ado, 
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de un p•sado med,ev.11 y de uoa v,s,ón ,.,1,g00<a al~ledor de 

nUC\/0\ modos de rcprcsentauon Víctor Mlderos dcµrrollarí• 

esta po<tura ~ ,u trJbdp p,ctónco rell¡¡,oso. y retomaría no 

so lo ele=ntos ex prcsl...os p»uales, s,no ~,mboén ta pos1b,t,d•d 

de estrechar la e><pcnment.,oón fonn•I h,ma el desarrollo de 

las lemit,c;is venodds del N""'°" TestamMto, en espeooll el 

Apoul,ps,s. y de ta ,ornentc m,lcn1an1ta'• 

Esto re pelTnltJÓ al anist.1 una ~a ,.,i,l(,ón de empaM con 

ros ,csu1t,h Las 1mphu c10nes que ~)(1ncn Cf"ltre su obra r esta 

on:!en pueden e><pjocarse • in--es de dl"1!f sas vias Por un lado. 

la hej¡emon,a de los "'' "'"'' sot,,·e coer1<>s espacios vrb.,nos 

de Quito se po!'C de man,foesto en los rec,nto, cmblcm.l~­

cos qvc acogen la otra de Víctor M,dM)s como et convento 

del Cvmen Alto. la úsa-M"'eo Mana Avgust.1 Urrut,1 y la 

8,bl,otcca Aurel,o Esp1nc»a Póht. enln! otros. En ene sent•do. 

la c,ud,td se transfo<ma en un "dispoo,wo pedagog,co ·•• para 

los CKJdada'IOS y tamb én en una ·coud.td ll'hJseo". como se la 

plantea desde una penpect1va al1neadd con la comente h Spd• 

nlSla ' /.nst,de Sanono. rn.cstro ~mbol,sta de M,deros.en una 

Car!A d r,g oa al mnstro de Retac.,ones Exten,,..,, del Ecuador 

de t 924 expresana corno· · L.is 1gles.as y tos monastenos son 

e l subsl/Owm de la soc1,\b>óéad sudamericana. desarro!laclos 

a vaves de sogtos ce sKrel.J vansfonnac,ón ( . ) en ellos el 

esp1hh.J ha creado ur10 expre~,ón ekx:vcnte-men1e católica que 

um1L1 ~na transformac,on del cnst:aMmO" " . M>det"Os abraza 

esta \',s,dn de la oud<id-n,useo como una , asta pl•l.J~ de 

d fusión de sus pnnc1p1os ep,~emológ,cos y e,tétocos 

Denvo de f.¡ col«oo,, que ~• la Casa Mu,eo Mana /l.JJ. 

gusta Urrut1a·º. pnnc1pal mecenas del p.nta<: se encuentran vna 

se,,e de cudros vansversalozados po, la figura de la "nueva 

cll.dad prome11C1a·· loN~}M,solem o Nu,:.c 5,6,i.En e!Nue,,,o 

Terumenio. especificar,ente en la cuarta y ultima porte del 

Apocal,p,,s se c0<>M,ye de manera concluslva esta W'1"1gen 

cJtadona. [n ~ c.wítulo 2 t. por ~•mpjo, se desc:roe un.a nueva 

creación. nuevos c,elos. nueva ~erra. lo NUf'VO Jerusalén En el 

cuadro alegonco QI.I(' p1n1<1 M1deros. lo p,ornetido, una figura fe­

men,ru vestida nupcoa'mente que repn,senta a la "nueva o udad", 

como lo wtdoca el Apocabps,s "'( )'O ~ vt la WllA co.dld. la 

nueva Jerusalén. deScender del coelo, de D10~ d,1puesta como 

vN esposa ataVlad.i para su mando"l1. Dctr.l~ de ~ figura 

a¡,,.ece la s,k,r1.1 de los tT1Un:>S o fortalezas ~ cor=ponden 

a la Nue.-o Jervsofem. éstos ~mbol1zan ta segundad eterna del 

creyente en la ~cia de DIO\ O,cha wnagen. trasladada al 

con~><to socoal de Qu,to a onu ,, del s,gto XX. podria leerse 

corno una met.ifor• del ideal de c1U<J;1d promulgado desde los 

grupos de poder. una oudad cMl!Lld.i y O<dcnada P.>ra lograr 

e<te obfet1vo se ~n:,,, ,en marc.,. procesos de t,,g,en,zacrón 

que 1nck.ian comc<lores para mendigos. hogares para hvérfano1 

y demas d,spos,INOS de saneamoento y control, propuestos 

d~ el corocepto de candld y benefoce"°"' doreccoonados 

especoatmenle a los 1rod,gen.u y l;u clases popuf,v-.,.'1. 

Victor Mid1tt0i. t0 N~o ~Ón (y 

rctroto de ~otlo Au9 11sr0 Um,ho) 

(e 10,0) Óleo M>bte ...-,. ~n b•jo 

1el1tve. 80 " 66 cm. C,s.. M1.1no 

M1rí• Av31,1.$t.¡ lJr-rvt:, oY,to. 

Ova de las t!Strateg1as de construw6n del ideal de coud.:)d y 

coudadanos modcmoS. desde la lgles,a Católoca. fue -corno 

señal.vnos ante,,onn<"Ole- la actuahzaoón Oe ta ~ 

ref.g,osa • manera de respu""'1 a la arremetida t,ecral que 

amenilldba prácticamente con borrar el pap<>I que éstJ .,.. 

bid t.,.,rdo en los procesos htstóncos n.)(ron.i!t!S Por c,w un 

e¡emplo. t., f,gura de los exvotos. represent.1c,ones p:ctór1c.i, 

de g,-at,1ud por milagros rec,b1dos. es pr~ntada por Mo&:,os 

por-.enoo énfasos eo la intercesión de laVrgende la Men:ed en 

caso ~ de ..,,hkulo para reoncorporar y 11111bd= a la rcl'i'Ó') 

,en la hrstona of<Oal del EcuJdor.comopodemos °"""'3ren el 

cuadro atus,vo a la Batalla del 1'1ch,ncha en 1822. En esta sene 

...otcva ,naugurada en 19 J7, en la cual se reat1z.i un sincrón,co 

rec:omdo hoslónco de la rel.loón de la Vorgen con la ciJóod. 

Moderos traStoca la d1mens,0<> ,rn:l,vodLJ<JI del Cl(l,OtO. proponien­

do una coloa,w,.'fa no se trata de un ag,adet,m1e~10 pnv•doy 

parllcul.lr. s,no c¡1Je ~ta 1.1 grafitud "'4ncorn.,noda de los 

c•udadanos de Qucto Lo que al pintor k- ,ntcresa es el v111cu!o 

de-.,oc,onal ent.n, los coudad.inos modemos y la V.-gcn ~ la 

Merced. stn pretender una representA<o6n dorumental y foet 

a los hecho~ Esto se hace evidente e~ la no corresponck!ne1a 

h1stónc • de losat.lvlo~ de la a.rqurtectura y de c,e,tos elemen 

tos que más b<er1 pert-en al Quno moderno y no a lo, 

s,gtos en los cuales sucedieron los aconteom,cntos narrados". 

Como p.Y'\e de este programa de repos,coonamento de la 

lgl~s,a en ~I e~en..-,o moderno, ta Cap1na de Sc.,cre, en la Ca• 

tedral Mett0poh1.ana de Qu•to. deco,a(-1¿ por los ~/IOS 

Mrderos. da cuenu de tas rel.ic,ones esv atég,us qct, eso0<e<:e 

la lgles,a con el lector m1lctdr, Se recon>tru,"t" la f.gura oero<i 

del Man;caJ y ta posooomn en d templo m.i; omporu.1te de t. 

cl\JClad. En este uso la propuesta v,swJ de los M,der<x se ulrci 

en un espacoo re11C,todo de solemn,dJd debido J la p<>mpos.i r 

~t,ca dospos,c,6n de los nestos de Sucre ~ 28 de .i¡:o,to df 

19 32". tra, un prolongd<lO y di5Cu\odo proce,o por"' <.bc<OC,611 

e rdentrlkac1ón Esu úp,lla les .:iseguraba a 1o, hermanos. en 



espcaal a Victo~ y • "' proyecto visual, un publoco clave: por un 

l,1do, la v,s,ta,íon es\adoSlas, políticos y m,1,tan,, y. por el otro, 

un público mi!. numeroso y diver-$0, ~11 ser e'Ste 1Jn k.lgar de 

encuentro obl,gado para n.1et0n.1les y extran¡eros, 

De los cuatro murales s,mbol•stas y algunos traba¡os de n,l,e,,e 

de su hennano Luis.resalta el mural aJegónco denom,nado Lo 

w(fono o EJ dt'a En este se hace nmona La t(lnuec,oa d1rect.::1 del 

que S.rto,io reahza en Rorna entre 1908-19 1 2" , debtdo a la 

co1nodeneia cornpos,trva que ubJCa las alegori,1s femeninas al 

cer,tro, en unc1 d1spos1oón s1m,lar. Mtderos d1st.1ngue su trabajo 

incluyendo /;guras de la ,conografia dv,ca naaoral. el cóndoc 

De la m1smc1 manera operó la re11,tal1zac16n de íc.ono!. re:11• 

g1o~os deritro del 1mc1g1nano urb,.1no Pª"ª la recuperación de 

riele~ como el ca.s.o MananA de j e>ús Víetor M1deros concibe 

su ~no - .al que podn'arnos llamar una verdadera ac• 

tu.1',ieac,on del i'cono nacional que representa la santa- en 

~I a,'\o de 1924'• Además de ser reconoe1da púbhcamen\e 

LA U~Ot lO,.,,AOA VISION(S APOCALIPTICAS Ot VÍCTQJlMIO(OOS lN QUl íO 1 1aJ Q 

Víctor M!de,os. La vic to,ia/ 

El dio (19.52). Pintur,1 mur.al y 

reltttYes ateg6ricos por Lu1.s. 

Midt!t~ C ap,11,. ~ Sucre. 

C•tedt.al Primad._ Quito. 

en la época mediante la figura de un exvoto. la sene de: 

Santa Mariana de Jesus n,pn,senta un ejemplo claro de re­

v.tal,zac,ón 1conográf.ca frente a la imagen republicana de 

COf'te costumbn'iita.17• Trad1c,or,almentc, durante el siglo XIX 

se habla welto a rep,csentar a la beata en su condte'6o hu­

mana y en s1tu.1c,ones cotidtaf\M: M1dcros, en camb,o, decide 

centrarse en la santa como una figura ya no tCITI!'naJ sino 

m•suca. un símbolo que resultab.! el vehículo perfecto para 

la man,festadón de pnoc,p,os y hechos no corpóreo, ant,es 

no abordados. El emplaz.amrento de los cuadf"Os urnpoco eas. 

,nocente, la obra fue realizada expresamente pa,-a el locutono 

y 1.1 portería del convento, ambos se caracterizan por ser los 

únicos espacios de contacto d~ los fieles con el monast~rio. 

De esta manera. M,deros garant,za un público cautJVo; por 

un lado, la artttocraoa qu1tcña vinculada familiarmente a la.s 

<armelitas para quiene~ presenta murales simbolista$ d-e IJ 

vida de Manana muchO más cn'pt,cos en los cuale1 desploega 

una sene de metáforas V1'Suales corno en el lienzo titula. 

do Marl<mo en el ¡a1dft1, que mue-stra la figura tripartita de 

Vid or M1d.ro,. Lo noch• 

(19.32). P1ntur• mur•I y 
relieve, 1legónc;o1 por Lt,h l 

MidOfOlo. c .. p1M• de Suc,e. 

Cated,.I P,,mada Ov1to 

Mana.na de jc<iÚs quien \lrste una tt.in1c.a de color verde y la 

,mpun,za encarnada en do; cerdos y una serpiente que en la 

,conograffa rehg,osa n,presentan al demo<l,o. y por otro, los 

grupos desproteg,dos que buscaban en el convento, cob1¡0 y 

alrmento. Oe e-~tJ. manerd, MJndflcl de JcsJs, como simbolo, 

se conve-rt.i'a en un nuevo modelo de santidad y perfección 

EL SIMBOLISMO 
Y MIOEROS 

n oose a ~e btwe n,comdo por el contexto 

polfuco y p.¡rte de la obra públ,ca. M,deros ha 

sido 1dent1ficado por 1;anos autores como un 

pmtor sol1tano de temática rehgjos.a•míWc.a.. ads.· 

cnto ar mOV1mtento simOOhsta. En pnmer lugar: un anJl1s,s íor• 

mal de su ob<a nos de¡a ver múloples caracterist,cas que lo 

v111Culdll al modernismo. como son el uso del color s1mb6lico. 

al asgnar. por e¡emplo, a c.,da arcángel del apocalipsis un color 

~pecifico. AJ mismo tiempo, el ~ de una ,mpnmatur.a. 1nc1-

piente s~ el soporte de la pintur-a.comú~nte lienzo!. de 

urdimbre sem,rústica de ,l]gooon y yute" , of.-.,ce una textur" 

v,S<Jal y matér,ca que enfa\,za las cualidades timbnus del color, 

sul'llildo al tratamiento de yu,ctapos,oón de p,nceladis, muy 

alo¡ada de la \écn,ca del s/umo<o utd,,ada corrunmente en L, 

pintura del <iglo XIX Además, comp!ement., su obra p,ctór,ca 

con el d,se<io modemlSta y del Art Deco de algunos de los 

marcos, en ello~ §e observd un estilo aust~r'O. $In omamenlos 

barrocos.sobre los cuales se e"1.endía la narra;rvo 'w'ISUdJ.como 

La N.,e,,;i s.ón o el Rw oto c1e A10rio Aug11<tó l/<n,M", en la que 

sobre la moldura .ip.1recen en ba¡o rebeve simboios apoGIJip­

!ICO~ Una c,cepoón a esta •xten"ón de 1.1 obra hac," el nw-• 

co son las senes los Dolores de lo Virgen y Los Aldogros de " 

V"l/e., ( 19 33). uo,cad.!s @n la B.1.11ka de Nuewa Señora de la 

Merced. que s.e emplai:an ~n sendos. m¡Lf'CO\ neobarrocO!. e!a 

borados especif,camente par• ésla 
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La obra de Mtdcco, pr-esenui 1<1mb1én paralcli= lCffidtKOS 

con el s.n-tx,/,;mo europeo Este ~to cons,dc,-aba que el 

ar-te dr las anuguas ru~urds era s,mbol,co y ,,..,,t,os moo,,mos 

s,mbollSI.IS se rt'!vg"'ron en el gnost1Crsmo. cl hermetismo y las 

c~..u o.."Ul.ls En el e:= deVoctorModc,-m. l(' ie ha recor,ocodo 

un <ntete< part,rulM par c.-1 rrniendnsmo y el m,st,c,smo rt'hgoso, 

de la m,¡ma ío,ma qu.- los ,wi>i,oi,sus eU'"OOCOS centrabJn su 

atcnc>ón en L1 Jnt,gua Ale¡lfldna donde las cu'tur.ls c¡;pc,..,_ 

gncg,,s, ¡udia e ,nclu,o lfl<J"' entraron en fecundo conw10 De 

~se•,. d ello_.,,, ocas.ooes en tono de rnb<,1 o rc­

p,'0C),c, que "¡ud.Jllo·· ru ,conograr.., puesto que u1,l2a como 

rt'f~=oo el L,IYo dt> E.roe texto de temit,u aoocal pto pe,-­

tcnec.en1e d IJ co-nente ele b ¡¡xxdl91,cA rucio.! ~ 

H Apou' ps'> íur~,6 como fuente de rnp r.,c,or, ~ muchos 

s,mbol,,tas. W,ll<.1m BI~ port,¡,v solo uno Otr0s temas bbl,­

cos t.imb en fue= emblemat,co, para la p,oducc<on artinic.t 

,ir,w ,ta. CO'Y'O la f gura de S.11omé de la c~ll e>-sten ~ 

de~ ,ngles Aubrry BeJrdslcy. oc, , uWw<o G~av Kl•mt del r, ,¡n­

c<-S Gustd.-e-Mort'a•,. , que fuer• ,gu,Jn,rnte n\erpretJdl po< 

M,dc<t>< Aunq "'v,ctor M.dcf-o, ""ero¡0 comp etam<,nle en 

el papel dea-u,t,1 c.céntnco y t>oht'm>o,quc evade y rec~ el 

r,v,oo moder-,o r" la ',gu,a popul.lnlada po, los rnod<,-,\,llas. 

su propvem con¡ci~J . 1 Apoca! ps,s y cl m lenJnsmo, wnboen 

la ..,, emet <l.l <'el P<"O!!"es<> y la ~ 

FoNJo1e<1te IW"• e'enos d~ ~e ens,,yo un.1 de las p,eocup.¡­

c,oncs t""tral<,> oe to, do<cunos modem«J> ~ en def;n11,v .. 1a 

uroc o la oúdad moderna. M.dero, rcfle>,ona en torno • es1J 

a in,.es de las «.u d<> lo Nue>O S.S,, o la oud.ld p,omeuda. 

como ya se ha se~al~do en pan-aro, ant<'<•one, ~ro si se pro­

fund U/\ ras es-J•t~ de :l•fus,on de su tr.wa¡o a una e.uta 

ma,o, ,¡demas del pos1C,on.,,,,,en1O f;~co de M obr"as en el 

cenllO rc ¡¡10so pol,ko y co-nc<("11 de la coudad de Qu,to. se 

V'SL,mt¡,-J u,, o0t~ por reconoce · af e;p.,e,o ..tla<'o quner,o 

como v , gr Jf1 ente un,f,udor. no !.Oldfo">ente de IOS c1V<ladJnos 

rl\Od.-rnos qu,tei'oos de tod,1s l,1s clases =••I~ s,no de 1oda la 

(1 ,e.ullA Alhom e.:eham. en VlWleS del Apocolopvs' '. obra ,~ 

!rada por M,de,-o,.desarrol.l Onde la doctma (nswn,I"" t""' 

analog,ca entre la ant,gua culld dr FJ..-,de/('1 y la cmld de Quno. 

f Tode/(<1 -<e<ue<"da- era la másp<.'t'de l.ts Slele ~Q<,e 

se d<.'<..cnben en el A¡,ouJ,ps,s. F~ fuocbcla en et s,gto • A._C , 

al sur de la c,\IClad de Perg>m0: ubcada en una 2ona "°ldn,ca 

.v,.en,,,.,daporten-emc>tos.Por su parte i.··,gfesia··de f""'1,,f,o 

/iJe coosoderada como un ~·n1bolo de la e,u l'desoúl!JCo, es dec ,r 

un pe<tO<lo de~ espcc,f.-o en et de<Jrrollo de l.« m,51"""" 

y que"" ta que~ ""-""ÓO. ~ C$Cr11'-'áS ~ " · ,e 

VfVlna una época e)(ce-nu de ~ '1.ef'Cl,)S dMnas. un momento 

pleno de v.Ulodad [ n el """ºdela moocmddd, podna enten­

derse esto odca como el r.n del Apouhpsl\ LJ anatog,a l'tltre la 

c,urud ant,gua lllCf,l y la andina. rio ,ó1o ,e debe a sus sem,,.. 

.,.n,a> ~ Ío( A sino a OVOS ..-.culos S mbó(,co, csbolJdos 

por 8'1eham:su pos,oon gt,opol~,ca /amb.\\ ub•c.Jld•s en me<],o 

de vu,os ceotros de pode<:que en et <JSO de L.1t<1<.•Jmcn<a, et 

avtcr señalJ J Me"''º y ArgenunaJ. a, """,do del "T Sci len 

Victo, Mid...-ol. Locrt-acKt,ll 

d.l IJombro (< 19,0) Ole<> 

'°b'• yot•. , ,S..t a .e, cm. 

Mus•o Mllf"lte•~• Ritm,¡,o 

c,.. ... p,o foral Cu•nu 

rcfer<.'noa a 1.1 cvttur-J Inca) y a la dcstxadJ tabor qu<> h<..nn 

los ,......one,QS en ellas. E<to. e:em,,,ros. desde los e<..cntos del 

"""la. h.,nan pe<,'41" mctilfóncamente • Qvto como 1.1 (,,Axj 

Prom<!llda, como el CffitrO de la hermandad h.spanoarno,'°""" 

"""1c.'tipllos. s-..,,,f,u ,rnor lratcmaJ"·de los puitt,s n.codos dt b 

Esta reílex,on ,k~ ¡esu,t., p,obia~nte susc,tó el .,,.,ts de 

Moderos no so4o po.- creJí una obn un pecukar s,oo ¡xv- d,­

fund,rt, en ~ t,mpl.vamo:nt0> en,blem.it,co, de Qvdo. 

Y l>Í construir un púbko helcmgé<,eo !eµr con <v pr~.l 

a la ma)'O' ,.,.tlddd de ,,.,~ pos,t;e. ~nn,,,,uoo en t. .de• ~ 

un,ó,, ñ-.¼temal entre tod.:-s 10$ ci,>1Mno. S, Icemos M ~ 

superf,c,afmcnte PQdóa Pt'f'sarse Que dcb-do at hl:,Tr,el""'° 

para "''~W los <0tnple;o, 1)4'ft S del Aoo<al,;ws. ~ 

dctl,o hab{or ~1.&<Jo dcst,n,1dl • ciertos ,.-culN ru~0I Qv" 

cont,10.~ con una .,c,1_,,c1¡ pr,:p,, "''°" b4,__.._ S,n -,-¡o fl 

prt>ptO n-own,,..,.,to s.mbo~1u ,r que <e l)(.Ylc,t'C<~ se~ ~• 

◄ 
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por cons.o1~,lr proctsos que ~ apoyan en la mas.:1, que '.ion 

in.o luJ"taf'lOS. y de 1.a,go tiempo 1nconsc1"ntes..'·c:1,Jn cu;,ndo ta 

._ounL1d col«i.,v.i 'f los de-e-retos dd podc1 ht\n sido siempre 

<.aoa.ce-S> de '"flu,r1a•·H Si bien no son rt"presentdO0n{'S de tec­

-:.ur.1 raptd,1 contienen elementos que cumpltn este p.ipel de 

F I C.ll"ácte, co'cctM> del s,mtx,lo y la b.l;c c0<ruN1Jna que defoc 

\.imOO ,ca cr la c1UOJd.v1.1t,zando 1cooos corno et de M.U"IJl'\:1 de 

jew, (p•otecto, • d• Id c,ud,>d de Qu,to desde el ~g!o X\111) o 

f"I M .lnS{al ~Ol'\10 JO'".e de Sucre: (uf\3 nueva mag&, herOIC4 en 

\.tY":.t • urc1on) tortnbu nJ. .il pro~arro de ed.rl(a(,óri dt-1 rlU('VO 

'll'\.1¡:--..Jf\O 1w.,o.co. po1r.ico e h1~onco ff'6Uito e,n la ,3~ lcbcf-al 

d<- ,., r<Jevas rcpubl ca; modernas. del cual I• lgi<'~• de muchas 

maneras ta1'1b«>n fu• a~oote actM> Para ello r,ece,.,t.m, r,o solo 

ñmpl o QL,C' dff'l.irgarn." a un pew.arn1CJ1to fY."1tgiOSO-l'\cKO'laMSta 

en t,err,~ mooemos de profundo l'\dMdud.llSnlO 

para hoeer (k el~s t111 prcJel<.Jt~ <w OOMJuo~ otorn,7oc.10t 

""°"' cmsrocooo todos/"' pno,K!<J<Jes" 

u p,r,tura 9mt:;o1,ru de M<doro, se muestra como un d,S,Cvr,o 

'll~ que denota u"'I ,lt'lhe-lo dt' reforma qu(" condena los p,u<t· 

<.0> poi,1,::0, y '.OC"'~ que de)dn o-, lado la Ó""""~ón esp,ntwl 

y m,sliu_ fl.,~~ en lo >der-bdad Cultu.-al <le los 1ndMdoos. 

Ante> que "" ocen.,o d.ngt<Jo • rt:!,g,= r ,1.,.. rus. pro-,ecta 

1u obra con una ..,"6,, .nf'<a<lO! .. en u,a époc• poros.ida como 

~ f,n 5o proo,coón ;¡¡,<Id •la'°""~""""' de""" e,po-ltLl.lkdad 

moóemJ.Cap.lZ de sob,,Sllr"'1 un ceden ,ooalye<¡>JNI tol.lln'lCO­

te ...,..,,_ ro-'<SLCf'<lo 1a t~lOOn de los val....,,.. v.,<1,úonales 

LA U~B~ TOM•DA VISION[S APOCALIPTICAS O[ VICTO ~ MI0 [QOS HI QUITO 1 '" Q 

Vktor M,d.,ro~. M1( oAc,s 

(e NJCO) Óleo ~ bt-e t,tt'f\to , 

70 • ; 1 <. m. Cole<:cróf"I Ml R 

L..,,s t-1,doro~ L~da d• 

Mohl'de .Q.ow,r., d• P~roho 

('9.)~'t. M.i tn\ól C.etnionl .. lO 

d• ~ D.•,o Q..,.to 
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NOTAS 

' E:,,., h1póte1;\ fue d.ourroll.td, por Aki-xillnd,,1 Ko-nnody Troy.a en 

el M.ifCO dt I• .nv(n t1g«t6ro c ur• l 0t1ill PM• I• 9.,,h,b,c!On ~lmo 

m-0 S~tt'10 , modem,dr,d c,,n Íc"10d0f l9()0.lc)3Q Uno et. 

ka .... tet•t dv ~u,1♦ ~ w yo P.tlh<..O ~ .. JOO A~!o fw At1-d.­

d~ '""• ''•B•<rón •n 1, c,u,rt<nl11, n~tONol d♦ ul• p,oyec;lo 

' VtCtor M,d~ro , nt'clQ .-n S,n Antonio de tbaru e n 18a8 Desde 

~ vef'lo m o,tró talitnto pa,illl ~I arte, e spec,~cament• p.tra el 

dibu,o. [n el año de 1006 ,,,.,.JÓ I O u,to JW'" r ei1l1ar s.us u tu-­

d.os t,up,.rt0rlf'\ en la ~.cuhad de Me<k,N y ~n Lt ( ,-cu~!• de 

Se-11.ii~ tutH d e Ov,lo Cread• o f..nak-t del siglo XIX por el p,e 

s1de-nte Gi!obn•I Ga,cia Mor~no, l8 (icuel.a de Sellas Artlf'S \ N ~ 

!il) pr+mer IC.4HCom 1e--n to fo,mal .ti •rte. con un corpu, docente 

que 1nd .n.- • los ~rhstas q u,tcf\os AntorhO S~las.. J0.JQ11in Pinto 

y Juan M•flO)tl .,.,u ~ .. t906 t•11t-'a ya u na ,iece,, 1d.ld dE' , o 

no,,•c~ de la Euue la. la cu.:,t ~gun .los~ M.,,t,1 V,1rg,n •obhgo 

a Mha, "'ª"'° c:lr un recur~ . ql,~ se convir tt0 en fM"lor rn.,e-.ro 

pa,• e-1 mo" ,m,ento árH.,t1co C( l.Mlor1anaw, estoblGt Or contactos. 

'f (e,l...:,o,wu con p rofe\or~s r n Europa q ue lt.lJe flt'I • I• np•t• t 

l..i. Ult,m•\c.01r~t@sa1t1"1;u\y POf otro lado e lli'ft"'.O de 

t;,e,c.,.-,o\ • untros M e-.stud.o eu,~ <on 1_, m11o,.,.., ft,n, !tef..d.. 

A peiu d,,. ql,jof V3rg3s 110 1o monc,ott1. me G,1b,,.,J N...,.,.,o 

"'' '" una de 1'11., FtglJ, _.!r- tlaYe, r n (Is.to f'1'0Ces.od• mod'Prn,2a<.ón 

dv 1,. E\cue1a vease Josc M.:iri, \l.}rg,1, . ~fl a,t• • cu;1tonano 

el"\ ♦I :l,glo X ):W •n. '-',d orio d11 la culi1Jra f'<:voto,,ono, O uito. 

Ed -torl.411 c.,_. de lo1 Cultuta Ec~tort•n• ~ pp 489-S\6 

• l up"' Afy.a,~z y A,,¡ d E..m.lt0 M,do1lgo -u [ c.u.adot d~ \ .glo XX 

(e,, 1os tronu·t del a rto)"", 4l"' r cvudo, Tiac/1r:.1on, mod~m.,dod. 

catálogo d4" o, posic,on, M,1d11d, SEAC f X. 1001. p ~3 

• lb,d 

'" lupe Al•o1rf'1 U-r.bra~ i d~I w to "'-' [ c""°dor .. utélogo de 

e ... powc on Gwy.,qud Muwo do Anlropok,gí,1 y Arto Cont~ 

por• n-F-O. B.nco Cent,~! dot [ cu.do-- l()(l,4 P..lS 

• P • r,11 CO'W)f"Cl'' el h"lt.tdo c•on~og1co d• lai. p1em1• c1oncn del 

Manitl"IO Agu,lcr~ vf c1 ~11, t-10,t<.1/"IO 1et,o Cofólogo 91 o lloi. del 

5afon Mo,,ono Agui~u. te.-to, d• Len," Oii\a. O u110, f:ON !>AL, 

lOJO. pp 100 t()I 

• Vén♦ WA A. ( l o,tt' d~ M.du,ot, Ov.to. E.ditot~I Art.._ G.•"­
CJ~. IQ.}7, p 2S 

• La -v.-d+c,ÓI\ d-, I.J ruplu fi3 .. """• un" 1du deut ro ll11d • por Oc· 

t,1v1Q P•t. qyo pl<lnt c~ l,1 ¡ 1• n p.rir.do-,.1 de 1-J conto•-..,-d.d ,e,ntre­

L. colo m 41 1 la m.odern1d,)d t•t'"°'6~t t<en.l- VNi4 Octa\llO Pa l... 

Los h1
1

0 1 d•I f,mo. Ba,celon .. S. • & ,,-.¡l ~ 7 
• Sol,.~ [chotvitni• . .. plic.1 t.11 1n1o1s-ual r.-l, c,on c nu• b moder n1• 

dad y l,t lgl"1o•• C.,t611c,.1 e n e l <.-ato dt- E'.cuador como ~•r•doj~t 

y no dol todo .,,b1trar1<l ~y alh 1uta, wb,e iodo. e l c~,lc;:tc, 

•s.t-nc ,)1 et 11 ¡•.aw1fa c,ón Que t"J••c• l., u~ so br• b ot,,1" 

v,é.,,.. 6cf,v.,, E:d·e• lffftil "'la Comp.1i\i_, de Jt.W1o 'I lll pnmec• 

l"l'IOCl4."'rrud.id d" lo1 Amf'<~ • l .te,n• w· P~oc-t,os flt-,..isro E"u ,oto-"JO­

,r.o de ~,,tor•o " 9(Qu,to. ll \emoi ll ~ de t9Q6) 'J:l 

• Jt,sQ r--1 • .-. .. v.,,¡u. J.i, ( l (){1CJ d~ lo currv,o «wto,,(')J"IQ. O u,to, 

C..a~ o• l• C..,Jtur,1 t cu c11lon 1n.•. t96~ P..~ 

• T11md,1d Pe1•1 ,ipuol• ffl ~u le-i1i d oc:to,11 Lo corn trv<Cldl"l de( 

c o111.po mod•r~del orle en • I f("uodo, •[ n ,iqtwl conl•• IO 

apoc::• lipt•co p• r• I• lg.lM,a, .apare-e.e i.. hg11r• de Voetor Midftf'OI. 

arl,d• y• pos.,1onado en e-1 medio. con ,,m .. fu•t-t• '11nc11lacldn 

al ptQytXto Jlf"\u•I • y rna., :,mpl1amonlo .a vn pocfo•ro,o ,~ciar 

pro fvr,daml'!'nlr ro11g10\0 y co n.HN.>cb de- I• sociedad q111la(I., 

.. ,..,., ac.ogaO , .., p .ntor• w v ea.se Tuntd..d Pé rH Ar .. \. Lo com 

l1&1ecll0n ck,J cOffl{)O modem-0 ck-1 o,le .,, -' f cuock,, IB60 1925 

gcopol,t,co1 dtto,r• y • vrocent11vno. IH 1.J doctOfal. O -.nlo. 

Un11t4'n1dad And 1n.a S,món Ooli"ª '· 20 12, p Jl 

• Vt .-,.~ la not.J dol cid1lo, de l l1bfo q ut v;<.10, Mide-ro, Ilustró 

p,:ua Gonz.ilo Z.ald1,HY'lbtd.. '2 11luet,u. Ou,to. E.dito,es E, uato• 

r1•nc».19l4 pvu, 

• Jose twf¡~ VC"las.co lb.,,r,1 •¡c;:r1be en )Q.)7 un te.do p 11u f,1 

publi<.,c.1ón f l a rft de M,de, ot., .,. e-3te equipar• el pemo1m1♦n­

lo do Rodó co n el d ,1c:ur~ pi<t ór-tco de M,deros: h,cicindo 

re~o-,♦n("tf .1. ob,, r, q v• wnd,6. concluy~ q u o; ·[I ReY♦l•dor 

• lf"H•do p0f .. A,.,., .. t'IO e t. -~,..,,~ nttt- ... R•"fl1..oo, 
•"PV'"•do po, OodO pero. e:n ~ fondo d. a. -,,qu,e tud. .t ~ 
M~e-ro1 ~ck- • poy.1, su ,1w nto en la o11i1lood~ de-t Maulto. 

ftló1.oío y art•\l•"' Vfa\e et c.atálogo. VV6.A, ft arl• de M,d,.,os. 

Ou,to, E:d1tor1.a1 Artes G r.aF.c .1,. 19.17, p .37 

.. Recordoe!-mos I• d f,e,d 11tuacl00 en qu• ~ de'-• mpei\aiban la, 

6rcle~s rel,1,ows en este P9nodo .n .. ~ I• Rnoli.,.eté,n 

libN•l habt'a cbv,vrado d,ve r'"OI pt,w,l.4101 que t~ •" fre,.te 

al [it.do y r, soc..d. d Con t, Oewol.,.c'°" l1lw,,..,t 1.as ,e-l, c1cnu 
[ stad0,lgle1,• C1ló l1ca H lle,..,., on al lerr~no del de re-cho u c 
ci.,t1YO común, h, ( .,.ndo • '• lgle-ua .- todH 1.ut, dcp~ndenc,u. 

p♦t~ona1 JU'-d<• t. d• d~~ hoprn,.do, pMt,cul.trtM"nte luo¡o 

d• .. fu-m• de la Con,Muoón d.! t906 qve decl,J,r• &. l,11<~ 

di-1 Est .. doV.,nt ( N i,qo• Ay•l. Mora. ·l• refaclO-n E.1.taclo l¡ lo­

lf• e n el 11glo XIXª , P,o<'it'tO\ Qevato ícuotoriono do 6-11,to,10 

• 6 (O v1to. 11 H1m•1tr e de 1Q9-4) 9 1 Jl~ 

• A lo IMgo de la l·\l\lo, .:a de la l¡ te!l.11 C ,11tó l<-& é1.la h.a reno 'II ... 

do s.u1o • ·if••••¡1iu de calKJWl"O w,suil. t t,,¡I,,~ pr-ofllftd.. 

tr• n1.f0tf'MC110ne, 1conoc,,1hc,1, y l1mb-i• n • n 'IU-1- mod<K d t 

rep,~~~nlac10,,. con el ~n de cont, .. 1 re,,a,. pugn•t. ent,,.,l,¡,o• 

\ U t_k15lPtt s.e,~CI- ctromplo, du,a nt• 11 C<mtrarrefo, m• o la 

secul•11u c-161"t II tft4c,o , d<!l s.glo )0( en Amefo.o L.it1na C>.sra 

m , 1 datos YH i-• ,n\t~ M•i.. r, o.-,. c,of,ano 'f SU'N)C&.:un-o,. 

~,uco. Hlndo d• Cvll""• [ <Ot\Oft'NCa..lOU. 

~ E.1 M1len11~mo o, 1.1"-• <Ofnc,nte .apoul1phu dt- l• lgl•~1• 

Catof1e1 d1fund1dtt tn l. [ ddd Media por Joaquin d@ J:~, 

(llJS·l10l). q ue l"h1t.l11• rad1c.tlmentt 1• p tOMU4 d• w"I tl'h.incfo 

~ "'° E.si• pc-n►•Mil"fllo r~ .tpropt,ado en d,~r""I,(» procuo, 

rcYOluc.1on.er"O\ co""° po,- Jtt , ov..,e lt•• c.• mpe,1nH d.l ,,glo 

XV [).'lle 110 , ituto,H como Er1c Mnbsb. .. n h• n C!:stod,Mfo w 

1mporlanc.•a <Ot'AO " " ulQ~1-s.MO i ~ ulat Cn e l mundo •"dino, ,. 
c.on~~era e,sht l•nOtn. ,'IO como e l re,ultado del encu.-nl1 o .,,. 

tr• ol pen••i-...eolo • nd1nc r p• ch.a<l.lt,•, c.>lacl1vn-o) r • I e.atol.e-o 

(.)f)O(..l1pSl~) \le,¡,• W G,o,,i:..ilei y l M•1nand•1 Ln j.fn,o/-ío e,¡ 

lo rnxl.td... ~• nbito d• C,11... Un•v•tW.-d d•I V.ti• . JOOJ.. p llS 

.. Cdu•1do K1o¡ma1"1, Lo , ,vJod )' 101 o t, 01 Ou,to 186019.JO 

l--t19,e'11snl:O, orna to , ,x,lreio. 0 1J1to, n ACSO. ,oo~,. p 107 

,. [ r-nC!sto C.apt llo, • 1.t,1-ptm t."10 0 1•10, le 1nw111n<-•Ón J.-1OUttO 

h,,p,no .. , Pr(.'.M:&~01. Rtvota ( C'volo,,ona de U11tona • ,o 

(Qu.to. 11 ~me~t,e de )OOJ ~ 1 HfT'I.Hf t • de 2004). SS n 
,. s.a,tc,.o ut.tdo ofn Jo,o G.b.-,•I N.avM,o. C Oflf,-bc,c,ones o lo 

,-,1s,o,10 d•f Arl~ " " Ccvodor, Vol 1, Ov1to, T,11N. 2001 plS 

"""""1aría Augu1h u,ruha soll""10 "'"ª 1elac16n d11 me-c.•n• 1go con 

Vk to , M1de10J ..- partir do la ~qm,ic.tÓn d-0 obr.,. dol p~to, 

que , u Hpo\O y "'ad,• h..tl:>ia" he c-ho l -1 Íerch• drl cu.td•o ,n,1 

i nt.guo adc,u..-tdo ?M• ,., ,ole-cc,ón e, d• 19.21. • p.ii,111 dt 

• n lonce, st •nr-.que<e ri• l. ,ol«oó,, h1u l• ♦I hn,11 de l. w1d~ 

dol.>rl11.ta 

_. Vnif el Apoul1p1.1, cf• !u1n Jv<1n. 2l· l , 

n Como pa,t• de e ,t• proy-ecto de prog,H o o l,1g1enuao on 

M>Ciel ti" Quito• 1no1Ct0s <HI ~glo XX. M,.,:, Avgu1t~ Uu 1.t1,. 

fe ,v,erilt utól,u • lt\'\Pttad.. po, 101 con••JO• d• ~ cwd~ 

d• 101 )Mu•t•s. ,obf• todo d• sv d ir~cto, e ,p¡r,t,..,t • I Jh\l~ 

01,:,,, ~ol Ed,..,1r-do Vhqu., OodNo. d c s.1rrollo un d is.c.u,so 

hl.tf\ltÓp,co cor, un.- adu de· p re visión ~ mo1oram1•nto ,oc11r 

•" epoyo • los. , .cto rH ,,,.no,. f1vo,ecído, de t-, e~ Qu• 

te1m1N11~ con • ' est,blec1n•11• .nto de l. l=und.te•on M.i,141'\a dt 

.Jes~s en 1q39 

11 Es.to~ tra,toum1•nlc>s ._,,,tcSr ,cos •n J.¡ ro p,e\.et'llaclOn ,~ ;n,h 

•v1d.,.nt9, •n c,~ to, c"'°'dro,- d~ la Je11e- VóHe .aquel cuad,o wn 

qw .. d• '-cnbe vn KonlK,n-o•nto ocurn do fr~rit• a I• ,¡ lu ~, 

de t. Mwrc ed ~•nt• • I i i.g:Jo XVII. e-1 ed1fict0 .lp~t«• como de 

fiNl•1 d.t srglo XIX, \lft • ' mu,o ~ c~1J;ab. I• ptaz• Un cu t 

d,o, p,,t, d9 I¡: M,n e L0.' ,,.,.fogt"OS cJ~ lo Virgt-n de l'QU , ,eí~tfll 

te • ' tt>rre rnoto •n Ou,to e,, el 11'10 de 1755 ltcv& l• 1Mcr1¡><1or,• 

"'1755, L1bnn del ten.,,..o to nues.\ro, ~dr~• nuev.>l"\t-nte te 

JU'af\ f,)O( p,alron,1 <.on M,t. d. ptcx:epto ., con • t,g,i..w 

u El COM<ftcro. Ou1to. l~ c:H .. AO,to ele 19J~. p a. 
~s. tr• t .. d.l lres.co tC:ZJOV♦fl ltc,!10 , 1Q08 lq12, pot11, d1 en d A.ul.a 

d• 1., C•m.tf• <M D1pvh do, d o,, Qom'-1) 

• S•gú,, r.lJt• • I Auob-,,po de Ov,to. Manvel Mtrie Pól1t Luo1 

"' no, ('OfflUrnc.O \ 1,j p,o y.c:to y ,olic:,to n.v.-i h o ,:,erm.\-0 Ptll• 

coloc.•t • ..o\ co• dn;,1, ~ ' • Po,t,r,,i• d♦I C ,)Jmt-'\. •negti,..dot. 

)" .d.,p tt nJol. a l •ÍCKlo · • • lo ~ M,t1MOI (Of'OC~ Olf-3 COff"O 

e,1,no, d• , u g-en~ •rtntoco ., t • n t,rn,• nto ,,1,g,oiow (r-la.nu• l 

M,riai Pol1t lo~ . "'9o,1011a g., J1>sci3,, cvodros dt ,u ,•ido, Ourt\l. 

( d1tor11I Chu,,bora,o, 1C)2(¡, p 3). 

"~ Ponto . &n.le1~ ,,a)o XIX 1a.l•t • llf' C1.1.clro -,""pa, ~• 
•~ ~- li•m.Mlo Sonlg ~ fOflCI , o t .-q,ui,to,, _,.. clc,,\de .aip11...._-. 
1,. Wlntit •"~ndo t, doct ,in:. c rt$l111n¿. (Mut•o N.Koe:in.al Oui·tol 

E,ta ,m.ag~n lis cM,1do,.a<f~ ,r;o,r,o un• ~ la, ulhm~\ '1"P'"'""'t• 
c•o no• 1i111wlos. co,tumbo, t.a, de Minan.a. M.d.ocos., cu,,ent,11 ano, 
de,pues. relom, y t e-Y1.-e s.u 11'\'\~""<!'1' on d 1v-e s.mlbot.,t, 

• 1ub• t Oliu\., l itudt0 c,.,.-.,¡~co ,n lo p,nr11to olol..o rlf!'oluodo 

po, V1<.t0t Midcro1 pe,ft-11<'(',~r.!~s O Jo cole<c.tV, dt Jo ('0-tn 

mvt.\tO t--tgr,o Av!]VUn Vttvl,o, l tt\d, d e !.cenc;• lvre. O u•lo, 

Un1.,.Gr\•dad 1ecno!óg-u t:qu,noc::ci• I. 7007, p 1}1 

• El rett.\l0 d t- M.ari,;a. Augu\-l• \..Huti4 h.i~ ,otoc.do oo,•~ mHt'• 
°" olN\.afco que- w~~ • laob-•q1.o1• ,. ,or..-.,p.;u,dt-0'"' 

n• •l'nf'nt• s-.-den,o.r,-.,.. Arbo,Offif ., rNW,t,a VI"-' Fia"' ' t.-nw-""'"• 
~n .teto do , .-c.og~, t!l ►p &o de h \ga. , e-gun ~t'-1 1af,.,,.1 pet\c-r_. 

tle,-te, • la r ole-cc.,ón de I• C1~• M"wu.•..> ,-1,.,1.- Avf' " ' ' Ur•ul•• 
• LI c~I tu.-o ~ • ).o e l ♦q\llro d. ionn~tlj.Kl(ln "--"''• tou.1 



~ Lu1.s P.ro•ño. Lo Merced de Quito r su orquifec:;:tu,a c·olomof, 

Quito. Imprenta Mumc•p~I. 19 /S, p 27.(. 
1' At ... om S,1eham V1110,il!-s del Apocalipsis, Qu,to. E.d1lorial ~,ay 

J(>doco A1cke-. 1955 

)1 Waw ol Apocel+p,1s d~ San Juan :s 7, ,3..8. 

u Mhom B1leho11m. V1s,,on.~s del Apo<olip.s,s. p, HA 

l' Mich•el G1biot'\, fl S¡mbol,smo, Madrid, luchen, 2006. p. 22. 
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.Po, ~..,; f""l~S co1as ron roios, AnlOOIO? - Pre¡;uoró Mo11•-el. un cubaoo vw,,o de los P,,,g-- To,,ros 

c,.lb,zD' (()/(odas, cJ,oblos y 51,e1ws, y ES<IS anémon<l$ o espárragos como ror100 No compfl'r>dO d• 

Jonde S<JCOS rodls ('<a< deos ron ,o~>s 

-<No rt h1Js dodo cuento oún de m< men1e 01ormen10<k,> tQue 11<-,,o en mi ,ntenor un mulldo de 

p,;odllos' Pr,sog,os de lo que se nos >ie11e ~nomo- di¡o Amon,0• s,n de¡or de p,,,tor: .,,,.,111fOS 10< 

9-es mo,coba, • ' mmo de lo 11'ÚS1Co en la »ctrola. 

n adolescente. Eduardo Solá frar,co (Guayaqu,1, 

1915-Santi>godc Ch,le, 1996).sc e0<umb.l de 

forma dec:.odod• m el ane en el mismo allo en 

que se c,crra el ¡lffl'odo de anál,s,s de ~ta 

c><posoc,ón· 1 SBO-19 30. Su ,nclus,ón. en ap anencia .vbitr.,n.1. se 

~ como un reconocimiento de la ...Ouenc•• del Simbo­

ksmo nu:ho mas alU del lapso que la H,st~ del Arte~ 

demia como protag<in,co. 

EY.a Ho,rona. como todo relato os,f odo. h3 5ldo de~,culAda 

:.s:em.í1.c:amcnte P•~ al:>~r ot~s Lneas paralel.u de desa­

rrollo ar\111,co que, aunque trans~aron 1• m,sma tpoca. no 

entabl:Jror, d1.11C¡;os con los mo,,,moe<>tos de v.in¡u,vdia que 

se ha<' "'-Ido como pa,.rois ~ cstrun.rar ,u canon Sdá..., 

tro:a.1"f"IU,~ c~•mctdo que se mantenid muy al tvito de las 

commld csiétocas en los epiccc>tros de producción artiSIKa • 

•mbos \ló:n dd Atlintico, no enca¡.1 wnpoco dc<>tro de n,n¡:ün 

:no,m ~10 ~g,-,f ,cat,vo de la H1<\0l'la del Arte ecuatoriano, ni 

i;;\Jl',o.,m,,-,uno. Esta d,f,cullad para asocoarlo d':ntrO de algun3 

c.m,ente dominante ha socio uno de los obst$culos P-'" qu~ 

"' "'"' • hay• ~ má> conocod.l y estudrad4- S, sum• • esto 

,. oe,-m¿~te ~14"" temper .omento p«o p-ocl<ve 

a r~oc,..- el a<--nino pol<f.i<éU<O y pcnonalis,mo ,n Qlk "' 

ertl'\:ml)ó desde c-i C.Of'Tllet\1.0 de SIJ <.,arret-a, y ~ tlYl'lf:rnn0 .ruto 

«-ol!ep<de1ú:.en-a ,espotcmpo,-C:OSf.Kto,u~"'­

b ta~ de~• pol'tlc• en 1ú otra (<'1 lo< •~ 

c., N< "1t(.IOS pro!e,.v '-"• ~•• dé •z~l>d<1•.,,.. r"'IUS~C-

p.,ra 1ns.ert~ efccttvamt.'f"lte en bs esfc:r,11 de la curtu,·.¡ local). 

y ~u no menos cst~m,¡ta:ante- or,t-nUc•ón wxu.al Oebtmos 

reco<dar.ad<-mas.que lo\ M<><qui,hoy ti n,ofüo a=N! como 

~ MurAk!-s d~ una .. cvolución" artística dur.lflt~ el 

siglo XX no adqu,n~ -do m.>n<:r-a consistente al me1'lOS -

leg•lrnld.ló irv,,cd,ata. y en ,u roomcnto eran frccue<tl01'llentc 

111stos con SOll)CCN. En estas c.-cunsWne>as. su producción 

conf,R.ra un perlecto e¡on,plo de las que. ,n¡ustan-.:nte ~ ­

amertt..'\n un rev1s1on,SIN) 

.OUAROO WlÁ íQANCO, 51,.BOI.ISMO V [NMASC AP.4MlfN10 1 •• • Q 

El er-10,no eu,opeo y no,1c.imencano en qvc se fogueó Sol.1 

le ~ el coroc,mót<,:o de pnmffil ,,w,o de los expcr,• 

meMos fo,m,:CS que se proc!uclon en el e ompo ele •• p,n:t.n. 

tr:idecí"' s., 1'13t.ral ,ncln:,c,ón h•c.,a la r,g-,ración y 11 n.vrabva. 

~ ,1.n.s1a abordó en ~.i, te4s tmw co<turri>nst.l> 

-a mis de .igu,,s o\lusl~ • ~ l)<'<)l)'a< del rnagirwio 

ecua ton.vio-. MJ mundo oc inflvenc~ referemies e rntet"e"-..es 

et~ t<..,-"P' ar\Js a.c.~I;,.~ 4evs.,n ~:s un..i nott1tJle íihd,100 

'°'' el Arl Nov,w,} /\unqué •,;,enmcntó cOI'\ d<-,~.,...o, est11',s 

se po..n. d«rq...eSoll n.tt• .t>ondooóel S-mbol,,n,o ya q..., 

rcc....-.6 conrunt>emm1• • ~ on el vansc.rso de "' rarn-.a. 

~r.ind04o .., cl.lve ""'-'Y pc,,or,Jl Vw, <Je ,u, pinturas 

re~por eie,,,plo.ur.1Ct.,,;..ll(.Js del SurT.-.i.<mO. """""'°"'º 
q,.,c i \U,.,, de<ctende ~ •• oei Yni>ckmo. Mas ,lll,I 

de lo v,lnnpónla que puo<lt, •l'•.ultar ~ prn.n. Solí m•ntu,.o "" 

•thos ~rtis\i<o claro• lo Llfi() de- su proto,,~ld.i t.tneta. •~¡,In 

oose con,,cien1.,-rv,n,c de i. odio'"' dc-...ou.-. clcl -u"--"->' por 

Ul\l.i:lo,yporO'J'O.cnkO"'"'-'\O~tno.1'\1-0<pi.h1>Co,-~ 

mani:.oJos" q.-, en ,u qxx.¡ "' <uee<lian lJ'\O ~"'' otr-.,_ """1v.dc 

- -- ·---- --- -·--- ~-
~d.. .. do Soló l'r..xo. "Lnclo<"(•io-•od. l06o). 

Acwuttl.11 wbte papvl. O,o,,o 1l1.1wodo. Vol 10. 

(tQdQ-!'06,t)}. C'ol.-cc.<On p1i'f"Jld1 Cuayiiq11a. 



Q M1 1 ALMA MlA ' s,,-,eouSMO y MO0[C:tNI0 .. ,o I EClJA.DOQ I IQ()O. t9,0 

que''la ~ no pl-"de ContJnwr,nderon,d.vnente"1. EI at"tJS· 

ta comulgaba con la ,dea de que el arte debla pro,,ttr un oasis 

mcdluwo dentrO de la vt0i<'nt.1 111aldx! cot,óana:••es nec;CQna 

la s,mbologia y representac,ón que suplante las ,mpn,s,onc, deJ 

nv>do cxtenor; además. el arte en sus dvenas CX¡>f!!S,OOCS • •• 

e, nccesano que continúe para la ""°luc,ón mental y esp,mual 

de svc:csavas gcn('"(itOones''•. 

Del Simbolismo se denvan además t= a,pectos el= en el 

repertono de Sol.! la ponde,ac,ón de la imaginación como valor 

consuSWleial al arte. ta atmósfer¡ onínca que e,"NE1ve rruchas 

de sus obras y las alusiones a ta esencia e~<r111Jal del ser y a 

lo sobrenatural ¡bord.,dos desde conoomocnto1 que - su 

c;aso- eran l"l'\.Ú meta.ñsk:os que esoténco1, 

Además. del Smbol,srro se desprenden los mecanosmos ma<h 

que ,mpvlsan la cre.,oón de So" la sugestión y la metáfora. De 

igual forma. el Simbol,,me marcaria cie.-u onchnaoórl temátJc .. 

ept10d,os rel,gl050S. mtológ,co,. lrteranos e hostónce<; partJCV­

larmcnte aq~los que cnc,erran un trasfondo siniestro. ~o, 

constJI~ un foco de alraCOÓn pennaneote par., el artJSU. 

empellado s,cmp,e en e<rraerel po<Jer alece~ de tas gran­

des u.gedias. Por estas líneas abord.lná -<on " milares mtenc,o­

nes rcfle.,-,as- la pa,abola del R,co Opukín ef mto de E~ el 

sangncnto final de la mona,qura en Francia. el h und,m,Mto del 

Titan.:. o ef óestJnO del Dooan Grey de su admndo óscarW.ldc 

Al ,gua! qve muchos s,mbolista~ los emblemas que empleaba Sol~ 

en la escervfooón de sus namiwas no se o'icn • la conogralia 

rrad,clOl'ldl. lo cual dif,c,,'ta la lectura de un bYen número de sus 

obras. Su, traba,os ~s cnptco1 requieren, como """'mes m~ 

adet.nte. de Ufl3 ~• m,y parocular. ya que más al'á 

del rema repn,senL1do en i,na obra bien ,e puede ¡erarqu,zar en 

e ,a >P.c<lltt"..aooncs a part>" de aspectos "7>'C<l0ale> y b,ográf,cos 

Su, s.mbolos. en e,e sentdo. están rruy anclados a la c,cpenenc,a 

,nd,e,dW: r p,,v.;da. nwiteriéndose de l!<1d fo,mo corno alus,ones 

arrt,g"" o pro~te erogmáous. 

Eduardo Soll i:, .. nco. MNo t~ngo 
rÑJ tiempo de w, uue-1 contigo 

[Eduardo Sol,i y Ju.., Cousillor. 
Ac.uarel• so~• p•~I. DiarfO 1lvs• 

t,odo. Vol. 7 <•••8•19S2). Colección 
pt'i.,•da. Guay~u•I. 

SEMBRANDO 
FLORES DEL MAL 

El ouro, de oquelos ruodios exces,,onenre ,ecorgooos de 

simbo/os • "1(Ct'leione> c/Jobd/,co~ de ,deos peTVer.;os, como 

rezumot>do olor o áogos en o,~ lll{J<'fntlJo ien&do en ¡e,. 

c,opelo mol,o. ero un ¡oven di! a<IJ«IO c/cpoftlvO. cos, banal 

q~ saludó o{ectuosomenrc o Anron,o. 

(E<ixirao So'6 Fff71Co, los dios <1úC ¡o no SOfl. t 960- t 979) 

n 1929 la fam,ia Sofá franco parte de GuayacµI 

hacia B.vcolona par.i. por segunda ocaS1ón. fo,ar 

resodenoa en Esp.iña con la ontenc,ón de Que ~ 

--e, sea permanente. Apenas ,VTibado. Eduardo 

Sol! de apenas 14 años de edad, tendn'.a la experiencia que 

marcaria un ... nu¡o dec,s,,,o pata W clem>tcro artÍStJCO 

Para ,lumnar la magnitud del ompacto que t,eoe el S-mbohs­

mo en el SolJ adole1C""te, e1 ,mp,esondible rM'lrtimo, a la 

novela lltulada lo, dios que yo no son, la primera de las cinco 

que con caricter autobtogrJfoco escnbtó el artlStL E>u fue 

comenzada en 1960 y pulida defimtNamente en 1979. lo 

que quiere decir que ya contiene una perspectiva madura 

y una miradla retrospect,va sobre los acontecllllfentos que 

marc.aron su vida. 

A lo largo de las Cinco n011elas Eduardo Soli se auto r,,pn,­

senta -y nabla. como un ventnlocuc,- a través de la figura 

de Antonio Peóg: ,o padre, el cat.llán )osé Sol.i. se p.-esema 

a través del penona¡e de don Agustín Pe,g: mientras que su 

m¡dre. la guayaqu,leña MdlÍd Teresa Franco, se corMe<"te en 

doña Carola Armúdez Solá narra en este pnmer "°'""""' 
la epifanía que le causó el encuentro fortu1\o coo los pintu• 

ras del an,su Ramón López Morelló. rcp.-e,entado por d 

penonaje Sandro 8ugeau•, qu,en se conV<ertJn'a en su más 

iníluycnte maestro' . 

Los p•saJes de la "°""'ª evidenc,an un collage de referenoa.s 

que muy clararncnte dibu¡an la rnatnz de atracciones qvc ~ 

tendría Solá p.1r• """'Pre la géllN"OCIÓn de •~listas <imbol<stA>. 

el ballet la nnoda y la literatura decadente'. Dei• claro que. a 

pes., de la consc:icnoa que tenía sobre la preeminenc,¡ de Lis 

vanguardias en el panor.ima cultural, Sola nunca pudo con~ 

con aquellas 16¡:,cas expenment.iJcs af,ncadas en I• ,ncfogJ<,oo 

inces..n\e en tomo• I• f<>m1,1. Esta dtS1ancia fue ne,<.,.adimcnte 

expresada en diver-sos comentarios. qu~ re,, l¡zó el art1\tJ a lo 

largo de "' -n<Sa' 



A pesar de que e l nombre de López Morelló e, poco O "lda 

conocodo, s,n cmb.vgo, ~ reg,stran 14 expo>10Mes ,ndMduales 

en Barcelona entre 1917 y 1936: sc,s de ellas se mont.1r0n en 

i,s Galen'.is laycw,as'. Nac,do en 1903. en Úoooa (prr,,,,ncia 

de !-ién), era apena, doce años mayor que 5olá. Según se narr,1 

en la novela <ltada se trat;ib.i de un arti<ta que vivía solo con 

su madte inválida en un ambiente modesto; 

T,oboJ<Jbo en un banco, por los mai\o11ós, lo que re daba 

rit..'mpo poro pmrar ,/usrrooonf'5 paro rev,sros y l,bros de 

cuc-mos. HQQo odc-má!. al);tin qvc otro ~,roro con sU".i motrvos 

dt'Coroltv0s, pero no em n.i muy COflOCtdo fl,I opreoodo OJ}(Jne 

de un pequeno ofcuro de ort.,stos C1(1c.iono<los10. 

5olá descnbe al pcrsona¡e 1n1.<llucrado en el cín::ulo de la ex­

céntnca ~1l.1nna Paloma Málaga. la cual pud1éramo~ ,nfe.nr se 

trata1í<1 de la afamada Tórtola Valenc,a ( 1882- 1 %5 ), alguna vez 

El tutela¡c que tuvo desde lo s 14 a los 16 años con López 

Morclló de1ó una huella que lo marcaría en múlt,ples aspectos. 

Aunque eventualmente el alurnno se desprendió del estilo 

de su maest.ror1 la ,nnuenc.sa de su v1dl ,ntenor y su bag~e 

1ntefoctual de canz decadent~ta caló hondo en la cleccKln de 

sus temas, a ¡Ulgar por el ~pode represent,wones con alusoones 

h,stór1cc1S y hteraN!. que Sol..l prodooría hasta w s últit'nOS dlas1
J. 

Las tc-mpr Jnas acuarelas de Solá 3clMn una deuda eriormc 

con la obr¡i de López Moret1ó Sin embargo. hac1J el fiMI de 

los tres años que est= ba1o su tut0,ia ( 1929- 1 931) el artista 

empe,ó ~ cues-t1onar el peso de esta 1nfluencta. Solá ~e llega 

3 mo"c.lrar arrepentido por no haberse comprome tido c.oo 

!ltm1lar el"tusiasmo al ad,estrarrnento académico que su p.'.ldre 

le obl,gó a seguir• 

Un inlercsa.nte colofón de este penodo es el autorretr ato 

de 1933 que Sola (de 17 o 18 años) pinta acompañado por 

Lope, Mon,116 En lo s rostros pálidos de ambOs se dest,1ca 

un intenso carmín en los labios y una p,onunci..1da sombra 

dchneando sus o¡os Mientras que Solá exhibe una gran sort11a 

color rubí en uno de sus dcd0$, ~u ac:onip..t.ñant e SO"St1ene un 

d1ano entreabierto. Lo cn'pt1co de cs:to~ elementos habla del 

carácter especial de la relaoón que aquí se etemii;¡: el orullo 

probablemente un n,galo, el dldno. un depos,wno de seu-etos. 

ENMASCARAMIENTO 
pesar de lo fasc,flilflles que pued3n resultar los 

n,latos incluidos en sus nCNela<. la fidel,dad hac,a 

la n,ahd.'ld y los hechos en la narratrva autob<ográ­

fica de Solá. al igual que las rep,-esentaclOl'>eS que 

hac~ de si m.yno en sus. obr',1S, deben ser- tornadas con re.s.erva, 

a menos qve se const.1ten por fuentes adocionales. H,1go énfa.;s 

en esto porque en el anál1S1S de la creacioo complelll del ortista 

establecer ciertos parámetros para repn!senUrse. que proba­

bleme,,te apuntanan a que él haya quendo cond,<ionar las lec­

turas de <u obra y su pe,-,on.,. Se reoe,-an, por e1ernplo,alus.ones 

a su '"pureza" y a uM f;losof,.. de subl,m.l<ión de la sexualidad 

como también la tendenoa a encarnar el suÍrvntefllO con cier-ta 

exageración de as.pecto, senoment.,le<. 

No podemos tener la ce<teza de que la con'11\J<ción de este 

"persona,e Solá". con todas ,us cual,dades y tormentos, sea 

un feíleJO tra~nte de su !.er. Pare<.e-ria más bien una Pdea~ 

llzac1ón drflJYlá\JCA de él mismo. t.Jmczada por la 1nfluenc.ia de 

sus ídolos culturales. y prese<'Wd.l con el afán de conmover En 

(unc.•Óñ de e-sto, estimo que el artista reconvtrt16 la~ conven-­

dones del Simbolismo. p.-ira .a.r1:,cular su traba¡o como la gran 

deseos, sus m1eóo~ sus anhelos Mue.hes de estos A~tos 

que no se extenonzaron y que fueron velados en el mane10 y 

proyecn6n de su persona pública, fueron en uml.Mo sutdmente 

enmascarados .lJ ,ntenor llO solo de su pintura.sino de su obra 

lneraria y fílmica. Por ello.en el mulo de Id pr,mera panorámc• 

rev1so,1sta de su obra. metdfoncé su trabilJO como "el tea1ro 

de los afectos". 

Es ,nte=nte reparar en las 1ntngas que se te¡en en Los díos qve 

)"1 no son. eritre el ~ona1e de S.ndro 8ugeau y su secretario 

personal, quien en un arranque de celos 1ncr,,paria al ¡oven 

Antonio sobre la verdadera naturaleza de la rek1oón con <u 

maestro''. momento en que este repara en su homose)(\J,llK.iad. 

Este texto señala vanos mof'TlCfltOs en que el pel"SO"'-lJC de An• 

torno se muestra auto refl exl\/0 y lleno de dudas con respecto 

a su onentac1ón sexual. Con d1'ibntos r'),veles de vaguedad y 

expl,crtud a lo la,¡;o de las c,nco novelas. Soiá va de¡ando p,s­

t.'l< sobre su prop,a homo<exuaJ,dad que encuentran eco en 

Estas pis.tas. s1n embargo, no se prese"tan como la 1lustra(1Óf'I 

ev,dente de un anecdot.ar<o. El ,ugerente rompecabe,"' que 

deja Solá se compone de rep~ntoloones conscientemente 

veladas de sus"""""'"'~ de un uso del Simbolosmo pue,io al ser­

VtCK> de un programa de enmasC:,:lf'd/'l"IJCnto de su expenenc,a. 

de criptic.as alt-gorias donde. como en el ensueño, se manifiesta 

su deseo. y tras las cuales sooyac:e el carácter autobiograf,co ele 

su creac:ión. Este proceso en la obra de Solá pare<e emerger en­

tone.el como un recurw p,.lf'i l1d,a.r con k>-s l)r'elu1cios presentes 

en el tiempo y la sociedad en que le tocó v1v,c Solo tomanclo 

en cuenta las caracteristJcilS de este 1mp~sc1r.dible factor de 

la dimens.tdn soc10-h,s.tóoc.a. podemos lograr un acen:am1ento 

y una contex:tual1zac16n adecuada para su obra. 

Dada la d•scre<ión que mostró en vida el artista. quien no ha­

blaba de estos o,pe<tos de manera abiertA. 1lvm,rw cl ~fon­

do de muchos de los temas que representó se hace pow,le 

únicamente s, se traslapa ~u traba,o liter.mo con la ,nformación 

contenida en Sus d1anos dt.1$tra~ 11
• Las má:scaras y d,~.fri\C.es 

que puebfan su\ tempran.as acwrelM St' COl'l\!Ct11ran entone.es 

en el modus op,rand roet.1fónco con qvc .oon.ió el corpvs m.ís 
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significativo de su obra 5oli\ produ¡o. por e1emplo, vanas p•n11Jí;.1S 

dof\de se hd pod,do desentrañar 1u s,mbol1smo más profundo 

únicamente luego de 1dentJÍo r referenoas cruzadcls entre las 

diversas fue-ole\ de su creación y de su actMdad d1aristica 

JUEGOS DE CLAVES 

C] 
pesar d<> la manera velada en que traba¡ó, se 

podría deor que lo h,,o dc1ando las claves nece­

sarias. part1<ula.rmente pora ,3nahzoll" las Cr'edc1ones 

que dawn cuenta de ,us relacoor>e1 sentimentales 

más lra5cendentes. Nos r'efen.-emos a dos de ellas a través de 

algunos e¡emplos que servirán pva exphcartómo se engr.ani1n 

las l"eferenoas en sus drvef'SOs ámbitos c.re.tt IVO:>'. fümes. d,anos 

ilustrados. pintura.>. novel.i':.. poemas. otx-.as de t~atm, ballets. 

Alrededor de 19•17. ruando Sol.l tenia 32 años. se desarrolla 

una rcxambolesca ,·elación con juan Lurs Cou~ño. que se narra 

pr,nop:3lmente en la tercera de sus aneo novelas autobio~fas 

ululada Enc=iro con el Mnor~uro ( 1970) Es aquí donde el per­

SOfldJC del art st,, emprend<> ur.a búsqueda p,ira de>Cubnrse a li 

mismo en medio de una grtlfl coníwón ernoc1or'\o1l En cl d:ano 

co,n-.pond,enle (Vol 6 1945- 1948) c>oste una 1nte...,1ame ,lus­

trac,ón totulad.l lubemro con la s,gu,ente ,nscnpc,cin "l.dbennto en 

Que u d":> un,1 serie de pregunta\ \in respuc·rus. rne encuentro tan 

perdldo como ant.-s" Se repr,><,entan en ena vano, de los perso­

na¡es que describe I• no-,cl.i. como el psr<:OJ11alist.a al cual acude. 

el sacerdote q<Je le recOllllend.ln y el gigoló que lo aco,,,e¡a 

En el momento álgido de esta relac,ón. SoM acomete tanto un 

a1Jtorre1rato (<f, col pnvada/GJ como un retrato de C=ño 

(> / CCSBIGJ . .imbos persona¡es aparecen c0<1 el torso dcYulo, 

5otJ 1e pre,enlJ r,.,,.,le • un pa,sa¡e en el que logramos dóv,w- un 

castJlo J Id d.;1.v-.c,a. en el wal p.,.-ece posarse un arco .,,.aunque 

al se, un P"'SJJe noetumo b,en podoia tratarse de un dt'Ste,1o de 

1w que conlle'-'!e vnJ re$0<WX"1 de tipo esp,ntual. 

[du•rdo Sol,J !=,¡neo. Juan t,,115 
Covs11\o r @I m1nolovro (1947). Ól•o 

sobr(I lieruo . .37 ~ 4S <m Centro 

Cultu,•I L,b~rt,dor Simón Exdiv1r, 

Mm1!.ler10 d<!- Coltl)fa "/ P•tr:rTtonio 

del E.cuador, G1Jayaquil. 

Al analozar ron deten1m,ento la represent.món de perf.l que el 

art,sta hizo de su am,go podemos \/\Slumbr ar que el mismo se 

e-ncuemra atrapado...,, un labennto, y 1,n percatarse del acecho 

del M,not.¡uro que lo espen a l,1 vuelt.1 de uno de los muros. 

La a,mósfer.; de te,,s,ón provoca una Jct,tud de sobre$.lllo 

en el su¡eto, el cual posa su mano derecha sobre su p.,cho 

El correlato que complementa el simbolismo ocuho en este 

retrato lo encontramos en la referida novela Enn,enrro con el 

M,nowuro, donde descubc,mo, Q<J<' eSte monslr\JQ m,tológico. 

mrtad hombre m,1ad mro. e1 el que Sola es<o¡¡ió p.,ra rep,·e­

scntarse en el momento cumbre del drama: 

i0.01 mfo! «6mo "'Y a.,.,., conmrgo mismo' - se d,¡o (,enre 

<JI espe;o-a:on esce O<J,oso homb<e r¡ue soy' ,este mo,,struo 

que apa,ere en m,s pupdos? Ese />Obre monstn.o ... Si. estaba 

en el cenLJo d,,1 labe•1nto. y el M noi~uro •• wltaba M<"no 

su•g.ando de Jo mós secrelO de si m,smo. o/ fin lo '"'°"°'ia 
es1obo frente o <'( en sus o¡os, en su re{le¡o en el es~o 

lo miraba con uno agooonre crrsteza'' 

Al año <iguoente Solá retrat.l a la madre de Cou~i\o (Rc11010 

de lo Morquf!a de Son Carlos. 1948, col pr,vada/G) • qu,en 

fác,lmente se reconoce tamb,en, ¡unto a su h,¡o. en el cuadro 

Apcx:ol,p~s o la Danzo FOflal ( 194 7. col pnvadalG). vna doe las 

p,nturas más cargadas ele símbolos que produio el ar11Sta. Se 

trata de una "danza macabra", un t,po de represcnt.lcooo ale• 

gónca que 1iene su onger, en los s,glos XN y XY. y que se 

empleaba para pn-,,cnir sobre el fin al cual llegan lo< plac,res 

mundanoos. asi como para alert.3r del rnexorable dcs~no que 

l<l muerte gwrda para todos. s,n d1stmc16r1 de condición soc1Jl 

o económtea. El cuadro muestra a unia mu¡cr ba¡la/'l<fo con un 

esqu,.Je to. rodeada de catorce persona1es ad,c,onales mu¡ 

probablemente dustrando algunas personas q~ Solá conoció 

e historias que vM6 Et telón de lo,,do es .,.,,dentemente la 

destrucc,6n uusada por la Segunda Guerra Mundial en Europa: 

ad,c,onalmcnte, el detalle de los tres ángeles afro que tocan 

m,.r.icas, trompet, y saxo. bnndan a la obra un a,re cam.valesto 

fl ocaso de l,1 relacron afectiva con su am,go se detala en el 

séptimo diJno. donde SotJ recuerda "Llego a B<arnlZ en -..:rano 

de 1950 a cas.i de Solange Gamson que recoge hleralmente 

m,s hu"50s despucs de o:r,1 dura expenen<,a -Ruptura con 

J, L dcfinitrva- " En otra pa~rld se los ,lustrd a los dos en una 

escena con truenos y llu,ia (s,m,IJr a la nan ad• en su des· 

pe<j,da de López Morelló). con el detalle de IJs palabras de 

Cousiño· "No te11go más ~empo de ,,..,- cruel conr,go" CD<' 

los datos anteroore, en la md!lo, podemos interpretar la olx'• 

t~ulada Cruc,(,.,6n con p¡ib/,co ,n,.-1,ferente ( 19~)1), col pnvadaiGl 

no como una pieza de l•xlole rel1g,osa. s,no como la rep<t'· 

sentac,ón simb61,ca de su est.ido emoc1cn.il, de h cú~Ot 

dolorosa del .. ..,d cruc,1" que por entonces vrvia El ¡x-sonait' 

c,mcat'"·esrn que pE'fXle de la cruz -<uya, manos de Jed:i< 

...,torc,dos n,cuerddn lAfllo al Cnsto de Gri;n.....,,,licf - S<"1l ~ 



E:Jv.,.do Sol.i. l=ra,-.~o A.po 

colip, ,, (o La Ot,nto í,l"la{} 

(1947) Ót.o ,ob,o t,.nzo. l04 

, l04 cm_ Col• cctÓn privada. 

Guo11y•qu1I. 

mismo Sola rodeado de vanas figuras que estarí•n descnw 

Listo es la ,lu<trocoón mulada tabe,..,to que encontramos en 

SJ cfano. co•no en E.ncuenrro co,, t i Mnolou,o. Entre ~ .s se 

h.1l.1n ,u me¡or o1m,,¡a - la muier del veS1Jdo amanllo sentada 

" , us p,es- y su madre con los atnbutos de una Virgen Do­

lc,,osa. Los pcrsonaics que delatan la relación Sot,j.(::ousiño 

~ los dos nomt,,es de.-..dos 'l'JC for,;qean y se entrelazan 

d ta ve.z . .xoon que se narra vivKf.llY'lente en la no,¡ela, ··, . . una 

lutN 1,r,,1tos.i que hdb1a degenerado en otra cosa untas otras 

ccr..as B pla,e,; la amlStdd. el amor. el odio. el sufnmiento"1•. 

l,i e ,penenc,a de esta ruptura y la histona subyacente segu­

" "'•rte tomó cuer¡)O en la obra de teatro Rencontre ove<: 

~ 'l no<au, ("Rtt,,cuentto con el Minouuro") de 1951.Los 

!:«• tos P"'ª ~ vestu.ir><> claramente muestran el rostro de 

Cous,ño ,n uno de los persoo.i,es'°. Ad,cionalmc,nte. en 1 95 7. 

Solá produciría un ballet totulado "M,notauro". cuyo dise~o 

es.ceriogr.if1co se d1stmgue en la p1ntur,1 ~I m,smo non'lt:w'e 

(Mnolouro. 1956.colpnvada/G).A efecto del tema que nos 

conYOCa. resuha ,nteresante que para el ballet el artma haya 

selewonado música del 1níluyente y pnnc1pal compositor 

sombolista ruso Aleksandr Scriabon ( 1872-1915). 

Una de las pontur.u mis cn,gm.lt,cas del ar1,sta, l1Mtoc1ón o/ 

cosMlo (1955-1956. col. provada/G). torresponde • su vez 

a eme período. por to cual muy probablemt!nte dlude a las 

personas y a los cposod10s mJs s,gmfiuwos de aqueíla expe­

nenc,a, En esta <e "'presenta a dos hombres desnudos goodos 

por una mu¡er, quoenes comespo,,den'an a ,.,-presentaciones 

del autor. de su amgo r de "su madre coronada de ~ - . 

[g,r.ndo] los OjOS corno ~ loa"''. corno ra d=nbina en 

el libro, 

U>VAAOO SOÚ ~R<>NC0. SIM80ll5'ol0 Y U<M.UCARAMl [tlTO 1 ,.. Q 

TRAVESTIMIENTO 

l 
a segunda relación rclcvante a la que hace refe­

renc~s c1fr.id.as en clav~ s1mbol1sta fue con el 

portugués Oa,;id Moraos. ve,nte ai'os menor a 

Sola. las imágenes que nos rcmne11 a este nc,co, 

entre 1959 y 1962. es tal Vf!< e l e¡cmplo más contundente 

del enmascaram,ento s,mbdl,co qve emplNS Sol:i para refe­

nrse a to. aspectos más íntimos de su propia experiencia. 

Para un arlál1s,s de las p,nturas que ha,en alusión a la relación 

Soló-Moras es ,mpresc1nd,ble remitlmos a la novela T.b,o dio 

pa,o meno escnta por el ar1,sta en 1967 y publicada tres 

alios m.ls tarde" . El t,bno. "escnto a la manera de Alaon Res­

na,s""· narra el amorío entre e l ¡oven boxeador y gigoló Tiho 

y la veraneante ad,nerada Estela. Las descnpc,ones que se 

hacen de to. SitlOS, paosa¡es. c,r,;unstar>o.is. y pnnc,¡,almente 

de la tr.l¡,ca heroína. co1nCJden con 1lustrac1ones que realiza 

en su d1ano. demostrando las diversas maneras en que el 

artista f,cc,on¡ l,u. en este cuo encamando un perwna1e 

femeruno. su propia expenenco.a. 

El mismo a/lo en que Solá .., #'Mliucni con Mora,s produce su 

prvne<" r.1mc ""l)eflffient>I conocido tetulado ~vos ,rnp<>­

s-!::les (8mm. 7'38", 1959)1' . En esta cinta se rKru el ambiente 

on,'rico de vanas ele sus pellcul•~ las locaciones con preser,c,a 

arquitectónica palaoega y a momentos surrulista. ,si como el 

kttmotN playero. En ...,. de Ll5 CSC""'5. un par de pc1'S()najes 

desent,emn el cuerpo de Mora,s encontrado en la arena. 

como s, se tratase del clescubnm<ento ele una cmatua gnega 

cUsica. Se suceden...,. sene de tomas q~ oonen énfasos en su 

escultunl anatomi.l. caracterísuca que ~•lmOS en V>r>OS de 

los retrato~ Uno de ello~ de ese n~smo ai\o, muestra a Mora,s 

senudo sobn, un banco. en un bañador .,,,.,,,lo ce?l<do que 

~a sus gcnn~ Ene ...,trato. gu~<IQ w Soij ~.na ,u 

muerte. """16 para elaborar van.u vers,= de un cuadro 

titulado 8"ou go,-(on (El ch,(o t,c.,1/o) (1973. col prcvad.l/G) que 
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apa-ece Mora,s en ,u retrato· En las aos ve<"°""' et ~ 

na¡e encarn.t al gioto de ta novelJ. ya q,.,e apar~c~ rodeaoo 

de mu¡eres que acanc,an su cuerpo, algunas de ellas con los 

pe<hos de«ub ertos y emocoon.>dos rostros 

Otea obra rememora. trazada de manera aun m.!s subl,mada 

y abstracld, los d,as más fel,ccs de la relac,6n co,, Mora,, Se 

Vata c:le C1t,d"'1 monwña ( 1968, col pnvada/G) q~ portó 

d1m,ento realizado en Lima, tal COl"T)() s~ 1lust,c1. en unJ p~gma 

de su d+anoJ• En esta acua~l.a aparece el art,sta su1etado a la 

cama del qu1t ófaro maentr~ el méd•.co rr-aha u,n 'SUE'rte de 

pwx,ó--i e,r, su e-spalda. al m1~mo t,empo !)e abre una \eflt.Jnc1 

mc-.tat hac,a vn pa,s.a¡e playero en cuyo fondo se destaca 

en la cthp•dc de vna monta~• la c1'Jdad de L•ndos en la ••'• 

g, 1ega de Rooas En otra 1t\r.i.Oa<tÓf"I. que lo mUC\ tr-a e'l una 

ca.rn,11.J pr ev10 a ser- sol'f'let1do al pr0<.ed1m1ento. Sola es.cnbe 

"1968 • l ima n vispera'S de '!ier operado de la he-rn,4 del 

d•SCO tc,,,¡o un d~am•e<!,O ¡ J Me trd\lddo • Rhodes, 

p'•t• de t ,ndos. y veo • Dav,d" (n otra pag,na del d,ano 

dond" esbola el m,,rno pa,sa¡e det.,11• ""Agosto l960· li~dos 

(con Dav•dJ una.,,,, por se,n.ini 

Con =s e,icJcnc,as ~ puede aformar que el cuadro Gudod 

monwrio ~pone e-"\tonce~ vn¡ poet,c,a mane,, de ~corda,. 

su via,e a Grec,a con D.Md Mora,, en el ver""° de 1960 la 

p,ntu< a muestra de manera esquem.it,úl una gran roca h,er.lt,ca, 

cas, fá:ica y ,ern,MCc,,,te de un.i ton.e de S.bel, coronada por 

pequeñas y ~- edificac,ones. el contrast.>nte lo<ldo 

presenta el elcgil'lte d-seño de un pa,s.a¡e S1ntcbndo en for­

mas gcornev,cas. compuest.u por lran;as de un tenue .erde y 

amanllo.y acentua<las por el mar w '' 

Luego de la operación en L ,ma el artista s,ntJó un deter,oro 

acelerado de w salud E,crobe en w dumo "Enve¡ezco tretrota 

(du•rdo Sol! ►r,nco S.au gcst\'O" 

(1973). Óleo M>b<O l,onto. 6~ • 100 

cm Cole<c,On Pftwad41, Gu1yaqu~ 

años en pocos m= - Voy al IMt.wno Ancón a hK~ so· 

lenc>O y rne1or1a ,Sufro dolores t.in tembles que no pyedo "' 

ievil'ltarme de la s,na ba¡o la ganía1" , E<te ai,caido estado de 

ánimo co,nc,de con el "'ºº de una SL<"te pictonc.l 1)31"t>CulM• 

mente e>centnca (1 con,unto de cuadros acusa un cvnoso 

tratam,ento bMado en mar,chones y vel•duras que s,molan 

el enve,ec,m,enlo y dctenoro de la tela sobre la cual se ha 

p.ntado fl efcc1o logrado se wcl.e ,iprop.¡oo par.a ~•r 

et térro,no de un presente ,dil,co, s,mulando rasgadu• ;u tras las 

cuales aparecet1 escenas s,n,estrds o de rn.il aguen:>, a rnodo 

de aberturas hacia el oscuro ~o de los su¡etos retrata<!os. 

Entre estos se eocue<itran El {t1t!t io,,ws co,os 191 l ( 1971.col 

pnvada/G), La d>K.o de./ ~ol/,es 8er¡:ere y ,~ cns1e (,n ( 1971,col 

¡invada/ G) y El mo,""' bmiln (c.1970, col pnv•dalG) Algunas 

Edv•,do Sol.á !=,aneo. C,v 

dod "'°"tah> (C•••~•"I C,ty) 
(l90,ll) Ol~o \-obr• lac,t\10. 

lOO e ,_.o c:m Cok!~c1Óf' 
pt1..,.fd• Gu~yaqu.1J 

son ,lusvacoone, de ,,,. obras l11eranas. como por c¡emplo et 

B«iu go~on ( 1973) p<"OVtamc,,,te analozado 

La m.,ne,a de contrasUr el apogeo con Id dccadenN VIUI ~ 

, ,molar en ob<as como Mo"<l AntonJ<•ta y lo P"'"""',c'°" di/ su 

f,n ( 1975, cot pnvada/G). donde al r<'lr.lto "' le ,rcorpora ut\J 

e,rn,nos.¡ gv,llot,na,No1rtSkr (1976.colpn,ad\lG).que ~ 

al ,-el,()jucionario ballet•sta con el p, csag,o de w "'''ª""c,,lo 

por esqwzofrenla: o Los Romooov ( 19b8, col pnv.ldJ/G). •'e· 

v •t.1dos .oles de la rna>a<re que aobó con su, ,ad.u 1.¡, 

múlt,ptes ~o~ de El Retrato~ Donan Gro¡, ( 1968. 1978 

1993) - tamb,cn generad,u • p3/'1J1 d~I Beau gar{Ot>- t E! 

or,,r ~ lo q--ie ~e (1976 colpnva<WG) ponen de ,.,Jt',{,e<to 

◄ 



f doJ...-do Sofa Í ranc.o •<>s:,eu66n en 

llffl.tll. {?,4 de m•yo. ;Q0,8,) Ac:uarol.¡ .\O• 

brt papel, Drar,o ,l.,~trodo V~ n {1Q6.6.. 

'068) Col«c10n pnvad.._ G1.1a1ilqu,l 

un Stn"'bohsrr;O ak.•<.cionador fre.rite .1 l.1 natoraleza efimera ée 

i. belle,J y la ¡uvemud la mo,,lle¡a sobre el Cdr.ícter· paw,ero 

de todo esplende< se rertero en todas e.,YS pintura~ señ.a.l.ando 

cómo IJ ~hc..,d,:¡_d y et dolo,-~u:Un cJrc!!) de la rn1sm,a "1"1.ed.:i 'la. 

So1.i se rerenJ a estas telas como los ''cuadfOS erxontf"3c.tos en 

un ~sv,in • :_-lftlft"V Ql.1ad11 t,a .. at, 1f"l urHJ ~o{füta) o "lo-, cuadro> 

dei cast,tlo d~ Dr-jcula" [r¡ e11~ se e,vidrric.a cierta fa~1n.at•Óf'I 

por ic 1.Jgubf·e v mdc.wro. ~ -oper.s.on ma!'ltíestada de~dt- las 

vi~:.J:ii qu~ produ1o en ~v .. tdolc<..cencld. 

( J d,,T,a de noswg,a) a:\oranz• qve ,n,,ade a Solá d<>sde foes M 

~ ~ntJ se concentra de tnJner"3 tnl(>ns.a ~ ynJ de \ú\ obras 

c..,,-o,~. ho<i:..."1.r"J c!e la ceiet,,e '""-"''•• de Marce! Prov,l A la 

tvs7....-r d<!- ~<""l"l Pt"d-d<> (1913.co pnvadaiG) ParubOrd& 10· 

r.,...~ re•cnf'001 d un.t )el'·.e: de top:,o'5- ouc h-lCen a:iwori !l. Id 

00"~ 1,..d reiit<:t(Y'I i.:"d .at t-sta. con su m.ldre. 'f a s..x mef1)0"-d5 

Auro,reiroro de 195 1 (<01 pnvada/G) J ,vs 36 ~nos tn p, ,mer 

plano el per-sona¡e en ba/\ado,, a 1;, d,stmc,._ un p.,,sa¡e de playa 

Un 1ucgo ck: d1c1gon.ales nos remite. d lo le¡o~ . .;1 la silueta de unJ 

rnu¡er con dos rnfttntcs..uno de los coo!e:s. ~ propt0 Soiá cu,lñdo 

niño-- 11ra de vanos htlo-, s..1ng,urnolcntos que han ab!er""to. con 

;mi:uelos en el lddo op,i.:esto1 una gran t1,1gc1 ~ el pecho de-f MtJSta., 

El madu.-u Solá ~~ pr~~ P'ilflo. con un gesto elq:~nt@, ICi\!Ll 

pc~trante ,1l e ~oec-Wdor Su~ 0 1o i de rdeot1co .uvl Ql..'t' el c.1e10 y 

el m~11_ se enct.l('t'ltran .t la .1ltwrd pt-ec•~1donde h.l tra1.adl') b l1'nea 

del t-.onzcnte De este modo.e.~! art1Sld ~ .i coo mrlancolt'a sus 

de un f'ti,co esbelto IAC('rado por un estigma~ el co,·az6o. 

prob,,ble ~1.1<100 entre cuef'po y culpa. Esw obr .a es vn buen 

e¡emp'o de como Sola abordó los fa,,t&m.os del remoro,rn~to 

.al hdbérs.e ale¡ado del seno f,Jfnjb.1,r 

Como ~ d,10, 1-" playa y !-1 mar 'ie CorMr"\ieron et lenmoti(s de 

p,ntu<.l< corr,o el C,.rnenceM<le bo,cos (1 981 .colpnvod\lG). 

do"cf~ ilustra metafoncamt""te ta~ tres eupas de la ~ a ~I 

hornbre Es!e trdb a¡o no pr-e1enw el h1stónco l<?-n\a (on'lo 

un.i p<o~reWfl de loS e-cJ.a.d<.•-, del se,· hum..\f\O sino como una 

alegoría de la. liberta<J· c)I hornbtt' ei ,oven en Unto ) cuanto 

firuf sucumbe y pe,rece en ef lecho del mdt. 

TJnto su anhelo por el p,uado leiano. como et uso met.df& 1co 

de naufragto y deter •Oro. n~ pe,.m1te ens.Jvar "1le r¡.,retJCiQOCs 

ae A i<J tx.sq,,e(JO del 1,em1><> pef\hdo. E:st• gr.in t~ fung,ó de 

m\.l' JI en su de-p,1rtamento en Rol'n..i El qve la (()()~1 vard h.l-;td 

con e l tema ~ pr'C"Sentado Aunq~ t'\C1 me-tic a. nue -,.imente sus 

e scrrto\ ..,ten('n en nutstm ilb)(d10 La a1mósfcra prou5t1.lnd de 
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la p-"h..1111, a la cua1 nos ir.d\JCe ef lituro, se \ •nton1.:J co n vJnO\ 

oado ··una ,f'ldefoul.k dulce y amarga senk-tCK>n de fel,od~1d 

de<nit.:;aado fug.iz"'~ 

Uno de los aspectos mdS 111tcrr-s.:IDtc,-c¡; de- esu p•ntur.1 ts. 1ur.t.1-

mente t i profU!i.O empleo de "11mbo~ Ct.J')'Cj c-1nicter enigmatli{O 

dJ p,e J la 5Pecu1aoón úda una de l.!s c,~co f,guras pr rn(.11).tl1>1 

con dtenc.i0" de~ el torso hi1c1.J la parle b,11a ad...-erllmo~ fa 

el'I uf"\d d~ ellas L.t. rnu¡et a w l,\do. con el pe<ho dcx.utJ,erto. 

lleva a modo de tocddo ün gran pulpo. Et hombr-e que si~e 

'va Llmbien ..-estldo de gata: Irás su e :egante tr~e ~ entrevé un 

esqueleto , u~ proo"l•nente c.orname-nt.i a.flo ra de sus sienes, 

bJJIJ catudo co~ .iapa1os de mo.1er L.• dJma ol centro mu"w• 

pequer\o drcnon.10. aue ttp,ve<e er"J otrdi obt..11 y que m uy 

prob.lbi~Ct"\le sed un s1rnbo1~ de l.1 te-nLlrt0" y la lu1un.1. El 

últ,mo per-son.1 e .,,e ha fla O.anqu-e4do por un fnl WCielJ.go, de 

~u e.abe.ta (Que muestr.l un ros-tro comp\.lng.Co y e n-.o"d-do) 

Crr\3n'3 otra con l.u facoone-s ce M,1rcel Prous-t, l.!. mdf'o qvc 

se- poy !iObr(> w hor"\bro corno en ge~o de C.Of'l~elo poo,,., 
ser la det c-scnto, De su cuerpo ~e desprer'lde" dos f1gur ,n e-r, 

y ...,, t>omtxe oe to,so desnudo 

l:.n estl plf"ltur,1 ~ontramos ademas v,1n,a., es.<:cn.is CCYY'lp~ 

~tanJ.'i, como el~ ~n l;i esQu,na Sú?(:'f'IOt de-. echd Qu" 

conte-rn;:>la 1a. es.ceno pnrteipal der.di(' o tro olano. 'Y,1 ~r-'lca v1'\• 

to como, a. part,r de 19~8. 501~ NY'lp~a l'l , oec~ ce h t ts 

her)(hJuras que remrten ai e~ 1.teor a ot'"'its d1ff\e1\s.,Of'\e-s 

lempo! itles., un ardfd {f-Je ie Pt"ml•t.,a ~,1.lv1:.csr· eJ tiempo Je 

L\ ndtra1-v.1 del pl,:1qo r0nc1p.l! PcxJt..:mol Ol,\("f'\J." vi rrt, JtO 
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, •> rna,tul,nds que abr= sos tu("'P<)'I de-snudo, m,cn:ra1 un 

l • ot,, a p•recc ""'bol zar $, no peroc-mos de "'t.l el hnsmo, la 

S1Jb¡tt1..-,d.1d ,nterpret..1t1-.a y et ,níluJO autobtográf.co c..on que 

So~ dboíUAb.:l \v'S- tema\, una ¡ r-an mct.Afo, d de la v1da a p.1ft1r 

de lds J 'l"b"nS y dt!s-..rt-nturas de estos pene>n,t1es. que ~' t>•cn 

fueron, fl'U) probiblc.ment~.moóelado~ d partir de la l"QVela de 

Prou'\l "'-, umoieri podnan simbo111",. person.1~ QLle rod'?aron ,;u 

cuna de <YO y de ,en; t,,I d«J • flor oe p,cl. obse,,c,'l/ldO por el 

c.inño de,,., ,,-,&e y au-aidc pc,r el oropPI üe" anstocraCld Que 

deswbre rl amo<: Id t>omo~)(\JJI.J•d ~ wra ,oda se ve afectada 

por du.-os golpes. No cat,,, duda el,- que el poder l',oc.idor de 

d1rectd1T'lente aJ pr'Oy<!<'t.O de Prous:t en w noveld.. el quirn ya er'I 

1957 e,,>,í.cabd de"gen,o de la !1tent~r• dd S,~lo XX"' 

Como hemos w.;:o la prod\JCc,oo oc Sol.i e, ror,;ust.uóJl con su 

S1en1r,•e he ;11.wuo uno dr(i.~ . ...,~a o ese mun,.r, de 1tMH.Jt I i.,, 

._,o,en<,o [ J N '> n,, :i-so hd(~' n riJ.11,mu cr,,ncf'vÓ<1 
1 • ' mundo 

de fo\ oiros [ ) \iJ•" ~ ,k:- <.Jco,•n kl o m1 "'101l<''V <-'" p,ens.a, 

OIJ/1QUf? 'lor a Jo h.Jr~n qu1111~ me c rxutmre- w fu~ 

NOTAS 

' t"d\l~rdo Sol¡ f r•n<o. Lo .. ci¡as que yo no sort. l"IO~I• 1n,ii,d,t.>. 

19(>0-IQX' f: \ h~ y !o,: d ocu111e nt o~ ,n~<fitO'l ctlaido, on el enuy0 

-no..,el!s ob•~:!o d" t&atro 1n,t.tdo, tle obra enu·,o~, p<>l,,ula, 

e,xper•m(t1,t..1J,u y d 1,u,os d@ SoM-. u,r,own e11 ~I Ar~h,vo Sol• 

i:uoco cu)tod1,:1do por :1.u .tlbtiCNl l'!'ltamentar,o Lu,.s. S.t111l"IO· 

v,cl) • n G v.;,yaqu,I 

' Lo • ~p•nel"l<.•M Íormat1vu e.lave de S.01.í \~ d.,r,, itn 8,trC'elo"•• 

el hl~• rod~~do de a l't~ rnodc,n,sh c.;1t.1IJ n no debe -enlon• 

C<':1- $C• pa~do por J ito l,t.1 d,pno l""\in.K1ón loc~I do Modwo,s 

fo no p..,ede- conh,nd,rso con lo q ue <'I r,11.mdo •nglo ~t1,0n 

denomina como NMcdt1rn1\mo"". ~•no que w d@Ímo • p.u tir de 

vn n1ov1rn1E'n.to , inc,•t•CO ra.s1 <--dtmvo de ro c,11cfod á('sotto• 

llodo ol,ede</o, dt1 lo:s 1900\ que ~e nuira - M ire- olro ) ,.e,, 

t~nre.s qvto \Oll p,ert1rirnttl'\ menc~l'lor- po, el 5 0<C$1omvrlQ 

ovi(11oc.o. ~ el JvgM d St ,I, "I S1mbolómo, el Dttodr-nt,,mo, . 

el f'$p,rituo l1vflo y~, iensvof1uno mcn ed,t-moi commo 

de lo .,oluntad de e.-preoirOn o ,ig,nc,l sub¡~t1vo .,_ por lo tot\to 

md1v1dr.1ol1~!u y ,on)cir, tt(O (Alti••ndre Clf•CI 1 P @ll ,({lf. n arf• 

moo'e,r,mlo <ata(ón. Ba1c.elona. Aym..i ~d,tor. lQSI. p 10) 

Una ~necdot. ~ob,e lit .nfancit d o- So l,¡. •n t om e o l;i ,nílven(:1.l!I 

de los .trq-..,te i:;- tos y d<.>"C"or•dorf!'">dl!' ~quell3 t enden<1•. ~, muy 

d ecidora en e ~te 'iC''1t1do ~5 u p.1Jr., .11lqu,lil un ¿f!'p ,>1l.11mc,J"I\O 

en 1d c .) '>-) M,IJ c.onslt1,.uda por Gaiud,. ll<>mo1do1 'Lc1 PPdll?l i1°, 

con5trucc10n fantr.1'1l1C. qt.1e ,-egur..:,meMo ó .., una de t.as r . .uones 

para los coadro \ ia11t.J5hcos o mágicos il lo forgo dt" l¡i 'W'1d,1 

d~I p,ntor (Eduardo 5,ol~ ~,.tnro, ·un., form• de cumculum 

qué pued~ \ (!t'll,r d~ ,t,,fe,,e,nva P-''ª 1., ob1;1 dt' tdlJafdo Soldl 

r ,an<.o". doctJm~11to mecc1nogr.'lfi.tdo. Roma. 1Q&). 

c~, t•~nte I;, i Ql\1,1b ,l,d.,J de Sola iba;) COl't,,pelo 

del gv~lo d ól"f11fl.tnte: 

5., dC"be j e-ñof01. iun rn,bo,90, q~t> vno vez qve el opogec 

del ~ov1m1enfo {modcrrmt"3} ho~Q rnnclv,do -ol,0tfr•Jo, d r, 

r910 podio , ons1d ora,sr te-rm1Mdo-, fa 119'!.uit-nt• qen t",ocio"l 

d~ catolonc-\ d~'º"º"º lHlO O f"<1(?nfP o•e-r, ió.-. ot rt,od,orni1• 

mo y UJ.S J ru!O$, )' ¡xv tonto p~r,no11ec,c:i cuorenln añol filn e f 

pu,goto,,o . UJlo drur;vt', di, ltn w<.1.1esfo 1- do lo Gut.~rto C1v1I 

f~ q.;e f"~l~ m1.1,- pccvf101 /l'nOtnC'llO <,ul!o,oJ Sf! c:onvrrtió e11 

obJeto de t-'ih,1d ,o r res~to (i:nnc.Ps.c S:ont l>o.--•. " 11,e Mod 

p,m'\t V,i.u.ol and Plu !1c Arh ,n the C•t•l• n !.Pt".:l~J~ LM1d~-. 

Corolo11 la/11to r,col R ~ 1t1Pw. VoL1 (6.1rc"lona, )008] 11.s ne) L i 

lr•ducc1ón ri óc-f .,.,;lo r 

1 (Juan.fo Sola ~rJl'4.0 "A no t<K10n u y , (!o<:vNdot t ob,e la piotu, 

,a·, d oc-.,,me.--t·o mec:anog,.ah-tdo '"'~d1to. Gua)'aqo1I, lq57, p.24 

"N•d• mi\ mon(lilono '2 iij.u.tl qt.1l' un )alon de p,ntvt• • b!.lr.<:.t• 

y nGda m,h fJ lto de personal,d.td q ue la ob, .a d~ un pinto r 

.1tado i la\ fórrnulu hn , ;g,d•-1 de hoy en p,nlura, sama1,inte 

• l,,1, r,g~e, de I• .;,od~m•• cl411u ~uf' reg~ e-n l,1 época del 

re•l1smo dw Mo,1.,~o n,er •. (lb1d-, p 26) 

• fdvqrdo 5,oli Fradnc.o. "C~,t., dui,g•d• ~1 P.tp.4 Juo"' P.blo W 

e 1979, p? 
1 ~¡ apf-11,do rMOJt,j d!! m.tn~,..., (urio~• ol del r,.rice\ Vhll1J1m 

Ado lph!! Bougucre¡iu (U32!,,· tQ05) 

• Una bv~que-da prnl,ni,f\u, (1V1' ,e,-,licé &n 1, 8 1b l10 1K tt t, .. non/ill 

de Mttd11d ,,,) ,lum,r,() nad11 p,tr l1cul.l1 ~obre O!.t~ 4f l t1.!~ c¡u,.,,._ 

hbb, m le n,do '""' Sol.i a i.u Ú"•CO d , ,c;puio Lo,s, ddlo" con Qu• 

conlamo~ a.obro, iV tl"Cv~ntro con 5ol.i , ot c,uur,s.o,bt,"' ;1 

¡01 que pro\·(•e c,I ,rni-f'TIO •rt1sl~ "" (01, dio.J QV4" yn no ,oo 

R~g,\h O!. de :.vh11..s. t<l~ '""' t ,1,r'l"lpoa. rec1enle !. d t' l• obr. de l op1tl 

Mo,~llo. en Esp.Jña. detJll.tn abrd:!I. ron hl ulos colT'o (m~ 

rad◊'CJ 91to"io ll ¡x,brt' pr:r,<.1pt' con to boco ,o~udo y Pcabre 

pr,nctpe co11 lo bo<o de 10w r~nto los tem• ~ con.o el n t,ki de 

,o trab;,1o méif(,dn do mitne•a 1P'l<f,1.cvt1blt" .ti p rirri~, ~ol~ 

l::n u n d,Alogo d11ve dP la f'\ovc t., dooid~ c,I Jº""n .;.vliitA t'l11bl• de 

11.i!I g1.1•,\os. :,e n'l~l'\C1ona d Bavdel•ire. Bie.>rd\ lOy. ~or1?-ilu,, t(1,"1t 

a lo\ p1err•Í.toE>l1,¡ta-.. ,'I 8 a!.l t y .ti 8all1tt Pu10 

• t.'ltlts ,de<ls. p~recen hilbe,r sido t,E-l'T'>br.td .a.s por l opo'l H o,ello 

e,n el lº'"'"n Soli En Los dtos que ,o 110 .son dcw 1be 111 mane-111 

il!'f' que , u ,.,.,a~s tro· 

dC!nunr,ol>o Jos p ,epe11m .. --nto.i de fo,: e w:i.,ela, mo,·h.-rno, qu~ ~ 

wct>d1011 uno J,us ot,a romo 0tgt:Jrn 1od,;;;il en v,n blwff colect,...o. 

po, lm galerir;n con mNcado.!. 1ntemcmoll0l.n A(ocaho (l ro, 

.snobi ir,tcJ(l,::,/u.a!e ~ que od.m11obon C1.1talqu1e-r j <Jrrno. de o trc1,or 

m,t-nto paro ,~nt,r~~ porl,~ipc•,; d~ t.1n mo111mn>nto d .. reo,e,/d,o 

et' los ccinone, od1it,co:1 que c-ncon,•obo wlom,.nte ~v¡x-.,,ft<,ol 

to vo~dro e,n ort(' era un('l (t'(lmp(l pum lo\ fonio, (pw1> 

El ,11gurn~t1to es. 1dent,co 11 Q \.11! 5ol.i. y~ m11d-.,ro, envnc,O ~.,,,H 

'lié'( ~~ dt- r,ia114'rc1 d irecta, o a t r<1 ... ,h del pcr \Ol'ld JC! de An101'+0, 

( .,;6ndo e,n su ~'!lt.adia en t-:oev~ Vo,k. \e sent1a rn•,g,nado por la 

pr-@em1nienu.ll de l-1 pintura -1b!'it 1.;1ct• P.lrc1 u.,3 p rofund11ac,on 

-.obt~ • 1 t~ma vé.l~~ Rodolfo Kronfle Ch ... ,mbt-t s. ~f:.¡ te.llro de, 

lo.s •Íli"cto 1i", en Qodolfo k.,onfle Chi1imb.,s y P,la r btr.ach Lo 

uro, l dvc1d,o Sola ~ron::oi f'f root,o d e los a/c<to2i, Guayaqv•I, 

Mun•c1pdl•ddd d~ Guayaqu,I. 20\0 

Corr-ent .• ir,o~ como oquel real.z4'd:O por l"I pe,~nJ Je ~.ind•o 

en l,1 novd1i d<>n cu•nt.l dé la co,HCie.nc ia que tf'I'\;.,,._ f' l y .w 

m.a<"..,!ro de- su d" .. f"'1,e, h,,tOr,co ~yo itó q1,141 Hloy eou• .. o<.tdo 

• n m1 pintur• , pe,o f-Gu1110c,.do ~ \o.ab1~f\d4\ Cl(!', lcr,e,co e n "'tf'' • 

d4d., o l! .t gf'ne, <t(-•on, d~udent~ por "''"""peño. ,eb{flde contr• 

l.a faE)-, ),11npl,c,d .. d y la d e,._t,1,11cc.1ón i 1,l•mit.c11 d e kn v41lo,u 

COOOl1dos de un• forma de pit\t~r (¡ve h• ~ido v.j1,d,o1 por t•"'tCJ 

vgl,o, - los dio ;, ql.11.' ya no ,.o,, (p,QJ ). 

• Dt?-pe.rfon d ·~~PQ)lC10 1t\ tn<liv1d 11ols d ·ort o Coto/unya (f,ns a 

lan" i9S8), Al\tom.1 Montm.:.ny To,r,,.11•. Mo,..hcu•t N,v,nro 

)' M•da T()tt, leds ,, 8~r<el~a. h,1titut D E&tvd•~ C • tal-,ri~. 

lQQQ. l• pubh<,1<::1on , eeo~e ta~ \igui<onle-,i mue..,\!•,. df' Lópf'I 

More-llo ~ h>n P.,,;1, (1·\7 )un10/)917). G.1le,:1n l•yel41'1.i\ (HS 

feb,.e, o/1Q18) S.1lo" Pa,H (29 m.tvo-15 ¡un10 / 1q20 1. [ I S,glo (2 ~ 

n "º"'•embr♦Í\Q12) . So1loo p.,,t\,- (13 20 no ... 1C!mbre,/1910) S..I• 

d~ & 11,u Arte~ Ddmi_.,..~ h'91i''l. SAf41 Pb, O\o (1.a "J] r"IO'll•t«'rl• 

lxe/lQ27' ). Gdl~r;:h O~lm,l,u {l 18 J 1c1t-t11b1~/t-,,n). G4t~1 ♦i) 

LJ y~tan•~ L\ •l6 oov1embr~/lc;n6) . l• ~0 , 1,. Cttc'11ano (15 no~ici-n, 

brt--?S d 1C1l"mb,\i'/ 1Q1Q), Ga!erin L.aycl:tnJS (e¡, n t no,o / t932), 

Údlc, ~ i lay~t,.na ~ ft0-24 dtciembre,J,Qi?}_ Gal~rr,., L~yt-tJMi 

(14 17 d 1t 1enib,e/1Q3~). (l.lvd,o del p1nl°' <>., C ol1te1 Ueó >..111 

(11-1l ent:-ro/ lOjb) d-e obr,n q u ~ ~ -w10 c,b !1gJ ÚO • du<olgJt d• 

I• ~ Galeri.>1. L.,y~l.>n,:n, E"I ABC d'l?'I ~ d~ JY!to dv lQ41 d• not1.c•• 

d• vn.j rr'IUP\tr • d•I p ,ritor cm Vtgo q úe 11'\Cluye 17 o bta, 

~ Eduardo ~lii ~,an<o, l os cl101, qu• yo ftO io.\, p 1QO 



\,1,l<i1X•a fvc muy tl'<.onoc.,dA 1lred..,.dt>, dol mundo por su,. in, 

tup~~t..t<.>0nc1 ese cbm:,u. On enl.11<'.'s.. !.u cc-lob,1dad ~e .:t<:réc;;ent o 

~Jo1-m.h " Ot't\O p•orlvi 1CI de UI \.On3d• ._,,da rom..lnl1ca Aunqt,e lle­

¡pd?\ lo'\ .)Í'IO\ .SO) , habi,)" p.n.,.dy ~,. nX\¡ore, <"poca ... el ioven 

S,ol .11 pc.,r intNme,d10 ~i,• l op.:-: Mor@llo, h.,b, 1.i te-n1<fo cor,t,,.cto 

c«i e l•• ~ otros J'.W·'"º"•'f~•s des.u ~nto<no No ~cna de-.c.-~ 11.•do 

c,~ttu!.;r qv1> l.1 (l-,;Otsc1d4d de lo~ b,11le--. v aiv<'ndo1,, t-i~• la ba,lart• 

~ !'ti)'•-'-" p,o._.•~to t4mb-<-n i1 5old df.::o ciertos re,fr.rt:!nlcu par~ ~u-. 

tt'mpr.t11"1.\'\ ,c,.,,ire,L" lJn d.110 cunoso dt!t \U b1ogr.1f,.11 pvbl•cdda 

,en 'W\lr.,c,ed,. sef't.Jla quq V11l~nc1a ºdeod10 ab.,ndonar la da".-• t:!1 

2} df' ,)O~ 1t-onbre df" IQJO e 'l Gu~y.tqu1l. Ecuador-~ 

• • iu f',Ct-$.('l p rec•Oi1<,,la comtmrnb.a a. "'Allógr.Jf' l.:. formJ, l.a or, 

g-na11dtJ dt- 1.u cJ,b u¡o Su e,-t,huc,on de lm. pet\On{IJ~!o do 1,u 

f,1ot,~1;J\ OHf'•1ta lc .. s e t l.)rnab-.1 co1d3 ve l m.1~ ostoroot.paida, Ni 

p0(0 tien,po A.nlon,o \.e h,itb1.J d a d o cut>nt~ de- ~llo'" ((du,.rdo 

Xl!.1 ►i.1nc;o, lo,5, rlio, qu• yo 110 son . p 2a6} 

'-SN10 et..rflOSO vc1 lQIJlO flH ,njltJf:"nc:10 se d .lu,,a <!'rt h ,.s 0b,(u 

fur .. ,rtu -continuó fSandro] mientfoj, AntolliO I~ l'!>Cudmbo, 

corr,p, tnd:cf"lóo tan )oJO o m~d101 lo qve 1~ d oc,'a H • moc-~fro-. 

,~ki c vrrO)O .,,N qu~ pc:inhan@cNO en eí futuro de tu ob11;, de 

tod.o aq~llo q1.1f' yo amo)' q uf> tú u ... -c,hes de mJ• )' fronsfo,mo\ 

An~Of\,O no .s,.,.,-.o qv~ rNpOt"lder [ mp('.rnho a dudor d e Sondro 

(Ed~rdo Sol.:1 t1Anco. Lo~ dio! que yo no .-..on. p..1QO) 

"' L1 ho¡.t d e vtdi d t' Sot,¡¡ t:.@r\ala; qu~ ·pa,a C'Qntrarres\." (I;, 

.,_~oc•a de l opt"-l Moreno ) ~u padu! 1~ d.11 o tro proíc,sor ,eaht• 

Ót" , r>en,u c1 .. ,,c.a .. r--1ol@r de-.-" ((óuJ~dY Sol3 l=PAl'\C.O ~u n.11 forn,11 
~ curr,c-v1vm Qtll!' puede sr-rv,r d,e rerer('nc1a pau l o o br.i (ft, 

f.dw,do 5o1., r r.tnco· , t98b} 

(,. · tos d ,n q ue y,1 no ~on• el m.acst ro re-e-om1endd al paJ,e de 

A.,to n10 •r'IS.C11b,,lo en la ·.1.c.adem,.;1 T,z,af\o· p,1,a que petfecCtO• 

"" \u t f'Cn1c.l • I óleo Aqu1 ,-e aborda 1.1mb1@r1 ~u~ t,E!ns.am,~nlo~ 

wbre la p1flt u, a de ª"'an1.1da qui! se 11e,1a ('11 b .lCaóem,a "Anto· 

~-o los •~cuth.)b,1 ind1fe-re-nte y C1C•t-.1 1ngenu¡,mente p0$Cf"'r un 

M>cre-to iob1l' ~1 vetd3dero s1gn1F,.ci1do dQ 1-! bcllel.t en e l .a•l• . 

Que lo\ ouo1. a lwn'WtO~ no do~tubr1nan i.,no dc-mu1~do l "1de· . 

(t.o~rdJ 5ol~ ►ri)n,co, l o3 d,a,;. qvt:.1 yo no ,on, p .1<n) 

L..t-go -.Qb, ttv,0111~10,, los ca mb10,5, MStn l.:.~ cl•~es d~ Sandro. 

q1.1,t"I ._.wpb• $.tl"I ct-wr Ant0!'\10 )e s,nl10 10.lo y desrno,al,u,da . 

P•ea• r•-c11.,ndo ,ob.-c- lo, cooc;•plo:!1. que H h abfa fo,rni.,do 

tobo • l.. p1rilur• · {lb,d , p5,}4) 

•Ar,{~",) , ., dedKo con fer"wor • l:.s vlt1ma\ d•!l,e-. de 1.i 

Ac.,d+m,.f ..Je p ·,-tu ra Tm-o1l"O, hn nienosp,~c,adil ,61'11e,.. Se 

d;d:,• ~.,•n t .1, ,mprovn•Cfa-rtof'nl~ d" -,,,1 f.tlla die (ono,c1n'U♦nto!. 

tk" ('i.» • " lo p,..,h,•• . t ól~o. dcp.lo••h,. h•b~, Ab-u,,.do de ,.u 

Í-¡c,ltdt d P~'◄ efe<.tO\ do-c;or•t,voi, dattdeñ.al"'ldo '• forma Y I• 

" ' • l•• r.1- (lb,d. p !J'2) 

" Me" t1'90 qvo yo qv~~.+t"a wber d• sd• h.;ic:e mucho t,empo -diro, 

CtW'I e l ,v!.tro .\uh1tc,~e on1ombrec.do- Ti., y S(Jndro f 1 
Ou.c,o uirwr qu. hat reaP..,,.rñte Qntr• vo-'OU'o, dO,j,. l .. J Qt..-e,i'o 

P'~• w-tt.rt~ dft los pe, ero~ qv., 11" ,odt-obat\ r en loj, qve yo he 

to Jo.,, " 1"•d,ub'on•f'nte Por • so t t' pr,:-g..m.tabo p0< l.:.i1o Hilo 

t"7111':S COl'I Sondro - fQf~b.f"n (f~t,O dt1"1-e..,bf11 ,1 erci. u11 910n 

h..p,:,,i:r• t,1 o t M M::foun 910n 11"110(fl''1IO l _j Lo lio <tmado m1,1-('"1() 

l• \tndt•Jl cru)lo 1-.;> od,o. lo M C'<'~ to. Co,ue•va tvpu,H~ 

Arr~ e•kl h!' prol.-gr,o de ho,,.b!.s t.rci<iOl'l"-'- ce)ll._ct, vokr lo 

~l OQ,,,tx,,t (lb~ J)p )j} ,)JQ) 

•~• ,v ......,,\Jo \4,:,:.&l•r~ ·M.h 0 ~ IJ/\ p,ofe1,,0r •ro .,in ,¡rn,go 

~~ ""1ma¡ 1) qw<O ~,e,,\ . .. t•l-,d . p.ly2) s~ p-o1dt• t. ,ep,och,111r1,t 

.,qi,..,"-01 .-.. ..-,,1.1~nte-- No ~ t• pu•d• hacf'r ~ ,.,..,,o, .,rít,c• 

deo ~'º ""° ~ ~K• bl~n U IA ~ t~n-g• , o l N>\. .,.m,~. 

(lb,d p..180) 

'' ~l .a,t,\.ta mot,vado po• ~u p4dr~. pro<lu,o r nlr~ tQ!l!t y t9U U · 

torce ·volume-n~!i de d ,-ctr ,os que cont,t'nen ~hededor d~ l .000 

P~g,na~ 1lu:.lr•d ,n por t\-1 

., [du.:.rJo Sol.i !=raoco, Encuentro cOl'l •I m,noro11,-o, novela 1n Pd1• 

h, 11')70, p '114 

,. Edu•rda ~o l.i f:r.anca . (ricv~11lro con et mmotou.-o. P-l91 

..-No ~e ha encontrado el or•g,nil del gu,on dtt H l.:1 obr• do 

tt-,;1\ro. ~m t"rnb11rgo, en el Arch1\óO 5ol.i r ,.1nco eJ",~!c un gu,ón 

pa rcJ un,1 o br• t1tul.ad,1 "'t:ncuc-nho én f"l laberil\lo• . f'S.cr1 to on 

Pdf'I\ en •Q50. ~ mlcn-en1do po( s u ~utor Pn Qomo en IQ78 Un, 

ehqve-ta ~n la lapa dol ...,olvmen llevd l.11 1n 15("r.pc-or, · rr•ul'lotau,o 

Pl.,y .. , Luego di' und ,r..,,s.On del m1,,.,,o. deducimos qu,e, la obn 

sufrió cori).,dcrabl, .. c.11nblm, 

,. Cdu111do Solol r ranco, ( ncueritro con el /.lf1no tou,o. p ._}34 

~ Edwi>•do Sol,.1 F,dnco. Tib,o d i'a pa,o morro. 6-Jrc-elon.-. E:d1t10-

ne, MJr le . 1~70 

11 E.dua,do Soléll ~r,¡,xo ~Ob1.11 ltlerana de SolO ~ri1nco .. , documtin 

to mtic.ioog•,1~ado ,nl'd,to. \Jf, p 7 

L4» fil1nC'10<1 de SolJ p<)r 1..i coltuu1 lranc:r),1 indulol el c•nl' di: 1.­

Nu-owa 01.1. c v1dl'nc1.tdo en e~to m(:'nC1Ón • uni't de j,U\ pnnC1pA 

le~ ~gu1.is, ~I durdor Alato Rc...,,ar\ (19"7) 

""[n un d~h!le que hoc.- S.oloill \ob1~ su ob, .. l1l ~r,1r1• 1nd uytt un 

ap.a• tado du-d,<ado 6 ,,.., ... p\"licula-. P• r• c,ne club ... l• fQ,l,11 

qu& kau de ·af¡;un,u pel:Cula~ ~~peon"er'l\,.1ci. • u p.a,c1•I. y '\e 

d~KOl'\OCt' t-1 p3r.idNo de la mo1yor, ,1 de e-llas loi MulOi d~ 

•$lo .. hlmt'-1, re,vcl,3n el t41ol-,nt~ \1Mb,0,t,u.a d~ lo.1o m1,mo1- y ,,O$ 

rem,ten a lo ,1lus.on<'!. m,tológ,cin qu.- la mtlyor,1 (01'1(4)1"'1•.ln 

Ün.Pf'QlleA-o cv911mento. DoJ. C'O.J.OJ. pma úr1 v~rono, fourroi .,.., 

lo noche. Or~lo n.up,.,o modf'lo Vorro\ c,,m~nc~ en /o ('0.m d"' 

AgomtPnOfl. Ót,o 'lle: f.d1po, Medf.'o ~ur,om. Po, /01;or no poteo, 

to~ ob1cro1, Mocbcrh o lo m~,.cono ~v•ron t11lh,b1d,n por 

Pt•fr.e<-1 ,..e:, en la ~xpos,cion Alma mio 

~ Agr,,detCO • P,laf t ~traJa e l h3bern,é .alertado sobre ed• c0tn• 

c,d...,ncta, d e teclad" durante- el montdJC d e la c;1ladai t!llJ)O\.tc-,6n 

"E.du.,,do Sol.; r,.r"'l(O ('11 te,¡tro d~ Je>.s ,fc--ctc,~ 

• Vol 11 $;n ~Mf•r m,h p,-.tu. Soll1 deJ6 un• ,n,c<•pc,on en •l 

,,e._.,e,,so d ll)I cvadto ,nd ,ca.ndo qoe ful!- p,nl.;tdO prf"v10 a •u Opé­

r.1c.ón del :78 ITld'10 d(l 1968• "p1nt.WO en f.l Bato. Chile, •nte-, de 

oper acion, abnl. 1Q6tr 

•· (-!.tO'- e'-t•hlado, motivos fO'rn--é114"\ de- onenl.c,ón Modorn1.\t• . 

4 1 ,gu.11 <1u• it41 Ctuc1~Atón ,on público 1nd,f~rf'nre (19;)0) o"º 1, 

Pó1obolo d~ Luio,o ,. el r1<;0 Opvl◊n (,9s1-05l. fu~tOl'l -trnpfu 

do:o. er1 df' le,m1n..id<.i:s ,:..,;1td10, (0'»0 COMple,m<,nlo compos11ivo 

d e loj ie1•'1"1el""'\o> f,gv,al,..,,o,,- $ol.i p rOCOJ¡O • " P.i11i. 1,,n pt"qlX!ñO 

11~,ne<o de cuadros i'bi.t,acto,; a co1n1c-n10, de l,iJ dt'( .td:1 del 

(',ncuenb ~1.la ~, po,1mont,,c,on con fo ,mtt, pu••~ s,e d,o 

p,0b.ib lt:1mq~tP de ma nC!'rt ret,ceotie. •n • I conte11to de la, 

t11"1Pt'.)$icione ~ d e-1 mercado y el •rte • n bog• 

.. [d1.1.ordo Sola Fu11c:o. tal dio!» e1ve ro ~o 1ori, p~1.c 

" Sof• empl~O e :i.te 1ec.ur,o eon fu,c1.1~ricr,1 pi111.:i. s1'Tiboll.1,1r I• 
rol.1hv1dad del l 1tl"mpo V np,e-cto, ,npmlu•I~!. del se<, r"'ccrd~ 

mo_,. qvo t.t reeM.lltNciOn y Í• clan1tldE>nc1• erfJJ'\ pitt♦ d~ lu 

c r.-cn<:•.IS dt-1 art1\ ta 

>"(n ul'lO de lo, .,,u 10, l1,t.1Jos d• c1.1adro• que e l.-boró5ol.i 

¡p.are( (! fi,14 p 111!u 1.1 con ~I titulo alt~rrwhv9 de Mn_,c..el Pr<>ud y 

sv ,,.1uMo. d1J\Cf1I • corno 1.1n,,i11 ~tcl4 g,.onde · 

, f.du.,,d..-, Sola r r•nco. ·Aoot41.o011e, l' recut>rdo, ,ob,-e la p,nh,­

,.-. 1951 pJ 

1o>f.:duardo S-0141 ~r.anco. los d1<u q.,e yo r.io -IOI\, p 2'.U 

BIBLIOGRAFÍA 
C 1r1c:I I Df'U,c.~,. A1~, ttnd,o. f l arle-l'ftQCÍ~1n11fo ~oto/on 8Jirc.efo1"1a 

Ayt"niJ F.,litor. 1951 

l=of'llbond J:r~ncf'st ·rh,. Modern,'it Visu.il aod D!,uhc Arts m 

tht' Cai.-1.,n \Ct-,11..,ng L•nd1· Catn!rul J..l1,to,1cal Rt-~1• ""• Va/.1 

(631,celo"á. 1003) 

Kroroílc Ch,1mbers, Qodolfo y Pd"r E str11d• lt1ca•o. (duardo 

So-Jo ÍtC1rico el teatro de loJ. o/e-des.. c-.al<>log o d" ..,, .. pos,c10n. 

C..u11y..t,q1.1•'· Mvn1c1p.♦.hdad de Gv;ly.,qu1I. 10 10 

Mo ntm,1ny. Anton,a. Mo"h♦,r;)t N•.,.•rro N~.-ta To,t y .i:,.,"ct-K 

i::or,tbon.a; P~po,tori d~;r.¡x,sic,ons m<J,.,,d110I$ dor t e 

Coraf11.,yó /fin$ o IOJ"ly IQJ.B). M <!móri(!'\ d~ l.t Socc•O ~ cs.tor,c;o• 

/t,rqucotOg•<:.• 51 ~rc:elof'l,1. ln\titut OºE1tud11 C,111,1,l,'lrt§, lQQ9, 

Sola ~,,1oco , [ d1.1i,1do. Tibio d,o po10 mo, , o , B..rcf'lOf'l.l. Ed,c1orei. 

Mar t(t. 19]0. 

FUENTES PRIMARIAS 

Sol• ►r.anco, (du.a,do -Ano h (oone, )' rocu.,do~ $('1bre la p,ritur.)-, 

documento rnt"CJnog•~f:t.-.do W5T 

·--·, to5 d,os. qi ~ -,o f)<) son no•él• 1,-,éd1!J1. 1960 1979 

. . .. _ •· f nc:ue nt,o con tlm,notc:Nl'o. "º"&i.l 11M!!d1t•. "r</70 

--····•. '"C•<t.J d1,,g,d.l •' Pap.t J1.1on Pablo W. docvrnento m•c.1 
"Og,raftado e 1Q7Q 

·······, •Una fotmil de corr,culum qu@'pu . .de ,erv1, do rofo.1ef"lr~ 

p.-, .. la obu de ~d1.1ii1 do Sol• í-r•nco· , docUJY1•.,lo m,~ano 

gro1ft.)do.. 1Q66 

.... •. -, "Obra l•te,•t•• dot1 5ola ~,aneo•. documento mC"c•r,,ogr• 

·••o. ,11 
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lil lit ltl 
María Elena Bedoya 
(Quito, 1975) 

<'S C.tJ'>d1d.111 doctoral en el l~'OtrJmJ Soc,edo1d y C.ultur.i de la 

"" Qo,I() /•,~• a-.o(1,1d1 m íLACSO.í <uado<' ydocente 

de l.t PUC"f O.,.to H., putJI-. KJO ao-1:culo< J •-~ ™'""'-'' <' 

Carmen Corbalán de Ce/is 
de la Villa (Valencia, /982, 
reside en Ecuador) 

1 1,m,r,..dor,1 dt!I .,-,., l -.cnr.1<1 1 m H,stona dc1 Me por I• 

Uo<..e•""'1J drV,•cnc"' [E;p,,r",J) A"<tente ed1t0<1,1I " " 8 CllmO 

U! 1iJ t ~'fJ [,..,.IN>) /r¡.•11 ltJ Ctr...,. ,:a "'1 el f.c,n.Jo, ()012) de 

A.ex v,o, , ► e<V"Cdt ; Cn<tóbJJ Z.ip.u¡ Parte d<"I ~u,po de"' 

,--,,,¡,., ".r. d" 1 l,,ton~ del rr.,11 O NdtlonaJ Sucrr n.,.mooas de 

..., I!) ¡i\chd" t' •r.tenc..,· .cocrd.r...OO po,Aleur,dr¡ K~Medy, 

y (O<l el ln<M<JIO (k IJ ( ,ucLd de Qu,to en el pr~O re ,1,udo 

,.,nio a M,re,,,1 5Jl¡;J<Jo "La í scuo·l• (le' BellJs Anes Mx,al,;mo 

y VJ"¡,"W'Ó I> t-rl IJ <•ud.id d,o 0,..10 de ""'°' d<:4 \oglo X.X" 

FL/\CSO en el pmyec:1.:, "Econoo•• y cvltur.i popul,r en Quno, 

1760- 1 a1s··. b.irO drecc,on de [d,,.u-.Jo Krg,T>.VI. 

Patricio Feijóo Arévalo (Bahía 
de Caráquez, Ecuador, /983) 

ClnlCOldl Antropológ,co. íl.AC5O ( Cúador D,r«to, ~ ...-te 

y fo1og,.ili.1 t'n l• Fle,-stcnc•• Prcxluwoo~ í otógrafo <Id 

lnv<.'ntino NaclOf\dl M¡ueológ,co Zona Sur Ha pan,c,p,,cto en 

,u"""'"° ""'....,,.,...,.,., , aso 19 Ji) y Alma A,ki 5-mb<.osmo r 

m0u<m,d,Jd en Ccuatfor 1900-19 )0 M>emb<t> d~ colcctNQ de 

"""'"'ll•lt•on S•nd•curo Aud,<r.,,sJal /1.ctu.ilmffite e, rc-,por~ble 

del Are• de ln=gd<.-ón y P•tnrnoroo de la fundición Museos 

de •• úudad de Qv,to 

Rodrigo Gutiérrez Viñua/es 
(Resistencia, Argentina, 1967) 

Docto,· e11 H,s.on,1 d<!I Arte y profe\OI' t,tulM en la Univ<>r­

sod.\d de Granddl (Esp.,ña) MIC"'1l>ro c~1e por 

E1,p,II\J de IJ /'>(..ldem,a N dCIOr'JI de 13 11,,toria (Al),>ent nJ) 

Sv l,11ca de ,nve~t,g.c,on pron<,p..l e, el Arte Contcn,rx,,Jnc,o 

c-n L.11ll'CldmC'11u Hd pub!,caoo ol~dor de 100 t'Stud,os 

J80S /915 (Madnd.1006).C,vco &,,,,..,\ A.tP\ P..,:,,c"••''º"' 

,w¡.iJcJ~,cano (I 900 1950) (um.dOO'I) rM..""" • _,. 4 

lncK'f>{'f'(k nc111 [sP<)li(J Ar);~n~.,., y M,,.,, o 1908 t 0 I} (M., Jr,, 

2011) H,1 ,mp.vt1do cu, v.,, en nurr11-ro~11,ntt,tuc,onM p..t,1 

e u y ¡,rr,,Jd,i, de Europ.¡ y l.at.,.0,1mtr'(a Curaóor de . ,,-.,, 

<'~00><Ct0ne'-e"VC' e","· Ecu->do.-T,,1d,(,o,, t ""'°"m o..d' (B. 

bf,ote<,1 Nac,on.l MJdnd. 20071 [I re~r>c--entro entre (s;, 11\¡ 

2007), y "Am<-'lCI I Jl°"d. 1810 2()10 200 Jf'OS 0e 'w.or-., 

(B,bl,otecd N,,.. IOOJI M 1(1nd 201 1) 

Alexandra Kennedy Troya 
(Liverpool, 19 54, reside 
en Ecuador) 

f'Col•tJdo UN e"tCf"l!.i.l l~lt>o'" Ce ~-t',f1~.){10n en el .,¡f""t~ 11'41 

~ tA;."CturJ colon al,1cpub4-c_1.,,J y ""'<'Ót·,,, 1 de h~v, lol-

de SIJll O.~,¡o a., Qu,to H stoi,o y rrsta.,r,K'Ó'J, con /1.l'onw O 

llZ er.,SPO (Qo,10. 1980. reed-coón 2011 p,·em>Q ly~1·c~• 

Mun.c,paldtd de Qv,101. R.J;~'t'• r,~ ( r "'-" <l<' "' ~" .-. 

ecU<Jtor"1nOs (Quito 1999). A-ie de ltJ Reo/ A...J.,•·,c"' ,.., Q :. 

s,¡;'os XVII <.J XV< Pwor>os ce<PQltX>Of'~I • ,om""'1<,..1r, \C<!c,('n 

r COO\llon.i. Hondamb,a, fspal\l. 200:1) f..cevvs r, ~·v 

P<J(r>v Pwsc,.vr,o C..Vl"()('lJnO /8,S().19]¡) \C✓JÓOl"J. O:,."'(,,,.' 

CO,s.Jlona. Q uito. 2008), El <l'mJ óe 1.J 1 .. '"' frv "'r., ,, ~ 11' • 

Ctrólr'~C ~ eJ fcuo,Jo,. ~ 0041 Zt;>•ta lC~<:'Xd :c1:1 t•, 



--

el,•~ • tr M1,._1i,, 1t• ) "" ( 111.•11, \, M1N•<> d.-. l.1 ( 1uct,t1 y M iJ' J "f) 

J11u,tr.) 11<')r1 y ( ,, 111\ imo r-11 ()¡11tl), /\rn,•ri1 ,1, Y)c 1,•ty t~tl í"Jil!.:vd 

Rodol(o Kronfle Chambers 
(Guayaquil, 1970) 

dt•I º" tP m <>Jt·,;-no "< 1,,1ttV, .. mo. el r11,) '.I r('c-tt•nt~ ur1J tr,oM,dc· 

¡1.;ri\ !) ,. P1l,l, L -s,r J -t1~J) <"O c4 Mu~o Mvntt1pi1I de Gi.!o1y,1quil ln 

e« 201 1 pvbht.<> r l lit.wo Hr:.(0r1o11(~)_ert t>I on C" conit mpo,óneo 

... ft.,I faUt>'~" / 9tJ8 JC09, pn rttef" volurrX"n dr d111u1g,1uó,... \OOl'e 

l.& P1 t'dVl.(.• ,,, " ' ti~ri<...1 f"n et l (u,1dor en 14 p it~dd.1 dKad-1 Se 

<kY"n-tpt"r\ ·1 1, J.,--,,,.,~ <.v mo ,i~ r <k· 1ns:t1tuetone-s culturales 

como b Roc\.rld k-t í 0tu1d 1t1on t 1., C,~ r~ í o nt.ui.a1\ Art 

fnund,t'°" (Clf O) 

María de los Ángeles Martínez 
Donoso (Cuenca, 1980) 

f)ort.,, t "4-. trw~;1r10r1, _ M,tt.:•<-lcr· en ldioón, Uni~dJd Cdr10\ 

Ul MJr...l,)IJ, l 1,(\"flll,..1Jda rn I k .t0(1J ~ ~r.1Ít,t 't c ~ 11(1d~ de Id 

( t h.A.t"'~ Ur1o..,_.\I-OdJ de Cuerx:,. Coorthn.-1dor.1 <k' l P'"O• 

g, .un...1 u~;t•r.it1rt0 C1tr'ffr., h t-i'!'l"tit &.? ~fr-.ton,1 ~ Cuerccd y 

\u Rrg1ón, Urn~n1d.1d ,Je Cut-rxA, d~r'~ O"Jnd~ d" ,p,<.· ¡V"iO 

• l~c,¡rdr) 1,.110 el p«>ye<to ",Ou• C...,nta•. Cv<.'n<'.J' Ú P'l,l.1> 

d(• r,'l<.J10 d~ h1-:10,1a d,\le,.t4l d(" Cu,enr¡¡" H .. 1 pt.•bka.do algv• 

no~ l1tJr Ot t !e pOCt..ld Un ropv.¡ dt! 1mr,1e<f.1d'. ~1~Jo. lroJOl de 

._.,1,,10. l r!1""~ . C00\"1'1 en .rnpr.i1' t.in\~ J.NOlO~~•< r'\J(1ona'e s 

~ 10lt.'fn~1on,1lt1"\ y hJ rf"pr~'Sl.-ntado -11 pa,s en van,,u, fori,a.S, de 

litro y CV('-11\~ d~ntro y ÍU!lfJ dl'I pa,~ 

Juan Mullo Sandoval 
(Quito, /957) 

1 tnomu1ocologo Coord,nador del p,og, •m• de Etnomu,-colo­

K'd. P.-oiram,1 de Est1,1d1os E~c14-.J,1,1dO"i, Poni.,fioa Urwcn,dad 

dd 2008. m ... w del 2/Xf/ y septiembre del 2010-íebre<"O ~ 

70 11 ), M1ms:teno Coord,n.ador de ~ tnmon,o y el lnu.tuto 

N .K-onal de Pdtrroor110 Cu~ur,tl. lN PC Su!. J lt1rn.3S obras pu­

bl>t.Jd.J.> Gr,,,,.lo Gucw·a ( Cuenca 2007) Mús,ca potrimo,""1 del 

F.cw<lo• (QUJto. 2009).Ca ntos "'""'"'=' yo,ap.los Conc,o,,c,o 

ol/v" Sta. d<\CO comp.Kto (Quito. 20 12). 

Trinidad Pérez Arias 
(Quito, /959) 

dte>< ampo mooerno d<-1 •rte "",.; t c<J.ldo' 1 Si>O In , ¡¡,-¡,¡,o. 

lit,u, del •"e r rur0<en•nsr-,o 120111 Pre•~ •t 't'i:•dd. 

del are• de H•sto~• .,, e>:• Un,,.er,.d,ió H• pucl.c.tdo. c,,tr;, 

o tro, ·Nace ,.i J11e ~ e>¡>a<.o, y (l{'f,-.c>O<le\ M cliS¡)ul.J 

{ 189S-192'>)". "" Va•.,... Co,one' y M~rc~ P, ieto (comp) 

Ú•<•ÓIU(Jon<'< !'MWlO,,CS 'f o¡,goc..x.,cy<"S po, Jo -~ <'< -"''-' 

ncn11 (Qu<l!l. 20 10 ). Txooc,sm. A~e<"ty ,1od tl•e [ cwoon-Jn 

Ht.e Toe Wo, k of (..yn,lo Ega;", en W lloJm ~ Jnd Jen, 

<k lg'o C.1/Tlolo Egn (19 15-19 23)' . cn_Aiex• = • ,en"<'<lt(ed) 

I 5,q-pos,o ck H srono r}N Arr:t- f.CWCófi<Jf\) Ortes: 'oc~ rn,c~• y 

¡,op¡..\;•es del f.<uooor {CuencatQu,to.1995) H• curado Ji¡¡un.,s 

expo~, ~ en Ecu;,co,-

Fausto Ramírez Rojas 
(Ciudad de México, /938) 

H.stonador dd .tr'"ti? lrt~ Lg,J,jordeJ frlS'LtU1:0 de ln,..e~1g~cone1, 

l ste~c.,s. Un,~r;odad Nac,o,,•I Autooorn., de Mc.s,co (de,dc 

197S).P~ r,,ro Ur"l,~'S"<JJd N.ac~.ll f'f'I lrve~1:g1cl()r\ e-n Artes 

(2006) Sus"'"'"' pnnc,p.,:t>< de lm<?St,¡;x,ón ano del ;,gio X~'( 

del~-~ x rx er '"' C11.'1.l..1'J <Je1.1~.o:,CO ( 1Q84) l u />•'(l."l(!CU tlel "'~, .... 

Üf' lo 1Jt-r,<·nd(•fl\.,o ( 198S}. Sa!JrbM h ert .J't JN,tCf m t.-.:..'(,J:10, 

188 1 198 7 ( t 987) en,,.,a ue "-" art"' r•:sr ,.-.,son i.,, ~r,,, ,1, 

tór,~, V,l,ro, 1914-J 921 (1990) Hon"'"'"' u •·)•e<Jo Rum,,s 

Mun,,~,, f18 71 JQ4o) ( 1997).M<Xf<m;Qé"" y f'lO<l(Vnrsm., tn 

rl\V-te' m<'Joc.or1J (~008) A \Jtorde nufT'<'ro<;O\ cc1p1tul0'\.art'Cul05 

'>' pre:~ent(K)Ol'le~ a congresos CUt'ildor oc YJ~ exposn:-,O,lf'~ 

en e,I J.n,b1to mf'-.:1c.1no )' a ME-1 ,ntem..tc10f\.¡J, co,J',Q fo~~ M.1n.t 

VeldSC0, 5-)tl.,m,no Htrl"é!J,. O1,ei o R.!ver a Ge rn,.v, Gt-cto-.·eus.. 
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Alf~do P.,mos Martmez. Joaquín Cl,1usell. Casim1ro Castro o 

José Guadalupe Posada. PartK1pa~1ón en vanos volúmenes del 

Catálogo comentado <1el acervo del Museo Nooonal <1e Anf.>. siglo 

XIX. de los colecooncs de p,nwro dP Boll(o Naoo(l(II de Mfoco 

y de Andrés Blc,srcn 

Casandra Sabag Hillen 
(Ciudad de México, 1981) 

Antropóloga visual y a'"1Jsta. uccno~tura y maestrí.1 en Artes 

V,suales en 1.i UNAM y la macstrÍd en Antropologia Visual 

y Documental Antropológico en ftACSO-Ecuador. Ha ex­

puesto su trab.i¡o p1ctónco en Mexoco. Ch,na, Corea del 

Su~ Singapur, Et,opia, Sudáfrica. Ta,tand1a y Ecl.k\dor Como 

docente en la maestría de Artes Visuales. en el sistema de 

Educación Continua de la UNAM, y en la Universidad lbe­

m.imencana, ha desarrollado los c1es tem.lt,cos de técnicas 

p,ctóricas modernas y ant,guas. como h11rona de la p,ntura y 

el d,bu10 Ha deSarrollado programas de d1vulgac,ón oentifica 

y ,1n;st1ca en Telev111ón Educativa, de la S[P el planetario 

Astroseum. en México Al presente forma parte del colect.vo 

SINDICATO AUDIOVISUAL. dedicado a la 1nvcst,gac1ón 

aud10-v1sual antropológ,ca 

Álvaro Salvador Jofre 
(Granada, /950) 

Catedrático de l1teratur71 hispanoamericana y esp.1ñola en la 

Un1versr<!ad de Granadd. Entr<' sus publ1cac10n~s de crítica 

dest.ican trabaJOS como. Poro uno lecwro de N,canor Parra 

(ScYtll,1, 1975). Rubén Dorio y lo mf)lol estéCKo (GranadJ. 1986): 

inrroduceión o la l,terotura h,sponoumerKona. en colabor,1ción 

con JuM1 Carios Rodnguez (Madnd, 3' cd 200)): ta dntclo­

gia d~ poesid hispanoamcric.1na contempor;ine:i. La piel del 

JOguor (Sevilla, 2006 ). la, ed,c1oncs cn"t,cas de ,\?u/ .. y Canws 

de ,rdo y espuanzn (Madncl. 1992): Prosas p'o(onas (Madrrd. 

1999) de Rubér, Dario, a,í como la Poesio complew y prosa 

selecta de lul1an del Casal (Madnd. 2001). En 2002, recibió 

el premio Casa de las Américas de Ensayo por su obra El 

,mpuro ame, de las u ud..ides (Ll Habana, 2003, Madrid. 2007) 

Ha colaborado en d1st1nlils revistas especiahzadJs ~paño!as 

y extran¡er·as. En la dClualidad. prepara una edic•ón de la 

Focsio c~mpleca de Rubén Dano Ha publicado diez I bros de 

poemas. unJ ampt,J sc!cwón de los tuJIC's hJ sido 1nclwda 

en el volumen antolog,co Sueno uno música {Valenc ,a. 1996, 

y Sevilla, 2008) También es avtor de varias obras rearraies 

y novel.is muladas Un homt>re sucwe (Madnd. 2000) y U 

pni,onero o muerte (Sevilla. 200S) 

Cristóbal Zapatta 
(Cuenca, 1968) 

E1cntor v cn'tico Ha publicado lo~ pocrr>anos úirono de cuerpos 

( 1992), Te perderó la wrne ( 1999). &10 nod1e (2000), No hov 

nO\-es p(Jro Lesbo, (2004)./ard,n d~ ,i,eoo (2009), Lo mrcl cJe lo 

h,gLJea (2012) yel t,txo de cuentos Et pan yloccrrn, (2007) Pre­

mio N,1C1onal de Cu~nto .. Joaquin Gallegos Lara'" del Municipio 

de Qurto de ese a~o. Ha editado. rntre 01ros !.oros y c;itálogo<;. 

la .mtologia de relatos de Hu.lo Rua!es. H,sconas dr la cr,,,J,J(! 

pro/11bld{) ( 1997). l,1 pocsíJ reunida de Roy S,guenza, Ab<uzodero 

y otros Ju¡¡,1,es (2006). la nOVt'la VK}a ¡• leyenóu de M,guel de 

Sanuago (20 10). de Alfredo P.ircja DrczcamPCo, y EJ Pa!ooo de 

Ctistal (Anroiogín I 89J./9-12). del poeta Ernesto Lól)<'.z Oiel 

(2012), ed1Co0nes p=edod,11 de Mlud,os •nlfoductor,os.Autor 

de numerosos enSJ.,-os sobre arte y lileratur.1_ y Curador ~ 

destacadu cxh1b:c1oncs ded,c;idas a artista~ C<"uatondnos. En 

2012 ¡unto ~ AlexancJra Kennedy put>l.có EJ olmo de la T,erm. 

E<!uordo V<>ga y la cerómt(O fn el Ea10dor. 



ABREVIATURAS GENERALES 
AEBA/Q . . ArchNO de la bcue'.a oe Bclbs Arte, de L, Un,,,erwad Central. Qu,to 

Cat . . Cat;ilogo 

CHMAU/ Q. · Ca~ Museo ManaAugystaUl'T\lt..i.Qotto 

Col • . Colccuon 

Col, Prlvada/C. • Colewón Pnv~d• Cuenca 

Col. Prtvada/G. • Colecc,ón Pnvada Guavaqu,I 

Col. Privada/Q. - Colecc,ón Pnvada Qu,to 

FLC/PH. · furxtacoón la Ú•>'d / Patma d<: Mallo,o 

FCAR/BH/ G, • rondo Carlos A. Rolando. S.bl,oteca Moruc,pal. Guayaqu,1 

lntr. • h troduw ón 

MA/ G . . Museo Antropológico. Guayaquil 

MBAEP/ Q . . Musco 8,1)1,ot...:aAu~o Esp,nos.a P011.Qu,to 

MCCE/ Q . . Museo Casa de la Cu~ura Ecwtori.,na Quno 

MNHC.E/Q • . Mw,o N JCl()ndl M,'lóte<'O de Cunur.t d<>I f cwdor. QJ1to 

MP/C • . Mu'5CO Pumap...,go. CuencJ 

Pseud . . ~udónomo 





"ALMA MÍA: Simbolismo 
y Modernidad en Ecuador 
1900-1930" 

Se ,r an,form.iron la e,p,ntual,d,d y 1.1, pdct,cas rel1g,osas trae c1onale, a modo óe ,~su; 

imp;,esto por c,.-nuf,cos y econom,st..5 tuvo como co,..trap..rte la ,oz 1n;er>e< del ~!A. oel 

Los modernos .u"'tlSUS burgue= y febe!C:"< tomarO'l Co<T'O punto de p,¡rt,d.1 • 1.1 ciudad La 

tod.! Amenca. se al,n,-,ntó de los ecos d,rectos e oonecte> cel r,ov.-,·e,.,:o sifl"bol,su eut= 

f <1e p,etend'<I dotar a los obpos y • las ideas de un• nue-,a , g,, licact0n. bu«.>nao prol.J'1ÓZ,11' 

ru se<>tido y explorar en el alma prop,a oe los 1ndNw:!UO$ y de !01 pueblos_ 

El an.ll,s,s cel Stmbolismo amencano y de sus act\JP.'5 como he'T- 1ta, para "1ddg.lf el dl(YI,) 

modema. se reahzd por doble ,,,.,rt.,,,te el "alma mia" en la Sub¡c lMddd. y el"d.lrna nue<!r.!" en 1.3 

co lccv,,oad En f a,ador, ambas surgieron a fin;iles del siglo x,x y langu1de<:,cron en la de<:•<l-a del 

tre,nu. "Alma m ia", como se bau11ZÓ a esta ex¡,o,,c,on, recoge arnru, b<lsQ,.Jcdas. 

A lex.>n<lr a Kn,ned} Troya 

Rodngo Gutiem-2 V1ñ.ule> 







¡SER MODERNOS! 

m..i.. '-b,,r ,--1.,1 
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Un nuevo lenguaje en el arte 

ro~ fui: .rr,porun• ~~ b tr1I 

u,w l'10()e!f,) Y ~ rwción ec 

romo eic ~ de des ,-roto cid r Uildor dl- ,n,c 

dets,¡JoXX 

Dl.rnr los~ ÑIO$ Je J flcUCQ, W' cn:an;)f 

óe d (uv..n. v:úonoón y ~ de LY- Ar!~ 

p,vs que fus,on:iron¡J~ rnodemo e>:'~ 

m.t11C!O del cQlt,r ~ W. «w' el 

, J)t'l'!.Of'lle como el ~lil 

Titulo. '""bdol,,J 
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~ .. p,,....,,,.pope1 
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• P~dol"-do,. ...... e:..., .. _ 

del 
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T1lulo1 (De$.nudo de mu¡•tJ 

Aulot1 N1colis Oefg..do 

Año: e 1920 

Ticnic:oi m, .. ta s.obre 1,en.io 

0imen•ionn &in moteo: 198 lC 90 cm 

Colec:dón: Museo Cu.ad<@' t. Cultura 

[cu.1tot1Jn,1 fütn).'lmÍn C,món, Ouilo 

codÓ90• oJ••J-06·<X>5Q·• 

CATÁLOGO MUS[O D• I..A CIUOAD I MI 

TitliNoc · PudOf de Mod~lo·. 

Con<.oturo Somana,10 /.Jumo• 

<tM1co ~ lo Vida Nilc1on{1l, 

Afio l , • t9 (191Q): 3 

A-,-lorc a. N1c:ob, ~lg~o 

Ai\o; li;t19 

Técnica; ,tnp,o!ioo 

DifMRl iOMI! JO l. n e !TI 

Col.1-ción. Mu'l-e-o 8ibl,ot~• 
E<.U4t0t,ana Au••lu) E.,oinou 
PcJ¡l. Ovd:o 



Q .. , 1 •u-u. MIA I SIMIIOllS"IQ e MO0(0NIOAD 1 ¡cuAOOQ 1 \Q00 - 19JO 

Tit-.,lo: fDe.¡n,r,,do 1.ndcg•no] 

.á.utc-.r: P~d,o Le~ 

Año: e 1920 

Tiicnlco: º'"'º w br"' cartÓn pre n"<lo 

Oim•nM<I n• • con morco1 40,.5 • 66 e m 

Col•cción: íondo Art1\t,co Mt>dt-n"IO· 

Conl~r"'pora.r,~o del M,n1~t N10 de C1.,lturo y 

Potr,mon,o del Ccu•dor, G vayo1qu,I 

Cód'90, GP·S•ljllO,ao 



Tit1.1loi [D('snudoJ 

4.vtol": Mél, ;. J o~ehna Ponc@­

Aito: e 191e, 

Te~nica: óleo s.obro 1,~n?o 

Dim•n..lonH: 68 • 15q (r'n 

Col•c:ción: p,1vad a , Quilo 



Q ,.. 1 ALM• M14 1 Sl"60LISM0 V MODCQNIDAO I fCUAOOI> 1 1900 • 19.10 

r,tu~1 Oe.snvdo {m,,énd'~• al ~-'P41'JO) 

Autor: M•rf.a Jos.~hn• Ponce 

Añot e 1'925 1930 

T*cnk:o: ór..t, sobre lienzo 

Dim«11ion•1,t 9, ic no ( rn 

ColecclOn1 pnv,d.,, Ou•to 



Tftvlo: P1n foro Morlg Jow.•~"'º l'on,a [con cobollete) 

A.uton • Lu1v C as.s.ad,o 

Año: <. ,92~ 

T•cnico1 oleo ~obre lui~-n:o 

Dtffl•nsto,..~ , 4 ,t 1.3 cm 

C6'.cci0f'IJ pr·,vad ,1. Ou1lo 

T.tulot i,Aa,,'o Jouflna Pone• 

Avtor: ll Lv1~ Midero, 

•Mi c.1925,,q:so 

Técnlr.e1 yes.o blilf'l(O 

DlnMnMonea; l:I: x 1.6 a lO e m. 

Col.c.ciOrw prrva.d.ai, Ouito 

CATÁLOGO· MUS.O D, LA CIUDAD I IU Q 

: ... 
, . ·., ,.:,.!'~ 

f . .. . . ~-. ·. . . . ' ' 

· · · ,.. : : : , iJi,;,,.~l:iif lt •· . 



Q ,.. 1 ALMA MÍA 1 ~IMBOUSMQ V MO0[RNIDA0 1 [CUADOQ 1 1900- 19-30 

Tllulc» R;ncon de la Alum~da 

Autor, P•ul B•r 

AAo1 1912 

r;,cnica, 6ft1-0 sobr• lienzo 

Dil'fte-n,;on•IJ 40 a 4 2 cm. 

Col.cciónt Museo Cás.a de la Curtur~ fcualori.1nA 

Benj.¡1min CM,ión. O u,to 

Código, OJ•lJ •08·006>1 

·-



lilulo, UK.,. &ci-o d• I °"" 
Avton P.dfo l~'i,,\ 

,.,... ._,wnc 
lti~ ol~ ioot• Nfo o 

Oiffl."M-,..u l-4 • 30 C.ff\. 

Coi.c-ctel'M ► onde A, thtf(.O ~r.o 

Gont~mpo, .,tw<l d~ Mm11t-.,,O &. C" i-1,w-a 'j 
Pat,.-o .¡,,; ~...do, C-u•y"'I..! 
c....,_,,11>a1 



Q 1N I ALM.l MÍÁ I SIM80USM0 Y MOP~QNIOAO 1 (CUAOOQ I 1900 d QJO 

Tilvlo, Puerto do Vógo ((spollo) 

.....,., Pe<l,o uón 

Allot lQJO 

T4cl"IICG1 éleo r..oo-. 11,enzo 

Dl~ltOfl•ec <4&.s • 58.3 cm. 

C•~ ~oodo Arti1tico Hod•,t\O· 

Cont.m.poriin•o del M1~,t.,.io <k- Cultura y 

P•tr,mont0 d.l le.cuadOf', Guayeq-.i~ 

C6<11go, ,.,.,.as 



raua.. B,,vwlo, 
• .t.,.Pod,o leó<\ 

& Ae, ~ to~O 

T•cftk.•1 ~l1.10 , Crl>f• fT\lld e,• 

0¡.,._,,..¡·~•1 ~ • • t> t' ffl 

Col.ccló"t ►on,do A.,t,:1tiot.o Mod,.. oo­

C<W't..mpo,•~ d• I M,n,t t•,io d., C1Jitut a 

y P.-trnnon10 d eil [<......-dor 0 1J1lO 

C.dl901,e tO~ 



Q IM J AlMAM[A I SlMIIOllSMOVMOOERNIDlO I l CIJADOR I Jq()() - 19:IO 

Tltukat M oriono 491.11/era 

Autor, Cti-!.ar V11l,Kr, , 

AAoc 1918 

Tlicftlc■: óleo !.obte 11@n10 

D.,,..,-MonMt l9 ,: :29.S t.m 

CoSeccióni Contro Cullun l Metropolitano 

/ MuMJo Al~'1o t-1en.a Ca.a~l'lo, Ou•to 

Cód°'9"' MC A.5•2.&·;6 

Titulo, Lo N.,..., S,.;,, 

blon Vlt'l()(' Mid.-r01. 

Ai\•1 c 1930 

Te<:NCoi o'-o 1-0bt• rn.ed.141 t•f1ad• 

D5tften.ion.ti 80 .e 66 ci,,, 

Colecdó,,. Cua Museo M.-n'• A.wgu,t, Ut rut1¿, Ot.uto 

cu,..,. 21'9ó~• 

\ . . . 

. ' • •f 



Tltulo: Pasto, 

Avtor, C. A \/11 I.Jt' 1'$ 
AftOI. e ~lO 

Té<:nicoi: OltJO ~e li•n,:o 

Dlme Mion.1,1 65 ,. S4 < m. 

Colección, l=ondo A,t;d,co Moderno-Co"tempor.in.o del Mtf'1-' 

leno de Cuttu.ra y Patnmonto d el E<.1.1•dor. Ou1to 

Código, S,·14 81 

Titule, Joter,o, ó.robe 

Avton Alfon~o t-'11f'J1n.1 Pt;,..,. 
M o: c,19;z5 

Té-udcet 4cuJ1el4 ,obr• p• p•l 

Di.....,WftHl ?Q a. 19 t M 

Col.cckin1 Cenl.--o CJt-.11 .. I .,_fotropoM., 

no/MvM'O 4 1b11Hto r--t•n• Cu.-n..Ao. 0.J1lo 

Cé~;"°' MC .O. S-1.17b·W 



Q .. , 1 4l M l MlA 1 '\I ... Kf)t I\MO v M()t.)(, ONlllAO 1 , c u 1..00D I IVQ() , IQ k) 

Titvlo1 Molorra.dod 

bton l u11 M,d.,o, 

,t,,io, ,q,,o 
T4<:nkar ye.10 •acutdo 

OJm. nli«tfM'~ t2 • e, • 6J Ctn 

C.t•cci0ft1 MuiltQ MYntt,p • f Q• 1T11g,o 

Cre,po for,.I. CU41nc:-.­
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Tit..e.. llotr,lo 

Autot,C4mrlofg,,, 

.,... fq:I.<) 

r~ .. 614,o \.Oh-re l,cr-n.to 

o-...i-.. 92 . n = 
Col«aéna Mlllao Cau 

~ la C .,ttu,-• E.c \.t.1tO'i.r,. 

e-.¡,....,, c.,,.o,_ OJ.to 
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SIMBOLISMOS Y MODERNIDADES 

El Simbolismo 

fl 1""""'° ~mt-Ql,yr,o p,t>,f,ffle el<' h l,\en~,r.¡ y est, .. o .-.,!JclON(jo CO!\ ~ l)O'l~I propuesto, 

P"' O,..rte< a,.,..,._,. "' y otro< pr«urw.,,s como An h.,,- R·mbauó v Pau!Vci-lame . muy lc•óos 

.-tend•o pot el coN.nente europeo Fue una respu~w al dese,x,11110 ~t"1o. • r.,.,, del \oglo. 

;;a- e a, .. --.cc de una s~ó ~ ·t,,...su que tnsal:.ib.l la act,v,ddd prodoru>,1. <om,,rc..al y e! 

modelo r-e~t;l ,co Penudores. mús<(O~. artsu, y esc,~or.,s buscara,, nuevos valores 1.,•xtd"' 

("(1 &o ~-nh.M1. un to, \jrr,bolos ~ 1dCdS de un.i reJl1dt,d 'm;h e!evadf' En Ll ~la u~ fe-trato de 

VA•IJ,•e ,...,1 ;ado C" E<ul doe) dos rc1ra101 <le poel.ls ro<,onaf<'s que fueron ,níl...,r,c,.,dos por 

el r,,o,..-.n~to· Med.lroo f\n¡,,I S,1, a y Artur-o Bo<¡.,, de auton.i de N.:ofós DeJgado uno de los 

--... 
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✓ -1 »>>TRADI.\ 

Titule: Porta,d..i Polna Rt!'risto ~wol 

l14,,1.,lroda.. J>.fto 111, ' lQ (l908) 

A~or,: no ,d•"hhudo 

Año, IQo& 

Téc:nic•• .mpr•\O 

Coltt<iÓN 8,1,lloltcl M,,.,t~no do 

Culh.ir• 1 l>•l,-.n,Ot'IIO del E01.tdor• Fon• 
do d" C1orM .. ~ 1--(!)IN.nH. Quito 

Ti'lvl.1 ·Lo, vec.,nc» diiitl __.. ·, 

Cor.cofu"O. ~• ""°"'°'~UIM'l(.V~ftofH 

lo V.do"'<><""""- "'"º \ • 15 (1<"9► , p 
._,..,, r.o id:C'l"II ific .do 

Alte1 l'QlQ 

l iicMa, tffl&"•,o 

Celecdéna 8 ,bftcl~t fn,a •o,t.,._ 

Aur.-1.o ~ ... Púltl. Ovlh> 

Q 



Q - I "1MA MIA I SIMBOUSMO V M()O(ONIOAO 1 (CVAOOO l 1900 -19X> 

lllr! Wj,,t llu,n• •• r.a fl'IWI tho4id•!-11.,1ff'f ,, .. h.,·- , .. ,H. fl""•"-liir, .. ltsUa· 
ru,. 1 •~ a1-n-11r1111• • t'O•üaotoir ti 01,1...-11-,,. ,i:n,•,ut;i,.,. f"';I~ "'• b l!fl#iA 
la trl'uu•cl•. 111 ,:n1,ndfl. l a ,.,.fupN11l .1 1ttt1i,· u ' • \:,••~ffW ,■lofllnN J111tr.,1 11,u, 
•aJ.i,' • Hl-ta .. 111i'. •·'"r··,!,•. 11 JrtJ.r ,. ........ ,,. .;e.o ,,,.,_..;.¡.,w-... ,¡,. fl;• 
rtr•, ¡,; _ _.,t,,,., 4,,,n ,,.,,,oJ., tf 1,,,,. 11,.,.,1., .,.,.-4i,v .,,.,..,,,. ... l',i/,M ,.;1.l• 

,..,,..., f"' '"' .,1,.,,;,.11111 ./•I ;-.fllwtt• Jr l.-. ~,.r,., , • , , ,,. , ,, .,·¡(,. ,,.,11f,i·• ,1,,, ""'" 
,l'i,.....,Va ,,r;,., • ., • ,,, . .,/,un.li♦1••1 ¡,.,. ,..,,. ,1.,;,.,,J,. .,,,..,.,,¡, , ..,f;,,1,.,h, •I 
S,,,.,,, /'•J,·, J, I" l f l•• •"'• f ,,,,,,, • ,,,. f"' •• / , • rl,J .. • •• 1• • J,J"• 1/"' •• .,.. 
"'ª'"" • 11• ,. ,."""'"• , - rl , , f ,,,.,-1,. • ª "' 1011,-i•• '11 fe• r,11, , w' "" ,r,,-,d1',,-.i11 
l'rru .. •,1 .. ■I 4,J1.,dllu J.-1 ~• .. ••••• 1pH1,.. 1.n•¡• n, 111, C,tl,1,u 1.- lnu ~orJu• T 
a l• rn-, l'tlfllH , .-ut•wfo ei11f•• ••t-111....,.. • l•11 mw.~,- , ... , 1fi.,1u¡n• ltiiw J• wr, ... 
•:i • "'tri• tk au,..,..ru plfW'<"t•.,.• 

Tttvlo1 "'Sobr• •' cel1baito d• ro:. cur•s•, 

Co,,ca!vr'1 s~rnanurio "4t.un<wÚtJC0 d• 

la V.do Noc«,noL Afto 1. • U h921): 10. 

Avt•n E nnqU♦ r.,an 
Aftoa 1922 

Téc:fflc■, fmpr,uo 

DimeÑion.at lO .a 2'l c;,n. 

ColecclÓ"• 61bl10t.-c• E.cu.ttona,w 

Autel10 bp,r,osa Pól1t, Ou1to 

m.,¡., Lf,.goda d• lodo& /O< t,..,., ,..! ....,nd<, 

Avton no, ic:f~nL-fic;1dg 

A,hq C:.lQl,S 

f.c.., .e~•,et.t sobr-. ,..,.w.w. 
~H•U:112-4 C:.ff\, 

c.le<cióm l=«.00 Art1'itico Modtt nu­

Conte-mpcirá,wo dél M¡,,;,t..-io de C~t',11'~) 

Palrdl'JOtno de-1,c~.adot. CutM• 

~CP-6-l·W<>V 

,_ 
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Títulot •Nu.,.-.tro Sr P,es1d•nt&. lu cmco vi'l,ontt·, 

Cor,c(ltv ro Semc'1<1r.O J-.lumori\rico d~ lo VKÍQ Noc,o• 

nol. Afio ll, • ,. (19 10) 610-Óll 

Técnk 0 1 •M~•S-0 

Olffl•n•ionff: ) O " :n ,e,n 

Col.cciOm B,hl,otee11 Mmn,t• r•o d♦ C~ltu'"a T P•trnno 

n1o MI ~cuador. ►ondo do C..nCJn J-1..im.tnu Ov,to 

llt11f•1 "l♦ ,el-.eb~rt.c,Ol'M lo~ .I(_~ 

COI -, CcvicatV""Q,. ~"'Qf'IClf'iO u.,~.si-.o 
drt lo Vida Nac.otK1L Al'to \. • l'O (,q,o~ > P. 

........... 
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Tiicnica. Ífflf)fe'-0 ~ 

O.iMeMi...t. lQ .1 J1ern. . :' ♦--; 
Col.itdótw B.bl,o,1.c• ,c.,..I0-4f\ª W .Lú • ,?, 
t •p•f'OI.• Pol,t, Q ..,no • j 
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~ 
0ld -----~~ -~ • 1 

·. -1~! 
/\ /• 

Vi 
~ 

1 

J 
..., J 

O , 
~ 
.:::=.~ 

~~ 
O ­
::/.. :;;_) ~., ~ -.. 

.., t 

-- o ~ _,,, 
,~·~"t"~:=----=-~T'."""~~~ ;>!!:'= ~--~~~ 
' 1' . 1 
,: o I o o ~-o ' -,'1 '(i 

- ', .~ t ~ / :;:,r'.!~ :.~.~ ,! 
'-'- ~ -.... --:--4 .. ~ - iY• - ,J1,. 

yauio, Port.d-1. Q•"°tito l4leron~ 

C-,uífka Órganc¡ del Conf<o M,gve:r 

/wfgre,no.. Alto l.• 1 '1921}. 

Mrton Abtahom S.rm,Mto 

Di~MlOfM-l t 2 2 .-. 13 cm 

Cqi.c.c; íónt S.bl,oteu Mlt'l••t..f~ d• 

Cultura y P#tn mol'lf-o del [e.U-Mio,, 

Fondo de Ctenri•s ~um• ~ . Ot.o,to 

(:ATÁHX.0 MW(Qp¡ L4CI\/OAD 11" Q 

í . •J~L MORe 
.. .., . ,, .. -

.. ·. 



A utor 

A.no 

l~cn•c-o 

D,me""'º"'•• 
Col.,<t icin 

Cod,go ' 



Titulo - A"9"/ S,/,o 
Avt..., ,¡ , , Dolg.tdO 

A~o, 9 5"1X> 

T.-cntco o .c:,.b(• l•t110 

Oil'l\.91\lie~: 1/." • • J. t fft 

Colttcion; 1 t('(:a [tt.1-iilOf,ol"• Au etio 

t, 0v lo 

Código: M.021~~ 

o 
Titulo: M~J,1.,do An&el ~ yÓjª 

"1,0"10..,"""°" r.codr 
ol O .._f,l19Y ~O. 

._w-lon o d, ~t ,t ~.., 
AM• 

..!?.. 

AIAIOGO O(l.A• 1 11.0 I 101 

Meda,a•do Angel Silva. 

w .. 
,.,¡:111.1 

, ,l rus!.& 
Modardo Angel Sllv rado 

1 ,. 1 ,. 1 ,,d ,t, o. 
l• ) , ,l 111 o 1 •lo 11S 

tl,1! o1 , 111;11,lt ,ti 

1 1 

1 ru 11 • 

Bot:ra to de la ú.r.üca. 

Pa.ra. Guillermo Latorre 

T11111cs p,,1 , k~.1111 u l.,n~m 11 \ 1., ¡n1,Jl..1 

11t l.h ¡ühda, ,i11.! Th> 1¡11e ¡,mr,í llnni,• Jonl:' 
, .1,i p,1,·a,, e 11nu 1111.1 \'1,11i11 pn•rr.1f.1 lila, 
·put (11, p.111¡111, í1r,n,t1,., tf,, 1111, \,l,!!,h , .uu 1 ,nrs. 

\ ,1 .. 1 l 1r lu ,m1l:i,l11 111 nmar t '<U,1.1 
Cll,LUII() ti pí•JllCJllt• ílf'~,1 ,n, fant "ll( IS f111u~, 
,•re, ú•m11 ~,11, .ill!!•·lc,. ,¡uc ,1l.11J:111clo a M ma. 
'" \t'II ,•u lo, n•t.1hl11, 1\i• J, ... , 1,•¡11,,, p111111re.,• 

R, lllllll-ll'llt l,\ " '!!IU \ \' 111 

V•;.;• ol ulor pHr lll auli¡.tu• vortu1n , 
JQm)o 11i•t·1utl1t<o ,.,h11u r~l-►.ti::\., 
d~l dioc1odu,ow •••l1Ju •h• "',h 
fD lu. dn• 111 ) tlunul., , urot..t 

E,..o 1"ri1ul1u y 1, \ r~11h •-,ut 11.Jt 1;t 
4U'-'- lul'o n••• aua,,-. l■il ,11111••1r • .u l111ra11-
y ul p•11lor1I ) buN1lh·1 \h ío 
da I•• tl1•1111,,1 10 ,1,111«1•ih p.1•touu 

Mr.11, lo• an◄ hu Jº1 u l••111"1Kut 
1 la.- NllOIUft" tlo lo• ,u, 111torN, 
la 11uubr• •.tnl ,n Jo,. ku, .. ~.,, 1,tal,u,t1'111 
J -,1 avnn 1f d.N 11* Un 11 .. A111ur"-~ 

Krau lo• uwrhhhMI lir.u:u.., •1o htit 
u1tliu11.,hmt.1111 du M•u~ •• pr1nt•• 
1 l'ompaduur T la cruel l,mdan,i,,. 

J¡,, luu~n~ un lu rutu.1~ une.u 
\ 11h 1,u1 htn, ,1,, 1., iuauo e ut.. 

l a1.::1tl 1a1Ua, bu,:. Thtunu1a. 
t r., t·l I ltho 111 ""n \f d~ h IÍ11U.1tA 
,11•1 ,,rJ1 r:,,,ao 1ltt l• t..,,,hu hir-nt.-

1)111 • ,;:ln l1uJ 1 ;t,oau1 n T"l I i 1 
r .. ,1¡1,- JI r ,u" ,. r ,. •,n ¡ l,v.. 
•I"" lnt11 un ,1 lº, ~•la1 h li4 tla 
1•11htu , 1'1lo1iut1 ,in .. u ru 1..-otra u 1 • ("IPa.. 

''" (o \ pul, 111,la • l • "" • •~Jafu• 
•lt •~ •1111,1:• ,lttl r..,, 11,• •• non, 
¡,11111 n 1 1 \,, 1411 lUlJ. •• hr-rn :1c:.• 
t1t1 t l 1lotuHd,1, 1t11 u• 111 f ro 

l 11 111atu111h "ª uu loc:U~ d, 1 or-• 
111 n•bl, iitt l• ti•tll• ,tn rl'Ml4 1._••na• 
IIJMlt1 , .... , • '"' ~. 01t h;t111 •• 
,lo ltt pum,-..., d l fauno -.\•noru 



- 1 &U<A .... 1 SIM&OI.JS>'O > MOO(ltN'OAO I t Cl!AOOQ I IOOO • IO.lO 

Tíh.,101 ,4,,.._,,o S,,.10 

A1,1to , 1 ,~,c.ot•, 0-1,.do 

.A.l\oc t tQ ~ tQ?O 

Ti c" k.01 e, ""O wbf• i. • ..,zo 

01m• n•ion••• ,, A 51 cm 

ColK <i4n1 B,b' ~,~• '- 1i.1•• 04'1• 

,.,. 1,,.J •• f.ll l,p .. o,.., P!),, Di..lto 

Códi901 M 0 1 J l j 



-
CAfAtOGO MUS[O DC LJ. C•tJD•D / '°' Q 



Q oo• 1 ALMA Mil I S1MBOI.IS,..O V MOO[QNIOAO 1 (CIJ•OOA 1 1900• IOJO 

• • 

'~ 
\ . \' ~ "' 

.i ,:~ \ 

' . 
\ .. ,:, 

. ,. ,....-_ 
J: ...... -~--:¿-1, - ;.~t!, 

'" ~: .,· 
1 l . 

Tltvlo, ·s.icm,·. Canootwo s.,_,o Uu,,,oru 

tic o dr J,o Vida ~tflnOJ. Alto 111. • ~ (111i tl 1,• 

..,t..-1 M.,,co la,a 

AAo. 1921 

TkftJc.e,~,o 

~ .. )Oa:tcn,. 

c.&.c~ !:',b!ioh,ca ~ ,o ,._ Cult"'"° 

, P.tto1!"1(1,n,Q dvl [ cu.dar, ~60 0ft C11t":w; 

··~'-,Q1,,11tlo) · 



... . ·. 

· .. 

···,_:·1.: .. : .. :::· -. . . ·--·· ,. . ···• 
t •• -· 

. '• ·· .. 

T,tvloi BohefT'.- or'ICOh,ra.. .Se tnOnOJ•O l-lun"'OIIJ.f,<o d11 

V 1 -..o Alto Jf, • ,~ h<no) o!,8 

41ottot, .6. f"'llo 10 

O,m9nWonu a::: cm 

Col.,cton1 H, en ~-" :Jit.f"JO d• Cuhc.f~ 't PaltunGfl•O 

~-ondod0Ci#JC1,,µ~1. 01,1to 

Título1 i:,.,gm•nto· por E C•rrt-r• Car,coturo. ~"'°"°''° 
U1.."101 ,f,co dit /.o V,da Naoonal Ano 1, • 16 (J11'QI \2 

Autor: N,col.-, Dc_.1,g.do 

A.ñ0t ~1'0 

TKnko: ,mp,-c so 

Olmendon.•iw lO • 11 cm 

Col.-c:clón.: 6,bliotK• tc:v-1torww Au,•l.o Llp1now Pol.t Ou,to 

'~fRA6MENTO 

::)j?,r oc ed-.-r d_ e l.: 
~ ,.,~ r~e._.,. .SOJlifC • ~tr 
~ igbfgt.~o. 1 ~rl 
r.~~1.111~m~ 

e,~1l, U:\ 

I\; fl 1Uc 



Títvlo1 Pc.t,10 

.luton l u ,1 M,deroa 

A ño: 1921 

T'c"lcoi ól.-o ,obr• l,ttf\to 

Oim• n 1lonH: 1~i!! ll '9" C:tn 

Colec.ciol\~ f Ot\r.lO tut1¡.h(O 

Mc,dr ,na Cnot •mpo,41nt!O dtil 

M ""t",i.o d" Cuflur;1 y P.ttr1 

"'º"'º dlN f (u.tdo, ÚU•Y•<h.14 

C6dlgo, GP • l>l) OII 

.... 



Títvlo, [Evo] 

A.uton Victo, M,dero$ 

A.Ao: <:,1940 

Técnico: óleo ~obre lienzo 

DimeMionH.: 26 x 26 cm, 

Col•cc:ión1 r:ondo Artístico Modt;1roo-Cootem­

poránf!"o del Ministerio de Cultur• y Patnmoo10 

d~ Ecuador, Ouito 

Código: 383·1H9 

Ta1o1lo1 El túnel 

Auton Victot M1d•ros 

A A01 c.1940 

Ttlic,.;ca: óleo sobre llitón 

Dlmet1Mone1,; 23 • l8 cm. 

CATALOGO ,..usro D[ LA CIUDAD 1 ..,, Q 

Coleccióm Car.a Mu$-eO M,irí1 Augu.staa Urr-ut1,, Quito 

Có<llgo, 2P9679 



Q - · AL..,AMÍ~ 1 SIMBOLr..MO V MO0EONIDAD I ECUADOR 1 1\>00-IQJO 

Tltulo1 {Oont.¡;,,} 

Avtorr no 1dent1ficado 

Añor e l950 

T,cnicot modolJldo en YMO y 

C.p• p.dón(;a 

0 WTl_..~ ~ a.Jl.5 ,i. 26Cm. 

Col<Kcfón: C•ntro C u-fl..a:r .ti 

Melro pol lano/MvHo Albt', 10 

M.,.-,.,. Cdm•i\o, Ov1to 

C6dl90, MC-A .ó-7.6'65 



ENSOÑACIÓN Y PAISAJE 

La búsqueda del paisaje 

~• pa,s.,¡e ,..-,,1,sta y rom.int1<0 de f,nale, del s,glo XIX. d,o pasó a una nueva sen,ob,IKldd de los 

3,111st.J!. 11 ente a éste, u11c1 111s,óo m.h p._.-.,-wnal y rneno<i l1g.1da a la'!> refercnc1J5 n11tural1.std.s Así, 

pode"'''" dfl'"ºª'" •tn.\g<'ncs de cnso,iac ,ón • ,nt,mKlad de la S.en-... Co,ta y Am.:,onia del Ecuador 

H cJt;il.in JO>é Ma,ia Roura Ox.mciabcrro y el ír,,ncés Paul Bar p,-opus,cron una "'-"!Va forma de 

ere.,,. p.,rs.,1•• dt>Stacando ~n pnm~r plano árt>olcs nawos como el cholán Los pa,,a¡e, , ,mbohs~,s 

prt'$('()tJn Cd\l \1empre csp~c1os sohtano!. y ~1n presenc.a humana. y representan otra forma de 

1t>dlglr en el almo nooo,l(J/ ccuatonana. 

CATÁLOGO MUSW o, LA CIUDAD I 100 Q 

Títvio. A:iis....,.. e~ a la ferio 

A.ut«: s ... g,o Gui11d~rH 
.río, lQ.$0 

r,C',,.ko.: o\.o ,004'" lw--nzo 

DinM11tioftH.1 46.S ,; (.O< ,n 

Co&.ccióft: ~oodo Aftisttco 

t-~"o-ConhtMf)<HÁ'"'4JO d~ 

Mlf\<,t•no d.CuitVfa ~ P .. t~ 
d4!4 (c;:~o,. Quito 

cui.., ,.,.,.3, 



6) '10 1 J.LMA MIA I SIMBOLISMO Y MOO, oN,OAO 1 ~CUAOOO 1 1900 , 19}0 

Titulo: Selva encantodo 

Auton José María Aour• Oundaberro 

A"oi )927 

T.cnico1 oll!O sob, ~ l1P.nzo 

Dimen• iones: 70"' 88 tm. 

Colecciónr prP,.-1da. Guayaquil 

Títuloi- Poua.¡• con O,óore$ 

Mltor, Josii Maña Qoi.;ra Ox.a ndaberro 

Afto,~25 

Técnicoz b~o sobr• li•nzo 

Dime nMOniH: 67.5 11. ,oo cm 

Col• c<lón: fondo A,ti:!thco Moderno,Conte-rnpor.ine-od~I M1n11• 

hmo de C ultura y P~lnm<,rno dol Ecu,¡do,. Ouito 

Códi901 M Ol 



--

Ti'lulo: Chofór¡ flor,do 

Avtor1 Jv.Jn León Mera lturralde 

A.-'o: e1940 

Técnico: ól~ so0rf!' lie nzo 

Oiment.lo,iiHi J8.5 • 38.S cm 

ColacciOru íondo A,t,\ hc:o Modf!'rno Contemporáneo 

ditl M,n11ter10 de Cultura 'I Patrimon10, Ou,to 

Códigoi 1.:19 6◄ 

CAlALOGO MUSW or LA CIUDAD 1 ... 

rrtuloi Pou,o,e 

Autor1 P..dro l •ón 

. ,....<.1930 

TécnÑ:.•: 61.-o i.obre yute 

Dlffl•n-.0-nHJ. ~ JI 82 cm 

Colen.ion. fondo A.rti,t<-o 

Modwno-Cont~pot,f,eo 

del l'-11~\t0t,o do Cultu,1: y 

PalrtmONO, Qu¡t0 

Cód;wo , 3· >&·8$ 

Q 



E.) r,2 1 ALMA MlA I SlMBOUS/-10 Y MOO[0NlOAD I ECUAOOQ I lQQO • 1930 

Titulo , S'4tf,onia de Tarqv1 

•vtcw: Manue-1 ~tru,o 

Año: 11-13 $ 

n<,nka~ óle-o s.ob,~ 1,enzo 

Dlmef'\\Íon• &-: 76 .a 110 cm 

Cole c1::tÓf11 Í Of'ldO Arti~tico Moderno•Contempordneo 

de-1 M rn1:s.i<>r10 de Cvltura y P,atrtmomo del Ecu~or. Cu@'nca 

COdigo: C-P-2-1-2002 



Titul0t Tatqui en los paramos 

j.utori M1nuel Serreno 

,.,.., 19J5 

t.cnico1 Ol• o k>hte l1enlo 

Oimen1i0fl••• 70 • 107 c:m 

Colit<dOni l=ondo Artís.lico Moderno-Cont&mpo<áM<> 

dtl M•n1:e,t~no de Cultur~ y Palr,m9n10 dtl Ec~or, Cu1nc1 

Codito• C -P-J -1-2002 

CATÁLOGO MU~lO0t l.t.CIVOA0 In> Q 



Q ... 1 Al.><A MÍA I S,M90l.&,o V MOIXQNIDAD 1 [ CU&DOO 1 1QOO • ll>JO 

Ta.A., [I Yo/le de G<,op,,lo 

Autor, A. v. ri.,JO 

A.M1H~19 

TKNCei ~ 1-0bt~ 11.-,uo 

~ tJ5 JI 207 Ctft. 

Co&ec:c.Mftt Museo &b,.olK.a Ecw,tor .. ,,.,. AU"~~ ÜpinoM Pó,l1t. Q1,11to 

cu,,., H-ons> 

◄ 



Tavlo. Lo roce wl,ta,ia 

Autor: Jo,& t iplr'I 

Aiiot e 1920 

Tiicnico, tómpe,a sobre papél adhcndo • ca rtón 

Oim•n•ion•s.: 3~,S .. 27 c m. 

Col.cci0n: Museo Cu• de 1~ Cultur.a E:,vat~•in~ 

B(onj.11,n,'n Cam 6n, Oi.uto 

Código: 0 3-13-oe-osqo 1 

Titutoc ·0e1 m,u de Mar;..· por ~omberto ~setro. C01teofwa.. 

Semona1101-/umorí.d,co di'! lo Vido No<1onal, Af'lo 1, "1J (1919~ 9 

Alltor: Pe<iro león 

Afio: 1919 

Tkl'lit:G1 ;mpre-so 

Olmet1i1iOftH1 ~o :,e 7'1 cm 

ColecclCMl1 8 1bl1oleca [cuaton,,1t1a Aurel+o ( sp1no$.a Pól1t , Ou,to 

\ ... .,. 
1 ... ... ... .. 
\ • • 0 -.. - u l o• '-· ·~ . ,. ... . .. - ... ~ -... _. ..... ..... -.. --~· 
1 . ..... . ·~ ~:. :,';' .. : .............. .. 

~ ·.: ·: ~; 
' ., ..... ~ .. -
1 o o ~ 4 

CATÁLOGO-MU~f O D• LA CIUDAD I tll Q 



Q ,,. 1 .ll/<Á M<A I SIMBOllSMO Y .MOD(QN!D4D I EC\JADOR I JqOQ • IQ}() 

Tih,lo: Jnd,tOflo 

At,11lcw: Vktor Mtde,o, 

Ai\o, ( t?20 

T• cnko~ óleo ..obr• lienzo 

Oime"Mone1i 79 • 89 ,m. 
Col.cción.i t ol\do .Artí~l l('O Moderno-Contempo,&ne-o 

de1 M•ni,citr,o d• Cultur1' y P-1lrimonJO del [cu.tdor, Ou1lo 

Cótllpr 1-10-76 

"""" 



Tótulo, llo""""° dol Topo 

A.ulon V',d or M1d.-ros 

.li\o: t..1'920 

Tiicnke: olt-o sobre liento 

Oim••ulOf'l•._ e1 ~ qo c.m 

Col.cdOft, S:ondo Aro,t.tto Mod@mo-Cont•mpo, áneo d~I 

,_..mt\letio ~ C1.tltu,i1 'I P•lrimof"ttC) d~ E.c.u.¡do,, Gu.ayaqwl 

C..ligcn 3-20-16 

CA1ÁL0Go.MU5.00C U>CIUOAC> 1117 E;) 



Q m I ALMA "1ÍA I S1"180USMO V MOO(QNIOAO ( ~Cl/ADOQ 1 1900-1930 

T(tufo1 Prfm.a~ra 

Avlor, Pedro león 
Al\ot cJ9:,S 

T•cnicoa Oleo sobre lien,o 

Dimertsionea, 88 x 120 cm 

Col•cción: M 1JHO Cau de I• Cultura ~cuatoriana Be"jarnin Car~. 01Jito 



1 .......__ 

T,tulo1 "11 P4rq1..1• d• ~ •Pos.leu en M.drtd Cot;coturo .S.-
nc1t0 Uvmo,úf,co df: la Vida N'1t'<OfN'JI Afto 11, • 7fi (,020). 6 

Autor1 C..,ru.;o [e.u 

M ot QiO 

T•c-n,cGJ ln'CI~ 

O,,,..ndoMi ]()Jt. nc,n 
CoJ.cclON Stbtt0ll(K.• Mm11t•no de CúlNr• y P:tttimon10 d•l 

Or ~onde, d• C~tb.\ 1-wmaNS. o~.uto 

litvlo, 1-fom.ro Vilttt, L1froot•. •J01.t1 M11ri.. ROtJr• Ou.nd.a 

b.«o· fcllDlonol Rt,,,,,lo M,,o,uol 11...t«Jdo, • 6 (192.<1) 54 

Avlon ,lu1.tr..:'6n ~,~ M~ra.a Pour• Oundeherro 

Año, ~ 

T4ftf'ico: ln'\PfttiO 

Dilft• n1-lo.nn: 25 .11. 17~ cm. 

Colttelón.t 81bl1ol"u M1r,ht~t0 d• Ct.1llut1 y P•tomoo,o 

del kc\.l•clo.r, i::o"ldo de C ,0:nc.191 Mum~n15,, Ou1to 

R ou1•a Oxn 1111111 x-1·1~ • 

11 'ilOü \'tffkt l..i,,a. 1 



Aut.o,., C.-d,o lc-ón 

•no, ~ . .e 
Tecnlca. ,p..-•,o 

QJJdJQ 
P~l. - -) 

r c.01.0 L cort 

ColKdón, 8,t:1J,ohtc.a M,r, 11.00 CM Cutt.uu Y Pt:tr momo 

,d,>f f'. ,rdodeC.enc:JiMMY~i Ou,to 

Titulo1 'P.,o c-.u11,do 1, lun• tb• • ,n\)t'1t, alU t,a, &e, 
,tf.l,~ Pf"n,u-ho" d11 t. c.«d"lllttrt"• • Pr.no....,n\ Org,,iJIIO 

d. ,o A-w'"not ~ lru.t tvto ,.,....uQ. • :s M':u) ·u 
Autort 111,,f)h•<u~n E:fo1 n O.u 
AAot 191..t 

Ti<nice1 1mpr• H) 

Col.cc:lón, &bl ,)lecA t-t nl)h•,10 Jo Cultut,t 't ~h fflMoQ 

di.-A [r.u.1clor rondo* e ~1,H M~,. o~lO 



, .. 
:unliAJCU 

~ U,l)Aqtul 

~ , ,, 

J.t ' " UI. I •U i.1 M.IU 

~ 
! 

;, 
'1 

íl 

CATALOGO MUSl:O0HACIIJDAD I " ' Q 

,..... Medorclo A.,..1 s.t.._ Mi ,..dod" 

Allra ..,_"4,o,.,val..........._Ah,l(J • 

t'911),o.p. 

Allao1911 ...... ...,_ 
~ lloMiollca ........... ,o,- .... 
,,..,_,__.a~ So,,clodoC•11e .. 

~a. 



Tíl..Jo, Arturo 8orJ•. ·Pnma._...u, míst•c• y luna,·. 

Caricatufo 5&monario ~IJfflorlst,co d. 'º Vida Nac·1<'r 

nol. A/tio 11. • 59 (19:m). 31e..,!\9. 

Autor1 ,lu$lr•c.1Óo Antoruo Bellol,o 

A ñor 1q20 

T*cnica t 1mpruo 

Dl fflffl.liOf!IH! 30 x 24 cm. 

Col.-:ción1 6,bl10htce M1n" t&r.o d• Cultura y Patnrno­

n,o d~I [ cu.11do,, l=ondo de CtenctH ~um,5nu, 01.1,to 

rir1,l.vrr .. 

~.¡ 1 
W" li<.él. 'j unJr 

r¡· l 
f 

ll 

IF -.. 
r 

Tit ulo, ""Apuln]te dol Mo~'it•rio del C•rme-4'\ b•Jo·, 

Carccatul"O .Semana,101-,tumorist,co de lo Vida Noc1011ot, 

Afio U, • ~' (lQ20) IA6 

,1."ton 1lu1tlt<1Ót\ Pedro Loó n 

·"°' 1920 
TK"ica1 ,rnpteso 

Ol~■ioMa.1 JO • 12 c m 

Colecdón1 B,bl,oleca M¡n" teo,,o de C1.1lti..ir• y P.11tnrno­

n10 del Ecu-,dor. F'.ondo de Cien,;1.s Hum,nn. Ou,to 

l.f"""" del M cooJI eo, o d. 1 

o,.. .. "°lº 

- ,rr 'rr 
l.,.r,. 

~ r f' c.. • -:o.. r_r 

<! / ~·-
' •f t L~--•--~ él ~· .. 
éi· tf , ,;.r .Zú'\!' ;Jo o< .'K ,0-, , . ... ,:,1'\,.() ' 1• -\, . 

"CVC.."' 111."-l t·• 5<.•·o- · ~ .. 
.J J i ,r ..., ,'\"" ( "ti ..;r,,,_ 

1r,,, 1 to ,.. 
lJ\.';:' , -~e . 

lit'"-, - :t · 1:1 

--

•, 



r ;tulo1 CA,1l't.rP'KJ, B-v•,t.:.JT1"1-nt•. "P(M, ll''IO 11n un.a t"'rde ~ • 

Ca, ,oti,.r•J Sc, "'to1te1110 1/ur,,orlu,eo d 1• tn Vida tlrx.1Q11Qf, 

Ar.o U • n (1->20) , P 

A..uto,, •'ui tr,..uon Gu1lt~t1'1'\Q l iit orr4t 

Año: l? :"-0 

T.Cnkoi ,fflDf•Y-> 

DbYlens.lon••= 30 i,; 21 <frl 

CoJMciÓttt e h!:,.tr.e:t M not~ ... () de Cultufl1 Y P1t , irr<>•'"t() 

.J..,! L--u.iiJ.,,. Í l')rdo dt- Cit•Vl4\ ~~urn,4nd, 0 1.J,tO 

POR. ESO EN UNA TAR_DE ...•.. 
Por1ué mi vida ª" tri.s\1. como uo riLIHJ• yef'mo 

yen mu \a1,o, hoy ,nemf"ª 1.111a TIWIVO a.m~g u.ra; 
r,oriue \\avo el uriritu constaT1t.ementa •n~T'fflO 
de .rufrir una r•11a ,\,l. l;Otl na.Je J'C CV.T•· 

Pcniu.~ a, fa,t,.( L, est,.lLa ~u. ,lu.miria. .,,¡ s«nJa. 
y m1.r c:a-ric,a.s t;sn~n llo.s-e '\_1.18 maleficio; 
roriuca •n m;,, ojo.r ru.ro la 1.ocun. una _v~J.. 
fªt'!t. ¡ue J~IL T'ec.t.o ror la nita. Jel V1c10. 

PoTc¡ué .,; tu.e lu.s 1n&I\01 Ja J'-"'~ron u.n J¡~ 
, m r'\o,.anJo a. ~.,.~,o. .le l• Vi"3-n M•T'~ .. 
r--TA ,u.e cl\c!I, t. OJCud• contr~ ffll t.1,l•c:ion ____ • 

Po,- e.ro eTI unA \.a.rJ.. Je un Abril J• l4!ia.,o 
u,,¿l~· 1·,ma. mi• ,.,L.lo \.,-.,t. tu. m•no . 

.. . ' . ' . y b o TCC.I cil ro•"' .. ~- ffll f\en~G--CZIO" : 

D, e 10 •"'-"' ~. &IS. 
G1.Lill•1 mo Bwt~til....t... 



Q 11U I AlMA MIA I ~MBOLl!.MO Y MOD[QNIDAD I ECUADOQ I 1900 • 19.lO 

EL ALMA NACIONAL: HEROÍNAS Y HÉROES PATRIOS 

Las pnmera• decadas del s,glo XX tra¡eron fuer1es <amb,os 

para la humarndad, el peno do entrcgverr .s. la •ndUStnahzac 16n. 

des. Poetas. artmas y filósofos advi.-t,eron sob~ la pérd,d.a de 

,dentiéad. En el taso amencano, la búsqueda de ,dentidad por 

parte de sus an,rus. supuso un doble ¡uego reg,t,mar su obra 

en la csce11a 1ntemac10f'al mscnta. eri los formJs de hacer arte 

aceptadas en las atad=,as europeas. y crear ,;n'·arte nac¡()(\ar· 

qu~ re-c:og1era las expres.,one'!. locales indígenas. heroes, de la 

1ndepend('f)c1a, modelos para la nue-va rehg1os1dJd As,: S,rnón 

Bol!var o Manana de jesvs sirvieron al propósito. s~ ,mágene, 

fueron usadas ,nd,stmtamente por grupo> tdeológ,cos diversos. 

Títulor Auto,r~frot0 

Avton Antonio Bt-110110 

Año: X ll•46 (d1c1•mbr• de 1946} 

T•cnica. oleo sobre l,~,..1:0 

tHm•"'-"lone,1 eo " 66 cm. 

Colección, Mu1.eo C•$• d• la Cultura 

tcu•lori•,,. Se-nJ• min Carrión. Ou1to 

Cócli901 03-1.3 0&•109~-l 



T,lulo: Otavolo 

Aut•• Yepe,z A • 

. Uo, 19S~ 

Tknico: ótf!:o sobre- l.e-nzo 

Dimenaloftea, ~7 • !18 cm. 

Colte:c-ión, privada. Ou,to 

C4TAIOCO •IV~[O0H4 Cll/O..D l >H Q 



Tit ulo: '""ºn"""Of r e-ctcr,co GonzGf<tl $..,Ó,4tl 

Autoc U l..01H 0.1g.do 

Año; '?11 

Te cr,ic:o : o1"'0 ~br9 l,erizo 

O,m e n•M1ne -.: 201 • 10J cm 

Cole cc-•ÓN C4'1'\tro Cuh.ur., M.tropol.t.-no/Mui40 Alberto MeNI CNm.~ Outto 

Cod,go, MC A 5·6..20-62 

TitulOI S,món Bor,·.,o, 
A1,ton N,cc,Jh Delg..!o 

Aiiot 1<129 

Tic:ntc• 1 óle<i i obre fi•nto 

Dimeuionna 197 • 91 c:m 

Col.cclóN Mu- C•u d• ~ucn . Qudo 

Código, •~10l080010100~ 



Trt..io. (/ 0."9"°''"'"1,qw 
Mor, Vkt<M° Mid•tot 

AM, c.1'92~ 

Titulo, Sonto Moriar'la de JfUÚs 

.Avf:w, T.all•"1'5ta d'• Vict0< M1d.ros 

.Afto1 U940 

TKftice1 6t.o •obf• .. ffl,o 

Ol111en,;.,_... 193 • l2! ,cm 

Col.c.cJón, 8 ,bí.oteca ~t:UiltoHan• 

AUf■lto í;ip.nou Pol.t. Ouato 

C04i,o, M , 02:.~09 

T4c:ftl~et óleo sobr• l~nzQ 

OiffleMMoftM sin f'MN:94 K>O • 71.l CP\. 

COM«i..,. íoodo Afl11tic:o Moc:M-rno Comempor~ ~ Minast..-ta 

cH CuJtur• y P• lnmori,110 d.-f [<:u.&ot. ~ • y•quil 

c.4110, C.P.1,,iao.a, 



>H I AlMA ><Í• 1 S1MllCU!>l-<O V MOO'-~WDAO I [CUAOOO J IQOO . 1930 

Titvlor /ndrgef'VJ otowtJlel1a 

con n1or.talio y , i<,~ 

,t,.vto, 1 VK to, M1d• 1C11 

,\o\o, t '?.IO 

TkfÑc;•1 61~v tl)br@ m• Ju,• 

D.,.,•tl,IÚO,_.IW 4 1) ll ~J_,4 CM 

CoLtcdÓtM ,..,,..-4da. Oc,uto 

EL ALMA EN LOS LABIOS: INDÍGENASY PASILLOS 

El c.vnblo de Siglo tra1o COO>'Wl n~"n Vt)IO(le"S r meflt.t1'c1.t&-..s.. Surg•ó et "ten\d .r.dl~eñ.1" o el 

nuevo p,us.1¡e eíletiado como porti,cslitt)darte-s d~ .cle.,t,dad propoa, LJ esen<ia ~ ,1!ma n Jr 

c-on.!1 íve 1n<:fag,1da d: v.r.ies <:!e'~ qv-e nos haci.1 d1ferente-s de 01.f;l5. nac~ lJ ~d deí 1M,o 

en lo$ p.1,-,mo;, ,,, v.,tos. """'.menta. los ob¡etos arq,,eológ,cos q.,e d,l,,ln <""1"tJ de ant.8w]', 

',()C,eó,1de<, de nto, y m,tos QU<' h•bo• que de-.iel.v. O P""lio fue re<altJdo. estudiado y reed,t.ldo 

(orno génrro tradicion.31 <."Cuc1ton.ino, afimentAdo po,· la lt>tra de belk>s poe,rrur.os rnodem~s. 



T~ lnlomr'"' -
....,._..V'l('lot ~d.,ot. 

4Ao:t c..t•ns 
~ ~ ..,i,..r_,o 

~leM1i ·11 qa,.¡_ • . 

~ Íoncfo J.rti\J.ir.o Madt-t~.,:.o 
dol -..i.,,. d• Cullu,• y 14t,""°"¡., do! Ec--. Ou,to 
·~•ll!>e, , , , 

.. ,' . 

Q 



O>O I ALM~ MfA 1 '.>l" l!OUSMO V MOO[ONIOAO 1 (C.UAOOP I lQOO. lQJO 

Titvlor ~trttto CH u 1va'io. fam.,ia cnd1gono 

Avt•: JoH Oorn•'\€0 Luo 

ÜDl C..lt)lO 

Técftic-Ot fotogr~li• 

DimeNioM,1 \4.i2 • Q.;;6 ('ll'I 

COMu:ióft1 T11llt>.r V,w,1-I. Quito 

Cóoigo; ~ .17·01 1' 000.2009'·00000'4 

.. • .• 
'·· 

TKiAo, V4'n0.dor d• j,o,udo.t. lnd10 de Otm,o/.o 

Autora Jo~ Domif'30 l.a,~o 

"etc1910 

T4cnic:e11 Íotogr.f;• 

Oiman•i•n..., l,,t,¡8 ic 9., eM. 

Col.ceió,,. T .t,~ 'Vhv,.I, O~.uto 

C<ldir" D, ,17 01 12-000,2000,()QOOO~ 

' . 

___ . __ _:__ _____ _ 



TIIJ.:. O.t,afo (M utud.or 11i,1a fftffl9~"°' cOlfl'O"'do u,,t nl11o 

lúito,, J<>.ol Oomingo i..aM> 

4ilo, c,>?t 0 

T. c·Nc:01 f°' oe,, •Ir• 
Di,,,.,_Hln•aa 14.n ~ t!.91 , m. 
C.MCc~ Ttll•r 'V11,u.J. O uíto 

CUit<,, o~ .. 1;,,01 u ooo.2009~ 

' t' 

Tltvlo, Indio de O!o..,/o 

Avton JoU Domingo l a ,o 

Aiie, c..1cno 

l ócnlc,ao fotcgraF~ 

OlMHKienea, 15,..CS )lo 12,25 ( m, 

Col.«ÑNM T;:,llec y¡_.\J•I, a ~tto 

cu.o. 
Dl',JJ oin -000,200<1 ooooe~ 



Q ID I ALM,ll•f• 1 SIMBOl.<~VMOOEQNIOAO I ECUAOOA I l900•19JO 

í,tvle, Ret,oro d• et.tvdaoi ~• lflod+~M 

Auton J.oi-4 OomFng_O L.uo 

J,Jwn c:,)QX) 

Tffru<• fo4°',.ifia 

~ •t,. \4..U • 9.26 cm. 

c.a.ccUft, l • Per V,w.l, Ouito 

CUi,-1 or..,11-o•-12-000• 2<X>9-000007 

Tlbol.,>-!aJ,• ""'º 

......,lu1J,c....dóo 

A.A.1 1-928 

TKnNI• t..-ipe,1 ,obre u rlOn 

_ 0 ........ 100, 3o1 tlfl. 

c:.i...ión,-C...d. lo C..hro 

C:w>lorí.n■ e.,._~" C..,-,,6,,,\. Oúfto 
cu,.. 0.1-1J ,()ll-l5~1-l 



, .. 
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Q ... f ALMA M ÍA f W•BOUS"40 Y "40!X:~"IO;J) 1 [CUAl)()II I l900 • "'.lO 

T1'tvlec fC•l"OITM:HasJ 
A~.,. AntOf'lio S..lgado 

"'""' "1•6 
TKnK'" c.riMTI<• v;d, i.d. t pol;cr~d• 
Difflen.Jon.M 1Z Cffl, di4mott'O 
Colec.dó,u Museo Ca.Y de la C..ltura ,w.ton.aM &njam;n 

C.,.,.,ón.Q.,;to 

CUl90< OJ-l l -<>6 lJ'>Ó-1 

,· ·. 
.1· 

. . . 
.: : 

,·· . -·~~-

. ,, . 

·• •'\, ... .... ';·: • ' 

. . 
, ~ . ·•., ' . 

. . .. .. _·~· ~-:- f. ~-.• t .. . 



Tit"'lo1 f,C'¡.c.dc h::l!ge,w.a) 

Avt..,.. Antor"liO Salgado 

AAIM >-9"4'tl 

Y.c:nic:aa ce ,,rmca v~r1ada y poltcrom•d• 

~M•i 21 cm d1áme-tro 

Coa.<:dórl: Muuo Cau d• I• C ullur1: 

Í c.u•tori•:\IJ ~ njemin C11,·rn)n, Ouito 

Código, Ol·1J<>8 2l51H 

TIM"' (1.0 k,i., l . 
_, A,,tc,,,o S•lpdo 

.Me<t<M6 

CATÁl OGO- MUSCO D( L• CIUOAC 1 »• Q 

Titvi.. ¡.-.~,,,o,l 
Awten Antcn.lo Salgado 

Mwk \046 

1'cnioaa Nilátníc• v,dnadol ., poi~ rom.tde 

OYll ........ •a: :n cm d,.""-''º 
c.a.cclónt t-iut.e0 e-.. de la Cultur• (c.vetoh,ilna 8+f'lj..-nin 

c ... nón. Ouao 

Có,l¡p Ql ·•l-03·•:i-008 a~ (21,") 

nc.ic .. c::~imia vidc~d•., poi.cromad.a :" • 

DHftiM'IMOAffl 22 ·cl'I\. dr'1Ntt,o 

C.i.ccl¿,,, Hui .. c.,.. .i. t• Cul\u•• kuotc.,o,,• S.n¡...,;n 
C..tttb.\.Oaito 

CUip, 03,1~-0&·:>3~1 



Tít...CCW 811 .. to l'\diy.na 

Auto,, 1\0 ,de-nt1fi~,tdo, 

A."4. e •~0-1950 

T•Lnko: eeorim1ca v,,driada y pci1cromtda 

Oime"IIÍO""t .cO ,: ,U ., n cm 

C~cc-ióru Mus~o C,u do l• Cullu,• 

tcuatonu,~ 8r,n,•mln C~m61"\, Ov;to 

C0di901 O313·06-2l-6S-1 



T;tulo: Rondador 

A-.rtor. no adcl\t,he,1do 

~ ,~ 1880 1900 

Técnico; plt.,mH do cóndo,. e.a-'• y cvord4 

Cot.c:ciQn1 Mul>C-0 C a~• de ta Cultura 

E.cu•to,1tl".• Beo¡ittT1Ín C auiot'I. Ouito 

Cód;p, o,-,~-•~ >5~·• (~>S) 

Título: C~rno (ae roíono) 

Auto,: no id~n1,f,cedo 

A.ño1 e 1940 

Tlltcnic01 cuerl'\O po l1<rotfledo 

Cot.«:iottt MuH•O Cu.a de lo Cúltu,• ( cy.&ton•n• 

S.n1•min C,roón. Quilo 

C:ócllgo. 03·13·13~300:M 

CATÁlOGO. MU~CODHACIU1)t.0 l >"1 Q 



Tilulo. Moto(O 

Avtor, no -d.nt,Fk•do 

AAo, o ,1Q00-19SO 

T•ii::Nc:•1 <• b.bau ~ /(.ro~d• 

y p rOA.,•h•d• 

Col.ceió.,. Mui-.o C•:w d"' l• 

CvUu,• EcUilltOnan.e Bo'"'¡.tf"'~ 

C•rrlOtt, Ou,to 

c...iuo, 0)-1)-\J-0>)•1 {61,t) 



Titulo: --~1 p,.u,llo~. Caricoluto. Scmonono Uvmonitoeo 

d~ lo Vrdc N0<.1C;hOI. Aillo 11. • ~ (1020> 2Ól•lM. 

Auton i1u~t(act0n Jo~• M.vi.a Rour~ Ound.lbe.,ro 

Añ•1191.0 

Té<nic~ 1rripres.o 

0""'4n•Íon••1 .50 11 ~2 <.f'I\. 

Cole.:ció~ Stbl•ot♦c4 IVl1nlst• r t<.> d. CuJtuu y P.-tmN1rwo 

del tcuador. l=ondo de C 1'"'1CJU i-kaf'l"l.tnt5. av.~to 

n..i., C"""'°(,o,ól°"o) 

Autor: ,.o, 1d♦ntrtk.do 

AAo: ( 1900·19!)() 

Técnik•t c.uerno y l'Tl«I.,• t.11.d-, y polac,om• cl.a 
o¡,_.~ •2 ~ 16.1!,0 (m.. 

c.lMcl'"' M\IH O e.u d. a. Culhlf"• '-::....alorie f'!• 

Ben¡MnÍn C-rtloOI\ Ou,lo 

cui,.. 0 1-11-•)-,034 



Q .. o 1 ~ V<A MiA 1 ~IM!Ol.l'>MO Y M00tPNl0A0 1 iCUAOOR 1 19()() . KIJO 

T(tulo, Cc.be:o de irtd•a 

Mo..-. Ci1m,lo ~gH 

· ~1920 

TKnka1 óleo sobte madera 

Dlm•ntlonesi 4 6 x 3e 1:-m, 

Col.ec16ni Muieo C1sa de 11 Cultura [cu1toriana 

Benjamín Camón. Quilo 

c ¿dlgo, O3-13-08-ooo&-1 

Tllulo1 Cobe'°o d., md,o 
ANton c.,..,ao E:gu 

A.ft.o1~26 

T*cniccn óleo sobr• mi1der• 

Olmen1lone11 •6 x 38 1;m, 

CoJ•«iOni Mv,eo C•~• d• I• Cullu,• Ecv.aton~ 

Bel\JIM;n Camón, O ulto 

c,d190, O3.13.os-0061-, 

¡ 
:j 
··¡ 
i 

_,J, 



litvlo: Gtt.po ci~ 1nd 10~ 

Autor: C,.milo f g1, 

Año: e t<n')- l9.!,0 

Tt!c.nlco: ólvo \obre 1,~nto 

Oim•n~lon••: M 1 lOO cm 

Colecc:ión, M1.,.-.eo Ca1,.1 de l.a C ultura E:cvatonan.a 

~,,.-,.11t, C•rnon, Ou•lo 

Código: OJ ll 80•1~ ·• 

O!ÁLOC.O "IUS,OOHAC1UOAO 1 .. , Q 



Q MJ I A l.M.A llo1iA I s..M&Ol.lSMOYM()O(.ANIOAO 1 [ CUADOC> I IQ00 • 19JO 

Titulo. lnd,o d• Zómbt1a 

Awton V-ct0< Mtd-'º' 
Al\01, 1025 

TM'Nc ai 61..o M>hf-• ~.n, o 

o~ion ... , ,ae ~ 9Q.6 cm. 

CeleccU.,. fondo Art1,ttCo Mod•rno-Contemporáneo d~ 

Mñ"'..-io de Cl.lfto,1.r• 'I P•lrwn oMO del { e-u.do,. Gu.yaqoil 

C♦cfi9oc GP+ n !\O 8J 

.. 



-­......,, \l",cto, f't1.tw,rcs 

Alleo<,>0>$ 

,.._..,él~ oob,.....,_,o 
°"'1u• ... • .. 'l&o • UOtffl. 

c.locd6,. M.,..., C1u, do la C1akur1 hu1to,­
e...,..,.,• C• mo", O..,;ta 

CUip, 0,1-Q.<)f-OOM-I 



Tilulo, 8o,ie ~ los c1'1to1. T..,cutTJdn 

Aut0f1 C 1"1'1Jo Egati 

,\flo, "13l 

Te-c:Nces ~ "I"""-~ • papel 

Dlme-~ • 41 

TtN'lo, ~ .. ~lbto r cOUKhr 

A.utorc C.m,lo tp, 
,\i\o¡ 1926 

Técnko, Ot.o wbr• 1 •nro 

Otm.nÑoneA 97,a .,. ~5 ... 1!'1 

CelecdOn: Col.ce.en d~I J:ondo Arl;•~ico Mod4,,t,no Cor,lompo,• 

r,eo del M,n..lleoo de C~h1r1 y Pitnrnoo,o dM Ec.~o, Gu.y•~• 

Códl ... • l >5 1& 



Titulo: {Q11uan 

Autc,1 C11m,lo tgn 

Año: 1912 

T.<nica: Q1~ ~b,.- 1,~nzo 

Oim•n,ior,••= Q9 .- \67 cm 

Col•(:c.iÜn: ~ort<fo Arti:!,l•<"o Modcrno•Conlenipor.ín~o del 

M in,'\tc-r10 de C ultura y Patnmoruo del (t.uador. Guayo1qu,I 

Ci.digo: l,4-28 78 

CATÁLOGO M\/SfOOHACI\IOAD I I d Q 



Q , .. 1 AL><• MfA I S•Ml!Oll!.MO Y MO0I RNI0AO J ICU• OOQ 1 1900 • 1930 

Titul•1 h u.ta vtd.'PfJNl 

Autor, G..,-.,<Jo A•tucnllo 

AA01cl940 

ThrJcC11 óleo ,obr• l1en10 

Owtl• n aiona 11 ld,l JI 160 (ffl... 

CoJ.ccíónt M1.1HO Cu• de le Cu1tur• E;cu•tor11n• 

8enJtmin CamOn. Quito 

c...i19 .. o J-•J-oe 11,1, 

◄ 



Títuloc [8oc~lo o/en,nlH) 

A-,1:en luis. Mid• ro, 

.I.Aoi ,l05,0 

Tkr,k_, lápir wb<• po,,..i 
DimenaloM•: 2,.5 .., }0,-5 cm. 

Colecció", ~onda Artís.ti<o Mod«no-­

CMleff\po,IW\eo del ~ "'"•'•O d .. Cvf 

lur• y D:itr1monio de-1 Ec1,1ddor. Ou110 

C ..... MlM 

CATÁLOGO MU5f00{ LAC'IUOAO I u, Q 

, ~~, 
• > / _, 
: 1 r,1/ ' . .¡ 

1 

~·1 

;~ 
,/4 

AAo, <.1930 

T4MMC• plum,111. coJorH y 

un&',un.1 ,obre p.ap• t 

0iffl.eft1'°"41: 15 11: '23.5 cm 

Col.eció,,, ~<><>do A, ti, to<o 

Mod•rno Cor'lternpo,-áneo d~ 

Minishmo d'° C..Atur, y Piilt'itnonio 

d.l tcuod0<. Ou,lo 

cu, .. n~ &s 





VÍCTOR MIDEROS 

" Los colores del Apocalipsis" 

V,cror Moderes ( 1888 1967) es <ons1de,·ado el artl\t.a m.ls r"J)rescntat"'° del 

mo,,m-to srnbol sta en Ec~ y fue ""° de lcx más s,ngu~ ..., d,ct,a lonea 

~.,.,,,,ld, y del rin del mvndo Centr dle1 en su iconog•·•f.a fueron las esccn•s oe• 

ocl ,...,ndo. como lo h.ibla sodo la ant,g,.,a c>Udad gnega en el $11 A C Su. -..,nes 

co-wen,, • la CN<S.d en la g, an """<adora ele la tgles,a h,,pa~ricanJ. un mod~lo 

de cn,t,and.ld h,nte a la> amena,~ del ma1en.1h,n,o y i,t,e,alo,mo ~ni~ 

Ta.i., 1~010 <k dondtl 
Avton V-ctof M;do,c» 

Al!., "''º 
T.mco, 61.o '°'-"• """'º 

o;.....,.;._ 100 • !.4.3 <m. 

C.&.«ión. l=ondo A,tí1t1(0 Mlld.rl\O Contempo,Jin.,o d•I 

Mini,l~t0 ff C"'h1o1,• 'I P.et,ulllN)t'WO cf.el tc1J~Of. Ovit"Q 

~•• 2-1-115 

CAIÁLOCO. CCNTPOCULTI.JA•L METQOl>OlllANO l ••• Q 



Q "° 1 ALMA MCA I S<M8OLISMO V MO0( PNI0A0 1 (CUAOOA 1 1000, 1950 

Titvlot Pelmtco 

Aulot•u P0«-mo por Aem1g10 Crespo Toral, 

¡lustrado po, Vícto r M1dero, 

Año: e l9ló·1920 

T•c:ftic:eu t,nti y p ,n.tel ~bre ,c:,1ttul1n• 

Dim•n1.ionH: :!.5-~ :a: J2.2 cm.. 

Col•uiónr Mu,eo Mur,1c.1pal Rcmigio CNtspo T0r,1I, Cuenca 

Códigoi SM·Ol·Ol·0 4•00!>•1J·OOAJlO 

Titulo: lvfohomo 

A.utor•s.: Po~m.a por Qt'm+g•o C,e-spo T01al, 

,lustr.\dO po, Victo, M,deros 

Año, ca 19)6.1920 

T.cnic;o: hflta y p aste l sobr~ eartulin., 

Olm•nliones.: JS ,e )O c.m. 

Colecc:i0fl1 ,-,iu!>eo MunK1pal Qern1g10 Cre,po foral, Cuer'lica 

Código: BM-01 01 0 4 005 1.3-004.tOJ 

--



CA1ÁLOGO.CENTROCUl TURALMETIIOPOLrlAN0 1 n, Q 

Tilul.. Vorsi-,, d• t.u riol,,!Qs 

At,t.,., Vktor M.d.rC11t ..,... ..,,, 
T4c,,lc., 61~ ,ob,., l_,,o 

o-i-- 2SO . 210 <n,. 

Cokc,;f..., C.M M....., Ma­

,;. A"l'J'to \JrNt,., Q l>ilo 

CU,.,al>Qó:1'1 



Q 2.t.J I AL'-4AMIA J SlMBOi.l">MOVMOO[Af-1060 f 'CUAOOR l l900•t9JO 

Título: ~o ,o lo rr,"'""''• 
Autor: V,ct0t M1d.ro\ 

AAo: c. 1"9.10 IQSO 

Técnica! ni.o ~bre u r ton 

Dim••ulonHJ oo x 7S cm. 

Col•cdOni útj Mu1,.o Mat•il Au,11vs.t.a Urrut,,1. Ou lo 

Código, 2Pon11 



Titulen ,Qvt iei1ale1 hob,-ó de tu "erttdo? 

Auton Víctor M1do<0'1 

Ai\o1 t: t<ns-,9:,0 

Tttnica: Meo s.0br• l1erito 

Dimentionff1150 x 215 '"'· 

Col■ccíón1 Mu'\~O 8 1bl1oteca Ecuaton,1n,1 

Aurel,o [sp1no~a Pol1t, Qu,to 

Código: M 01.631 

CATÁLOGO. C!;NTQOCUtTU~Al M.rf>OPOLITANO I HJ Q 



Q , .. I AtM• MÍA I 51,.,80LISMO V MODEPt<,OAO 1 ¡cuADOP 1 1900 .. 930 

Tttulo; lo et@rnidod 

Autor. Vktor M1de,.oi 

AM: ca lQ .. 0-lQ~ 

Té<nic•i óleo sobre l1ef'llO 

Oim•"""~•: 5q s 88 cm 

Co~ccMifu Cas.ai Mus.eo Mi1ri• Augus.l• Urrut;.., Ouito 

Coclí90: 1P9-019ó 

---



-- CA1AlCX,0 U '1111úCUl luP41 MíH>OC>OlllANO 1 -

Tít1Wt .. Í\µ.JD d. J1111K tQ 

Autor, V,, to, M1d•ro1 

•Aot < i,o,,4 

1,cMCe, ól-.o '°°'• Nft.lO 

0...-.,ai..,..., 110 ~ 181 c m 

C•1.cd""1 C•w Mu-.~ M• 
ri• A.uau,t• Uuut11, Ov1to 

Có4ill0, >P96ós& 



Q uo I ALMA MIA I SOM60llSM0 V MOl)[QNIOAO 1 [ C UAOOQ 1 1900 -19.lO 

Titul01 Un Sl9fl0 en •I c1f'lo 

A"'to,,a Víctor Mid~ros 

A.i\cw ~ 19l0·19!,0 

T•c-NCG1 ó~ o sobft- yute 

Dimena.ion•M 2SO a 180 c-m, 

Col.c::ciónJ Mu1,eo B,bl,oleu A1Jtel10 

tsp1no1..1 Pól,t, Ou,to 

Códi90, M 02..oa, 

,,,,.., 



C:,,.lÁLOGO Cl:NlllO CULTURAi. MtlCK)l>OUTA..0 1 HY Q 

Tibolo< Al.no 
Aulen Vlc;lo, ~'Cl.rw 

,.,._. Cl.-l~ ~O 

Tec,,ke, 6-,ob,• l;e..,o 

o...,,.i-~1•113 til\. 

c.-«..,_C...HuMOM• 
r;. •vaur.t• Urrut~ °'-'to 
CU!p, 2P11<>J6 



Tltu4o1fvo 

Auton Vk lo, M.de, 01 

AAo:U1950l960 

T•cnko: ól110 w bte m• d• u1 

Di,,._." . ~ JA •-26.5, cm 

Col.c:cióA1 ~ondo A, t í,-t 1eo Modo, no C0nl•~ineo 

dol M,rwite rio d. Cvlti.it• '( P•lritnonlo,, Guayaquil 

C odi901 GP,1-1009-8-Q 

--



CATAl OGO·CENlOOCl/llUO.M. M(JQ0 1'0ll1AN0 11M Q 

Ta...los l o prom,.,tl01:1 

Allton. Vot tor M,dtHoto 

Al'.ie.s C.l9,40 •lQ50 

Tfft1ica: ólto sobre l1tn10 

Oi..,.,uloftH: ue ~ 87 cm 

coa.c .. iÓnl c.~ MuHIO M.-r¡. ~.t.a Urn,,¡t .... Ou1to 

cu;1~. 2P«.w 



Q -1 AI MAMIA 1 ~•MilOI.ISM()V M()D~QNIDAD 1 [ CUAOOQ I to00 - 19JO 

Tlt1,1lo: Lo 10/vQc 1dn 

.4utof': V,c.tor- M1dcuo1. 

A ñ o1 e 19.tO-tQSO 

T•c-nlco1 Oleo ,obre yute 

Olmenti N1es 1ff'I M orcot J62 J1. 1QO crn. 

ColeecMinc Cu• Museo M.1r1.¡ Aususl.t Um..1l1• . O u,to 

Cótligo: 2P%<>57 



Tit1.1lo1 Nuevn cr~·m ó n 

Auhm \/1<"tor M1dcros 

Añor c. IQ40 1950 

Tti(ni(o1 Oleo sobre l, .. nzo 

Oim•n•ion.•~ 240 :.. 308 c-m 

Co1•cclón1 Mu11.f'O 81bhoteu A.,u eltO ~Splr'IOs.a Pólil, Ou+to 

CATALOGO C[NTAO CULTUPAl MHROPOI.HAl"O I •• • Q 



Q ,., J ALMA MIA f SIMBOI.ISMO V MOOrnNI0A0 f ECUADOR f 1900 • l<l.lO 

Tít\1101 f/ c:omino de b vida 

Autor: Vktor Mtderos. 

Allo, C.l\)40-1950 

TkntC01 Oleo s.ob,e lienzo 

Dime11do11•acon Mcll'ccn 51,5 x 71 cm. 

Colec:cióru fondo Artlsti<o Modt>rno~Conlt>mpor.tt\eO 

del M1nist&rio do Cultura y Patrimonio d~ tcuado,, Ou,to 
Cód;go,2-16-83 



Tc-cn1co: , -. ... ~ri," I ,,..,::;, 
Oimcr,~ion,u : ·¡~, , tf."lo cm 

Col"'c ciOn· ' · ' ..1\1. ~ B l11 r.l!X..l f:cuJ!o r,,1nil 

t.-~~ ...... íl.;~ 1 ~'°') ..,1t ('I 

Cod;go; •,• C-J ..,JJ 



Q u. 1 AtMA'"1jA 1 \IM.BOll~MOYMOOEQNrOAO I t:.CUAOOR I tQOO • IQ.30 

Ttlulo. ·M•ne .. T• l.l. Uf.af"l•nr. cl.l libro de 
auto, lo ww d~/ alba 
A,ut.,., Victor Mide ro,s. 

AM;m • 
TécNC:ei UptZ d• c:oki.r .obr• c.11ftul1N 

Dirft• ft"'°""' 2a ~ 1A.s <'rn. 

C o4-Kc~ MvMo B1bOotK◄ Ccu.tona.N 
Aur• l•o Elf)u\OI.I Polst. Ouito 



CATALOGo.C,NT~OCULTVRAL "'tTROPOUTANO f... Q 

TltU'lo: Ubt-o d• autor la VQZ d~I alba 

A..,.or1 VKtOf" M,derns 

AñOI 19241 

Té<:nica, ll,p,1z de coio< sobre certuUna 

OinMniMOnH: 12 :r. 13.5 c-m. 

Co'-cción1 Mus~o Blbl,otec.a ~cu~tori.ai~ 

Aur•lio E.~p,no&.a Pólí l, Quito 



Q ,.. I >,LMA MiA. 1 ~IM80l1SMO V MOO(~NIOAO I í CVA0012 1 lQQO • W.3O 

Tituloi ~Qu m-ot dct c.il•clismo• del l,b,o de •uto,. Se-tre 
cft,I ApocaJ,p1,1s, IA pags 

AvtOf"l Victo, M,dero~ 

Año: e 19}0 

Técnic;ai l•l)il de- color ~o b re t3ttul,t1-11 npg,.a 

Dim• n 1ion• 1: 'ló 11, 15, cm. 

Col•cción: Cu.a Mu°'eo Mina Augu~tdl Um ,.111• . Ouito 

Có"4go: 2PQ6'140 



, .. ..... H--

1ma.~TL ---VICTOQ MD>l~O$ 
-~ (.too .. ....,._._ --~-. .. ......., 

"' ...... .....,. .alCCIII C.,-c,ot ......... 

., 

Tltvlo, íl arl• CH Vi'ctor Mid•ros 

Autwt V-,ctor Mtdcr01, 

A~119J2 

Te,cmcat M1.d,, 12 •gt.i..du, 42 fot01,11f1'1t. 

14' fototipi.H d• cu,1d~ )' v1"-tn 

DiinMftti~s.t 10 • l&..5 ~ l◄ Cl"l'l 

Col• cclón1 Cenlro Cul\i.1101 Met~ 1t•rt0/ 

Museo Alberto t-1en1 Cumalto. Ourto 

CU.,.,MCA . u •n 

CA.TAlOGO "NTPO CUlTU0•L MCT0OPOI.ITANO 1 ,., Q 

. 



Q ,.. 1 • ..,., .... 1A I SIM80t ISMO v "'ºº'º"'ºAº 1 ,cuADOD I IQ()() . lQ!,Q 

Tltulo, l<;u f•nl(t(10fU"1 de Sun Anfomc> 

Aulor1 '-dv•rdo So" h,f\C.(l 

·~ •q~ 
T•cnk .. .c:ua,el• 'f hole t -ol>fe P-•1ntl 

DlmendonH o1 )O • .)ll t m 

c.1.ccl♦,u pn.,,d.. , Gu•y4t(ILHI 



EDUARDO SOLÁ FRANCO 

Un Simbolista Empedernido 

H,!Q de Íilfl11l,a caldl.na rad,;~da en Guayaquil Eduardo 5ol.i frar.:o 

( 19 1 5-19'16), al ,gua! que Viaor M><:teros. fue vn Í1el y obst,nado 

ut1cuL1r un tr,100¡0 en tocno a su Vida 111te-nor· ~u\ ~monM. c;u~ 

~. sus rn~_ ~ MY'le'los. B.lJO la tutoria del !.lrTlbol.it.l u.talan 

Ramc,, Lópcz More41o,a¡yrod,óa rNneJM la met.lforaconmaestri.l 

Su obr-a h,stónca. 1,terana y c1r'M?O,~togrMiu consutuy6 IJf'la 

un enma~ardmiento permanente de su homosexualidad. en 

unos años de señalad• homofobta. El hemw,am,cnto con el 

Simbolismo marca.rían una nu y "ª nada t~rr.Jtica ··,xtenor'": 

eptsod1os 1-eliglOsos, m,tológ1tos. lrte-,-ar,~ e h1~6ncos.. particu• 

la.r'mente aquellos de trasfondo s,n,es:tro de tos cuaJe""> extr~e 

e l poder alcrnooador de las grar>des traged,a.s como el m,10 

de Ed1po, el s.angnento hnal de la rnonarqu1.a en Frano.a., el 

hundimiento del Titan«. o , 1 destlf'O de Donan Grey de su 

a.dmrrado ÓscarW,lde 

CA.l t.loGO C[NTDC) CULTUA.AL METACPOltfANO 1 ,.. Q 

Títvlt1t P@.f_rafos.de ~ •n d.1.$./TOCH de dl\-.,, \01 época • 

A\111..,, bd~1-a•do S.oli í ,,1,1\(..() 

.l,i;0, '9~ 

Tk nic:e1 o!«> u,bf• l,_..n,o 

Oiffl4tl'\l-toft•1: 9 7 • 1H ' "' 

ColeccMt,.., p, iv~._ G....-v•Q...J 



Q uo f A.~A MtA J !.lMBOI.ISMO V MOO~~NIOAO I EC\JAOOA I l900, 1930 

Titulo< °""'° moco!,,,, 
Autor~ [du•rdo Sol.í ~,.neo 

A.ño1 "9$1 

Tit<nicot 1cu.,-i&1.a y tint.a 

~br• P• l)OI 

Di""•Mi~ JO a: 21 cm. 

Co&acclón, privad.a, Gu,pqvil 



Tit..,101 -~a luJUf .. • (d~ l. se-11~ Loi s.r~!c p«odo:s.} 

.lutor; Caf~e l l r.i-pe,: Mor~.lló 

Ar\o_ :030 

T♦cnico: .ac.uarel• y ttn ta 1-0bt• p•ptd 

Oim•MioM,~ '41 " So cm 

C.ol..cciOw. orn1.-d.11 Gv~y.aqu1I 

C•TÁt.OvO ClNTQOCVlltJ0ALM(TOOPOtfTAl4O 1 m Q 



Q 

l' it vlo ... r· t 1 • tlldJr:u ',r-! 0 ( 

._utor : [d '"~'1, Se,,. r ,.,,,.,re, 

T•c:t1icG11 ~i,.C" ~,b,• '••"':D 
O,me n s•on• k 'Ir(, , 'W'>A , . ..-. 

Col• t:c:ion: or•~•o• <,.,.-••l'..J 



CA.TA.l OGOC[ Nl llO CUllURAl MHQOPOIJTANO I tn Q 

Titw.. Aufort"ftl'Oto 

Auton U,.., tlo Solo h •oco 
.v...~, 
'fécNc., ól.o sobt• i..nro 

0~•k9.Z a 1lcm. 

c.i--pnv..i._~ 



6) 174 1 A.LMA "'4Í.A 1 SI.M80LIS.M0 V MO0EAN10A0 J (:CtJA{)()Q 1 1900, 19S0 

EMMANUEL HONORATO VÁZQUEZ 

La bohemia solapada 

Primer fotógrafo de arte verdaderamente moderno y mo­

dem,st.i del Ecuador H1¡0 del d,plomático y escntor cuericano 

Honorato Va.lquez. tuvo la fortuna de VIV1,. en Ma.drid. 111.s.•lar 

París entre 1906 y 1909, y tomar contacto con el Modem,,mo 

español Se a pM"tó de la fotografta documental. natu,al1sta y 

Cle«:npuva Vázquez posó el"ob¡et,v0 suav,zado~· de ,u cáma­

ra en el <uerpo humano - sobre todo femenino- con unJ 

actitud más b,en gozOM y er6t,ca p,op,a del escrutador de Ll 

\11da moder'l"\3 

Muchas de s~ imágenes. tomadas de su pr0p40 entOC"nO í..vnsliM 

y afectJvo. estan ado mddas con d1spos1\1vos típ1c.arrientc simbo 

hstas· n"I\J¡e<es con ílores enredadas en su tupida c.,bellera.de 

linos. o amapold-s. que "S,1mbohz.an la Vlrtud o la Vida. "aiuc1nad.l'. 

qi.,e, ~olab-' me iert.a entre los adeatcs y ta crasa re-ahd'ad ~,v,n~ 

dt<ó los valores lll'OP"'' de la fotograr.; al trab,11,u-1ncansable­

mentr sobt"e la luz,él"eando en o<.~ones atmósferM borrosas 

tef\1da'i de amb1g,.,¡edad ) m1steno 

Tituloa UonQ,cr!o Vázqvu r .iv h110 Í +'nhlan~l konotato 

A.uton ~"""'.Ol"lv• l ~nor&to V.is.qvc-1 

41\ot C. JQIO -lQl,4 

Te<ni,;oi fctogr, fí, 

C ... cci6n: T~fM!, Visu41. 0\J•lo 

CódJ901 O~ 01-01-00-00:-2008 ooooi& 

◄ 



CATÁLOGo-ctNTQO CULI URAl MHROOOLIIANO I m Q 

Taufoi Uooo,ato Vci1quE>1 con sv rueta Magdalena Vcuql.J«!'r 

Aulor1 Emm.1,-,\l~I Honorato Vá~uél 

Año: e 1010 •Q2,4 

Té<nica1 fo tograf1a 

Colut:lóni falle, V1s-,al. O u1to 

Códígo: 0~•01-01-00-002-2008 0000,.0 

Tituloi ftio L1vt, lv.90 de w ambo.,,_ ·u T•fé,gro{o~ 

Avlor1 (mmanu•I l--lonorato VA1qv•l 

Ju\o, ca ' 9'KHQ14 

T•cntcoi lotog,.r,_. 

Co~~dón,1 T.-UlM Vi1ou1I, O,a1to 

Cóclito: or .11-01-00--001,20,o-ooooos 

Tflulor AmoronFO Q~trato 

do 1ri tvdio hombr• !1'di'9~htl 

Auton ,mm•nu~I 

Honor• lo V.hquu 

Año: ca 19 ,0 -102-4 

T,icnlc~ fotog,,.f;• 

Col•c:c:ióm l•lle, 

V1iu<bl, Ou,to 

C6Jigo1 o¡::.o,.-oMX>--oo .. 

200&-00000, 



Q u, I A.LMA Mj4 I SIMGCU.\MO ',' MOOUINIOAO I ECUAOOR 1 1900 . )Q}O 

Titulo, (l'I fote>g'o/o y w uposo 8/on<o C,espo) 

Autor. E:mmanuel Honorato V.hqv♦l 

Año, c.1910 ·19:24 

T,í,c:nico, foto-a, af~ 

Col.<ción: priv•da, Cuenca 

THulo: (Am,go~ en la hoc,endo Tomehomho] 

A.utorr [mm•rn...él Horior•to Visquez 

.Alioi e 1910.1924 

Técnico: fotograH.a 

Colección, priv.,d,¡a, C u &f\Ca 

Tavlot (Bouqvet y º"'darra) 

.Avtor: E:mlT'l.anuel ~OI\Otato V,hq11tot 

Año1 e 1910 K>14 

r,cnico: fotogn1fJ. 

Col.cc:ióni puv.ad.l. Cuenca 

Trtt.,Jo: {8,1nd," e11 lo hoci"'ndaJ 

.Auton ~ mnic11nu1tl ~ 0t1or1to V,0,-quez 

Año: C.1910•1924 

Técnic:at fologrnfóa 

Col.cción1 pr,,.;1di1, Cuenca 

Titulo, [~o to ,fusl•K•Ónc p,4,ra La l~y('ndo de ~ernál'I 

(1917) d e J2effl1g•o Crespo l0f'•l1 
.t.uton E:mmanue t l.fonor<1lo Véiquez 

A.lio, e 19 10-19 24 

r,cnlco: íotog11,i• 

Col.-c:c:lón.s pr1.,ad•. CulPllC• 

Titulo, (¡:oto 1lu:lfrac:1ón p.&r• Lo l•yendo d e 1-lernón 

(1917) de R• m1,gio Cr♦1po Tor.al} 

Autot", fmn,o1nue,r ~onQfJti;> Vát.q,u41l 

Afio: c ,1910-192.e-

Técnlc•i fotogr•fi• 

Co'-«ió,-1 pti..,•d.t. Cu•nc:a 

Títi,101 [Mvchoc-/10 en•/ locado, J 

.Aulort [mm.illnuel ~onorato V,isquer 

Aill,01 C,1910·1~:).4 

T♦cntca: íotogr .afia 

Col,ecdóni pr,vad.a. Cuenc.a 

Titulo, (Mu¡erH) 

Autor: t:fT'lmiM'\uel f-fono,,to v,,qvei 

Año: e l910 ·192-4 

Técnicor Íologro1fi., 

Colección, p n 't'¡tda, Cuenca 

Título1 [Nm/as l!n la fuente de /ovno] 

Autor: [mrn1n..al '-lonorato VdsquH 

Año,<" 19.0-192-4 

T4cnica t ÍOlogr¡fí• 

Col.cción1 prw.ad•. Cuenc1t 

Titulo, (Mv1•r ¡1mto al do] 

Autori ~mmt11uel J...tonoato v,,qve.1 
AIM: e l9'K),191-4 

T4tcftk a1 fotografi• 

Cole-cclón1 pn ... ado1. Cu@n.c.a 

nt11ICk (La dome d• los co/0..1} 

Avtot1 ~mm,._n..,ol J..¡onouto v, ~ue.1 
AAo1 C.,>010-'92' 

Tffftk:01 fot,og.-,.f;, 
Cot.c:c¡MI: p,,._..,d,._ Cu-enu 



Titulo1 (Desnudo] 

AulOf'I [mman1ñl Honor•to Visq1Je1 

Añot c_lQ10·191~ 

T•cnico1 ÍologtaÍ:a 

Col.1.,dóm pn,,.adilt. Cuenu 

Título: [f.ilodeJo 1) 

Autor1 [mmanuol Honofato Vásquer 

Año: e 1910 lQ24 

Tefflico: fotogr.afia 

Colecclóm privada. Cuenc• 

Titulo, (1-<od•fo 11] 

Autof'; Emmanu•I H.oootato \l~s.q\lel 

A.flo: C.19~ 19 2:A 

Técn,c0t lotogr•Í1• 

Col•cción1 pr,v•d•. Cu•nc:• 

Títvlo, [MO<h-lo era el popel d. ~oriat'KI 

d• Je,úsl 
Auten ~mmo1m..oel tfononto VA•q1.1ez 

.l.M-: clQ10-\92,4 

T.-CNCOI foto¡,.,:. 
Colec:ciÓN pri"'~•· Cu.,-,ca 

CAIÁLCX-0 C[NTQO CUlTUOAl MPIIOPOUTANO 1 2TI Q 

Tít11lo1 [r-ia,fo VO:cr"'.: como •k.oldo•J 

Autor: E.mma~ucif t--lol'\Ot"•to Vbquez 

Año: c.tQlO lQ?~ 

Ucn~a1 folograíia 

Col.cdónii pnv.iid•. C ve nu 

Ta'lu1o, (Ooi,,o det /1or1()Q"ldto) 

Autor, [mmanvel ~onor~to Vá~vH 

A.ñoa c.w10~192__. 

T4<nk• fotognf1a 

Colecci6n.t privada. Cu.,"Ca 

Tltulo. (S,bi/a I] 

Auton E mm1ou-' ~o.-.to Vasqu.i 
AA,o¡ e 1910-192..1 

1'cnK'ctt fotogr• fi• 

Col.cctó11, privada. Cuen.c• 

Tfl•lo, !S,bilo 11] 

A1,ler1 fmm.tnuel Mono,,to VíJ.qu,H 

AM, e ~K>-,92 4 

T,cnicor fotog,-.fi• 

Col.u:íón, pnv•d~. C u•nu 

Tíwl•, !Moóelodo r••ol 
Avter~ Ernrnanuel Monora,o va1q1,.1u 
~,< '910 ·l9"1A 

T4cNce, foto¡•af~ 

COMe-cliR. ptiv.d .. e~• 





CATEDRAL PRIMADA DE QUITO - CAPILLA DE SUCRE 

En la nave lateral de la catedral, en la Cap,lla de Sucre, lugar donde en 1932 se depoSllaroo lo> 

restos del Manscal,cuatro murales de MKleros celebran la labor •n<iependentrru de 1822 lo""""" 

o 8 d•'o, La noche o Lo esdav,tud, BotnllC del P,chrncha I Manscal Anton<> )me áe Sucre. Batalla de 

AytAlJdlo / Alxl<in Coldctón, Acomp.¡ñan rel,= de su hermano Lu,s M<Jeros destac•do escu~or 

n.1. toVcu,,,o~U.., 

~ V'K.!Gf' Midiwos, 

AAe. ,.-._, 
1'clllika p,M..,,.-,,A 

n.Ao. to,.,.._ • [ ~ 
......,.,VcbMr.dwa. 

U... ,rm ~ ,,,,., ....... re,. 



Q ffO I ALM.Á M I. 1 ~1"180t.lSMO V MO0E:Cl:Nl().tl.0 1 , c uADO0 1 ¡.Q{)() -1930 

CONVENTO DEL CARMEN ALTO DE SAN JOSÉ 

Ser,c de 15 l.enzos emplazados ong,nalmente en la portería y locutor,o del Mooasterio. en la que 

fu<>ra la casa de la S.nta.Fue reaJ,zaca hac,a 1926 porVíctor M,de<os con la ,ntenoón d<! cor>vert.r 

a Manan• en un modelo de regenenc,ón de la cnstiandad moderna en Ecuador 



Tltvl.c •t A lot. qu. • n w p,..,c..-nc.i.a conodd po4' W)'QI. 

1 .. ,.,. lo, p,ecle>l,nó" 5.,.., Vda ele Mo.-..,.. deJoú 
Auf:otfl: Vkicr M,dw o, y t alleri.J.la~ 

Moe c.1926 

'Uc:lllicm 6!eo ,obre li.,..,, o 

()l,_..¡,o,..., t9& • r, aft, 

CATALOGOSEOCSCOMOU.MCNU014S 1 - Q 

Titulo, ·u. Sipmos tu• p....d.a., 
con &.nto y comp,i~~-~ 

V,do de Monono ~ .1<"4 
Alltort VtC'tor t-11d erot 

Ü0. <'976 

r...ic. óleo..,,,.. 5.,_,Q 

p¡,_.~ .. l98 :a loa cm.. 



Q llU I ALMA MÍA I S•M8Ol.lSM0 Y " O0[RNIO,o0 1 ,CUAOOR 1 1900 • 19.lO 

Tíluloj ·111. t.n el valle de r., or.e\l>n, eMe"ando @I a,b.<. 

de 11 c,enc~ d• la vtdi,,· Se,,.. Vicia de Manonode.Jeui, 

AYt.orea: Víctor M1cl@ro1 y t.ill<ti:.lu 

.V.O, e 1926 

Téc.nl<e: ólf.o !-Obre lienzo 

Dtffl~Of'IM: 196 i !09 crn 



T1lulo1 1\ l-. \ rn1 •11,.-do J.)tiU rn1 y yo S-OV p.r• 

.. .. , . .. 1.~ ~ .. \ ,oo cr. i'ta1'°"'° oe .,..lit 
Aulot• •.\-..l~ Mdll"fo~yt..f:e-,.il•t 

THnico1 ~I"'-' sob, e l1l"nzo 

Oim•l'\1lonu.1 IQS \ 1:'8 cm 

Titulo: ~y E" la cumbre- d• l. fTW,• tfvc,fic.da 

conCmto• Set .. V,da o,e-M.:)ffOnOÓft~ 

Avtorn: VtC.lo, M,de,.os y ,..,_.•~tu 

A.fto, e w::o 

Te cnlco1 óleo ,ob,e l1e-nl o 

OifflM.tloM,1 196 , 11S cm 



TíhJo, "'VI, d.4.-,m•n• rnia •spo1• Mu.rto urr• do. 

fu•nt• ,.llad•r. S.r1.- V.ida d• ,\,Scvl()fl(J de k-i.Ui 

Auto,..•1 Vlclot M1dero , y l11!J•r,1.tn 

AM1 c 102() 

T4cNca, oleo .iobre N~zo 

OMIMftaion-n.. 10! ■ 9.4 e m. 



Tttulo1 '"VII 'V desde 1.a ete,nid~ lil'@Ja por ~\t. ciY~d•. 

S• l"ie.. Vida d. Manar.a d. J.@si.it. 

Avtore a1 Vkto, Mide-ro1-., bll<!ru.tas 

Añot c.l C:l:l6 

Téc-"ko1 6 1•o sob,• 1••"'10 

Oi~one-t, 198 .-. Q.C (ITI 

Tituto. .._,,111. Cu•ndo ut\lVJ•res •ir11do t• acorda,,h 

d• h.1 mtM!r;.co,d'i..t"'. Seri.: ½do d• MQr;o,,,o de JeW1 
~ Vtcto, M.td"'ro.11 y ta1le-,1~t•n 

Año, c.l'9ló 

TKM•• ÓJl!O \Gbr• l~ nto 

o;,,,....-., >95 • Ul<M, 

CATÁlOGO, S(OCSCOMPl(MVHA0IAS I NO Q 



Til1,1lo. c. ~ la Ntio el S.'-..v c,-1..tndo • U. 
,.._~WIO• ~ vi I do ,Je, Ji, 

.t.vtoret, \: t Mid'et rlt!let u, 

AAo1c~.'6 

,......._61eo'°"'9 .,,~ 
Oll,....,.__.. ,oe, , 



.... - ,r.: • • 
-~~ ~ ...... _-: 

~ C..t00i0-' f~ 1019"ad0 

,a.,wtw, V",c:t::,1~ 

,.,._ ._t,,~X 
~ ,.,..,t.c~• w-t' .... -o 
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Q , .. ¡ ALMA MÍA I SIM80 US" 0V MOO,QNIDAO 1,CUhOOQ 1 1Q00•19l0 

Titulo: Po, m, potr,a m, v1dá o, ofrendo, Dios mi'o, d1;c;:1drdo 

Autor1 Vk tor M,de,o~ 

A.ño1 e 19 .26 

Técnica, óleo ~ob,1; lienzo 

Dim•n•iones1 18Q 11, .cóO en, 

Titulo: (,.. •~p/ntu y .-erdad con .Jé~u& te c,uci~,0: po, •¡o lo /r,rtr/tco uno on,gf'bco idtn.tid<1d 

A41tcw: V",cto-- M+dero, 

,AAer.,e.,1926 

Té<·nk91 ól.o IObre 1,enLo 

DiffleMion•" lfll • 640 <.m. 



-

Tit11loi f l'I ~l,ardin de Manori:o a.rida sv.tta 9r• t poN:.ut'IO, 

mos. o fo foz de la luna. d9]05@ wr Nl 900,d•al\O 

Autor: Víctor M1dero1 

Año: c1q26 

Técnica : Oleo sobrt l,ttnzo 

Oimensjoneu 102 A ~6o c.m. 



Q ,.o I A\Ma ""- 1 SIMl!Ol SMO, '100CD>!10AO I í CUADOII I 1'10() , IQ30 

CASA MUSEO MARÍA 
AUGUSTA URRUTIA 

1..1 lil.ln•ropa M.ro Au~ U'TVlla. Jvnto ~ 1.1 orden ¡esu,1.1, 

conl.l,1 ,¡,i,n lo, más de<.J.aeados m«enas d<-1 p,nt0<V1C101' M, 

deros .al ~ y eole<c,on;ir su obra a p.vt,r ~ 1 no En 

su casa se -nn ,lrededo, d<e 90 p,ntur.._aigun .. re./,uJ.s 

p,,a ,1 1,,g, corno la ,er,.-<11-Lm dlu!n,elél p,ra su dOl'mtOl'lO 

o Id V"""" e,, 1o1 V~1.is en o! ~=,o de la g, ad. 

Títulos Mono Augl.Gto IJ,rvt1a 

Avton V'Clot M~ros 

AJ\o< <~30 

T.cnlco1 ol-o .obr~ liomo 

Olm•nal'on .. , &2 S x ~~ cm 

Clldl110•li>'160 





Q ,.. 1 •LM• MIA I SIM8OL•~O V MO0lQNI0AD 1 ~CUAOOQ 1 1900 • 19JO 

Tltulo, fa lodo Dio, 

,._..,tOIJ V~ tot M:d•ros 

A,~ , 19,Y-)•i~AO 

Tkllic• ¿1.Q .,,br• f1•r)l,Q 

DiMe,ntl.-M4, u$,. 11'7,S cm. 

cu1,., JP9USó 



Título, So, •• A.rc;óngefiH 

•vt.,-1 Vidor M,d.,o, 

Ailo1 e 1',140-1'9~ 

Tkftk:a: óleo .sobe• l1-.i.to 

~IWOl'l .. 1 b9 , 6q c.m. 



Q ,.. 1 ALMA MÍA I SIMBOLISMO V MO0,0NI0 AO 1 ¡cu ADOR 1 1900 • 19JO 

IGLESIA Y SACRISTÍA 
DE LA MERCED 

A trav6 de la V,rgen de id Mere ed. los ""-"1'edanos reacwan 1A 

memo na de la vida dld:'1,1 popul a, h,, tón<d y polrt.(a de: Ov,to ~ 

encarg,v a M,den,s 3 = es. l os Dolotes de lo V•gen (7 cu:idrO\, 

c. 1930). Los M.Jog101 <le lo V•~ n de ro Mcrted (20 cu.,cros. e 

19JJ) y los Mó,¡,,,s de lo Oro, ,, M....:erio-,o 00 •cnzm pequt'• 

rio~). ~t'le!i d~IJCStd.s en su l,¡!e-s4.¡, Pa.,..a con~mo .,..t~rno de 

la on:len, M,deros p,ntó o~·• ,~nc m011""X•nt,l d"'-1 '"''™ • Ll 

sac,,stia. los S,.,1e A~ les y [I Ángel del Ar,ocol,psis (( 19 33) 
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Título, Copdfo ob11daf d• l Sant, d 

o Nve~tro ~V•nQ Q ,$tmo ed1<'odo 
edentor Soc,Qmentado 

Autor: lut.$ Ru 11 

Año: tQ3Z 

T•cniieai p1ntur, mu,al 



CEMENTERIO DE SAN DIEGO 

La muerte en la modernidad 

Aunque w con-stn .rcc1óo $e ,n,oó e.n 1868. no fue sino hc1Sta pr,nc,p1os del s,glo XX ~n que !;.e lo 

rc.ahzó al estilo europeo de parque del n?"Cuc,-do una cslructura que recuerda ~ trazado urbano, 

con u nes pnnc,pales y sc,vnddnas y una dt1pos,ción 1erarqu12ada de tumbas y m,"solcos Era 

parte ~ las práctJcas de h1g1en,zcK16n y ola"1ficaC1on de 1a ouddd mode,-na_ Prestigiosos ~ul­

tC>ft"'S, 1ntev1n1cron haciendo liip1da-s y esculturas en los ~u!.<>leos Franc.1s.co y Pec,,.o Ounrn. Lu1g. 

C...ssad,o. l u•s MKleros la muer.e. como sabemos. fue tema pretendo de poetas modem,stas y 

l)iego nos lleva a conocer cómo los Ctudddanrn. moderno$ de-.earon s.er ,~cordJdOS 

Título; Tumb• de Mat1ld• 

Q0$ale1, de Por-1lt• 

Avtor: Luis. M1de,os 

Año: 1915 

Tknic.cu bajO re1,e..,e 

,obro mar mol 



Q 1M l ALMA MiA. ( SIM60USMO V MOOE.RNIO.A.0 1 ECUADOQ I lQ()O. 19.)0 

~u&.<>!.o d• M•,.<OS 

Telmo Andr•d• 

Mauioleo de Pedro Piez 

Tumb.1. de 1• fam.l,. Salgildo Agu iHe 



lumb, J., 11 ffM'ft1l1• 

P•lac.01 AJv..,e,do 

Q 



Q >00 1 A.lMA.M/A ~===~::::::~------------------1 SIMBOLISMO V MO01 ONIOA0 1 [CUAOO0 1 190(),IQJO 

o nono J., ª'™uº Mi1usoleo d e v· ¡ 1rg110 )'I-I 



-

El proy<-cto Alma mía. p,ob.lblerncnle el más amt,.c,o,o d~ la 

t.stona curatonal del p.,is. ~~6 un• aC'J"'1id .-,,,c,ug,11Jv• 

ambmos.i d\Jrante ) año, Mb,(l., cyent., de I• =~<l• "''°' 
m.ic,ón h311.<da •ceru del pe<iodo y ,oo,,, todo. del m<Mm<c<ltO 

s,mbolisti en la cultura """"~ d•I p.,is. S.. ~iwcoo dl•'OO"'dor 

de 20.000 ob<a, de todo tono<; en las col«c,or,(", públoca, y 

pnv.idas de Qurto, ÚJenu y GuayaquJ Un;,~' -•u,ón 

dt-u-m>ono L., ,ndwcin de ,llf"l'dedor dt' no J ,...- e,ct1obrd,l\. 

adc-m.á.s df? a.e¡v~ll..i:i. uue se OC,"'°" ., ~tu)' Que <.OfT~;3n 

a lo Que se <r.nom,nó 't.l lom,1 ,,.,,t,ói,ca· de- Qv~o f'O'"Victo,· 

Modo<o ,. """°"dor de 2SO obras adw;,o-,aih. l ro (" ""''Ir'"'' 
re<epoón.descmtw.t¡e y mot'Jt.l¡t,.d,scv'() de <\luiU'"><'°" por 

~-• i<eno'edy. C\Jnldora.., públJCO ól$IS1ent.-. en k, ü._.,.1,, 

del Mll".eo de la úvd.,d. 



Q ..,, I ALMA MIA I 51M80llSMO V "'ºO[ANIO.O 1 [CUAOO0 l l900, mo 
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1..1 expos,c,ón fue vtlltada en sus dos sedes pnnc,paies -Museo 

de la Oud.td y Centro Cultural Mctropol,t.,no.ambas en Qui­

to- por • irededor de 40.000 person~ Durante los 4 meses 

de exh,btc,ón. e,l,15 ,ns11tucoone, desplegaron una ,ntenSd labor 

de d1f1.JS10n, medta.c.16n y edüc.ac1on. 

[)(POSICIÓN ALM4 MÍA f JOJ Q 
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