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INTRODUCCION 

MUSICOS DEL ECUADOR 

Este diccionario presenta a destacados protagonistas de la música 
popular y académica en el Ecuador que, a lo largo de cinco siglos, han 
ido gestando una expresión artística original y propia: la música que nos 
identifica y nos une como una cultura auténtica. 

Conocer y procurar definir algunos parámetros de la música ecuatoriana, 
a través de sus creadores, es el primer objetivo que guía la elaboración de 
este trabajo, que es una pequeña muestra del diccionario inédito Com­ 
pendio musical ecuatoriano -que desarrollamos en extenso desde hace 
varios años-, del cual se ha seleccionado a los músicos más representati­ 
vos que, registrados en breves enfoques biográficos, nos permitirán 
acceder a su conocimiento y estudio inicial. 

La fuente fundamental para la elaboración de este trabajo fue la 
/Jib/iograf{a musical ecuatoriana (recopilada entre 1982-1989) que, 
despu<:s de u na revisión y análisis minucioso de los aspectos más 
importantes de la vida de los biografiados, permitió registrar de manera 
ordenada y sistomarica la información requerida para el desarrollo de 
esta investigación. 



Debemos mencionar que un hecho ominoso precede la elaboración de este 
diccionario: la Casa de la Cultura Ecuatoriana publicó hace pocos años el 
ejemplar: La música: fichero de autores y conjuntos. Archivos de arte y de 
literatura , No. 2 (1992), que contiene algunas de las biograflas que 
constan en la.presente obra, las mismas que elaboraramos para servicio 
de los estudiantes que asisten a la Biblioteca de esa institución cultural; 
pero la publicación de aquel trabajo se hizo sin la debida autorización del 
autor y, lo que es peor aún, sin la corrección adecuada o ni mucho menos 
revisión por parte de un consejo editorial, por lo cual los errores de todo 
tipo son incontables; además no posee introducción, explicación 
metodológica, ordenamiento, índices, etc., que todo trabajo serio debe 
incluir. En fin, una edición poco cuidada que fue impresa en la adminis­ 
tración del Arq. Barragán y que continúa distribuyéndose en la actual del 
Ledo. Restrepo, sin que se haya tomado en cuenta nuestra exigencia de 
retirarla de circulación. Por todo esto no recomendamos dicho libro. 

Para la actual edición -que consideramos la prirnera-, hemos utilizado el 
· formato biográfico probado ya en varios diccionarios de música universal. 
Las biograflas seleccionadas de un período que va desde el siglo XVI hasta 
el presente, tienen el objetivo de difundir la vida y obra de músicos del 
país a niveles generales, sobre todo entre los estudiantes de nivel medio 
del país. En cuanto al material bibliográfico empleado, constan las 
referencias de las fuentes fundamentales empleadas en la elaboración de 
las biografías (ver cuadro de abreviaturas bibliográficas). 

No siempre coincide que las biografías más extensas vayan en relación a 
la VI.da productiva de un músico; la extensión depende, a veces, de la 
can�idad de información obtenida sobre el biografiado. Por ejemplo: nos 
hubiese gustado ampliar las biografías de Antonio Nieto o de Aparicio 
C.órdoba, destacados músicos, sin embargo el limitado material de que se 
dispuso, limitó nuestro deseo. De todas maneras quien lea las biografías 
encontrará, en muchos casos, referencias y dat�s poco conocidos, pues 
hemos utilizado fuentes de primera mano Además el usuario puede 
además contar con fotografías de la mayoría de músicos reseñados. 

También. hemos creído necesario elaborar una introducción histórica 
pa�orámJea que sirva como guía general de la música en el Ecuador. Una sene de cuadros co . tenga 

f . . • mo anexos, servirán para que el consultor 

l
re edrelnCJas sinópticas sobre los músicos instrumentos y géneros musica· 
es e Ecuador. ' 
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Catálogos de obras 

Esta edición no cuenta con una catalogación completa de las obras de los 
personajes reseñados. Solamente recoge una pequeña parte de su caudal 
compositivo que, en una próxima edición, más especializada, se incluirá 
con amplitud. 

Deni.ro de los catálogos de los biografiados constará el reconocimiento 
autora! de la música y el texto, cuando ha sido posible registrarlo, así 
como también el género musical. Por ejemplo: 

Sombras (pasillo) I Carlos Brito Benavides (música); Rosario Sansores 
(texto) 

o, así: 

Amor desierto (pasillo)/ Pedro Inga Vélez, texto; indica que además de 
la música es autor del texto. 

Cuando sor. varios músicos de una misma familia, primero se registran 
los de edad mayor: padres e hijos, hermanos mayores y menores. 

En previsión de posibles observaciones que pudieran desprenderse por la 
falta de datos sobre algún músico reseñado, o por la omisión de otros que 
pudieran tener relevancia, hemos ubicado un formato al final del diccio­ 
nario para que el lector pueda llenarlo con la información pertinente y se 
sirva remitirla para corregir el defecto en las futuras ediciones, 

Finalmente, queremos dejar constancia de nuestro agradecimiento a las 
siguientes personas: Raúl Levoyer, HonorioGranja, Raúl Garzón, Wilrna 
Granda, Julio Bueno, Mario Godoy, Paulina Guerrero, Luis Rivadeneira 
y sobremanera al compositor César Santos, quien siempre nos asistió en 
el desarrollo de esta iniciativa que esperamos sea de utilidad a la música 
y su desarrollo. 
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• �s.ast.criscos que se incluyen en el cuerpo de las biograflas 
indican que los músicos con esa señal pueden hallarse en 
el diccionario. 

s.e siglo 
ca= cerca de 
ª· d. C. ant.cs de Cristo 
d. d. C. después de Cristo 
[ 1 Los corchetes indican que no existe una certeza acerca 

de alguna de las informaciones O que nosotros hemos 
creado la infor -6 b 

maci n a ase de aproximaciones. 
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La música en el Ecuador 

PA>'IIORÁMICA DE I..A.S ARTES MUSICALES 

El Ecuador es uno de los países más pequeños de América del Sur, su 
extensión está calculada en 275.000 kilómetros cuadrados y limita con el 
Perú al sur y con Colombia al norte. Está constituido por cuatro regiones 
naturales: Costa, Sien·a, Oriente y Región Peninsular (Galápagos); 
posee uno de los niveles de biodiversidad más altos del planeta: más de 
26.000espccies de plantas y más de 1.500 especies de aves, que represen­ 
tan un 18o/o del total de las especies del mundo. El Chimborazo es una de 
las montañas más altas del mundo. 

La población, aproximadamente 10 millones de habitantes, está confor­ 
mada en su mayoría por los grupos culturales mestizo e indígena y, en 
menor porcentaje, el negro; cada uno con manifestaciones histórico­ 
artísticas propias. El grupo indígena es el que presenta mayor diversidad 
étnica y cultural: huaoranis, shuar, achuar, cofanes, yumbos, chachis, 
otavalos, saraguros, etc. Las poblaciones indígenas se distribuyen sobre 
todo en la sierra y oriente y, en pequeño grado en la costa. En el oriente 
viven en las selvas y muchas comunidades casi no tienen contacto con la 
civilización de corte occidental, que domina buena parte de la sierra y la 
costa, principalmente en los centros urbanos. Los grupos indígenas 
forman constitucionalmente parte del aparato administrativo y político 
del Estado, aunque nunca se han respetado sus derechos ni manifestacio­ 
nes culturales que, en buena medida, han sido asimiladas por los 
mestizos como parte de su identidad. 

La música indígena en la época prehispánica 
Los vestigios dejados por el antiguo hombre ecuatoriano datan de más de 
12.000 años a. d. C., época del precerámico o palcoindio. Puntas de 
proyectiles, lascas, microlitos e instrumentos de trabajo se han hallado en 
los sitios del Inga, Las Vegas, Carolina; no así instrumentos musicales, 
excepto un churo (caracol) junto a un esqueleto humano en Las Vegas 
(Santa Elena), por lo que -sin descartar un cierto tipo de música en 
aquella época- necesariamente tenemos que hablar de sonido organizado, 
dadas las pruebas tangibles, desde los 3.500 años a. d. C, época en la que 
algunos estudiosos enmarcan a las primeras culturas ecuatorianas del 
Formativo Temprano (Valdivia), Medio (Machalilla) y Tardío (Chorrera). 

Pablo Guerrero G. j I 
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I 
Resumen de evidencias arqueológicas musicales I 

:::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::: .... : .... ;···········! 

Precerámico (12.000- 3.500* a. d. C.) ¡ 

/ ·r......... - .. . . . . . . . -- . . . . .. . . - ! 
Las Vegas Churo (slrombus). ¡ 

..................................................................................................................................... � 
j Período Formativo (3.500-1.500 a. d. C.) 1 •......•.••..............•••........ ]" •••..•.••.................•.•..••.•••.••.•••.........••....•.....•..........•.....•.........•.. ! 

Valdivia Trompela de concha, sonajero. ¡ 
(aprox. 3.500- 1 1 
1900/IBOOa.d.C.) j 

Machali/Ja (aprox. Sin evidencia. j 
1800-1500a.d.C.)

1  
¡  

J  Chorrera (aprox.l Sonajeros; flautas verticales, especies de rondadores J 
Í 1500-500 a.d. C.) ! (represent.adas en figurines). Las más hermosas y ¡ 
! 1 lecnificadas representaciones en diversas botellas ! 
I ·1b to ¡ 
I SI a . 1 

.................................... l.. ,. 
Período de Desarrollo Regional (500 a. d. C . ·  500 d. d. C.) i , ··¡ ···-¡- 

! Bohta i Ocarinas, rondadores (representación cerámica); 1 

J j lit6fonos, botellas silbato, silbato, idiófonos de¡ 

l. 
: sacudimiento y entrechoque. 1 

Guanga la Buena cantidad de silbatos, flautas de hueso, ocarinas; l 
I y representaciones plásticas sobre temática musical II 
I y de danza. 
. ' 

I Jama Coaque Rondadorcsgiganles,graduadosdesdeelcentrohacia ! 
/ los extremos. Figurillas de danzantes; ldófonos de I 
¡ raspamiento. ¡ 
l Tuncahuán. Ocarinas, sonajeros. Figurilla de indígena tocando 
! ¡ una especie de rondador. 
1· · .. · · · p ;ri �;¡� ·;¡; · ¡: ;;i�·¡p:;�·¡ ¿-.:; · · ·isºº·;¡·_-·;¡:· e:·:·:¡¡ �g�;¡;· -;¡ � · ¡� � -� ;¡;;�·�:¡��i · · · · · · j 
¡--- r·········--························· .. ····················· .. ·············--······· .. ··· ······ 1 

Milagro Quevedo Cascabeles de cobre tincullpas metalófonos. 1 
. . ' 

Cuasmal Flautas globulares, flautas horizontales, ocarinas,' 
¡ silbatos, hermosamente decorados . 

... �ª-8�-��-��-���_;_z J Flautas do hueso y cerámica, ocarinas y silbatos . 
L;.§.xi ����aria n ¡;-,;; ;¡_� · i���i� �� · �;;.;·¡;.;;:;;¡ ¡;;; ·;¡� ·¡;;,;· d ;-¡.�;.;;� ·¡¡;.; -����:.. - 
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Si bien la arqueología ha podido recoger una pequeña fr i ó  d I  .  .  acc1 n e o que 
Pudo haber existido, ya que es muy dificil establecer los obí t t · . �e os cons rui- 
dos en materiales perecederos, el rescate de variados · t t . ,,. . , .. 1ns rumcn os 
musicales prehispánicos construidos en barro y cerámica d t . . , an mues ra 
del avance y tecnología que se uti(1zaba en suconstruccion. Sin embargo 
hay que tomar en cuenta que los instrumentos musicales arqueológicos 
aú� no dan respuesta a preguntas como quiénes los tocaban, qué sonidos 
se interpretaban, qué función podían tener dentro de una festividad O 
ritual. De hecho son retos de la arqueología el reconstruir las culturas 
antiguas. pues por el momento es aún imposible conocer toda la dinámica 
de las cultura.s _aborigen.es: por lo que varios científicos han preferido 
llamar a los sitios estudiados en sus investigaciones con el nombre de 
fases (Fase Chorrera, Fase Machalilla, etc.). 

De los innumerables instrumentos musicales de viento, sobre todo del 
período de Desarrollo Regional (500 a. d. C.- 500 d. d. C.), con detalles y 
formas antropomorfas, zoomorfas, fitomorfas, cte., se pueden obtener 
sonidos musicales de una distancia de semitono e inclusive distancias 
más pequeñas, lo cual llevó a pensar inicialmente que los indígenas 
debieron hacer uso de sistemas microtonales en su música. Sin embargo 
las investigaciones aún no dilucidan esa hipótesis, como aquella de la 
pentafonía como sistema musical indígena. 

--.,..¡¡;;;= 

Por los resultados que han arrojado las evidencias arqueológicas, al 
medir las distancias sonoras reales, no existe la posibilidad de sostener 
una teoría de escalas musicales basada en intervalos equidistantes. Se 
cree pues -y esto ya fue reparado por Pedro Pablo Traversari en las 
primeras décadas del siglo presente- que los microtonos eran usados a 
modo de ornamentaciones, de igual manera a como actualmente los 
indígenas usan melodías ornamentadas. 

Las investigaciones efecruadas en los últimos d!ez �i10s han obligado a 
replantear las conclusiones, que sobre la m�s1ca indígena s: habían 
establecido tal el caso de con si dorarla exclusivamente monódica. Ade­ 
más, seglÍn' Charles Sigmuud se verifica la existencia de instrumento� 
musicales dobles, como las ñautas pertenecientes ala Cultura Bahía(50 
a. el r -500 d d c ) descritas así: "Hay dos conductos que son soplados 

· �. · · · ' · 1 s dedos desde la misma abertura, cada conducto con dos a¡,'llJeros para O 
• 

Es imposible evitar tocar dos notas sin1ultáneas a menos d: que uno . . d to" Tamb1énasegu- dchbcradamcntecubraambosaguJcrosdeuncon uc · . t do 
ra haber escuchado una grabación de los indios Cofancs, eJeCU an 

Pablo Guerrero G. f 11! / 



olifonías a tres voces (una flauta y dos voces femeninas): "una voz casi 
�iempre imita a )a otra formando un corto �fe�to canónico". Así mismo_ se 
ha comprobado que )as mujeres de la parcialidad shua� cantan a var�as 
voces con entradas a distinto tiempo. Y aunque no existen referencias 
tangibles también se ha pronunciado la posibilidad de que los in_dígenas 
poseyeran instrumentos de cuerda en su arse�al �rganológico. Los 
cronistas mencionan ciertos tipos de rabeles y guitarrillas. 

*** 

La arqueología y la tradición oral-auditiva son las dos fuentes para el 
estudio de la música precolombina. Para el estudio de la música en la 
etapa colonial se disponen de fuentes adicionales: la documentación 
escrita y la documentación iconográfica. De la primera se desprende que 
paral526,los conquistadores ibéricos se acercaron a lost.enitoriosquehoy 
constituyen Pero y Ecuador, sin incursionar a ellos sino hasta enero de 1531. 

En las costas esmeraldeñas dominaron al pueblo indígena de Coaque y 
posteriormente siguieron la marcha a lo largo de las costas de Manabfy 
Guayas, donde se hallaron con varias comunidades indígenas tales como 
los Mantas, Caráquez, Huancavilcas y otras poblaciones que habían 
desarrollado varias formas sociales de vida y que, como lo demuestran 
ciertos vestigios arqueológicos, poseían una rica cultura musical, que no 
fue comprendida por los españoles. 

Es importante indicar que los pueblos asentados en los Andes, así como 
aquellos de la región costera y oriental del Ecuador prehispánico, 
habían desarrollado y heredado de sus ancestros u na alta cultura, sobre 
la cual !os �neas no e�ercieron mayor influencia. La permanencia incaica 
en terntonos del Reino de Quito fue relativamente corta, debido a que 
los españoles empezaron sus campañas colonizadoras por estos lares. 
LA COLONIA 

Las expresiones artísticas logradas en siglos por los pueblos precolombi­ 
nos no fu_eron apreciadas por la ralea europea ávida de oro· dolorosamente, 
en los crisoles desa · 1 ' · · ' · d J t.e . d parecieron as más extraordinarias creaciones e ar 
in ígena, quedando convertidas, sin piedad, en fríos lingotes que única­ 
mente tenían el lenguaje de la balanza. 

Si todo el despr d · · · 1 en 1m1ento de esos hombres que más apreciaban ª cosmología que el d · dí mun o material, fue arrojado a los hornos, qué po ª esperarse en relació · . · n a sus man1festaC1ones espirituales y artísticas. 

I IV I Músicos del Ecuador 



Ventajosamente no iodo se perdió. Aún hoy, es posible observar como las 
culturas indígenas vinculan la música a cada una de sus actividades 
diarias. Los rituales incluyen música con especiales características para 
cada celebración. Hecho que no es nuevo, pues ya en las crónicas de 
Indias se puede advertir la importancia de la música entre los indígenas, 
presente en las ceremonias religiosas, guerreras, de trabajo, siembra 
y cosecha; en el nacimiento y en la hora de la muerte. 

Por eso -como se puede rescatar de los testimonios de los cronistas-, a 
oídos de los colonizadores la música indígena sonaba infernal, impía, 
marcial, fúnebre, lúgubre, etc. De ahí que música y danza indígenas 
fueran muchas veces prohibidas por las autoridades religiosas católicas, 
e incluso algunos instrumentos de uso ritual fueran destruidos. De 

alguna manera la resistencia indígena ha logrado la sobrevivencia, a 
través de la tradición oral y auditiva, de muchas celebraciones, melodías 
e instrumentos indígenas. 

Cierto es que las comunidades indígenas del oriente, rosta y región 
andina (Quijos, Shuaras, Colorados, indígenas de la región del Chimbo­ 
razo, Tungurahua, etc.), de una u otra forma luchan centra el influjo de 
patrones extraños, de la modernidad y de las industrias que poco a poco 
cercenan su territorio y marginan sus costumbres culturales. También, 
que los indígenas asimilaron la organología europea, tal el caso de la 
guitarra y los instrumentos de banda que ahora incluyen en su arsenal 
instrumental; pero no menos cierto es que los instrumentos, la 
ritualidad y el pensamiento musical, heredados de sus antepasados, 
siguen siendo transmitidos a sus hijos, quienes serán los encar gados de 
guardar el acervo musical indígena. 

Mestizaje étnico y cultural 

En la etapa colonial, el orden social se estructuró en· base a una división 
de castas, resultado de la casi infinita posibilidad de cruces que se dieron 
en América entre los tres grandes troncos raciales: el indígena, el de 
procedencia europea y el de origen africano. El esquema, impues� P_Or los 
conquistadores, era jerárquico y fue configurado sobre los cntenos de 
raigambre feudal provenientes de Europa. 

La cúspide de la pirámide era blanca, sustentada por las subdivisiones 
"inferiores", configuradas por las mixturas étnicas, entre ellas la de los 
mestizos. 

Pablo Guerrero G. J V 



El mestizo* ocupaba una jerarquía menor al español y al criollo (hijo de 
europeos nacido en América); pero en la pirámide social siel mestizo tenía 
un rango menor que el criollo y el blanco, tenía en cambio un rango más 
alto que el indígena. Naturalmente el mestizaje étnico, fruto de la 
combinación racial, estableció una posición social para cada grupo 
resultante. En tanto que el mestizaje cultural, producto de la interacción 
de culturas, se fue gestando en un proceso de más largo plazo, producién­ 
dose una sincretización de valores y pensamientos de una y otra 
culturas. 

Música religiosa 
Después de la conquista, en las comarcas americanas se estableció una 
organización y administración política con las características que ofrecía 
la España católica. La iglesia, uno de los principales centros de difusión 
del pensamiento colonialista europeo, catequizó y transmitió su ideolo­ 
gía a los habitantes americanos, a través de diversos medios, uno de 
ellos fue precisamente la música religiosa. 

Los siglos XV y XVI marcan el esplendor de la música española. La de 
mayor representatividad fue la música religiosa, que se asentó en los 
Conventos y cuyo exponente fue el maestro de capilla: educador, intérpre- 
te y compositor. · 

En un principio, sólo podía ser maestro de capilla un religioso ordenado 
que venía de España. Sin embargo, con el tiempo, fue sustituido por 
músicos profesionales, muchos de los cuales eran criollos y aun mestizos. 
El primer mestizo del que se tiene noticias, que llegó a ser maestro de 
capilla, fue Diego Lobato de Sosa Yarucpalla (ca 1538-ca 1610). 
Otros famosos representantes musicales fueron Gutiérrez Fernández 
Hidalgo (ca. 1553- ca. 1620) y Manuel Blasco (ca 1628-ca. 1695). 

Los jóv_enes indígenas fueron educados musicalmente por religiosos. 
En �ita, desde 1535, funcionaba una escuela organizada por los 
franciscanos Fray Jodoco Ricke y Pedro Gosseal en la cual se enseñaba, 
entre otras disciplinas, música. Se seleccion�ban estudiantes entre 

;·:f·i;;;�·;;¡�¡-¡�·i;�·;;;;¡¡�;��;·;¡�-�i��-�:··����i�a�i:··u�-�-d�·-¡¡�-���;��;:·�� 
p rea a la persona nacida de padre y madre de raza distinta; es una hibridnc.ión 

natural entre variedades o razas de In especie humana. En América, 

cspccflicamente, era el hijo de un individuo blanco y otro de roza india. 
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varios pueblos de la región, sobre todo ingresaban ¡
08 

hiJ·
08 

d l . . \ . e os caciques, a quienes se es enseñaba a tocar órgano, flauta, sacabuches, 
canto, etc. 

Música del pueblo español en América 

No sólo la música religiosa tuvo su presencia en el Nuevo Mundo. 
También se ir_itrod�jo un sinnúmero de canciones populares, que de 
acuerdo� testimonio de los cronistas, eran enseñadas a los indígenas de 
estas regiones. Además se sabe que los religiosos, en afán de sepultar la 
idolatría, creaban nuevos bailes para que los indígenas los ofrecieran a 
las imágenes católicas. 

Muchas coplas, que han podido ser identificadas como de raigambre 
españ.ola, sobreviven hasta hoy. Algunas de ellas fueron recogidas, en el 
siglo XIX, por el escritor Juan León Mera en su libro Cantares del 
pueblo ecuatoriano (1892), obra en la que se pueden reconocer tanto 
canciones con textos de seguro origen ibérico, como textos de las 
culturas indígenas y mestizas. 

España tuvo su influjo musical, a nivel religioso y popular,hastafinales 
del siglo XVIII, pues desde ese momento se comienzan a introducir en 
el continente americano, una serie de formas europeas, no españolas, 
tal el caso del vals, el minué, la contradanza. 

El sincretismo que se produjo entre la música española y la música 
indígena del Ecuador originó la música mestiza. La misma que, en la 
actualidad, si bien se reconoce tuvo rafees distintas, ha llegado a 
constituirse en una clara manifestación musical con identidad propia. 

Instrumentos musicales 
¿Trajeron algún instrumento musical los marin�ros q�� se e�ar��� 
en el Puerto de Palos con Cristóbal Colón en su pnmer VIaJe a las Indias , 
Lo hicieron Amérigo Vespucci u otros audaces nave?antes de la époc�? No 
lo sabemos con certeza. Lo que sí sabernos gracias a las anotaciones 
realizadas en el Diario de navegación por el mismo �ristóbal Coló�, �s 
que se entregaron a los habitantes de la isla Guanahan1, cuentas de vidrio 
Y cascabeles, a cambio de productos. 

Posterior�ente, Bartolo�é de las Casas proponía, para evitar la 
usurpación por lafuerza, cambiar por cascabeles Y otras bagatelas, el oro 
de los indios. 
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No es difícil pensar que, más tarde en los siguientes viajes españoles, los 
primeros instrumentos europeos que se escucharían a través de toda 
América serían la corneta y el tambor de guerra 

Otros instrumentos de pequeñas magnitudes como la vigüela, primer 
antepasado directo de la guitarra, acompañaban a los españoles en sus 
campañas conquistadoras. Así lo testimonia Miguel Cabello Balboa en 
sus Crónicas, donde relata que uno de su compañeros, Juan de Santa 
Cruz ejecutaba, en la campaña de conquista en la provincia de Esmeral­ 
das en 1577, con "buena gracia" la vigüela. 

Probablemente Jodoco Ricke trajo consigo algún instrumento musical, o 
lo hizo fabricar para la enseñanza de la música a los indígenas en el 
Colegio de San Andrés por 1535. El Presidente de la Audiencia de Quito, 
Fernando Santillán, distribuía tamboriles y arpas en las comunidades 
indígenas como presentes, adoptados desde entonces en las celebraciones 
y velorios. r 

La iglesia propició el ingreso de los instrumentos musicales europeos, 
que pronto aprendieron a fabricar los artesanos mestizos e indios. 

Primeras manifestaciones musicales mestizas (siglos XVI-XVIIl) 
En la ciudad de Quito, por 1535; cuatro curas franciscanos: Jodoco Ricke 
de Malina, Pedro Gosseal de Louvain (flamencos), Pedro Rodeñas y 

Antonio Rodríguez (españoles), abren una escuela para la educación de 
indios y españoles. Dieciséis años después, en 1551, en el Convento de San 
Francisco, Ricke y Francisco Morales fundaron el Colegio San Juan de 
Evangelista, que en 1555 tomaría el nombre de Colegio de San Andrés. 

Allí se enseñó a los indígenas "a arar con bueyes, hacer yugos, arado Y 
ca��s .. · la manera de contar cifras de guarismo y Castellano ... a leer Y 
esc�b.ir ... Y tañer los instrumentos de música, tecla y cuerdas, sacabuches 
Y chinnúas, flautas Y trompetas y cometas y el canto de órgano Y llano". 
Lr fin��dad principal de este "Colegio de indios" fue el adoctrinamiento 
ª1 ods hb1Jos de lo.s caciques, quienes serían después -con la influencia que es a a el cacicazgo ¡ · · l d groa cató]' 

1 
• os principales difusores y maestros de o 

too en os pueblos indígenas. 
A nuestro tiempo h ll I se destaca ' an egado algunos nombres de indígenas y mestizoS que 

ron por sus habilidades en el canto, interpretación, y romposición 
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musical en el Colegio de San Andrés, tal el caso de Cristóbal Caranqui, 
organista y cantante; Juan Bermejo, de quien Fray Reinaldo Lizárraga 
consideraba podía ser tiple en la capilla del Sumo Pontffice. 

En 1568 la Audiencia de Quito solicitó los nombres de los profesores del 
plantel para la distribución del presupuesto. 

Se presentó una lista, bajo la dirección de Fray Juan de Obeso, en la que 
se comprometían Diego Gutiérrez, indio natural de Quito, para la 
enseñanza de canto, escritura y tañido de tecla y flautas; Pedro Díaz, 
nativo de Tanta, para canto llano, órgano, lectura, escritura y tañido de 
flautas y chirimías; Juan Mitima, indio de Latacunga, para canto y tocado 
de sacabuches; Cristóbal de Santamaría, natural de Quito, para canto, 
lectura y tañido de instrumentos. Estos maestros de enseñanza ordinaria, 
tuvieron por ayudantes a Juan Oña, natural de Cotocollao; Diego Guaña, 
indio de Conocoto; Antonio Fernández, nativo de Guangopolo y Sancho, 
natural de Pizoli. 

En los libros de cuentas también se pueden encontrar los nombres de los 
sacerdotes Diego Lobato de Sosa Yarucpalla (ca-1540-1610), quízáel 
músico mestizo más importante, que aun cuando no se han podido hallar 
sus obras, es consignado como uno de los primeros compositores de la 
época; Luis Darrnas, Francisco Saldívar, Pedro Ortiz, Miguel de la Zona, 
Juan de Campos, que tocaban en compañía de los indios Juan Mitima, 
Juan Martín Lorellana y. Pedro de Zámbiza y de los mestizos Francisco 
Morán y Remando de Trejo, todos los cuales habían aprendido música y 
canto en el Colegio de San Andrés. 

Para el año de 1581 el Colegio fue traspasado a los Agustinos, y funcionó 
bajo el-nombre de San Nicolás de Tolentino, pero no se conocen los 
alcances educativos que tuvo en ' ese lugar, por falta de pruebas 
documentales. 

De acuerdo con el musicólogo norteamericano Robert Stevenson, el 
decainúento de la música polifónica en la Catedral de Quito " ... desde 
1708 en adelante, puede juzgarse por los inventarios de los libros de 
facistol, que incluían cantos de órgano: 35 en el inventario de 1708 y solo 
20 en el de 1754 ... Sobrevivieron veintinueve inmensos libros de canto 
llano, copiados en pergamino; otros habían sido dispersados ... Pero, en 
1757; habían desaparecido para siempre las colecciones mencionadas en 
1754, entre las cuales estaban los cuatro libros de coro con motetes". 
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Sin embargo Stevenson, en otro de sus estudios, advierte que es posible 
encontrar la música religiosa de compositores del Ecuador colonial, si se 
revisan los 50 y más pesados libros de coro que vio por 1960 en la Catedral, 
y si se empieza una búsqueda sistemática en los archivos extranjeros, 
que permitirían encontrar los libros de coros polifónicos que faltan en los 
archivos de la catedral de Quito. 

Los religiosos vieron que era más fácil la catequización si ponían los 
textos sagrados católicos en !alengua de los indígenas y, por supuesto, 
si a estos textos se los rnusicalizaba con melodías indígenas, las cuales 
servían antes para venerar a sus dioses. 

No sólo la música religiosa iba sufriendo ciertas modificaciones en 
América; también la música indígena y ·aquella creada e interpretada por 
mestizos, fue tornando características propias. Gran parte de la música 
mestiza tiene sus antecedentes .en la música indígena y, en ciertos casos, 
en la música europea -tal el caso de los fandangos- y negra. 

La primera compilación pautada de música indígena y popular que se 
conoce es atribuida a Juan Agustín Guerrero, realizada por 1856 (publi­ 
cada en Madrid en 1883). Se cuenta además con informaciones musicales 
del siglo XIX en los escritos de viajeros como Willam Stevensoo, 
Holinski, Hassaurek y otros; varios libros de teoría musical, y una 
traducción al castellano de un libro de armonía de Fetis por Mario de la 
Torre. Las partituras,generalrnente de música popular, eran publicadas 
en Quito, Guayaquil, probablemente en Cuenca y otras en el exterior: 
Hamburgo, Francia, Lima, etc. 

Históricamente se especula que el sanjuanito, el danzante y el yarauí 
�an los primeros en tomar características mestizas. Este tipo de expre­ 
sienes musicales se vieron modificadas en su extensión y en su estructura 
general. Los cambios que se fueron dando a través del tiempo se deben, 
sobre todo, a la guitarra, instrumento de probables rafees árabes, que 
fu� traído por los españoles en sus excursiones colonizadoras. En la 
guitarra se fueron adaptando los sanjuanitos yaravles albazos Y otros 
rit . di , , . mos in genas, en los cuales está el raigambre de la música mestiza . 

. LA MÚSICA EN El, SIGLO XIX ,i ' 
Ded!�s s�glos XVIII Y XIX, igualmente que de los dos anteriores, se ha 
poi 1 

.0 
0 tener muy pocas referencias de los compositores y su música. La 

co orna es la etapa más oscura para la música en el Ecuador. Aún no se 
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ha podido localizar una sola obra de creadores ecuatorianos, lo cual 
denotas la falta de preocu pación de la instituciones musicales y cultura­ 
les por la preservación e investigación del pasado musical. 

En el siglo XIX las bandas militares, y después las bandas populares, son 
el mecanismo más  importante de difusión y, por ende, de composición 
musical. Muchos creadores adaptaron sus obras, cuando no las creaban 
para nomenclatura bandística. Fueron contratados varios extranjeros 
para su formación y dirección. Incluso el Himno Nacional del Ecuador, 
fue estrenado en 1870 por una banda militar. 

El piano y la guitarra serían símbolos de la música de los sectores burgués 
y popular, respectivamente. El diplomático Friedrich Hassaurek, que 
estuvo entre 1861-1865 en estas distancias, calcula que existían unos 
120 pianos entre las distinguidas familias de la capital. 

Un sinnúmero de danzas y ritmos surgieron en la época republicana, 
algunos de los cuales se fueron delineando, seguramente, desde tiempos 
coloniales, pero fue en este período donde tuvieron su difusión y desarro­ 
llo, tal el caso del alza que te han uisto, que sustituía al antiguo costillar; 
y, el pasillo, antes de la mitad del siglo XIX, entre los más importantes. 

Paralelamente al primer grito de la independencia se fundaron algunas 
escuelas de música en el Ecuador. Fray Antonio Al tuna, lego de la Orden 
Franciscana, cornpositor, cantante y organista, y el cantante Fray Tomás 
Mideros y Miño son organizadores de dos escuelas de música en el año 
de 1810 con clases de órgano y canto llano: una de ellas en el convento de 
San Francisco y la otra en el de San Agustín. Entre los músicos de la 
época mencionamos a F'ray Ignacio Miño, autor de cuatro misas y cinco 
fantasías; Agustín Baldeen, Crisanto Castro, también compositores; 
Manuel Checa, arpista; Francisco de la Caridad; Juan Bastidas; José 
Miño; Francisco Fraga; Mariano Jurado, Trinidad Morales, Cayetano 
Barahona y Francisco Paz, entre los más destacados. 

En un documento manuscrito de 1817, Mideros, figura como cantollanis­ 
ta y primer tenor de la Iglesia de la Catedral de Quito. Entre sus 
discípulos se asienta a Juan Bastidas, violinista; Ignacio Miño, violinista 
y organista; Manuel Checa, arpista; Francisco Fraga, cantor. 

Antes de fundarse el primer Conservatorio del país, se contrataron a los 
músicos extranjeros José Celles y Alejandro Sejers, en 1816 y 1838 
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respectivamente, para dirigir pequeñas escuelas de música en la capital. 

Conservatorio Nacional de Música 

Al empezar el ano de 1870, cuando Gabriel García Moreno ocupaba la 
Presidencia de la República y aprovechando que el músico extranjero 
Antonio Neumane Marno se hallaba en el país, se decidió, "en vista de 
la decadencia de la música religiosa y popular", organizar un Conserva­ 
torio con Neumane en la dirección. El 28 de febrero de ese año, se 
dictó el decreto correspondiente de fundación y el 3 de marzo empezó a 
funcionar. Se contrató al pianista y compositor ecuatoriano Juan Agus­ 
tín Guerrero Toro, para la subdirección y como profesor de teoría y 
piano. En la nómina de maestros constaban: Miguel Pérez y José 
Manuel Valdivieso, violinistas; Felipe Viscaíno y Manuel Jurado que 
enseñaban teoría; Manuel Jiménez, flauta; J. Lagomarzino, piano; y, 
Manuel Checa, arpa. A la muerte de Neumane, en 1871, Juan Agustín 
Guerrero, actuó como director interino hasta la llegada del italiano 
Francisco Rosa, en 1872, nominado director titular del establecimiento. 
Después de siete años de funcionamiento, en 1877, el Conservatorio fue 
clausurado por falta de recursos económicos y por problemas políticos 
a los que se veía abocado el país. 

Para 1892 el compositor Aparicio Córdoba formó una asociación de 
músicos, casi todos ex-alumnos del Conservatorio. La inauguración 
solemne se efectuó el 5 de febrero de 1893 y después, cada año celebraban 
la fiesta en homenaje a la patrona de la música, hasta 1897 en que la 
sociedad se extinguió. 

Tras veintitrés anos de clausura, en el gobierno liberal del General 
Eloy Al faro, el Conservatorio fue reabierto por decreto ejecutivo del 26 
de abril de 1900. Se contrató músicos italianos para su dirección: Enrique 
Marconi, quien dictaba las clases de piano superior, canto y también le 
corr�spondía la dirección del plantel; Pedro Traversari, flauta, oboe, 
clarinete Y fagot; Ulderico Marcelli, violín y trompa. Entre los ecuatoria­ 
no� con�taban Pedro Pablo Travesari Salazar, profesor de teoría, solfeo 
e historia de la música y subdirector Sixto María Durán Cárdenas, 
pian_o medio; �a vid Ramos, violoncello ; contrabajo, entre otros. En 1903 
murió Ma�con� Y �1 año siguiente se designó Director del Conservatorio 
al co?1pos1tor italiano Domingo Brescia que llegó contratado desde 
Santiago. d_e Chile. Brescia dictó clases de armonía, contrapunto, fuga 
Y c?mposiCJón. Dos de sus alumnos más destacados fueron Segundo 
Luis Moreno Andrade y Francisco Salgado Ayala. 
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LA MÚSICA EN EL SIGLO XX 

Musicología 

Debido a la inexistencia de una tradición, en lo que a formación 
musicológica se refiere .Y, por ende, a una escuela metodológica que se 
ajuste a nuestra realidad y necesidades, los esfuerzos actuales de inves­ 
tigación musical en el Ecuador, en la gran mayoría de los casos se han 
realizado gracias a la generosa voluntad de aficionados sin formación 
técnica en este campo. De ahí deriva el problema de no poder contar con 
estudios analíticos consistentes acerca de la música, su simbología, historia, 
ñlosoña, función, en las diversas fases, regiones y culturas de nuestro país. 

Los compositores Juan Agustín Guerrero Toro (1818-1886) y Segundo 
Luis Moreno Andrade (1882-1972) son pilares principales en los que 
se sustenta la historia escrita de la música en el Ecuador. Al primero 
se debe La música ecuatoriano desde su origen hasta. 1875, publicada en 
1876; además se le atribuye la recopilación de las melodías indígenas y 
populares, cuyas partituras fueron publicadas por Marcos Jiménez de la 
Espada en Madrid (1883) con el título de Yaravíes quiteñoe. El estudio 
más importante de Moreno sin duda es la Historia de la música en el 
Ecuador (inéditos dos de los tres tornos). También son valiosos los 
trabajos históricos de Pedro Pablci Traversari Salazar (1874-1956): El 
arte en América o sea historia del arte mueical indígena. y popular, 
manuscrito (1902), cuyo anexo incluye partituras de música popular e 
indígena; de Sixto María Duran Cárdenas (1875-i947): La música 
ecuatoriana, publicada en 1928; de Francisco Salgado Ayala (1880- 
1970):Afusicología:críticayestética, sociología, historia (inédito), selección 
de artículos de periódicos que escribió desde 1912 en los diarios capita­ 
linos sobre músicaecuatorianay universal;y los aportes de los musicólogos 
extranjeros Raoul D'Hacourt: La. musiques des Incas et ses su rvivances, 
publicada en dos volúmenes en París en 1925, y Robert Stevenson: La 

música en Quito ( 1962); así como eventualmente, tienen valor los escritos 
históricos de Juan Pablo Muñoz Sanz (1898-1964): La 111úsica ecuatoria­ 
na (1938); de Luis Hurnbcrto Salgado (1903-1977) : Música vernácula 
ecuatoriana ( 1951 )  ,  Gerardo Alzarnora: Síntesis histórica efe la música. 
ecuatoriana (1957), Gabriel Ccvallos: Intención y paisaje de la. música 
nacional ecuatoriana (1943), etc.; y si bien entendemos que sus aportes 
son de innegable validez y reconocimiento, tenemos necesariamente que 
superar conceptos y alcances, pues el hecho musical es un �roceso que 
continuamente se renueva y amplía y que necesita ser analizado desde 
distintas ópticas en el marco de la investigación científica. 
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Es inaplazable la multiplicación de estudios e investigaciones musico­ 
lógicas, así como imprescindible su difusión, pues, como es sabido, a 
medida que pasa el tiempo más complejo resulta en su totalidad el 
fenómeno del pensamiento musical y sus referentes históricos. 

La ausencia de trabajos de investigación, recopilación, revisión de 
fuentes de una manera apropiada y su sistematización determinan, 
principalmente, la dificultad de desarrollar un lenguaje propio en el 
campo histórico-estético- musical. También determina, Y esto ya ha sido 
señalado por varios investigadores latinoamericanos, la imposibilidad 
de realizar estudios comparados, pobreza en guías documentales (biblio­ 
grafías, hemerografías, catálogos musicales, diccionarios, discografías, 
epistolarios, etc.); desconocimiento de los compositores y del repertorio 
nacional antiguo y moderno; son entre otras las causas que han frenado 
la potencialidad de afianzar argumentos y conceptos científicos nuevos, 
que evidentemente posibilitarían transformación y cambio en el desarro­ 
llo musical. 

Publicaciones 

En los años treinta del siglo XX el compositor nacionalista e investigador 
Segundo Luis Moreno publicó la primera versión de su Historia de 
la Música en el Ecuador, la misma que en su versión definitiva (3 
tomos) terminada en 1950, aún no ha sido publicada en su integridad, 
descuido que debe ser subsanado lo más pronto posible. 

No conocemos existencia de publicaciones periódicas de música sino 
d�sde comienzos del siglo veinte. Pedro Pablo Traversari publicó varios 
numeres de La platea (1904); en Guayaquil por cuatro años se publicó 
Arte (1935), periódico de la Escuela Popular de Música· la revista Gaceta 
musical, fundada en 1979 por Juventudes Musicales del Ecuador Y 
en 198_4 auspiciada por la Musicoteca del Banco Central del Ecuador. 
Pos_teriormente el Banco Central del Ecuador en continuidad de la 
reVI�ta antes dicha editó la revista Opus, una de las publicaciones . 
musicales �ue más larga vida tuvo. También, en la capital se contó 
�on las revistas:_a tempo (tres números) y Archivo Sonoro, continuidad 
l
e  ª  _ie_,npo con informaciones, partituras y artículos sobre historia de 
amus1cadenuestropaí ·C .  .  s, onservatorio(dos números). De Lojaconocemos un pequeño inforrnatí d . , Riobamb . Ch. bo ivo enom1nado Arpegios, y Capo d astro; en 
número)·ª· un raza Provincia Musical, y Cuerdas sonoras (un , Y contadas otras. 
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Así rnismo son importantes las siguientes publicaciones musicales: 
Yademécum para párrocos de indios quichuas publicado por Juan 
M. Grimm en 1903, que contiene partituras de música religiosa con 
textos quichuas; la revista Caricatura que apareció desde 1919 y en 
cuyos números se insertaron composiciones musicales de Sixto M. 
Durán, Víctor Aurelio Paredes Galárraga, etc.; La música en el Azuay 
(1930) de José María Astudillo; de Pedro Pablo Traversari: El arle 
aborigen del contine11/.e a,nericano (ca. 1925), Reseña histórica y técnica 
de la música incaica en el Ecuador; Manuel de Jesús Alvarez publicó 
en Chone El 111011tuvio y su 111úsica ( l929);Florilegiodel pasillo ecuatoriano 
(1962) de Alberto Merlas; Loja cuna de artistas (1989) de Rogelio 
Jaramillo. A Carlos Coba se deben los siguientes trabajos: Instrumentos 

musicales populares registrados en el Ecuador, dos tomos, que contienen 
amplia información de la organología ecuatoriana, así como referentes 
de cronistas y viajeros; Danzas y bailes en el Ecuador y Estudio del 
Tumanli o Tsayantur, arco musical del Ecuador; el extranjero Richard 
Rephann elaboró el Catálogo de la Colección de Instrumentos musicales 
Pedro Pablo Trouersari. Además se cuenta con la biografía del compositor 
Julio Cañar (1993); La 1núsica en Zá111biza (1994) de Mesías Carrera 
y trabajos que están en prensa: Corsino Durán: un trabajador del 
pentagrama ( 1994 ); El pasillo en el Ecuador; Registros sonoros del Ecuador 
(catálogo); Bibliografía musical ecuatoriana; así mismo se publicarán 
catálogos de colecciones de partituras y discos de pizarra; etc. 

Empresas Discográficas 
Los prirneros discos que se conocen, con registro en el Ecuado r co­ 
rresponden al año  de 1912. Según un catálogo de la fecha se enviaron 
a Alemania a imprimir un total de 136 discos (172 piezas) que fueron 
grabadas en las ciudades de Quito y Guayaquil por pedido del comer­ 
ciante Antenor Encalada. 

Avisos comerciales del Almacén Encalada y Cía. los hemos podido 
verificar en el diario El Guant.e, desde 1911, ofertando como parte de 
sus existencias discos de música extranjera (colombiana y venezolana). 
Además distribuía gramófonos, agujas para aquellos aparatos 
reproductores, limpiadores de discos, álbumes para guardar discos y 
otro tipo de materiales. En 1912 apareció publicidad del Almacén 
Encalada en una guía comercial, ofreciendo discos nacionales, lo cual 
nos lleva a pensar que es en aquella época cuando se contrató en Berlín 
al Sr. W. Winkel, ingeniero técnico, para el acoplamiento de discos, 
que llegó al Ecuador por cuenta de esa casa comercial, con el objeto 
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de imprimir el repertorio de discos °:acion�es. Las grabaciones de 

las matrices se realizaron en Guayaquil Y Quito ron algunos cantantes 
e instrumentistas de la época: solistas, dúos, tríos Y grupos instm- 
mentales. 

Antes de 1912 también se conocen algunos discos que fueron registrados 
por la RCA Victor y compañías europeas. En 1930 el Dúo Ecuador grabo 
en los Estados Unidos para el sello Columbia En el país las gt abaciones 
se hicieron en serie solo a partir de 1946, cuando la industria discográfica 
Fadisa efectuó su primer registro, el pasillo En las lejanias del compo­ 
sitor Rubira Infante, quien lo cantó a dúo con Olimpo Cárdenas. 

Centros de información musical 

Entre las bibliotecas, archivos, museos y centros documentales donde se 
puede acceder a información musical y fuentes bibliográficas tangenciales, 
mencionaremos algunos: Bibliotecas de los Conservatorios de Música; 

Archivo Sonoro (Municipio de Quito); Instituto Otavaleño de Antropolo­ 
gía; Bibliotecas.Musicotecas, Museos arqueológicos del Banco Central del 
Ecuador (en varias provincias); Fondo Musical del Archivo Histórico del 
Banco Central del Ecuador; Biblioteca Aurelio Espinosa Pólit (Quito); 
Museo de Instrumentos Musicales Pedro Pablo Traversari: Sección de 
Artes Musicales de la Casa de la Cultura Ecuatoriana; Biblioteca Muni­ 
cipal de Guayaquil. También en lo que concierne a este campo el autor de 
este diccionario elaboró la Bibliografía 111usical ecuatoriana, ron cerca de 
tres mil fuentes sobre la música en el país. 

Otro_s centros con información documental y/o grabada, en lo que 
concierne a la música y a los compositores, son: la Biblioteca de la 
Orquesta Sinfónica Nacional del Ecuador en Quito(BOSNE-Q), la Biblio­ 
teca del Instituto Andino de Artes Populares del Convenio Andres Bello 
(�l�AP), la Biblioteca de los Salesianos en la ciudad de C:1v111nbc. la 
Bibho�ca de Lenguas Y Lingüística de la Pontificia Universidad Católica, 
la Sociedad de Autores y Compositores Ecuatorianos (SAYCE}. DIC 
(Dc�art.amento de Investigación, Creación y Difusión Musical). Bn c.l 
Instituto de Patri mo · e 1 ¡ . . " . �1º u tura se guardaban vanas cintas que ,.1er.ut 
grabadas en!ª 1nvest1gación de música indígena y popular que en los :u,<k� 
ochenta reahzó el mú · f sico raneés José Borghmanns. 

Hay · . que mencionar que en la Iglesia de la Compañía se halla ro!'gnurdad:t 
la vihuela de Mariana de Jesús, tal vez el ünieo instrumento en el mundo 
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que puede dar inforrnaciones de la tradición en la construcción de 
instrumentos musicales del siglo XVII y XVIII. También en la Iglesia de 
la Merced se conserva lo que queda de un antiguo órgano, además de una 
buena cantidad de partituras, segun nos lo han contado algunos investi­ 
gadores que las vieron en el archivo de esa iglesia. 

Orquesta Sinfónica Nacional 
Había transcurrido ya la mitad del siglo XX. Sixto María Duran, Pedro 
Pablo Traversari Salazar, Luis Humberto Salgado Torres y Angel 
Honorio Jiménez se habían hecho cargo de la Orquesta Sinfónica del 
Conservatorio Nacional de Música, única agrupación que suplía en 
parte laausencia deuna verdadera orquesta sinfónica. Modesto Rivera, 
Jorge Paz y Corsino Duran, habían empezado a hacer sus gestiones 
desde 194 7 para que el Ecuador tenga una Orquesta Sinfónica 
Nacional. Aeste propósitoseunieron la Casa delaCulturaEcuatoriana, 
la Unión Nacional de Periodistas, la Sociedad Filarmónica de Quito, así 
como personalidades varias. Y en 1950 se promulgó el decreto que 
creaba la Orquesta Sinfónica Nacional con sede en Quito. 

El decreto de creación descansó cinco años, sin efecto alguno hasta abril 
de 1955, 'cuando llegó a Quito con apoyo de Benjamín Carrión, Alfredo 
Pareja Diezcanseco y Francisco Alexander, un elenco musical de 
prestigio internacional, el cuarteto español dirigido por el violoocellista 
catalán Ernesto Xancó, a quien se nombró primer director titular de la 
Orquesta Sinfónica Nacional. La Orquesta Sinfónica Nacional del Ecua­ 
dor se fundó finalmente el 2 de mayo de 1956 y su concierto inaugural se 
realizó el 16 de agosto del mismo año. 

La refundacién del Conservatorio Nacional de Música, a partir de 
1900, produjo un afianzamiento de la música académica en el país. 
Conjuntamente con este hecho, el aparecimiento de una tendencia 
nacionalista en la composición musical, dejó sentados grandes nombres 
de músicos académicos que produjeron obras basadas en temas populares 
e indígenas, tal es el caso de Segundo Luis Moreno, Francisco Salgado, 
Luis Humberto Salgado y Sixto María Duran, entre otros. 

Por otro lado la música académica ecuatoriana, en esta segunda mitad 
del siglo XX, ha incursionado en fronteras de la música electrónica, 
aleatoria y otras escuelas forjadas en Europa y, realmente, aún no 
se pueden vislumbrar los posibles resultados que genere en el futuro, 
pues en la actualidad presenta panoramas experimentales. 
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D d los años ochenta se crearon proyectos musicales como la Banda es e d 1 · J · ni! del Consejo Provincial, el Departamento e nvest1gaciones y 

c::ción Musical del Conservatorio; y se consolidaron las Orquestas 
Sinfónicas en varias provincias. Actualmente el país cuenta con 
aproximadamente veinte instituciones n:usicales oficiales, a más de 
numerosas particulares. En 1990 se constituyeron organismos que han 
contribuido en la difusión e investigación: la Banda Sinfónica Metro­ 
politana de Quito, la Orquesta de Instrumentos Andinos Y el Departamento 
de Desarrollo y Difusión Musical. 
PROYECCIONES DE LA MÚSICA POPULAR MESTIZA 

Varias razones incidieron para que tanto la música popular como la 
académica se difundieran de una mejor manera en este siglo. En el 
caso de la música popular, inventos como el fonógrafo, las pianolas 
y otro tipo de aparatos mecánicos, lograron que este tipo de música 
cobrara un inusitado auge. En 1912 se efectuaron los primeros registros 
fonográficos y en 1930, el dúo de música popular, conformado por 
Nicasio Safadi y Enrique lbáñez, viajó a los Estados Unidos de 
Norteamérica para realizar grabaciones de música ecuatoriana. Además 
la música fue muy difundida por la pionera Estación El Prado de 
Riobamba. ' 

Dentro de las danzas mestizas populares, quizá la más importante 
Y la que alcanzó una gran popularidad, en la primera mitad del siglo 
XX, fue el pasacalle, cuyos textos se han compuesto en homenaje 
a provincias, ciudades, poblados e incluso barrios, entendiéndose por 
esa razón que son las composiciones cívicas del arraigo y consideradas 
como "segundos himnos"; también se estableció una refuncionalización 
musical en el caso del pasilllo, el cual siendo esencialmente una danza 
en el siglo XIX, desde las primeras décadas de este siglo su factura 
de canción alcanzó un alto desarrollo cualitativo y cuantitativo. Otros 
géneros que animaban las fiestas mestizas eran el aire típico y cachullapi. 

Los géneros musicales mencionados y otros como el yaraví sanjuanito, 
albazo, aire típico, yu111bo, danzante, andarele, bomba, etc., son re­ 
prese�tados por magníficos exponentes, tanto creadores como intérpretes: 
Francisco Paredes Herrera, N icasio Safadi Carlos Amable Ortiz Segundo 
Cueva Celi, Cristóbal Ojcda, Los Nativo� Andinos, Dúo Ecu�dor, Dúo 
B�níl<:z-Va!encia, Plutarco y Rubén Uquillas (Los Riobambeños), Paéz­ 
V1llav1cenc10, Carlota Jaramillo, Hermanos Miño Naranjo, Los Corazas, 
Los Hermanos Congo, Los Tucumbi, Ñanda Mañachi, Grupo Peguche, 
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Yumbos Chaguamangos, etc., quienes han difundido la música nacional 
fuera de nuestras fronteras, tanto a nivel de presentaciones como en 
grabaciones para varios sellos discográficos. 

En la presente década, el único sector que continúa con la tradición 
musical mestiza ecuatoriana, y que tuvo su apogeo respaldado por 
las emisoras más populares, en los años ochenta, es aquel al cual 
ahora se margina y cuyos cultores son menospreciados -especialmente 
por los músicos académicos-. Se trata de los compositores que llaman 
a sus creaciones "música rocolera", constituida por un sinnúmero de 
géneros populares que incluyen al pasillo, el vals, el bolero. la bomba 
del Chota, rancheras, etc., y que son de una estructura extremadamente 
simple y de poca trascendencia en cuanto a la renovación y desarrollo 
de dichas formas, así como también de sus textos. Entre las figuras 
de este "género" tenemos a Segundo Bautista, Ana Lucía Pro año, Juanita 
Burbano, Aladino, Claudic Vallejo, entre otros. 

Entre los años 60-80 e influenciados por el agresivo desarrollo de los 
medios de comunicación masiva, especialmente radio y televisión, 
aparecieron numerosos grupos que tocaban desde el primitivo rock and 
roll, jazz, pasando por baladas rítmicas, hasta las versiones de la 
música de W oodstock: Los Corvets, Sueños de Bramha, Océano, The 
Band, Mozzarella, Friendship (des púes Tarkus), etc. quienes se diluyeron 
en el tiempo sin dejar mayores huellas de su paso por estas tierras. 

A partir de los años setenta y coincidiendo con la corriente dictatorial 
de América Latina, impulsada como un intento por frenar el avance 
comunista liderado por Cuba, aparece una corriente cultural que 
identificándose con las manifestaciones folklóricas (especialmente con 
los indígenas y otros sectores marginados), posteriormente maduraría 
en lo que se llamó mooimiento de la nueva canción latinoamericana. 
Tomando como modelos los grupos instrumentales nacidos principal­ 
mente en Chile y en Cuba, nacieron en el Ecuador los cultivadore� 
de esta tendencia, representados principalmente por los grupos Jatan 
Y Pueblo Nuevo, quienes influyeron notablemente para que se establezca 
una corriente de corte pro-indigenista dentro de la música popular Y, 
más tarde, como fundamento para la constitución de la Orquesta .de 
Instrumentos Andinos y un sinnúmero de grupos de proyección folklórica 

que siguen apareciendo (aunque con nomenclaturas instn1m':ntales .Y 
musicales de Bolivia y Peru, sobretodo) . . Al mismo tiem�o, Y sin s:gu1r 
los patrones de este movimiento, surgieron otros cultivadores cte la 
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canción popular contestataria, muchas veces con un marcado contenido 
político, quienes adoptaron el membrete de cantaut.ores y cuyo principal 
exponente es Jaime Guevara, "El cantor �e. contraba�do". Quizá el 
grupo que aportó notablemente con proposiciones musicales de hibri­ 
dación y experimentación fue Promesas Temporales. 

Por otro lado, la internacionalización de la comunicación y el auge 
de las producciones audiovisuales norteamericanas y su comercialización 
a gran escala en los países latinoamericanos, ha definido una tendencia 
uniforme para el surgimient.o de solistas y grupos juveniles con com­ 
posiciones de corte rockero, pop y baladas rítmicas, entre quienes 
sobresalen: Darío Javier, Ricardo Peroti, Ricardo Williams, Perikles, 
Cruks en Karnak, Contravía, Tercer Mundo. Algunos de ellos han 
tardado más en aparecer que en desaparecer, quizá debido a que sus 
ponencias se inscriben dentro de los movimientos musicales de moda. 
Grupos de proyección folk, a los que aquí se denomina "Grupos Iol­ 
klóricos": Orquesta Típica Castro, Los Huayanay, y entre los más nuevos: 
Jayac, Canto Bravo, etc. 

Las orquestas de baile han tenido gran representatividad en la vida 
musical de mediados de siglo hasta la actualidad, si bien son pocas 
las que han sabido mantenerse, y menos aún las que producen sus propios 
temas, señalamos a la Blacio Jr. (Guayaquil), Salgado Jr. (Quit.o), Los 
Titos, Don Medardo y sus Players, Los Fabulosos, La Onda Latina, etc. 

Cuando los años noventa están iniciando, la música de baile norte· 
ame:icana (rap, hip-hop, disco, etc.) y tropical afroamericana (salsa 
erótica, merengue, etc.) copan el espacio de gran parte de los medios 
de comunicación; y, naturalmente se habla de la "crisis de la música 
ecuat.oriana", agravada por el hecho de ser Ecuador uno de los pocos 
países americanos que no han logrado difundir suficientemente 
su cultura musical a nivel mundial como es el caso del resto de 
países latinoamericanos. . , ' 

La crisis no es de la música ecuatoriana sino de la identidad de nuestro 
pueblo Y, por ende, de nuestros músicos que, acomplejados históricamen· 
te, d�ses�iman su propia cultura por creer la superioridad de otras. Esta 
conciencia, manipulada por los mecanismos de poder que han afectado 
�av':mente nuestro desarrolJo, debe ser modificada mediante la inves· 
tígacíon, preservación, fomento y difusión de nuestro patrimonio. 
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La importancia que tiene la investigación y la divulgación de los 
alcan�s y potencialidad que tiene nuestra música, a través de proyectos, 
grabaciones, foros, documentales, es relevante, pues a través de 
ellos y otro tipo de estudios participativos es posible lograr un 
tipo de conciencia y acercamiento a la música de las distintas 
etnias -y en este caso particular a la de la cultura mestiza- que forman 
parte del país. Los estudios dentro de la rama y las personas que 
se dediquen a indagar nuestro pasado musical, quizá sean una salida 
para que la música ecuatoriana salga de su actual estado y recobre 
parte de su historia. 
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ACOSTA 

Acosta Tozres, Jaime. Quito, 22 
septiembre, 1936; Quito, 12 junio, 
1976. Compositor de música popu­ 
lar y pianista. Dedicado a la música 
desde su infancia, su primera 
creación fue el pasillo Añoranza, 
posteriormente compuso el pasillo 
Abandono; ha compuesto también 
boleros y yaravíes. Tocaba piano, 
acordeón y armónica. (Bibliogra­ 
fía: FPE). 

. . 

Adán. Omagua (región oriental), 
s. XVIII. De acuerdo al testimonio 
del padre Manuel Uriarte (1720- 
1802): "El Padre Superior [Martín 
Iriarte] trajo de la laguna a dos 
Omaguas [. . .  ]  Estanislao y el otro 
Adán,[ ... ] y habiéndoles enseñado 

antes el Padre a leer y escribir 
aprendieron allá con otros Panos 
enseñados en Lima a tocar por 
punto arpa y violín; éstos con sus 
instrumentos tocaban en la iglesia 
y en casa fueron enseñando a otros; 
de modo que teníamos en las fiestas 
duplicadas arpas y cuatro violines. 
acordes". Uriarte fue misionero en 
la región oriental en el siglo XVIII. 
(Bibliografía: Uriarte, Manuel, 
Diario de un misionero de Maynas . 
Iquitos-Perü: Instituto de Investi­ 
gación de la Amazonia Peruana; 
Centro de Estudios Teológicos de 
la Amazonia, 1986). 

Aguayo Jarrút, Néstor Alejan­ 
dro. Ambato (Tungurahua), 28 
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AGUIRRE 

marzo, 1925. Composiiorycantan­ 
te de música popular. A los die­ 
ciséis años de edad conformó su 
primer dúo con Julio Vásconez 
Zambrano y, por 1950, con Fausto 
Huayamabe -primera voz- el dúo 
"Aguayo-Huayarnabe", con el que 
grabó para las principales casas 
fonográficas ecuatorianas una serie 
de canciones populares. En los años 
sesenta,junto al cantante Luis En­ 
rique Valencia Miranda, fue parte 
del dúo "Valencia Aguayo", logran­ 
do acogida en Colombia y Ecuador. 
Es compositor de un buen número 
de piezas musicales, más de se­ 
tenta, entre lasque anotamos:Am­ 
bato de mis quereres (pasacalle); 
El forasterito (pasacalle); Madre­ 
cita en tu día (valse); Palomita in­ 
grata (sanjuanito); Ponchito com­ 
pañero (tonada); Ya no sufras 
corazón (tonada), etc. Es Socio fun­ 
dador de la Sociedad de Autores 
y Compositores Ecuatorianos (SA­ 
YCE) y delegado de la SAYCE de 
Chimborazo. En 1991 fue conde-: 

corado por esa institución gremial. 
(Bibliografía: Currículo de Néstor 

Aguayo. Quito, 1993; BME). 

Agu1n-e Cruz, Arturo. Quito, 19 
agosto, 1921. Intérprete de ronda­ 
dor '. Su afición musical se originó 
Y desarrolló con su padre músico 
de profesión. Aprendió a �jecutar 
el _rondador en Cayambe. En 1942, 
triunfo en el concurso de aficiona­ 
do� en Radio Quito e hizo sus 
pn�eras grabaciones con Los' 
Nativos Andinos*. Actuó en R di 
C 

. . a 10 

omercial Y HCJB. Al vincularse. 
con el violinista Ernesto Palacios 
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y los hermanos Castro conforma­ 
ron el conjunto "Alma Criolla". En 
1960 integró "Los Corazas" junto 
a Bolívar Ortiz, Segundo Guaña, 
Arturo Mena y su director Marco 
Tulio Hidrobo*. En su trayectoria 
acompañó a las Hermanas Men­ 
doza, Hermanos Castro, etc., tam­ 
bién fue asesor de agrupaciones de 
proyección folk como "Los 
Huayanay" y "Los Intys". Con "Los 
Imbayas" actuó en Europa (1963). 
Actualmente es profesor instruc­ 
tor de la Orquesta de Instrumen­ 
tosAndinos del Municipio de Quito. 
(Bibliografía: Entrevista). 

Aizaga. Familia de músicos cons­ 
tituida por Claudio Aizagay su hijo 
Patricio Aizaga 
1.Aizaga Yerovi,Claudio. Quito, 
7 agosto, 1926. Compositor y pia­ 
nista. Formado en el Conservato­ 
rio Nacional de Música de Quito, 
especialización piano. Ha actuado 
como solista invitado de la Orques­ 
ta Sinfónica Nacional y en recita­ 
les con obras de su autoría y del 
repertorio universal. Una de sus 
actividades más importantes es la 
dirección coral, a la que ha dado 
un significativo impulso creando 
el Coro de Obreros de la Fábrica 
La Internacional, el Coro del 
IETEL, el Coro de la Policía, el 
Coro del IESS, el Coro del Banco 
del Pichincha, entre otros. Gana­ 
dor de un premio de composición 
en el concurso por el cincuentena­ 
rio del Conservatorio. Entre sus 
numerosas obras sinfónicas y de 
cámara registramos: Preludios ro­ 

mánticos, para piano; los ballets 



Clrudo�ogo 

AIZAGA 

Cumandá, Daquilema, N iñoAgua, 
Navidad montuuia, Acuarela cero 
y Abalorios; tres suites para or­ 
questa; Concierto para piano y or­ 
questa; una Miso popular ecuato­ 
riana; Sonatina, para flauta, la 
misma que fue incluida en el 
programa oficial del Segundo 
Festival Internacional de Música 
de Moscú, en 1984; una serie de 
composiciones de pequeño formato 
a las que ha denominado Ac:uare­ 
las, así como piezas de música 
popular. Consideramos a Aizaga 
participante de la tendencia 
creativa nacionalista ecuatoriana, 
de línea tradicional. (Bibliografía. 
Villacís, Rodrigo. "Claudia Aizaga: 
¿'Por qué no música popular ... T'. El 

Comercio. Quito, 10 agosto, 1980. p. 
5-A; BME). 

2. Aizaga Villacís, Patricio 
Augusto. Quito, 25 febrero, 1964. 
Director de orquesta. Hijo del com­ 
positor Claudia Aizaga*. Empezó 
sus estudios musicales bajo las en­ 
señanzas de su madre. Después 
ingresó al Centro de Difusión 
Musical de la Orquesta Sinfónica 
del Ecuador. A los catorce años 
integró, como segundo corno, la Or­ 
questa Sinfónica Nacional y cinco 
años más tarde fue nombrado pro­ 
fesor de materias teóricas en la 
Escueia de ese organismo. Su padre 
le inició en el conocimiento de di· 
rección orquestal. 

El gobierno de los Estados Unidos 
de Norteamérica, a través de la 
Agencia de Desarrollo Internacio­ 
nal (USAID), le otorgó una beca 
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ALAVEDRA 

para continuar los estudios de di­ 
rección de orquesta en la Escuela 
de Música de Indiana University. 
Ha participado en los cursos de 
Dirección de Orquesta, organiza­ 
dos por la American Symphony 
Orchestra Leage. En enero de 1991 
fue nombrado Director Asistente 
de la Orquesta Sinfónica de Gua­ 
yaquil y cinco meses después 
Director Titular. Por su trabajo y 
desempeño en el campo musical 
obtuvo la distinción de la Cámara 
Junior: "Joven Sobresaliente 1991". 
(Bibliografía: BME). 

Alavedra Tama, Teresa A, Gua­ 
yaquil, 1890; s. XX. Pianista y com­ 
positora. Directora artística de la 
revista Ondina del Guayas, en la 
que publicó su valse La ondina del 
Guayas; también compuso el pa­ 
sodoble titulado El defensor, Op. 
3, dedicado a Honorato Vázquez. 
Intervino en recitales y conciertos 
promovidos con fines benéficos. (Bi­ 
bliografía: Alavedra Tama, Teresa 
A. El defensor (pasodoble). Gua­ 
yaquil: Filantrópica del Guayas, 
antes de 1921; MG; BME). 

Albán. Familia de músicos 
cotacacheños, constituida por Ma­ 
nuel y su hijo José. 
l. Manuel Cotacachi (Imbabura), 
med. s. XVIII; [ Cotacachi], 1822. 
Violinista. Es el músico más 
antiguo de quien se han adquirido 
informaciones evidentes en la 
ciudad de Cotacachi. Por un mé­ 
todo de violín y algunos de los cua­ 
dernos que han formado su reper­ 
torio dedúcese que fue un hábil 
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violinista. Probablemente haya or­ 
ganizado su grupo orquestal y, 
quizá, una banda de música. No 
se sabe con certeza quien fue su 
profesor, pero por el método y por 
el repertorio se supone que espa­ 
ñol. (Bibliografía: ME, t. III; BME). 
2. José. Cotacachi (Imbabura), ca. 
1790; Cotacachi, 1890. Violinista. 
Hijo del músico Manuel Albán*, 
sin embargo nunca firmó con su 
apellido legítimo, sino como José 
Páliz. Fue uno de los violinistas 
más destacados que ha tenido Irn­ 

babura. Tocaba además la flauta; 
en las festividades de los indígenas 
ejecutaba la flautita de carrizo como 
si fuera un flautín. Su repertorio 
de violín incluía las novedades de 
la época en Europa y constaban 
también entre sus partituras, los 
compositores ibarreños de enton­ 
ces. Por él se ha podido conocer 
a muchos de ellos, lo mismo que 
al violinista quiteño Agustín Bal­ 
deón*, cuya existencia ha sido casi 
ignorada No hay indicio seguro de 
que fuera compositor, pues no se 
ha hallado pieza alguna que lo 
señale como autor. (Bibliografía: 
ME. t. III; BME). 

Alberdi, Francisco María 
Durango, Vizcaya (España), 5 ene­ 
ro, 1878; Quito, 7 febrero, 1934. 
Compositor y cantante. Llegó al 
Ecuador por el año de 1880 e ingresó 
a la orden Franciscana en Quito. 
Su esfuerzo es de gran mérito, pues 
su formación musical fue autodi­ 
<lacta. Incursionó en la compos1- 
ción desde muy joven; sus obras 
se interpretaban en el templo por 



el pequeño coro de la comunidad 
religiosa, par el cual general mente 
adaptaba sus composiciones. Has­ 
ta 1903, Alberdi, cuyo nombre de 
pila era Telésforo, había compues­ 
to innumerables piezas, desde gran­ 
des misas y composiciones de ex­ 
tensión, hasta los populares villan­ 
cicos. A causa del motu propio que 
publicó el Papa X, Alberdi encontró 
que sus obras no estaban conforme 
a las normas pontificias, razón que 
le obligó s. reducirlas a cenizas. En 
1906 fue desterrado, en el gobierno 
del general Eloy Alfare, y enviado 
al Perú, de donde volvió al Ecuador 
después de quince años, en mayo 
de 1921. Aquí continuó cornponien­ 
do, tanto música religiosa como 
popular; realizó también adapta­ 
ciones y reducciones de la música 
de los maestros europeos hasta su 
muerte. Su música es de difícil eje­ 
cución; mencionaremos: Cinco 
Misas de Requiem; Misa de Re­ 
ouiem; tres Misas de Pastorela; 
Marcha a San Buenaventura; Des­ 
pierto de Naoidod; tres Villancicos 
de salón; El capricho quiteño, suite; 
Húnnodel Colegio Seráfico.Himno 
del Círculo de Obreros de Arequ ipa, 
etc. (Bibliografía: Mayer-Serra, 
Otto. Música y músicos de Latino­ 
américa, T. 1. México: Editorial 
Atlante, 1947; ME, t. 111; BME). 

Alexander, Francisco. Quito, 12 
junio, 1910; Quito, 1 mayo, 1988. 
Crítico musical y violinista. Estu­ 
dió violín en el Conservatorio 
Nacional de Música y también con 
profesores particulares en Quito. 
Los prosiguió en New York bajo 

ALEXANDER 

Francisco Alexonder 

la dirección del profesor Michel 
Chernoff. Nuevamente en Quito, 
en 1934-1935, fue rniembro del 
Cuarteto de Cuerdas Pro-Arte con 
Raquel Arévalo, Manuela Gómez 
de la Torre y Nicanor Müller, que 
ofreció recitales como tal y también 
como Quinteto con el pianista 
Gustavo Bueno", En 1952 fundó, 
con María de las Mercedes Uribe 
de Reyes y otros artistas, la So­ 
ciedad Filarmónica de Quito, de la 
cual es su primer Presidente. Ar­ 
ticulista y critico musical de los 
periódicos El Sol, El Comi!rcio de 
Quito y de la revista de la Casa 
de la Cultura Ecuatoriana Letras 
del Ecuador. De 1956 a 1966, con 
una breve interrupción, Alexander, 
presidió la Junt� Direct.!va de la 
Orquesta Sinfónica Nacional, en 
cuya creación tuvo parte. En 1970, 
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ALLENDE 

publicó una serie de ensayos, re­ 
copilación de sus artículos en los 
periódicos capitalinos, en el libro 
titulado Música y Músicos. Hay 
que mencionar entre sus escritos, 
su crítica a la supuesta origina­ 
lidad del Himno Nacional del 
Ecuador al demostrar, reforzando 
lo dicho por Segundo Luis More­ 
no*, .que ciertos pasajes del mismo 
fueron tomados de obras de Bellini 
y Haydn. (Bibliografía: BME). 

Allende, Juan José. Argentina, 
s. XIX; s. [XIX]. Compositor y 
director de banda. Primeramente 
se radicó en Guayaquil y poste­ 
riormente viajó a Quito. En 1865 
presentó al Congreso del Ecuador 
un proyecto con la musicalización 
de la CancwnNacwnal del poetaJ osé 
Joaquín Olmedo, solicitando 
oficializarla como himno nacional. 
Allende servía en el Ejército ecua­ 
toriano con el grado de sargento 
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Aurelio 

Alvaodo 

mayor y al parecer era director de 
alguna banda militar en la capital. 
En el borrador de un decreto del 
Congreso de 1865, se recomienda 
al poder ejecutivo, se encargue de 
la inspección y mejora de todas las 
bandas militares de la República, 
se ordena, también, que su com­ 
posición musical sea ejecutada en 
todas las fiestas cívicas como himno 
nacional Sin embargo, de acuerdo 
a Juan León Mera, esta resolución 
jamás se concretó, pues, el presi­ 
dente del senado, Nicolás Espinosa 
"y otros senadores, dijeron a Allen­ 
de que era necesario oír el Himno, 
y entonces lo hizo ensayar con un� 
banda militar ... pero ni música m 
himno gustaron a nadie". Extra­ 
ñamente, se ha encontrado una 
partitura del himno de Allende, 
pero, no lleva el texto de Olmedo, 
sino del mismo Juan León Mera*. 
(Bibliografia: Espinosa Pólit, Au­ 
relio. Reseña histérica del Himno 
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Nacional del Ecuador. Quito: Talle­ 
res Gráficos Nacionales, 1948;BME). 

Altuna, (Fray) Antonio. Quito, 
1772; Quito, ca. 1812. Compositor, 
cantante y organista. Religioso de 
la Orden Franciscana. Fue discí­ 
pulo del español Fray Francisco de 
la Caridad. En 1810 estableció una 
escuela de música en Quito, con 
clases de órgano y canto llano. Entre 
sus discípulos se anotan a Mariano 
Vaca* y José Viteri, entre los más 
destacados. En 1811 se le confirió 
el nombramiento de maestro de 
capilla de la Catedral de Quito. 
Juan Agustín Guerrero* anota en 
su Historia de la música ecuato­ 
riana desde su origen hasta 1875, 
que esta designación se la hizo por 
favoritismo, pues, uno de sus com­ 
petido res en el cargo era el 
magnífico organista y cantante 
Tomás de Mideros y Miño*, a quien 
se le negó el puesto. Poco después 
de esta nominación Altuna murió, 
se ignora la fecha exacta. La obras 
de Altuna se hallan perdidas. (Bi­ 
bliografía: MEDO; BME). 

Alvarado Sempértegui, Aure­ 
lio J. Cuenca, 19 octubre, 1896; 
C�enca, s. XX. Compositor y pia­ 
nista. Estudia el piano en su 
adolescencia como autodidacto· a 
los veinte años escribe su primera 
obra de carácter religioso. Durante 
ocho años fue profesor de música 
en el .. Colegio Normal "Manuel J. 
�alle , ade�ás fue maestro par­ 
ticular de piano. Produjo veinte 
obras del género académico 
resaltándose algunas elegías: 
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sonatinas, preludios y meditacio­ 
nes; diecisiete himnos, ocho mar­ 
chas, doce pasodobles, siete valses, 
ocho fox trot, doce pasillos, catorce 
cantos religiosos y dieciocho can­ 
tos escolares. Sus composiciones 
más conocidas fueron los pasodo­ 
bles: Emociones del ring y Mujeres 
y dólares. De acuerdo a su propio 
testimonio, conceptuaba así su 
estilo musical: "Mi estilo pudiera 
llamarse americano, el cual, a pesar 
de tener contagio con músicas ex­ 
tranjeras, posee también algo muy 
nuestro, que revela la idiosincrasia 
de nuestro pueblo. En este género 
se hace uso de la armonía de 
relación por transformación y de 

· acordes vagos, mientras que en la 
música del género que se llama 
clásico, se usa también de la 
enarmonía que facilita la modu­ 
lación o transición a tonos distan­ 
tes, dentro aún de la tonalidad que 
es difícil de dominar. Yo "escribo 
bajetes en los que armonizo la sép­ 
tima dominante, la séptima dismi­ 
nuida, la sexta aumentada; pero, 
lo hago de una manera mecánica, 
sujeto únicamente a las reglas que 
existen para ello, más no porque 
sienta, porque posea la idea mu­ 
sical que logro expresar valiéndome 
de las reglas. Mi ideal, mi ansia 
es llegar a dominar la relación entre 
la idea musical y la nota". (Biblio­ 
grafía: FPE; BME). 

Alvarado, José Alberto (véase 
Valdivieso Al varado, José Alberto). 

Alvarez García,LilaAngela,Quito, 
ca 1915. Profesora de educación mu- 



sical, crítica musical. Hizo !>'US estu­ 
dios de música en la ciudad de Quito 
en el Conservatorio Nacional de 
Müsicay, también, en Guayaquil En 
la ciudad portuaria estudió ron los 
músicos Angelo Negri* ,,Jorge Rayki* 
y José Barniol, obteniendo el título 
de Profesora de Música y Canto. Desde 
1938 fue profesora de teoría y piano 
en el Conservatorio Antonio Neuma­ 
ne de Guayaquil, hasta 1974, año 
de su jubilación. 

Fue Subdirectora y Directora del 
Conservatorio Neumane por tres 
períodos consecutivos, cuando 
aquél se hallaba adscrito a la Uni­ 
versidad de Guayaquil. Allí tam­ 
bién fue Directora del coro mixto 
por el lapso de cinco años. Lila 
Alvarez fue miernbra fundadora de 
laAsociaciónM usical Angelo Negri 
y presidió la Sección de Artes 
Musicales de la Casa de la Cultura 
Ecuatoriana, Núcleo del Guayas, 
así corno Presidenta de la Junta 
Directiva de la Orquesta Sinfónica 
de esa ciudad y es, hasta hoy, edi­ 
torialista del diario el Universo. 
(Bibliografía: MG). 

AlvarezLoor,ManueldeJesús. 
Chane (Manabí), 25 diciembre, 
1901; Chane, 16 diciembre, 1958. 
Compositor e investigador musi­ 
cal. Inicialmente estudió rnúsica 
con el profesor José Gabriel 
Sanguña, quien convenció a los 
padres de Alvarcz para que lo 
enviaran a estudiar al Conserva­ 
torio de Música de Panamá. En esa 
ciudad Alvarez estudió piano, com­ 
posición y armonía y obtuvo el 

ALVAREZ 

primer premio en un concurso de 
música folklérica organizado por el 
Conservatorio. A punto de comple­ 
tar sus estudios musicales estalló 
la guerra separatista en el Istmo, 
por lo cual regresó a su tierra natal 
en 1925. En este mismo año se 
propone investigar y recoger mú­ 
sica tradicional de los montuvios 
"entre los más viejos guitarristas 
y arnorfineros" de la zona del Norte 
de Manabí. Producto de su trabajo 
publicó en 1929 su folleto Estudios 
folklóricos sobre el montuuio y su 
1núsica que contiene tres partitu­ 
ras de música montuvia y las 
descripciones de los bailes del amor­ 
fino y de la caminante. Aunque 
seguramente realizó varias compo­ 
siciones solo se conocen, aquella que 
publicó en la revista Iniciación en 
1926, el vals-couplet Remordi- 
1niento; Canción (pasillo), el Himno 
al Bombero de Chone; Himno a la 

salud; el pasodoble Dónde y cuán­ 
do; el valse Grandeza; Los de 
raidistos choneros; y, Tres hojas. 
(Bibliograffa:El1nontuvioysu niúsica. 
Portoviejo: Colegio Normal Eugenio 
Espejo de Chane, 1973; BME). 

Alvarez Tapia, Wilson Patricio. 
Riobamba (Chimborazo), 24 enero, 
1960. Pianista. Inició sus estudios 
musicales a los seis años de edad 
con su padre, prosiguiéndolo_s !.u�­ 
goen el entonces Conservator�o Vi­ 
cente Anda Aguirre" de la _c1uda? 
de Riobamba. En 1978 obtiene si­ 
mu ltanoamcn te el tftul� en 
pianoforte en el Conservator10 de 
su ciudad natal y el diploma de 
Bachiller; dos años después resultó 
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ALZAMORA 

vencedor para una beca de estu­ 
dios y perfeccionamiento en Euro­ 
pa, estableciéndose en Italia, en 
el Conservatorio Estatal de Brescia; 
allí fue alumno de la maestra Aída 
Fino. Se graduó en ese instituto 
musical con las más altas califi­ 
caciones, en septiembre de 1984. 
En Italia ha participado en cursos 
internacionales de interpretación 
musical; estudios de Federico 
Chopin, bajo la docencia de Sergio 
Marzorati (Director del Conserva­ 
torio de Milán); se ha clasificado 
entre los vencedores de importan­ 
tes concursos pianísticos interna­ 
cionales como "Rodolfo de Corona" 
(Livorno, noviembre de 1983) y 
"Franz Liszt" (Lucca, marzo de 
1984). En su actividad constan 
numerosos recitales para asocia­ 
ciones y entidades musicales en dis­ 
tintas ciudades italianas, así como 
también con la Orquesta del Con­ 
servatorio, que han registrado 
aplausos unánimes del público y 

la crítica. Fue profesor en el Con­ 
servatorio Nacional de Música de 
Quito. En la actualidad, Alvarcz se 

desempeña como pianista de la 
Orquesta Sinfónica Nacional del 
Ecuador, Director de la Banda Sin­ 
fónica Metropolitana y actúa de solista 
en grupos de cámara (Bibliograña: 
Programa de concierto de la Orquesta 
Sinfónica Nacional del Ecuador. 
Quito, 1990; Entrevista). 

Alzamora Vela, Gerardo. Rio­ 
bamba (Chimborazo), 22 mayo, 
1910; s. XX. Violinista. Sus prime­ 
ros estudios los realizó en el Con­ 
servatorio Nacional de Música de 
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Ge<ordo Alzornoro 

Quito en 1926, con el profesor Pedro 
Noroña. Formó parte del "Cuarteto 
Terán". Viajó a Europa y estudió 
en los Conservatorios de España 
y Francia. En París.en 1932, ingresó 
a la Escuela Normal de Música, 
dirigida por el maestro Alfrcd 
Cortot, Tribaud y Casals. Los 
estudios técnicos los hizo con Spilles 
y Thibaud. Paralelo a su estudio 
de ejecutante hizo los cursos de 
Música de Cámara y teoría de la 
música. En España estudió Y 
conoció la escuela rusa de violín 
bajo la dirección del maestro Carlos 
Sedano. Después que estalló la 
guerra civil en Espai'la se trasladó 
a Francia e ingresó al Conserva· 
torio a fin de profundizar sus co­ 
nocimientos. Su maestro fue Jean 
Galamian. En un a ñ o  más que 
permaneció en París, colaboró en 1ª 



Ü!'(JUestaSin fónica del cstablccirnicn­ 
to y fue miembro de la Orquesta Sin­ 
fó�ica del maestro Cartot, Desde 
1937 dictó clases de violín en el Con­ 
scrvatoiio Nacional de Música de 
Quilo y después fue director de ese 
establecimiento O 956-1960). Escri­ 
bió los artículos titulados Síntesis his­ 
tórica de la música ecuatoriana y 

Panorama musical de estados Uni­ 
dos en el momento actual. (Bibliogra­ 
ffa: "El violinista Gerardo Alzarnora". 
Mensaje de la Biblioteca Nacional, 
No. 8-9. Quito, 1938; Alzarnora, 
Gerardo. "Síntesis histórica de la 
música ecuatoriana". Anales, N" 341, 
p. 99-117. Quilo, !957; BMEl. 

Araújo Chiriboga. Familia de 
müsicos constituida por los herma­ 
nos Angel Leo ni das y Jorge 
Hurnbcrto. 

l. Angel Leonidas. Quito, 21 
octubre, l 900; Quito, 1 5  febrero, 
1993. Compositor. Hermano del 
también compositor Jorge Araújo 
Chiriboga*. A los trece años de 
edad compuso su primera canción. 
Después, cuando frisaba los vein­ 
tiún arios, produjo los pasillos· 
Cuando ,,it· 1r1iras, Üjeras, música 

Y texto de Angel Lco nidas; com­ 
puso también losconocidos pasillos 
Amor grande y lejano, Almas ge· 

melas, Nunca, Tiniehlos y, quizá, 
el más conocido de todos, por lo 
polémico, Rebeldía. En la ciudad 
de Bogotá donde se había radicado 
comoJefcde Redacción de la revista 
Estan,pa. escucha su pasillo Oje­ 
ras, grabado por la HCA Víctor, 
haj? el tíi.ulo Recuerdo angustioso, 
atribuyendo la composición origi- 

ARAÚJO 

nal a los Hermanos López. Por 
gestiones del consulado consigue 
que se rectifique el error cometido 
y la RCA Víctor le propone la 
grabación de doce de sus poesías, 
con música de Francisco Paredes 
Herrera, composiciones grabadas 
en Buenos Aires por la cantante 
Martha de los Ríos. Fue Presidente 
Honorario de la Sociedad de Ar­ 

tistas y Compositores del 
Chimborazo. Además de las com­ 
posiciones ya mencionadas 
registramos las siguientes: Aleján­ 
dose (pasillo) / Cristóbal Ojeda 
Dávila" (música), Angel Leonidas 
Araújo (texto); Llinllinel a (albazo 
conocido también con los nombres 
Quiérc111e a-SÍ, Carlota Jaramillo, 
Al fin sabrás) / Miguel Jararnillo 
(música), Angel Lconidas Araújo 
(texto). 
2. Jorge Humberto ("El Gato"). 
Riobamba, 27 febrero, 1892; Quito, 
27 febrero, 1970. Compositor. To­ 
caba al oído piano, guitarra y 

bandolín. En los años treinta se 
fundaron en Quilo la "Compañía 
Dramática Nacional" y luego la 
Compaüta "Dramas y Variedades", 
en ellas actuaba Araújo y fue allí 
donde conoció a la que sería su..,...-. 
esposa, la cantante Carlota .Jara;!'_'::. _l':· 
millo*, para quien cornpuso algu��-as_:· · · 
piezas de música popular. Cpn,su . "," 
hermano Angel Lconidas" y .otros · _ 
artistas como Rubén y Plutifrc_o.._ __ 
Uquillas*, participaron en _las pr15,2 · � 
meras programaciones ra_diales de _ __... 
la Estación El Prado <le lhobambn, 
emisora fundada en el Ecuador en 
l 925. En aquella est ación Y tarn- 
bién para los sellos discográficos 
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Si tú me olvidas 
Aire típico 

Música y texto: Jorge Araújo Chiriboga 
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si laa- zu- ce- naes-blan ca, guam- bri-ta 

Si tú me olvidas 

tüe-res mo- re - na. 

Transcripcrén: Marcelo Beltrán 

D7 Gm Eh Drn 
De terciopelo negro, guambrita, tengo cortinas 
D7 Gm Eh Dm 
para enlutar mi pecho, negrita, si tú me oloidas. 

Bh D7 Gm 

Dm 
Si tú nte olvidas blanca azucena, (bis) 
Gm Eh 

�--�--- 

si la azucena es blanca, guambrita, tú eres morena 
07 Gm Eh Dm 
si la azucena es blanca, guambrita, tú eres morena. 

A la samaritana, guambrita, te pareciste 
te pedi un vaso de agua, negrita, no me lo diste. 

Me lo negaste, prenda querida, (bis) 
si me niegas el agua, guambriia, pierdo la vida (bis). 

. ' 
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Jorge Araújo Chiribogo 

Odeón de Argentina e Ifesa de Gua­ 
yaquil, Carlota Jaramillo grabó 
varias de las composiciones de Jorge 
Araújo, entre ellas: el pasillo Sen­ 
das distintas y los aires tfpicos Si 
tú ,ne olvidas o De terciopelo negro, 
Adiás, Sólo por tu amor y Morena 

. la ingratitud. Si tú me olvidas, fue 

usado como tema musical de la 
película francesa Morir dé amor. 
(Bibliografía:Angelleonidas Aroújo 
Ch. Autobiografía [mecanografia­ 
do); Angel Leonidas Araújo: 12 
canciones, letras y partituras. Gua­ 
yaquil: SADRAM, 1980; EM;BME). 

Aráuz Vargas, Segundo Alfon­ 

so Teófilo. Conocoto (Quito), 5 fe­ 
brero, 1909; Quito, 22 enero 1986. 
Violinista y compositor. D�spués 
de su educación primaria ingresó 
al Conservatorio Nacional de 
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Música de Quito, especializándose 
en violín. Para 1926, cuando sus 
primeras composiciones musicales 
eran ejecutadas por las bandas y 
orquestas de la capital, obtuvo una 
beca del gobierno nacional para 
estudiar música en Milán. Siete 
años después, como director de un 
conjunto orquestal recorre el país 
dando a conocer sus composicio­ 
nes. Después con la Compañía in­ 
ternacional de Angel y Ferrary, 
efectuó una gira por Colombia, 
Venezuela y Panamá. En el año 
de 1936 fue nombrado por la 
Dirección Provincial de Educación 
del Tungurahua Profesor de música 
y canto de las escuelas primarias 
de Ambato. El Ministerio de 
Educación le confirió el título de 
Profesor de música y canto grado 
superior, después de largos años 
de enseñanza en planteles como 
el Colegio Manuela Cañizares, 
Juan Montalvo, Universidad Cen­ 
tral, etc. Compuso un buen número 
de obras entre las que constan sus 
obras escolares: Jardincito, dos 
tomos; Canciones escolares ecua­ 
torianas, tres tomos, y una colec­ 
ción de rondas, zarzuelas, fanta­ 
sías, nocturnos, villancicos e him­ 
nos institucionales, etc. Sus com­ 
posiciones fueron grabadas en 
diversas marcas de discos ecuato­ 
rianos, así como también de Co­ 
lombia, México, Perú, Estados 
Unidos, etc. (Bibliografía: ["Parte 
mortuorio"). El Comercio. Quito, 
21 febrero, 1986; BME). 

Arellano José Casimir<>- Gua· 
yaquil, 1880; Guayaquil, 1970. 



GeradoArlos 

Compositor. Fue el primer alumno 
que se diplomó en la Clase de Música 
de la Sociedad Filantrópica del 
Guayas en 1900, a la edad de veinte 
años. Fue director de diferentes 
bandas militares, de orquestas de 
ópera y opereta. A la muerte de 
Claudino Roza*, director del área 
musical, se hizo cargo de las clases 
en la Sociedad Filantrópica. Ade­ 
más fue profesor titular de música 
el Colegio Nacional Vicente Roca­ 
fuerte y también subdirector (1938) 
y director interino del Conserva­ 
torio de Música Antonio Neumane 
de Guayaquil (1943-1944). Hizo al­ 
gunas composiciones de música del 
género académico y popular; com­ 
puso la Fantasía sobre motivos del 
amorfino, pasodobles cerca de 
veinte y un número indeterminado 
de pasillos, marchas, mazurcas, 
couplets, fox-trots, valses, yaravícs, 
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etc. También creó el Himno del 
Partido Liberal Radical Ecuatoria­ 
no, el Himno del Colegio San Luis 
Gonzaga. (Bibliografía: Rolando, 
Carlos A. Historia de la Sociedad 
Filantrópica del Guayas. Nume­ 
rosas de sus obras de música popular 
fueron registradas en discos de 
pizarra, de la Beka-Record de 
Alemania, en las primeras décadas 
del siglo XX. (Bibliografía: Rolan­ 
do, Carlos. Historia de la Sociedad 
Filantrópica del Guayas. Guaya­ 
quil: Sociedad Filantrópica del 
Guayas, 1949; CME, BME). 

Arias Arias, Gerardo. San Juan 
(Chimborazo), 17 octubre, 1914; 
Quito, 30 noviembre, 1983. Com­ 
positor y fagotista. S� padr�, 
maestro de capilla, fue quien le dio 
las primeras lecciones musicales. 
El 17 de enero de 1933, con una 
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ARizAGA 

pensión de 65 sucres, se Je concedió 
una beca e ingresó al Conserva­ 
torio Nacional de Música de Quito, 
donde recibió clases con los com­ 
positores Sixto María Durán*, 
Belisario Peña* y Juan Pablo 
Muñoz Sanz* entre otros. Integró 
la Orquesta del Conservatorio y en 
eJJa fue segundo y primer fagot. 
Además, ejecutaba órgano, piano, 
acordeón y guitarra. En Quito 
dirigió las bandas de los batallones 
Carchi y Esmeraldas. En 1945 se 
graduó en el Conservatorio N acio­ 
nal de Música Antonio Neumane 
de Guayaquil. Entre un sinnúmero 
de actividades formó el Coro San 
Pedro de Riobamba en 1962 y fue 
integrante de los conjuntos Saint 
Louis Blues, Roxi Star, Los Típicos 
Andinos, Los Condorazos, Orques­ 
ta Falconí Jr. y de los Estudiantes 
del Ritmo. Arias compuso dentro 
del género académico y del popu­ 
lar; muchas de sus piezas han sido 
de gran popularidad, como El 
canelazo(cachullapi)y El Pilahuin 
(aire típico); también compuso: 
Chimborazo (danzante); El chulla 
riobambeño (pasacalle); El rodeo 
(danzante); Pase 30de chicha (san­ 
juanito); Rio Guayas (pasacalle); 
Vírgenes del sol (género académi­ 
co), etc. (Bibliografía: EM; BME). 

Arízaga Toral, Carlos. Cuenca, 
2 noviembre, 1891; 12 marzo, 1972. 
Compositor de música popular. 
Muchas de sus composiciones 
fueron grabadas en discos de pi­ 
zarra, pero la de mayor popula­ 
ridad, inclusive internacionalmen­ 
te, fue el pasillo Gotas de ajenjo, 

j 16 j Músícosde/Ecuodor 

con texto de Julio Flores ( 
1 biano). Entre otras obras meo �lll- 

1 d us1ca es e su autoría constan· El · 
(vals); Zamba deci que sí eº chilruego 
O ( ena)· 

tra oez tango); Brisas del G ' 
yas (pasillo); Mujer (polca)· Dula. 

• u ce 
amor (pasodoble); Tardes de a 
(pasodoble); No 1ne esperes (pni�r 

B 
. as], llo);y, anderillay,nuletas. Tocab 

piano, bandoneón, guitarra y se� 
rrucho. (Bibliografía: Parra 
Espinosa; Adolfo. Antología de 
artistas, compositores y profesio­ 
nales ecuatorianos. Cuenca: [s.e.], . 
1983; [Propaganda de partituras 
en edicián de música impresa de 

J.D. Feraud Guzmán. Cuenca, ca. 
1920. p. 3]; BME). 

Atahualpa,Alonso. Quito, s.XVI; 
[Madrid), ca. 1589. Hijo de uno de 
los descendientes del inca Atahual­ 
pa. En Quito "aprendió las cosas 
que debían saber los hijos de los 
hidalgos', como por ejemplo dibujo, 
danza, canto y a tocar instrurnen­ 
tos musicales tales como el violín, 
el arpa y el clavicordio". (Biblio­ 
grafía: Oberem, Udo. "La familia 
del inca Atahual pa bajo el dominio 
españo l" .  Contribución a la 
Etnohistoria Ecuatoriana. Colee· 
ción Pendoneros No. 20. Otavalo, 
Instituto Otavaleño de Antropolo­ 
gía, 1981). 

Auz Sánchez, Manuel Eugenio. 
San José de Minas, 30 diciembre, 
1958. Compositor y directo� de 
coro. Fue alumno de contrabaJ� Y 
piano en el Conservatorio Nacio­ 
nal de Música en Quito, do�d.c 
también ha desempeñado activt· 



dades docentes. Obtuvo el título 
en Pedagogía Musical del Instituto 
Interamericano de Educación 
Musical. Recibió además clases en 
el Departamento de Investigación, 
Creación y Dosarrollo Musical (DIC) 
y con los compositores .Iulio Bue­ 
no", Gerardo Guevara*, Milton 
Estévez*, entre otros. Fue integran­ 
te del conjunto de música popular 
Zafra y actualmente tiene el cargo 
de director del Coro Mixto Ciudad 
de Quito del Municipio del Distrito 
Metropolitano de Quito, para el cual 
ha montado varias adaptaciones de 
música popular y académica, así 
como algunas de sus obras. Ha 
viajado por dos ocasiones a EEUU, 
beneficiado con becas para estu­ 
diaren la Universidad deLouisville, 
Kentucky. Uno de los más impor­ 
tantes eventos en los que ha 
participado con el Coro que dirige, 
es la presentación de música ecua­ 
toriana litúrgica, en marzo de 1994. 
Ha intervenido en varios concursos 
de composición: Jóvenes Composi­ 
tores, del Conservatorio y, Sixto M. 
Durán del Municipio capitalino, ob­ 
teniendo importantes premios. 
Entre sus composiciones mencio­ 
naremos: Detrás de la ventana, 
quinteto; Kunhi, quinteto de cuer­ 
das; Cuarteto N� 1; Paseo por el 
campo (suite), orquesta; Hombre 
de barro yCantoaAlessandra. (Bi­ 
bliografía: Entrevista; BME). 

Azkúnaga, (Fray) Agustín de. 
Vizcaya (España), 6 febrero, 1885; 
Quito, 18 marzo, 1957. Compositor 
Y organista. Su nombre de bautizo 
fue Felipe. A los doce años de edad 

AZKÚNAGA 

se trasladó al Ecuador e ingresó, 
en 1900, a la Orden Franciscana 
en Quito. Desde entonces se dedicó 
c�n todo empeño al aprendizaje del 
piano y del órgano, en una forma­ 
ción autodidacta, con excepción de 
algunas indicaciones de carácter 
técnico que recibió de los Padres 
Andrés Adrián y Francisco María 
Alberdi*. Los estudios de armonía 

' contrapunto y composición los rea- 
lizó también sin la ayuda de 
profesores. Siendo aún estudiante, 
hizo algunos ensayos de composi­ 
ción; escribía motetes y pequeñas 
zarzuelas con reminiscencias vas­ 
cas, que eran representadas en el 
convento. En 1912 se ordenó sa­ 
cerdote y fue nombrado organista 
del templo de San Francisco de 
Quito. Sus actividades musicales 
no se redujeron al órgano y al círculo 
eclesiástico. En 1932 dio un con­ 
cierto de piano en el Teatro Nacional 
Sncre de Quito, acompañado del 
violinista Bogurnil Sikora. Actuó 
también con la Orquesta del Con­ 
servatorio Nacional de Música de 
Quito y en diversas celebraciones 
religiosas y patrióticas. En 1940 
fue nombrado Presidente de la 
Jur.ta Arquidiocesana de Música 
Sagrada, y en varias ocasiones 
formó parte del jurado calificador 
del Concurso Nacional de Música 
que patrocinaba el Ministerio de 
Educación del Ecuador. Por los ser­ 
vicios prestados al a cu 1  tura musical 
del país, el gobierno le concedió en 
1944 la medalla de la Orden 
Nacional "A! mérito", en el grado 
de oficial, y el Municipio de Quito 
le otorgó la condecoración "Sebas- 
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AZKÚNAGA 

Agustín de 

Azk(nogO 

tián de Benalcázar" con motivo de 
la composición del Himno a Quito. 
Desempeñó el cargo de Director 
Perpetuo del Coro Franciscano del 
convento de Quito. Además de sus 
composiciones religiosas, escribió 
muchas piezas de música popular 
ecuatoriana y algunas de tipo 
español y cantos para dramas, 
comedias e himnos para colegios, 
sociedades, etc. Cabe destacar entre 
sus composiciones los sanjuanitos: 
El huerfanito; El yumbo; El Pane­ 
cillo; Los danzantes; Taita Qu ishpe; 
El arpa del ciego, y en otros géneros 
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populares: El eaporiche; Rimini 
llacta;La Chilindrina,Huilli-huilli; 
Capricho incásico; El lamento del 
indio; El pingullo; El pingullo y el 
tambor; El cúzcungo; El cholito; La 
Mama Cuchara· Elacordeón;Quito; 

' ' Guayaquil; El quimbolito; Romeria 
al Quinche; El rondador; Hu�yna­ 
Cápac, Atahualpa; El Chucutu Los 
incas; La leyenda india de Manco 
Cápac. (Bibliografía: Mayer-Se:1'ª• 
Otto. Música y ,núsicos de Latmo­ 
américa .. México: Editorial Atlante'. 
1947; ME, t. III; CME; coMEC, 
BME). 

- 



BALDEÓN 
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Bnldeón, Agustín. Sangolquí 
[181-?]; Quito, 1847. Compositor y 
violinista. Autor de seis sinfonías, 
además de las cuales se sabe quP. 
compuso un concierto para violín 
y algunas obras sacras, una misa, 
motetes y letanías, piezas que no 
se conocen ni se sabe quien las 
preserve. Probablemente fue alum­ 
no de armonía y composición del 
sacerdote José Viteri* (organista) 
Y de Alejandro Scjers* (violinista 
europeo). Fue el mejor violinista 
nacional en su época gracias a su 
gran preparación y dedicación. 
Desde 184,-1847 fue Director de 
una Sociedad Musical que fuera 
o�ganizada inicialmente por el mú­ 
sico extranjero Sejer y que logró 

un aporte importante en el desa­ 
rrollo musical de la época. Su 
muerte se atribuye al exceso de 
estudio; quienes lo visitaron en su 
enfermedad aseguraron que había 
terminado de escribir una misa, 
cuando su salud se hallaba muy 
deteriorada. El compositor Fran­ 
cisco Salgado* en una publicación 
periódica señalaba que se conoce 
por tradición que "Baldeen era de 
una constancia única: cansado, 
después de largas horas de estudio 
cotidiano, se tendía en el suelo para 
tomar descanso, sin abandonar el 
violín y en esa postura conti�uaba 
los ejercicios de mecanismo. 
Atribuyese la prematura mue�te 
al mucho estudio y a esa Jabono- 
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sidad inquebrantable-. (Bib · �ta· 
fía: Salgado. Francisco. "L n 
compositor nacional· música �e 
Al?Ustín Baldeón ", E. Ccvr:�n·, , 
ciiito, 26 julio. 1�16; ssu». 

Hanegas, José. Giren, (Cuenca), 
1778; s. XIX. Compositor y orga­ 
nista. Fue elegido por los Domi­ 
nicos para organista del templo. 
Compositor de temas corno: Canto 

del Trisagio de la Santisima Tri- 
� 

nidod, del Corazón de Jcsii», el 
Panee Isneuaise le atribuven tarn- 

..... '-' . .. 
bién las llamadas Misas de feria. 
que se cantan en cuaresma, Gozos 
del Rosario y varios motetes. 
Banegas fue, además de amigo, con­ 
siderado como un gran compositor 
por el primer presidente del Ecua· 
dor Juan José Flores. Dos de sus 
hijos continuaron con el arte mu­ 

sical. Ramón manejaba un instru­ 
mento de soplo llamado "golñn" y 
su hermano José Manuel fue OT· 

ganista. Murió asesinado por su 
yerno. (Bibliografía: Astudillo Or­ 
tega, José María. Dedos )' labios 
apolineos, Cuenca: Casad� la Cul­ 
tura Ecuatoriana, Núcleo del 
Azuay, 1956; Tarquino León, José. 
Biografias de artistas y artesanos 
del Azuay. Cuenca: Casa de la 
Cultura &uatoriana, 1969). 

Baqueri_zo Moreno, Alfredo. 
Guayaqull, 28 septiembre 1859· 
�ueva York, 23 marzo, 1951. Pia� 
nista y compositor. En Guayaquil 
�studió _música con el profesor ita­ 
liano G1�no Rossi, en 1872. Corn. 
puso vanos temas musicales para 
piano; también es el autor del texto 
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Baquero �oncayo. Cesar HUD.l­ 
berto CRl'y d(-1 Pasacallev Quit( 
20. julio, l!:1 16 :  Quito, 19-�t C'n,n­ 
positor. Tocaba guitarray b..-uld-)liu, 
Fue parte del conjunto I A"'$ Troverc - 
Criollos, intesrrado por el l'I: tn¡: l\.� 

tor Gonzalo �l[)tlC3.' v el �lit�rrista 
. ' - 

Guillermo Rodríguez. Entre S\\ 

obras musicales, algunas de gran 
popularidad y grabadas por rece­ 

nocidos intérpretes, rcgistraroos: 
Barco n Q.. 'TO (valse): De $0! oc-ü · (p..,- 

- 



saca lle); El anaco de mi longa (san­ 
juan i to );l\,f adre querida; Maravillas 
quiteñas (pasacalle); Novias del 
Ecuador (pasacalle); Perdoname 
(oolse); Roniántico Quito mio (pa­ 
sacalle); Sed de amor; Súplica 
(danzante); Tu pobre negro (san­ 
juanito); se le atribuye el sanjuanito 
Lamento de indio y también el aire 
típico Simiruco. Era considerado 
como el "Rey del pasacalle". (Bi­ 
bliografía: Recordando al inmortal 
César H. Baquero (grabación dis­ 
cográfica], vol l. Quito, 1983). 

Barba, Arméngol. Catacocha, 
Pallas, Loja, 21 abril, 1936. Com­ 
positor y guitarrista. Autodidacto 
musical. Es Profesor del Conser­ 
vatorio de Música, Teatro y Danza 
de Arnbato. Fue ca-fundador de la 
Sociedad de Artistas y Composi­ 
tores del Ecuador en 1973 y Vi­ 
cepresidente Nacional de la mis­ 
ma, diez años después. Buen 
número de sus obras de música 
popular han sido grabadas por co­ 

nocidos intérpretes; algunas de 
ellas son las tonadas: El desean­ 
[iado, Sufrintiento; los albazos 
A1nanie corazón, Cosas del a1nor, 
El quiteñisima, y, los pasillos.Amor 
lejano, Desengaño, Elegía, El beso 
del adiós y muchas otras piezas 
de distintos géneros musicales po­ 
pulares. (Bibliografía: Currú:ulo CÚ> 

ArnuJngo/, Barba. Ambato, 1991). 

B�rreno Cobo, Rodrigo Sabino. 
R1obamba, 16 junio, 1912; Quito, 16 
n_iarzo, 1994. Trompetista y cornpo­ 
s1tor. Dt'SCendiente de una familia 
de músioos. Desde los seis años integró 

BAUTISf,\ 

la Banda de Químiag, dirigida por 
b1.1 pa�rc el maestro Abe! Barreno. 
Estud}ó_en el Conservatorio Nacional 
de Música de <..)uito. En 1927 como 
tron:ip�tista, il:gresó a la Banda del 
R:c��nento No. 2 Sucre, que era 
dirigida por Segundo Luis Moreno 
Andra_de*. De 1937 a 1947 integré 
en Qtnto la Orquesta de Luis Aníbal 
Granja, luego integró las orquestas 
de Hu�rtoJ ácome (Quito), Siboney 
y Blacio Jr. de Guayaquil. En 1947 
Rodrigo Barreno funda y dirige el 
conjunto de música popular Los 
Barrieros, que realizó numerosas pre­ 
sentaciones, especialmente en Radio 
Quito y en Radio HCJB La Voz de 
los Andes. En los años cincuenta y 

sesenta Los Barrieras grabaron un 
buen número de discos, tanto de 
sus propias adaptaciones o acom­ 
pañando a los m á s  destacados 
artistas ecuatorianos. En 1970, 
Rodrigo Barreno ingresa a la Banda 
Municipal de Quito. Entre sus 
composiciones podernos nombrar: 
A la Valentina (aire típico); A,na­ 
necer Quimiano (albazo) / Marcial 
Salas (texto); Chabelita, linda y 
buena (tonada)/ Antonio Godoy (tex­ 
to); Cliimbocalle (pasacalle) í 
Marcial Salas (texto); El Chimbo­ 
razo (danzante) / Marcial Salas 
(texto), etc. (Bibliografía: RB!JE; 
"Los Barrieres". El Comercio. Quito, 
29 diciembre, 1991 . B-8). 

Bautista Vasco, Segundo. 
Salcedo (Cotopaxi), 23 diciembre, 
1935. Guitarrista, pianista, cantan- 
te y compositor. Estudió en. Ia__ 
Escuela de No Videntes de qu!�º:." . 
Integró el trío Los Montaly,¡_9·o�_y ----<:.,� _ 

((J \ .. 
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BAYLACII 

el Conjunto Los Barrieros. I:J a 
realizado innumerables grabacio­ 
nes fonográficas de música popular 
y ha acompañado en ellas a �os 
más destacados artistas ecuatoria­ 
nos. Entre sus composiciones 
musicales constan los pasillos: V alfe 
de penas, Collar de lágrimas (letra 
de Ruperto Carrión), Eterna pri- 
1navera; la música del Himno de 
la Sociedad de Autores y Compo­ 
sitores Ecuatorianos SAYCE; la 
tonada Solo y triste.; Mujer, Fan­ 
tasía, etc. Forma parte del 
movimiento de la Música rock o lera. 
(Bibliografia: RBME). 

Baylach Planas, Jorge. Cabrils, 
Barcelona (España), 19 julio, 1922. 
Compositor y organista. Sacerdote 
lazarista. Autodidacto musical. Ra­ 
dicado en el Ecuador desde 1946. 
Ha sido profesor de música de los 
seminarios de Ibarra, Quito y Loja, 
y del Instituto de Música Sacra de 
Quito. Colaboró con el Padre Jaime 
Mola*, en el Departamento de 
Música de la Conferencia Episcopal 
Ecuatoriana. Fue organista de la 
Catedral de Quito. Recogió cantos 
sacros ecuatorianos y los publicó 
en el libro Ecuador canta al Señor 
(dos ediciones), Quito, 1983, 1986. 
También editó su recolección de 
cánticos sagrados en Rit,nos del 
p�ebl� de !)ios, 16 ediciones, pu­ 
blicación bianual de la Conferencia 
Episcopal Ecuatoriana de Quito. 
�e�de 1941 se dedicó a la compo­ 
si�ión Y escribió misas en latín, 
m1.sas populares ecuatorianas; la 
Misa Balada al Señor y más de 
un centenar de cantos sacros:Mirad 
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al suelo, A San Isidro Labr d 
Himno de los Catequistas Maª ohr, . , re a de la Juventud, Liberemos a l 
hombres, etc., siendo el más co os 

id 1 d no. 
et o e anzante Dios es am 
Compuso también varios him;�� 
p�ra congre.s�s eucarísticos, eomu, 

rudades religiosas e institucione 
varias. Autor de la música y el tex� 
del Himno a la Policía Nacional 
del Ecuador. (Bibliografia: RBME· 

' Baylach, Jorge. Ecuador canta al 
Señor. Quito: Secretariado Perma­ 
nente Conferencia Episcopal Ecua­ 
toriana, 1986). 

, R" ardo 
Becerra Lara, Jose 1� 

10 Quito, 19 marzo, 1905; Quit�\or 
junio, 1975 .  Comp�s¡udió 
trombonista y pedagogo . .  Es al de 
en el Conservatorio Nacion 

- 



Música de Quito. Trabajó como 
director de las bandas d<:_1 Batallón 
Manabf, Batallón España No. 8 y 
organizó y dirigió la Banda de las 
Fuerzas Armadas del Ecuador. 
También fue director de una banda 
de jazz. En 1950 fue profesor de 
teoría, transporte y contrapunto 
en el Conservatorio Nacional de 
Música de Quito e igualmente en 
el de Guayaquil, alcanzando el cargo 
de Subdirector en este último es­ 
tablecirmento. En 1931 obtuvo el 
primer premio en un concurso de 
música popular; y en 1948 alcanzó 
el segundo premio en el Concurso 
organizado por la Casa de la Cu ltura 
Ecuatoriana por su Pequeña suite 
de danzas ecuatorianas. Además 
fue galardonado con premios y dis­ 
tinciones por la Casa de la Cultura 
de Guayaquil, el Conservatorio 
Nacional de Música, el Ministerio 
de Educación y la Casa Reed and 
Reed . Becerra fue instrumentista 
Y formó varios conjuntos, pertene­ 
ció a la Orquesta Sinfónica 
Nacional; ejecutaba la tuba, el 
trombón de varas y el corno. A más 
de elaborar música académica 
nacionalista (tercera generación) y 
popular, ha creado obras musicales 
para niños. (Bibliografía: CA-!E). 

Be�trán Flores, David Marcelo. 
Qiuto, 14 agosto, 1965. Cornposi­ 
tor,_guitarrista y cantante. Sus es­ 
t�dios los realizó en el Conservato­ 
�i f acional de Música, bajo la guía 
r»: os maestros Hernán Morales 
=era d G ' N r o uevara* y la soprano 

�ncy Yánez*. Ha actuado como 
guitarrista Y cantante en varios 

-- 

BENÍTEZ 

eventos musicales en todo el país. 
Entre sus trabajos corno cornposi, 

tor anotamos <los Suites ecuatoria­ 
nas, una para guitarra sola y otra 
para sexteto de vientos, piano y 
percusión; Yarauí para soprano y 
guitarra y Variaciones para oboe y 

banda sinfónica sobre un pasillo de 
Segundo Luis Moreno; Canción: 
Homenaje a Astor Piazzolla, para 
guitarra sola; aparte de varios arre­ 
glos de música popular ecuatoriana 
para diferentes formatos. Ha escri­ 
to ensayos sobre música en el Ecua­ 
dor en las revistas de música a tempo. 

Ha ejercido la cátedra de guitarra en 
el Conservatorio Nacional de Mú­ 
sica. Actualmente forma parte del 
Taller de Composición y Arreglos 
del Departamento de Desarrollo y 
Difusión Musical del Municipio del 
Distrito Metropolitano de Quito. 
(Bibliograffa: Entrevista). 

Benítez Gómez, Gonzalo. 
Otavalo, 14 enero, 1915 . Cantante 
y compositor. Gonzalo Benítez 
recibió el influjo y la enseñanza 
musical de su padre, el compositor 
de música popular Ul piano Benítez. 
Una de sus primeras grabaciones 
la hizo para la RCA Víctor-en discos 
de pizarra de 78 rprn-, en dúo con 
Bolívar"El Pollo" Ortiz en 1939. En 
1942, con Luis Alberto "Potolo" 
Valencia*, formaron el dúo más 
popular del país, que se n1ant.u�o 
hasta 1970, fecha en que mur�ó 
Valencia. El düo Benítez- Valencia 
se presentó en un comienzo a trav�s 
de la Radio HCJI3,y luego en Radio 
Quito, en la que hacían tr:s 
audiciones por semana bajo 
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contrato. El dúo recibía la asistencia 
instrumental del conjunto de 
guitarras Los Nativos Andinos, 
dirigido por Marco Tulio Hidrobo*. 
Gonzalo Benítez ha realizado un 
gran número de grabaciones, de 
acuerdo a su testimonio aproxi­ 
madamente 1159 canciones, en dúo 
y como solista. Entre sus compo­ 
siciones caben anotarse los pasillos 
La pobreza, Soledad y Tu imagen: 
También ha compuesto La vuelta 
del chagra, Forasterito, esta última 
en su parte textual, etc. 
(Bibliografía: Ediciones Cegan. El 
libro de la ciudad de San Francisco 
de Quito. Hasta 1950-51. Quito: 
Ediciones Cegan 1951). 

Bermejo, Juan (véase Juan Ber­ 
mejo). 

Bermúdez Quijije, TomásAbilio. 
Charapotó, Cantón Sucre, (Mana­ 
bf), 20 marzo, 1931. Guitarrista, 
compositor y cantante. Aprendió a 
tocar la guitarra con don Manuel 
García, su tío Benito Quijije, el 
compositor Nicasio Safadi* y Cus­ 
todio Sánchez. Muy joven conformó 
el Conjunto Bahía, luego el trío Los 
Soberanos. Como requintista, ha 
acompañado a los más destacados 
artistas populares del Ecuador. Su 
primer disco lo grabó a los 19 años. 
Además de la guitarra, toca el bajo 
eléctrico, el bandolín y el violín. Sus 
obras más conocidas son, los pa­ 
sillos: Una lágrima y un adiós, Hasta 
cuándo corazón; el sanjuanito La 

Chicha de la santa; los boleros 
Morena linda, Oluídame y Un bolero 
para ti. También compuso los pa- 
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sillas: Por tu a1nor que se fue, Ol­ 
oidemos el pasado, Sin corazón, La 

ausencia de tu a1nor, Mi regreso, 
No tardes, Vuelve a mí, Realidad 

' Ante tus plantas; Y el sanjuanito: 
Viva la comadre. (Bibliografía: 
Abilio Bermúdez: 12 canciones 

' letras y partituras. Guayaquil: SA- 
DRAM, 1981). 

Blacio Galarza, Zulemm a Julia. 
Guayaquil, 31 enero, 1908; Guaya­ 
quil, 1980. Pianista y compositora. 
Hija del compositor Claro José 
Blacio Potes. Estudió en el Con­ 
servatorio Antonio Neumanc de 
Guayaquil, en donde se graduó en 
1933 y seguidamente fue nombra­ 
da profesora de piano en esa ins­ 
titución. Se le nominó Subdirectora 
de Educación Musical del Litoral 
y dirigió la academia musical de 
su propio nombre. Autora de la suite 
para orquesta Fantasía montubia, 
Himno a la Asociación de la Es­ 
cuela de Derecho de la Universidad 
de Guayaquil, Himno a la Asocia­ 
ción Femenina Universitaria,Him· 
no a la Asociación ecuatoriana de 

Radiodifusoras AER, Himno al 
Círculo de Periodistas del Guayas, 
Himno de la mujer americana, 
Himno al Colegio Profesional de 

Señoritas 28 de mayo. (Bibliogra­ 
Iía: Oliverio Perry & Cía. Editores. 
Quién es quién: En Venezuela, 
Panamá, Ecuador y Colombia. 
Bogotá: Oliverio Perry & Cía. 
Editores, 1952; MG). 

Bonilla Chávez. Familia de rnú· 
sicos conformada por los hermanos 
Carlos y Héctor. 



--- 

BONILLA 

Catos Bonllo 010\'ez 

l. Carlos Galo Raúl Quito, 21 
marzo, 1923. Guitarrista, compo­ 
sitor y contrabajista. Estudió en 
el Conservatorio Nacional de 
Música de Quito. Se graduó en el 
instrumento de su especialidad - 
el contrabajo- en 1950. Aprendió 
corno autodidacto la técnica de la 
guitarra, adquiriendo un estilo sin­ 
gular. En 1952 fue profesor de 
guitarra y fundó la cátedra de este 
instrumento en el Conservatorio 
de Quito, siendo su primer director 
Y profesor. En esa misma insti­ 
tución musical, por muchos años, 
enseñó contrabajo. . . 

D_esde que se fundó la Orquesta 
Sinfónica Nacional del Ecuador 

(1956), ocupó el primer atril de los 
contrabajos, hasta cuando se retiró 
en 1985. En Ecuador, ha dado in­ 

numerables conciertos de guitarra, 
corno solista o acompañado por la 
Orquesta Sinfónica, la cual ha es­ 
trenado varias de sus obras. 
Director del Coro de la Casa de 
la Cultura Ecuatoriana (1963- 
1968). Con esta agrupación coral 
participó en varios festivales in­ 
ternacionales, en Chile, Perú Y 
Estados Unidos de América. Fue 
Director fundador, de los coros 
deliCentro Ecuatoriano Norteame­ 
ricano (CENA) y de la Universidad 
Católica de Quito. Ha grabado 
varios discos con algunas de las 
agrupaciones corales mencionadas 
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y con otros destacados n1úsi��s na­ 
cionales. Entre sus compos1c10nes 
citaremos la obra sinfónicaM i/ años 
de música· Raíces, para guitarra 

• •  y orquesta; Rumiñahui; Chasqui; 
Suite andina; Eco andino; Acua­ 
rela indígena;Atahualpa (yumbo); 
Tambores shyris; Ponchito al 
hombro; l ndiecito otavalcño; Ele­ 
gía y danza; y, Preludio y Yumbo, 
estas dos últimas obras musicales 
editadas en París por la Casa Max 
Eschig. Bonilla tiene además va­ 
rias otras composiciones para 
orquesta de cámara, cuartetos y_ 
guitarra clásica En el género po­ 
pular, son muy conocidos l o s ·  
pasillos: Beatriz, Subyugante, 
Cantares del alma, Sueña mi bien, 
Idüica, Pasillo No. 2, Nocturno y 

Solo tú. Fue arreglista de la Or­ 
questa Sinfónica Nacional; ha sido 
director artístico y ha hecho ins­ 
trumentaciones para las empresas 
fonográficas Caife, RCA, Granja, 

,Onix. Para Discos Granja realizó 
arreglos de música ecuatoriana 
para el "Quinteto Sinfónico". 
También, es autor del texto Método 
para guitarra. Bonilla formó parte 
de los creadores nacionalistas de 
lfnea tradicional. (Bibliografía: 
Montúfar, Alfonso. "Carlos Bonilla 
Chávez". Letras del Ecuador, No. 
128. Quito, 1963;Alexander, Fran­ 
cisco. Música y 1núsicos. Ensayos 
en miniatura. Quito: Editorial Casa 
de la Cultura Ecuatoriana, 1970). 
2.' Héctor ("Manito"). Quito, 27 
agosto, 1935; Guayaquil, junio, 
1984. Compositor y pianista. Rea­ 
lizó sus estudios en el Conservatorio 
Nacional de Música. Actuó como 
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pianista de la Orquesta Blacio -Ir 
(Guayaquil), Salgado Jr. (Quito); 
acompañando a notables artistas 
internacionales como la cubana 
Oiga Guillot. Fue contratado en 
-Guatemala, donde residió por cuatro 
años y posteriormente fue invitado 
varias veces a Méjico, de donde salió 
su mote "Manito". Por aproxima­ 
damente veinte años se afincó en 
la ciudad de Guayaquil, prestando 
sus servicios como arreglista de los 
conjuntos musicales que grababan 
con la casa editora de discos IFESA. 
(Bibliografía: El Comercio. Quito, 
20 de junio, 1984 ). 

Borja. Familia de músicos confor­ 
mada por Federico M. Borja y su 
hijo Julio Humberto. 
l. Borja, Federico M Ecuador 
[Guayaquil?], s. XIX; s. XX. Com­ 
positor y director de banda militar. 
Se conocen sus instrumentaciones: 
Los azabaches (habanera), adap­ 
tación para banda militar en la 
ciudad de Riobamba en 1890; Mis 

penas (pasillo), adaptación para 
banda militar; Victoria Matilde, 
(vals), adaptación para banda 
militar. Entre las composiciones de 
su autoría podemos señalar: El 25 

de junio (pasacalle); Sirena No. 4 

(pasodoble); Brisas del Guayas (val­ 
se); Juan Alberto, (pasodoble); 
To111ás Matute (pasodoble); Club 
SportAbdón Calderón (pasodoble). 
Algunas de sus composiciones 
fueron grabados con la Banda del 
Regimiento Vencedores No. 1 de 
Línea -de la cual fue su director, 
por el año de 1912 en discos La 

· . c ñf Encala- Favorita de la ompan a 

- 



BRESCIA 

Mesié Borjo Gdlegos 

su dimisión al cargo de subdirector 
en el Conservatorio de Música de 
Chile. Aunque el Ministro de Ins­ 
trucción Pública de ese país decretó: 
"No a lugar a la solicitud de re­ 
nuncia presentada al Gobierno por 
don Domingo Brescia de los cargos 
de subdirector, profesor de armo­ 
nía y composición, conjunto vocal 
e instrumental del Conservatorio 
Nacional de Música"; el italiano 
insistió y junto con su esposa Emma 
partió hacia el Ecuador, al ser lla­ 
mado por el gobierno del General 
Eloy Alfaro para conducir e� Con­ 
servatorio Nacional de Música de 
Quito. Brescia fue director Y pro­ 
fesor en el Conservatorio; dictaba 
las materias de armonía, rompo- 

da. El único dato �ue hemos lo­ 
grado de este co?1 post tor es su �ango 
de coronel (segun _co?sta escnto en 
una partitura). (Bibliografta: CME, 
coMEC ). 
2. Borja Gallegos, Julio Hum­ 
berto ("Mesié"). Guayaquil, princ. 
s. XX; Quito, 28 diciembre, 1970. 
Trompetista y compositor. Su padre 
fue el compositor Federico M. 
Borja*, músico instructor de las 
bandas del ejército. Fue integrante 
de la Banda de Músicos de la 
Fábrica Textil El Prado de Rio­ 
bamba. Conformó los conjuntos: 
"Los Andes" y "Los Condorazos". 
Es coautor de los sanjuanitos: Que 
siga la farra (música de José Do­ 
mingo Feraud Guzmán*) y Quié­ 
reme ñatita (música de Quintillano 
Granja). Autor del sanjuanito A 

una riobambeña; del pasillo Im­ 

posible vivir y de los pasacalles: 
Puñal.Guanociudad querida (tex­ 
to de Homero Avilés); La loma de 
Quito (texto de Vicente Alta­ 
mirano); Centro Deportivo Olme­ 
do; Y, Deportivo El Prado. Com­ 
puso también: los aires típicos 
Amor, engaño y olvido; Amor loco 
dura poco (texto de Gustavo Ca­ 
ñas); y, Iiiobamba de mi vida; los 
d�_nzantes: Pedacito de cielo y Can­ 
CI-On mañanera, el albazo: Locura 
celestial Y El Himno a Penipe ( texto 
de �anuel Badillo). (Bibliografía: 
Chunborazo: Provincia musical 
No. 4. Riobamba, 1978). ' 

. 

:::cía, J?omingo. Italia, s. XIX; 
Co Fra�c1sco de California, 1939. 
rnarnpositor Y pedagogo. El 25 de 

yo de 1904, Brescia, presentó 

-------��������-==,=--! 
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8RESCIA 

sición, contrapunto y fuga, que ha­ 
bían quedado vacantes desde la 
muerte del italiano Enrico Marconi, 
anterior director del plantel. Sus 
discípulos más destacados fueron 
Segundo Luis Moreno Andrade* y· 
Francisco Salgado Ayala*. Perma­ 
neció en el país hasta 1911, fecha 
en la que tuvo que salir 
abruptamente tras la caída del go­ 
bierno alfarista. Posteriormente se 
estableció en la ciudad norteame­ 
ricana de San Francisco de 
California, donde siguió enseñan­ 
do y componiendo. 

Pocas obras se han llegado a co­ 
nocer de este compositor, entre 
ellas: Sinfonía ecuatoriana, que fue 
estrenada en 1907 en el Teatro 
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· Domingo Brescia 

Sucre; Canzonetta, para piano; 
Berceuse, para violín y piano, la 
Opera Salinara; compuesta en 
1900; American Quintet far piano 
and siringe, 1924; Minuettino en 
la mayor, parapiano;Cuántotarwz 
y Sotto la piante erravo, romanzas 
para canto y piano. Se sabe además 
que se proponía editar un volumen 
con 100 fugas, no sabemos si llegó 
a . concretar la publicación en los 
EEUU, a donde se trasladó tras la 
caída del gobierno del Presidente 
Alfaro. Brescia constituye uno de 
los primeros extranjeros que t:a· 
bajaron sobre temas de música 
tradicional ecuatoriana, influyen¡ 
do de esta manera en e 
n:acionalismo musical del país. Gr�­ 
cias a sus consejos Segundo Luis 

--- 



Moreno se propuso recoger ejem­ 
plares de músJca indígen�, que usó 
en sus conocidos estudios y pu­ 
blicaciones mu sicológicas, así como 
en algunas de sus composiciones. 
(Bibliografía: Guerrero, Pablo. 
"Nuestra música: olvidada y des­ 
conocida". Conservatorio, No. l. 

Quito, 1989; COMEC). 

Bríto Benavides, Carlos Enri­ 
que. Uyumbicho (Quito), 12 
noviembre, 1891; Quito, 2 febrero, 
1943. Compositor y pianista. Su 
padre el músico Manuel Brito Cruz 
le brindó los primeros conocimien­ 
tos de música. Posteriormente 

BRITO 

recibiría clases particulares con el 
pianista y compositor Sixto María 
Duran Cárdenas*, que le sirvieron 
para que Brito fuese admitido como 
director de banda, en el Regimien­ 
to No. 3 Calderón y, luego, en el 
Batallón No. 1 Vencedores. Con 
estas bandas recorrió buena parte 
del país y en Guayaquil, en 1929, 
obtuvo un premio en un concurso 
de bandas de música. 

Un gran numero de sus composi­ 
ciones han sido grabadas, pero sin 
duda, es el pasillo Sombras, com­ 
puesto en la ciudad de Riobamba, 
con texto de la poetisa Rosario 

Carlos Brito 
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Sombras 

Pasillo 

Carlos Brito (música) 
Rosario Sansores (texto) 

E? 

1 
E? Am Am 

1 1 1 

1 4  x  J  J  r IJ1 r ,1 1 y J> n , r I r r I a J r �t 1 1  
Cuan-do td tena.yes i , do neeo-vot-ve-ran las som-bras cuen . Jo h1 lch3-yas 

Am 

1 

1 , JJ uf1 e E  I  r J 
e - v o -  ca -  r 6es -  tei -  i  ·  do con rri do - lor a so • las 

\ �  

1 · 1  J' r-=;i A ¡  

:i  1  '  1  1 ,  '·r , 1 ·¡ 11 
J J 110 1 '·r , 1 J J 

A? 

1 
Dm 

1 
E7 E7 

1 1 

rtJ 1  G r  
di . lio con mis a - zu - les ho · ns cwn - do lll tcl't.1 - yas i . do 

Am E? Am 

1 1 1 

1 � � D O •d I F f 
1 11 J n .n I  F  r I  J E  cJ I  F r I  

meen-vol-ve - r.1n las sombras Yen la pe- num.bn. va- ga de la pe-que-ñaal · co- ba 

01 e 

1 1 
I @  J  J  J u  I r  1· 1 J J J ( J I  r  r  

don-deu-na ti-bia l ar - de  m:a-ca-ri-cias-tcs  to -da  
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comoun o-lor ,1 

Am 

1 

te bus- ca- ra mi bo- ca . O yas- pt· ra- réen el aí . re 

A7 Dm 

1 1 1 
1 · , p  11 ( r  e-; 1 r ri , ·, 1 1n ra ,  J  ri  1  . , J ¡ J1  _ 1  

bra- zos 

E7 

1 

r& r r 

e 

1 

1 &  J J 
ro - sas 

E7 

1 

J 
cuan · JC\ tu teha - yas . do 

Am 

1 

1 · 1  D  CJ ,tJ I f f1 1  
meen - vol - ve - r.in las sombras 

Sombras 

Am E7 Am E7 
Cuando tú te hayas ido »ie envolverán las sombras, 

Am 

cuando tú te hayas ido con mi dolor a solas, 
A7 Dm 

evocaré mi idilio en las azules horas; 
E7 Am 

cuando tú te hayas ido ,ne envolverán las sombras, 

E7 Am 
Y en la penurnbra vaga de la pequeña alcoba, 
G7 C 
donde una tibia tarde me acariciabas toda, 

E7 Am A7 
te buscarán mis brazos, te buscará mi boca 

Dm G7 C 
y aspiraré en el aire conio un olor de rosas. 
E7 Am 
Cuando tú te hayas ido ,ne envolverán las sombras- 
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BUENO 

Ha dictado clases -en distintas ins­ 
tituciones musicales del país- de 
armonía, formas musicales, piano· 
también ha sido profesor de corn, 

posición y director de coro; además 
se encargó de la conformación de 
la Antología de material didáctico 
para uso interno del Conservatorio 
de Música Salvador Bustaniante 
Celi de Loja. Entre sus composi­ 
ciones musicales anotamos las 
siguientes: Variaciones sobre un 
tema folklórico ecuatoriano, para 
cuarteto de cuerdas, estrenado en 
Cluj N apoca (Rumania) 1977; Ron­ 
dó para Orquesta de Cámara, 
estrenada en Rumanía, 1978; Can­ 
tata, obra compuesta para el 
examen de la Facultad de compo­ 
sición musical de Cluj N apoca 
(Rumanía); Tres piezas para Or­ 
questa Sinfónica (1982); Cantata 
Ameroindiana, (1980); Obras de 
música de Cámara: Cuartetos (4); 

sonatas para piano (3); dúos, es­ 
tudios para violín y violoncello; 
obras corales (sobre música de 
tradición oral shuar y quichua); 
Música para cine: Los mangles se 
uan; Volar; Tequ imán (música 
infantil). Ha publicado un par de 
escritos musicales en la revista 
Opus del Banco Central del Ecua­ 
dor y ha hecho transcripciones de 
música de tradición oral en el 
Instituto Otavaleño de Antropolo­ 
gía. Dirigió la Banda Sinfónica del 
Municipio de Quito y actualmente 
es Jefe del Departamento de 
Desarrollo y Difusión Musical en 
esa misma institución. Su aporte 
en la formación de nuevos compo· 
sitores, así como su respaldo a 

Sansores, el más difundido Y co­ 
nocido en el país y en el extranjero. 
En sus años postreros compuso el 
pasillo Tcrcsita, dedicado � su úl­ 
tima hija. Compuso también los 
danzaniesCuas,naly LosHuachis, 
además de varios pasodobles, bam­ 
bucos, yaravfes, valses, tangos, el 
Himno del Cantón Mejía y algunas 
composiciones religiosas. Entre sus 
composiciones más conocidas tene­ 
mos: A tus ojos (pasillo); Ella 
(pasillo) / Alfredo Gómez Jaime, 
texto; Fatalismo (pasillo)/ Ernesto 
Noboa Caamaño, texto; Implora­ 
cion de amor (pasillo) I Rosario 
Sansores, texto; Melancolía (pasi­ 
llo) / Arturo Borja, texto; Ojos 
tentadores (pasillo) / Carlos Brito 
Benavides, texto; Rosas (pasillo) / 
Manuel Terán Monge, texto; Sin 
esperanza (pasillo); Solo penas (pa­ 
sillo) / Carlos Brito Benavides, 
texto; Tus ojeras (pasillo)/ Augusto 
Arias, texto. (Bibliografía: Tosca­ 
no, Hurnberto. "Carlos Bríto 
Benavides", en: FPE; COMEC). 

Bueno Arévalo, Julio Fernan­ 
do. Loja, 1 1  noviembre, 1958. 
Director de orquesta y banda , ·  
pianista y compositor. Estudió en 
el Conservatorio de Música Salva­ 
dor Bustamante Celi en Loja. Fue 
en calidad de becario al Conser­ 
vatorio de Música Gheorghe Dima 
de Cluj Napoca (Rumania)· allí s� 
e�pecializó en composición y direc­ 
ción orquestal. En la ciudad de 
Caracas (Venezuela) estudió elec­ 
troacústica, composición vocal y 
d!recci?n orquestal en la Orquesta 
Sinfónica Juvenil Simón Bolívar: 
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estas para el desarrollo 
pro�ual ha sido de vital importan­ mus1c ' . t CME) cía. (Bibliografía: Entrevís a; . 

Bustamante, Gustavo 
Bueno . b "'d rdo. Quito, 24 septiem re, 
D ua 84 Pi . 
1904; Quito, marzo, 1_9 . 1�n1s- 
t A los siete años dio su pnmer 
c��cierto en el Teatro Sucre. En 
1919 fue parte del Cuarteto Terán 
Bueno y del Trío Beethoven, con­ 
formados por Augusto Terán, 
{]autista; EnriqueTerán*, violinis­ 
ta y Teodelinda Terán, violon­ 
cellista. En 1926, viajó a París a 
perfeccionar sus estudios con el 
maestro Alfred Cortot, gracias a 
una beca cedida por la legislatura 
ecuatoriana. A su regreso dictó los 
cursos superiores de piano en el 
Conservatorio Nacional de Música 

BUSTAMANTE 

de Quito (1930) y posteriormente 
fue noT?b�ado director de ese 
establecimianu, (1935-1936). Invi­ 
tado por Universidad de Olivet de 
los EEUU ofreció allí varios con­ 
ciertos. Por su intermedio se logró 
viniera el pianista Alfred Cortot. 
(Bibliografía: Guerrero, Pablo. 
"Nuestra música: olvidada y des­ 
conocida". Conservatorio, No. l. 
Quito, 1989; CME). 

Bustamante Celi, Salvador. 
Loja, 1 marzo, 1876; Loja, 8 marzo, 
1935. Compositor, organista, di­ 
-rector de banda y pianista. Su padre 
Teodosio Bustamante Vivar fue 
compositor. Al terminar sus es­ 
tudios primarios, se trasladó a 
Quito con una beca concedida por 
el cabildo lojano para que prosi- 

Gustavo Bueno 
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BUSTAMANTE 

guiera sus estudios en la Escuela 
de Artes y Oficios en la profesión 
de talabartero. Dada su inclina­ 
ción artística y gracias al respaldo 
de los padres salesianos, continuó 
cultivándose musicalmente con un 
piano prestado. Paralelamente 
recibía clases con el compositor y 
pianista Aparicio Córdoba", a quien 
dedicó una de sus composiciones. 
Obtenida su profesión regresó a 
Loja por algún tiempo; después 
partió a Macará y en ese lugar 
permaneció como Maestro de 
Capilla por dos años. Allí también 
nacería su primogénito, el compo­ 
sitor José María Bustamante 
Palacios*. En 1906 se trasladó a 
la ciudad de Lima, donde realizó 
estudios de perfeccionamiento en 

armonía, melodía, instrumenta. 
c i ón ,  composición, contrapunto y 
fuga. Además del piano y el órgano 
tocaba algunos otros instru men. 
tos; fue organista en la Catedra] 
de los Virreyes en Lima. A su 
regreso al Ecuador, en 1910, ante 
el conílicto que vivía el país con 
el Perü, compuso el Himno gue­ 
rrero ecuatoriano. Desempeñó el 
cargo de organista en la Iglesia de 
San Francisco de Guayaquil; allá 
compuso u na colección de letanías, 
cantos sagrados y una Misa de 

Requiem a dos voces, además de 
pasillos, valses, marchas y yara­ 
vfes. En Loja, desde 19 13  se 
preocupó por el desarrollo artístico 
de esa localidad y dejó numerosos 
discípulos, entre los que sobresale 

Salvador Bustomante Celi 
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I compositor y violinista Segundo 
�ueva Celi. Formó el grupo mu- 
ical llamado El Septeto Lojano, 

fa Banda de la Sociedad Obreros 
de Loja y la Banda de Policía. En 
Quito, el 21 de marzo de 1918, 
ganó el Concurso Nacional de Mú­ 
sica Religiosa con su Salve Regina; 
con motivo de la coronación de la 
Virgen del Cisne compuso su Misa 
de la coronación, que obtuvo la 
Palma de Oro concedida por el 
Comité Profestejos de la Corona­ 
ción, en 1 9 3 0 ;  y, como 
representación de la Batalla de Pi­ 
ch in ch a compuso el poema 
sinfónicoAuroral. Obtuvo también 
una Mención Honorífica por suco­ 
lección de Cantos escolares. 
Algunas de sus composiciones son: 
Adiós a Loja (pasillo); Alaú (ba­ 
lada india)/ Remigio Crespo Toral, 
texto; Alondra (polka); A,nar sin 
esperanza (pasillo) / Carlos B. 
Ludeña, texto; Aniérica (valse); 
Amor y olvido (yaraví) / Carlos B. 
Ludeña, texto; Angélica (pasillo); 
Cariucho (tango); Corazoncito (pa­ 
sillo); Cosmopolita; Cu xibamba 
(fox incaico); El lojanito (bolero); 
Lucerito (pasillo); Pensil lojano 
(habanera); Periquín (one step); 

llUSTAMANTE 

Runita; Sa.lvenios el amor (valse)· 
Salve Regina; Serranita (polka)'. 
Tanda de sanjuanes; Tres de no­ 
uiembre (marcha), etc. El 
Conservatorio de Loja lleva su nom­ 
bre. (Bibliografía: FPE; COMEC). 

Bustamante Palacios, José 
María. Macará, mayo, 1910. Com­ 
positor. Hijo del músico Salvador 
Bustamante Celi*, quien fue su 
profesor de teoría, solfeo, dictado, 
instrumentación y composición. 
Director de las bandas musicales 
de Zaruma, Caria manga, Sociedad 
Obreros de Loja, Unión Obrera l 

de Mayo, Colegio Bernardo Valdi­ 
vieso. Organizador y director de la 
orquesta Loja; además dirigió ban­ 
das militares. Toca trombón, cla­ 
rinete, saxo y violín. Director de 
la Escuela de música de la Uni­ 
versidad de Loja, y profesor de 
música de la Academia de Arte 
Santa Cecilia en la misma ciudad. 
De sus composiciones nombramos 
los pasillos: Airanizul, Florita, 
Sombrasy gemidos; los sanjuanitos: 
Al compás de rni recuerdo, Pitulo; 
los pasacalles El lojanito, Lojanita 
linda, etc. (Bibliografía: LCA; 
COMEC). 
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CABEZAS 

• 

Cabezas, Antonio C. Guayaquil, 
s. XIX;s.XX. Compositor.Se conoce 
su polca La. ilustración para piano, 
publicada en el año de 1918; el 
pasillo Pobre ,ni tierra, para piano; 
la galopa Avante Jambeli, Op. No. 
61, para piano, impresa en Gua­ 
yaquil; La independencia, pasodo­ 
ble para piano; Cine A111bos M undos 
(pasodoble); Soñarse pobre, pasillo; 
y muchas otras piezas impresas 
del género popular;algunas de ellas 
se grabaron en los discos de pizarra 
de principios de siglo. Como era 
costumbre de la época, creó un 
sinnúmero de composiciones con 
títu los de corte político y otras de 
corte comercial, estas últimas eran 
distribuidas en los comercios, que 

las regalaban con la compra de 
algún artículo del almacén (las 
piezas en este caso tenían el nombre 
del almacén). Música política: Los 

111a111ones (refiriéndose a los can· 
didatos a puestos gubernamenta· 
les), Los péndulos, Al faro en Lim�, 
etc.; música comercial: Trianon 

(danza), El Louure en Guayaquil 
(valse). (Bibliografía: COMEC; 
CME). 

Calle ManuelAntonio. Cuenca, 
' · ta ca. 1832· Cuenca 1887. Orgams 

1• ' ' · H..  de guitarrista y violinista. IJO 

organista Andrés Calle. Muy jov�n 
viajó a Guayaquil Y fue discípu_o 

. 1 · Antonio del músico ita rano f e 
Neumanc*. Por su talento u 

-ill------ 
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brado instructor en la Socie- noJJl · T b i é  dad Filarmónica . .  am 1 n se 
d empeñó como director de la 

u:�da del regimiento militar de 
t·11ería del Guayas. A su regreso 

arn b d  ist Cuenca fue nom ra o orgams a 
da la ie1lesia de los Jesuitas. e o . . t I tradujo la música con ms rumen- 
t:s de cuerda en las fiestas reli­ 
giosas y se destacó como uno de los 
mejoresprofesoresde�tarrayviolin. 
(Bibliografía: Astudillo Ortega, 
José María. Dedos y labios 
apolíneos. Cuen.ca: Casa de la 

Cultura Ecuatonana, Núcleo del 
Azuay, 1956). 
Campoverde Quezada, Juan 
Teodoro. Cuenca, 13 agosto, 1964. 
Compositor. Efectuó sus estudios 
musicales en el Conservatorio José 
María Rodríguez de Cuenca y en 
la Escuela de Musicología de la 
Universidad del Azuay. Ha rea­ 
lizado también cursos de análisis 
con Arturo Rodas* y de música 
ecuatoriana con Pablo Freire*. En 
los años de 1991-1993, gracias a 
una beca, realizó estudios de 
composición en la Universidad de 
Cincinnati (EEUU) y en 1994 se 
trasladó a Francia , en donde 
estudió composición con la Maes­ 
tra Betsy Jólas. Entre sus prin­ 
cipales obras se pueden enunciar: 
Reflejos, para orquesta de cámara; 
para orquesta sinfónica: Tientos; 
Cánticos para la noche; y, Cróni­ 
cas, con la cual ganó un concurso 
en los Estados U nidos. En la revista 
Opus del Banco Central del Ecua­ 
dor se publicó una de sus obras: 
Reflejos, para clavecín, guitarras 

CANELOS 

y cuerdas (1988); además se publicó 
s� artículo "Música de nuestro 
tiempo en el antiguo hospital" 
(1988); en la revista cultural S l 

textos: "Algo sobre música cante:� 
porá�ea" (1991) . (Biblio-graffa: ¡ 

Festival de Conipositores latinoa­ 
mericanoe [programa]. Quito, 29 mayo, 1991; Entrevista). 

Canelos Morales, José Ignacio. 
Ibarra, 3 septiembre, 1898; Cuen­ 
c�, �9 julio, 1957. Compositor y 
pianista. Desde los seis años de 
edad, su padre (cantor y organista 
de la Catedral de Ibarra) lo adiestró 
en la música y dos años después 
ya participaba en el coro del templo 
del Jordán en Otavalo, además de 
pequeñas intervenciones en el 

' armonio. En Quito estudió en el 
Conservatorio N aciana! de Músi­ 
ca, en donde se graduó como 
pianista en 1921, bajo la dirección 
del profesor Francisco T. Romero* 
y fue profesor de los cursos medios 
de ese plantel. En esta misma 
ciudad se alojó en el convento de 
los padres Mercedarios, donde 
practicaba el órgano, el canto 
religioso y ayudaba en el coro. En 
1926 recibió cortas lecciones de 
instrumentación y orquestación. 
Dentro de la composición incursionó 
en el género académico y popular; 
se dice que compuso más de 
seiscientas obras. Entre sus obras 
destacamos: La tarde está de paz 
(pasillo), a cuatro voces mixtas; O }os 
glaucos (pasillo); Al morir d� las 
tardes (pasillo); Osculos (pasillo); 
Bajo la caricia (pasillo); Bello 
ensueño; Alma sensible, etc. Ade- 

Pablo Guerrero G. 37 



CAÑAR 

José Ignacio Canelos 

más composiciones religiosas, entre 
las que se destaca la obra titulada 
Siete palabras, a tres voces, que 
fue estrenada el año 1938 en la 
Basílica de la Merced de Quito; 
motetes y cánticos sagrados. Ha 
compuesto también algunas pie­ 
zas de carácter nacionalista como 
su Poema indígena; Escenas ccrn­ 
pestres, suite sinfónica en cuatro 
movimientos, obra que fue estre­ 
nada en 1930 en el Teatro Sucre 
con la Orquesta Sinfónica del 
Conservatorio, bajo la dirección de 
Sixto María Durán*, quien para 
el cuarto movimiento cedió la 
batuta al autor. Para piano y 
orquesta tiene: Tema criollo; para 
violín y piano la fantasía La mapa 
señora y Canción romántica· para 

. ' piano solo, las variaciones sobre 
el yaraví lmbabura de mi vida. 
En un concurso promovido por el 
Club Pichincha de la ciudad de 

38 1 Músicos del Ecuador 

Guayaquil ganó el primer premio 
con una marcha de su creación. 
Para las escuelas ha compuesto 
muchas rondas y cantos escolares; 
fue también profesor de piano en 
el Conservatorio de Quito y de 
música en el Colegio de Guaranda; 
Director de grupos orquestales y 

de bandas militares en los regi­ 
mientos Yaguachi y Tarqui y de 
la Banda de Carabineros de lb arra. 
Se desempeñó como organista en 
el Templa de la Merced de Quito 
y fue Subdirector del Conservato­ 
rio de Cuenca. (Bibliografía: FPE; 
CME; COMEC). 

Cañar Cárdenas, Julio César, 

Baños, 10 de septiembre, 1�98; 
Quito, 14 enero, 1986. Compositor 
de música popular. Su padr_e 
A velino Cañar fue organista; reC1- 
bió de él los primeros eleme�t�! 
sobre música. Se trasladó a Qui 

- 



ingresó al Conservatorio N a.cional 
de Música, donde permaneció des­ 
de 1914 a 1920. �eci.bió clases .con 
el compositor y pianista Francisco 
Salgado*. Fue nombrado profesor 
de música de la� escuelas li�cales y 
del Asilo de Ciegos de Quito, ac­ 
tuando además en las estaciones 
de radio: HCJB; La Voz de la De­ 
mocracia, Radio Municipal. Hasta 
1930 fue pianista de la empresa de 
cines silentes "Cine Ambos Mun­ 
dos"; director deorquestay pianista 
de la Radio Municipal de Quito. 

Entre sus obras destacan la com­ 
posición Vírgenes incaicas, con la 
que participó en el conc.urso de 
música continental organizado en 

CAÑAR 

1944 por The Chamber Music 
Guild, de Washington y uno de los 
pasodobles más difundidos en el 
país y en el exterior: Sangre ecuato­ 
riana. También compuso una pieza 
con el texto de la novela Cumandá 
de Juan León Mera, varios pasi­ 
llos, pasodobles, himnos, yaravíes 

y valses. Entre otras de sus compo­ 
siciones anotamos: Besándote me 
despido (pasillo); El huasicama 
(aire típico); Procesión indígena 
(danzante);Adoración incaica (fox 
incaico); Gloria taurina (pasodo­ 
ble); En la tumba de ,ni madre 
(yaraví). (Bibliografía: Guerrero, 
Pablo y Wong, Ketty. Julio Cañar: 
el alma del pasodoble. Quito: De­ 
partamento de Desarrollo y 

JuioCd\a 
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Ha grabado ocho discos de 
1 duración (uno en Chile unarga . ' o en Argentina, uno en Brasil y ci 

en Ecuador}; también ha grab º: 
paralaRCA VictoryelselloOde: 0 

E.n el_ Ecua�or, la Orques� 
Sinfónica Nacional ha solicitado 
su concurso para la pr�sentación 
de algunas obras musicales, as( 
como para su actuación en las 
temporadas de ópera; su partici­ 
pación también incluye, en agosto 
de 1987, la interpretación de la 

Novena Sinfonía de Beethoven y 

al año siguiente, en la realización 
de Carmina Burana: canciones 
profanas de Car! Orff. Realizó una 
gira artística por la Unión Sovié­ 
tica, a donde viajó por invitación 
del gobierno de ese país. Actual­ 
mente trabaja en la Biblioteca de 
la Orquesta Sinfónica Nacional en 
Quito. (Bibliografía: [Carmina 
Burana: Programa de mano:]. 
Quito, agosto, 1988). 

Cárdenas Moreira, Olimpo. 
Vinces (Los Ríos}, 1919; Tuluá 
(Colombia}, 28julio, 1991. Cantan· 
te de música popular . Según 
testimonio propio empezó a cantar 

Cárdenas Bustos ,  Galo. a los ocho años, después hizo un 
Gualaceo (Azuay), julio, 1933. receso y continuó con el canto ª 
Barítono, profesor de canto. Gra- los 20 años. A los diez años 
cias a una beca estudió canto en participaba en los concurso de 
la ciudad de Buenos Aires, en el música infantil organizados por \as 
Conservatorio Nacional Carlos radios en las ciudades de Guaya· 
�ópez �uchardo por el lapso de qui! y Quito. Constituyó sus 

. �1nco anos. En territorio argentino primeros dúos con los compositores 
1n_te. rvino en programas de tele- C * Gonzalo ó arles Rubira Infante Y . visi n Y cine prestando su voz para .Moncayo. En 1946grabóconRub�drao filmes.musicales. Permaneció cerca I duc1 d nfante el primer disco pro 

e quince años ausente del país. . por la Industria Fonográfica Ecua· 
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Caranqui, Cristóbal de. Ecua­ 
dor colonial, s. XVI-XVII. Cantan· 
te e instrumentista. Fue alumno 
del Colezio de San Andrés, esta- 

" R' k * blecido por Fray J odoco 1? � · 
Referencias sobre este músico 

indígena nos las entrega el his­ 
toriador González Suárez: "Céle­ 
bre fue entre los alumnos del 
Colegio de San Andrés el joven 
Cristóbal de Caranqui, a quien sus 
maestros le llamaban siempre 
Cristobalito. Era Cristobalito lleno 
de muy buenas prendas; ten fa una 
voz hermosísima y cantaba y tañía 
el órgano primorosamente. Logró 
convertir al cristianismo al Régulo 
Caranqui su propio padre, que 
hasta entonces se había mante­ 
nido tercamente obstinado en sus 
idolatrías". (Bibliografía: González · 
Suárez, Federico. Historia general 
dela República del Ecuador. Quito: 
Casa de la Cultura Ecuatoriana 

' 1970). 

CÁRDENAS 

Difusión Musical, 1993( �ayer 
Serra, oue. Música Y ,nus�os �e 
[,atinoa.,nérica. México: Ed1lonal 
Atlante, 1947). 



. S A . :  el pasillo En las tonana . 
lejanías. 

d as P
resentó su repertorio Cár en . de música popular e� vanos países 

A 
órica (Colombia, Venezuela, de m b . d 1 México y E E U U ) ,  �  nen o e 

ino para otros intérpretes cam J 
1
. uatorianos. Con el cantante u 10 

�ramillo Laurido* formó un dúo 
muy popular y grabó con él, seis 
discos de larga duración y un total 
de 57 en su carrera artística. Son 
clásicas sus interpretaciones de 
Nuestro juramento, Fatalidad, 
Cincocentavitos, Licor bendito, etc. 
Olimpo Cárdenas constituye un alto 
valor musical de nuestro país, cuyas 
interpretaciones vocales de música 
popular alcanzaron reconocimien­ 
to internacional. (Bibliografia: "Una 
voz para el r e c u e r d o : Olimpo 
Cárdenas fue el primero en grabar 
Nuestro Juramento". El Comercio, 
Quito, 30 julio, 1991). 

Cárdenas Palacios, Leonardo 
Arturo. Guayaquil, 28 abril, 1968. 
Realizó sus estudios musicales en 
el Con s e rvatorio "Salvador 
Bustamanle Celi" (Laja) y cursos 
de composición e instrumentación 
con Julio Bueno*, Miguel Jiménez* 
r José A. Pérez Puentes; fue 
integrante de la Banda Juvenil de 
Pichincha, con la que efectuó varias 
presentaciones a nivel nacional e 
internacional (España 1987). 

Es integrante del grupo de música 
f�Pulary latinoamericana "Pueblo ,�uev .. e rea}' 0 

· on dicho grup o  ha 
izado varias giras en repre- 

- 

CARPIO 

sentación del Ecuador a países como 
Cuba (1990) ,  Colombia Sue . 
N 

, CJa, 
oruega Y España, ( 1991). También 

es 1nte_gra�Le del grupo de 
acompanam1ento de Margarita 
Laso. En la actualidad ocupa el 
cargo de compositor del Taller de 
Composi c ión  y  Arreglos del 
Departamento de Desarrollo y 
Difusión Mu s i c a l .  Entre sus 
c r e a c i o nes  se pueden citar: 
Homenaje a Manuel de Falla 
(fantasía para guitarra), Desen­ 
cuentro (pasillo para guitarra), 
Piedoce (trío de cámara), Pequeño 
sanjuanito (sanjuanito) para trío 
de c l a r i n e t e s ;  Relatos de un 
amanecer (pasillo para Piano),Rana 
lunera, Tamborcito (canciones 
infantiles con texto de poetas 
nacionales),Fool's Overture (Super 
Tramp), adaptación para la banda 
sinfónica y una variedad de arreglos 
y composiciones de corte popular. 
(Bibliografía: Entrevista). 

Carpio Abad, Rafael María 
("Sucho C arpio") .  Cuenca, 23 
octubre, 1905.  Compositor y pia­ 
nista. Su padre fue maestro de 
capilla y de él recibió la influencia 
que lo condujo al aprendizaje 
musical, que lo inició seriamen.te, 
desde los veinte años. Su práctica 
musical la realizaba en un viejo 
monocordio que había en su casa 
O en los pianos de las familias de 
sus amigos en Cuenca. Des?e 1�35, 
periódicamente realizó vanas. gir�s 
artísticas, dentro del terntono 

b. V nezue­ nacional y en Colom ia, e 
la Panamá y Perú.  Presentó 
ta�bién varias audiciones en las 
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El Chulla quiteño 

Pasacalle 

Alfredo Carpio 

E7 

1 

1 � i r r r e #e r I e e e r I e e r J- 1 J J J J I J � ;t� 

Am 

1 

t 
\ 

1 =-.ti ., 

Am 

1 

·¡ J) 11: r O I r R I f' I J ·: h I r 8 1  
Yo soy el chu - lli - ta qui - le 

lin - das chi • qui • llas qui • le 
ño la vi - da m: 

ñ3S son due - ñas de 
E7 

11 

I @  r  O I  F  1  ,J * 1  
pa - soen - can - la - do, 
mi c o - ra -  zón 

-· 
..... 

r· 1 ( • 

1 F" 1 p tJ J w 
P3 • r., ITU 10 - dces un suc 

nohay mu ·.JC - res en el mun 

. La Lo - ma  -  do. Las ma 
ción. 

Am 

. iffl 

E lt I F p l 'J J', fu E F �  
-· 

ba • joes - te rru cie - loa - 
co - 1no las de: mi can - 

'/ 1 [ 
ño 

do 

l 42 l Músicos del Ecuador 

Gra- an-de 
c i -  i-l lo 

Y La Gua· ra • a- gua 
la Pla- za Gra-an- de son to- dos 

po- nen el 

. · dos de n11 
ha- rri�s tan que: · n: bl de su 
se-Iloin- con- fun · di- e 

- 



gran ciu - dad. 
013 

• jcs - tad. 

E7 Am 

J I 
- 

J 

túe - res el 
tú cons - ti - 

te - e - ño 

te - e - ñ o  

-· 
j J j 1 •: p 

Am 

e 

1 

0111 • lla qui 
0111 • lla qui 

E7 

El Pa • ne 

·: P E E j 
r r 

Ir g t 

1 .¡. 

1 2 
> 

- 
. . 

- 
> 

t.i ' 
n • -,; ... ''1 � 

due-e-ñc dces- te pre· cio-so pa- tri - mo-nio na-cio - nal. 
tu· u-yes tam-bién la jo-ya dccs-te Qui-to co-Io nial. 

D.C 

El chulla* quiteño 
Música y texto: Alfredo Carpio 

Yo soy el chullita quiteño, 
la vida me paso encantado 

para mí todo es un sueño, 
bajo este mi cielo amado. 

La Loma Grande y La Gu aragua.son. todos 
barrios tan queridos de mi gran ciudad; 

El Panecillo, la Plaza Grande. ponen 
el sello inconfundible de su majestad. 

Las lindas chiquillas quiteñas, 
son dueñas de mi corazón; 
110 hay mujeres en el mu ndo, 

como las de mi canci.ón. 

C/111//a quiteño: t ú  eres el dueño 

de este precioso patrimonio nacional; 

cliulla quiteño; t ú  constituyes, también, 
la joya de este Quito colonial. 

• Chulla. Del quichua shuclla . único y shucllai, unidad. Se usa en vez de "uno solo" o "una 
sola", por ejemplo: chulla camisa, chulla pantalón ... En otra acepción, la apropiada al texto 

<le esta canción popular, se llama chulla a la persona de clase media que adopta airo, pose Y 
apanencia <lintinguidos, presentando-e bien trajeada y elegante, cual si fuera sujeto rico y de 
selecta posición social. En sentido más general. el chulla y la chulla son el joven Y la joven 
<le la clase media que se visten bien, a la moda <le pelucona. También se lo conocía con la 
acepción de chullalcva, o sea el que no tiene más que una levita o parada Y pinganillo. 
(Guevara, Daño. Le11j11nje oernaculo de la poesú: popular ecunl.oria.11a.. Quito, 1968). 

1 
- 
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CARl'IO 

Rafael Corpio 

emisoras locales. Cuando se fundó 
el Conservatorio de Música José 
María Rodríguez en Cuenca, en 
1938, Carpio se matricu 16 para 
perfeccionar sus conocimientos 
musicales, pero por ciertos contra­ 
tiempos no se graduó. En 1978 la 
Universidad de Cuenca publicó su 
autobiografía Vida y andanzas de 
Rafael Carpio Abad -e n ella 
constan las respectivas historias 
de sus composiciones más popu­ 
lares: el pasillo Chorritos de luz, 
realizado en 1929; y el pasacalle 
Chola cuencana, compuesto en 
1949- y en 1984 publicó su libro 
de partituras para piano titulado 
Cantares cuencanos. El Banco 
Central del Ecuador publicó su 
recopilación Florilegio del villan­ 
cico tradicional cuencano (1987). 
Rafael Carpio ha sido profesor 
particular de música, así como 
maestro en colegios y escuelas de 
la capital azuaya. Entre sus obras 
mencionamos: A orillas del 
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Tomcbamba (sanjuanito); Chorr;. 
tos de sombra (pasillo) I Manuc] 
Terán Mongo, texto; Copa de hiel 
(pasillo/EI.oy CoeIJo N_., texlo;Copa 
vacía (pasillo); Debajo del capu/í 
(pasacalle) I Remigio Homero y 
Cordero, texto; Olé torero (pasado. 
ble); Villancico morlaco I Ricardo 
Darquea G., texto; Vivir agonizan­ 
do (Hoja seca) (pasillo) I Heynaldo 
Saltos, texto. (Bibliografía: Carpio 
Abad, Rafael. Vida y andanzas de 
Rafael Carpio Abad. (Autobiogra. 
fía). Cuenca: Universidad de 
Cuenca, 1978; COMEC). 
Carpio Flores, Alfredo. Quito, 
18 septiembre, 1909; Quito, 26 
septiembre, 1956. Compositor de 
música popular. Tocaba piano y 

en compañía de Alfredo Pérez 
Chiriboga formó el dúo "Los 

Alfredos". José Ignacio Canelos se 
encargaba de notar las composi­ 
ciones de Carpio.  Según sus 
familiares fue en el año de 1943 
que compuso el pasacalle El Chulla 
quiteño, en Patate; su texto. lo 
escrib ió en el año de 1946 en la 
ciudad de Quito. Se afirma com­ 
puso aproximadamente doscientas 
canciones, algunas grabadas en 
discos de carbón de los años 30· 
40· de entre ellas se destacan: 

' da)· 
Lucila, (vals); La Ronda, (tona y� 
Nuca ,nana charingut caraju ( . ' ) S v a n l l  no tengo nada carajo ; e . ) 
vida (albazo)·A1'í de cuy (aire típico· 

' M oso (Bibliografía: Darquea ose d� 
Rodrigo "Luz mila SáncheZ 

. · . . li buen Carpio: M1 mando uc un 'to 
Chulla quiteño". Faniilia. QUI ' 
1989; COMEC). 

- 



Víctor Carrero 

Carrera Cevallos, Víctor 
M[anuel]. Sangolquí, 1902. Pia­ 
nista, pedagogo y compositor. 
Estudió piano y composición en el 
Conservatorio Nacional de Música 
de Quito, obteniendo el título de 
profesor de piano y maestro de 
música en 1938. Durante treinta 
años fue maestro del Conservato­ 
rio, llegó también a ejercer la 
subdirección durante la adminis­ 
tración de Bclisario Peña Ponce* 
Y director encargado en la regencia 
de Gerardo Alzamora *. Tomó parte 
en algunos concursos de compo­ 
sición, siendo galardonado por sus 
méritos en tres ocasiones, con dos 
primeros y un segundo premios. 
De sus composiciones se conocen: 
Evoc_ación (canción), San Juan 
(�anJuán), lmbabu ra (sanjuán), 
Nucanchic Allpa (danzante). En 
1952 publicó Nociones de técnica 
Pianística; también, en la Revista 
del Conservatorio: "Requerirnien- 

CARRERA 

tos de la tecnificación musical": en 
' 1957 y en 1966 editó Nociones de 

la moderna técnica pianistica, 
Formó parte de los creadores 
nacionalistas.  (Bibliografía :  
Alzamora V., Gerardo "Síntesis 
Histórica de la música ecuatoria­ 

- na". Anales, No. 341. Quito, 1957; 
Guerrero, Pablo. Bibliografía 
musical ecuatoriana. Quito, 1985- 
89; CME). 

Carrera. Familia de músicos 
zambiceños, constituida por Mesías 
Carrera Carvajal y su hijo Luciano 
Carrera. 
l. Carrera Carvajal, Manuel 
Mesías. Zámbiza, 4 diciembre, 
1923. Compositor, director deban­ 
da e investigador. Tuvo inclinacio­ 
nes hacia la música desde muy niño. 
Tomó clases con los músicos Rafael 
Navas, Miguel .Iaramillo, Julio 
Dávalos Cruz. Se relacionó con el 
musicólogo Segundo Luis Moreno, 
quien ejerció notable influencia en 
lo que concierne a la recopilación e 
investigación de música tradicional 
indígena. 

Fue instructor de banda en El 
Quinche a petición del Municipio de 
Quito en 1957, y Director de l�B�n­ 
da de Zámbiza. Fundó la Asoc1ac1ón 
Artística Zambiceña (AZA). C�rre­ 
ra ha respaldado y formado diver­ 
sas agrupaciones musical.es, así 
como a representativos _músico�, tal 
el caso de su hijo, el flautista Luc1ano 
Carrera". 

Entre sus escritos podemos mencio- ··(-:1:, t: .c­ 

nar: Zánibiza: historia y cultura, . �:,,.���.-.-�, 
: 1 :· .::...,..:.-, ,· '. 
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CARRERA 

popular, editado en 1990; Folklore 
autóctono zambiceño; el texto del 
Himno a Zámbiza, con música de 
Lucia no Carrera; u na biografía del 
compositor Miguel Jaramillo; y, La 
niúsica en Zámbiea, Su obra 
compositiva que abarca música po­ 
pular en su mayor parte y música 
religiosa: Paz, justicia y libertad 
(aire típico); El que busca halla 
(albazo); Zambita de m i querer 
(bomba); Mi· chullita enamorada 
(chilena); Danzante shamun. (dan­ 
zante); Los tres Carrera: Luciano 
Fabián y Edwin (marcha); Prime­ 
ra misa f olklórica; Amarga sole­ 
dad (pasillo); Los pumisachos 
(sanjuanito), etc. (Bibliografía: 
Entrevista). 
2. Carrera Galarza, Luciano. 
Zámbiza, 15 junio, 1948. Flautista 
y compositor. Destacado músico 
nacional, reconocido internacional­ 
mente por su calidad como 
concertista. Los primeros conoci­ 
mientos musicales le fueron 
impartidos por su padre, el com­ 
positor y director de banda Mesías 
Carrera*. Fue integrante de la 
Banda de Música de Zárnbiza. 

Varios creadores han compuesto 
exclusivamente para que Carrera 
interprete sus obras, tal es el caso 
del francés José Berghrnans, Lucien 
Gothals y varios artistas naciona­ 
les. Se ha presentado en diversos 
escenarios de Bélgica, Holanda 

. ' Afnca Septentrional, Francia y en 
países latinoamericanos. Carrera 
dirigió la Orquesta Sinfónica 
Nacional, por encargo de la Junta 
Directiva y fue Director titular de 
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Miguel 
Angel 
Casares 

la Orquesta Juvenil. Ha grabado 
discos para la Radio y Televisión 
Francesa, al igual quepara Radio 
Netherland. Se desempeñó como 
primer atril de la Orquesta 
Sinfónica Nacional del Ecuador y 

como Rector del Conservatorio 
Nacional de Música (1988-1992). 
Entre sus composiciones podemos 
registrar: Romanza N• I; Romanza 

N"2;SuiteN• 1, para ílautaypiano; 
Ilusián; Albricias; Ana María; Suite 
N" 2; Otra dimensián, para soprano 
y piano. (Bibliografia: CME). 

Casares Viteri, Miguel Angel. 
Quito, 8 de junio, 1903; Quito, �

6 XX. Compositorycantante. Estud! 
tres años en el Conservatono 
Nacional de Música de Quito. 
Tocaba acordeón, piano Y guitarra. 

- ' d zar· Trabajó en la Compan1a e 
926 zuelas Ramos Albuja en 1

1  
t; 

conjuntamente con Inés Y��: ºde 
Jaramillo y en la Compan 

1930 Comedias y Variedades. En 

- 



· •erpretó con Hurnbcrto Dorado 
1n, . . Pólit en dúo, vanas canciones a 
trav6s de la Radio El P�ad� d.e 
Riobamba. Cuando falleció I ólit, 

inte!!'Tó a dúo con Rubén Uquillas*. 
En 1949 pierde la vista y esto de 
alguna manera le impide continuar 

con su labor musical. Compositor 
de varios pasillos, cachullapis, 
albazos, pasacalles y yaravíes, 
además de su difundido pasillo 
Lamparilla, con texto de la poetisa 
Luz E l i s a  Borja M . ;  compuso 
también: A los náufragos (pasillo); 
Arias íntinias ( pasillo );Destino; Tu 
boca (pasillo); Una lágrima ,nía 
(pasillo), Para nií tus recuerdos 
(pasillo) I Arturo Borja, texto 
(Bibliografía: FPE). 

Cornelio 

Cevallos 

Con A 

compo.sició_n. Cevallos ha compues­ 
to vanos himnos para organismos 
institucionales. La Casa de la 
Cultura Ecuatoriana, Núcleo del 
Carchi publicó en 1985 el cuaderno 
Ritmos de 1ni tierra con varias de 
sus composiciones: Pétalos blan­ 
cos, Elegía de la tarde, Indecisión, 
Ella es así, Vanios caniinando, 
Soledad, Capullito de Rosas, 
Levántate corazón (pasillos para 
piano); El secreto, Canción de anior 
(valses); Romeria (sanjuanito); 
Caniino de llanto (yar aví), etc. 
(Bibliografía: Orbe, Héctor. Gran­ 
des figuras del pasillo ecuatoriano: 
Cornelio Cevallos Valencia. Gua­ 
yaquil: Instituto Hiliar, [s.f.]). 
Coba Andrade, Carlos Alberto. 
Cotacachi (Imbabura). 18 abril, 
1937. Etnomusicólogo y composi­ 
tor. Los estudios musicales los 
realizó, cuando era aspirante a 
cura, bajo la dirección de Agustín 
de Azkúnaga* y Jaime Manuel 
Mola* y profesores del Conserva­ 
torio. En el año 1960 fue nombrado 
Director del Coro Franciscano y 
pocos años después asumió e.l cargo 
de organista de San Francisco de 
Quito. En agosto del año de 1967 
fue nombrado delegado por la 
provincia de Pichincha al Congre­ 
so de Educación Musical, convocado 
por el Ministerio de Educaci�n. 
Dictó u na serie de conferencias 
sobre etnomusicología. y fo�lore 
tanto en el Conservatono Nacional 
de Quito como en el Instituto de 
Folklore Ecuatoriano. Fue no�bra­ 
do Miembro Ejecutivo del Instituto 
de Antropología y Geografía en la 

Cevallos Valencia, Cornelio 
Cipriano. Tulcán, 13 abril, 1912 .  
Obtuvo en la ciudad de Quito el 
titulo de Profesor de Educación y 
Cultura Musical. Recibió clases de 
solfeo y canto con César Aizaga 
Y con el compositor Abelardo 
Guerra*, teoría, armonía, piano Y 
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CORllERO 

Sección Etnomusicología de Quito; 
además, trabajó en investigacio­ 
nes etnomusicológicasen la Región 
del Chocó, Colombia. Es autor 
de varias creaciones, entre ellas: 
una suite;  Canción de cuna; 
Concierto coral: Cuicoclia (danza 
N' 1), Yaguarcocha (danza N• 4); 
Cuicoclia (danza N" 5), San Pablo 
(danza N" 6), Mojanda (danza N" 
7), Fiesta de la Jora, Danza triste, 
La montaña y la noche; Concierto 
lagos; Crucificados; El mendigo 
(zarzuela) / Bernardino Bravo, 
texto; Huida hacia lo eterno (pa­ 
sil lo) / Guillermo Ríos, texto; 
Manitas;Nina ( poemacoral);Noche 
de amor (melodrama) / Marcos 
Tobar, texto; Nocturno; San Pablo 
(pasillo, del Conc:iertolagos)!Carlos 
Suárez, texto; Plegaria a Jesús del 
Gran Poder; Yo pecador; Misa a 
tres voces iguales y órgano; etc. 
Además ha escrito y publicado, en 
libros y revistas, numerosos 
estudios musicales, entre ellos: 
Constantes y variantes en la 
ctnomusicologia y [olhlore; Nuevos 
planteamientos a la elruuriu s­ 
icologia y el folklore; Estudio sobre 
el Tu manh o Tsanyantu r, arco 
musical del Ecuador; lnstrurnen­ 

tos musicales populares registrados 
en el Ecuador; Literatura popular 
afroecuatoriana; Danzas y bailes 
en el Ecuador; Vida y obra de Don 
Segundo_ Luis Moreno; El arte y 
el artista; Sinibolisnio y 
fenomenología musicol, etc. (Biblio­ 
grafía: COMEC; CME). 

Corder� Espinosa, Juan Este­ 
ban. Quito, 23 noviembre, 1967; 
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Quito, )unio, ��93. Pianista y 

compositor . Inicia sus estudios 
musicales a la edad de 5 años en 

el Instituto de Música Sacra de 
esta capital; desde los 7 alias recibió 
educación pi anística privada 

,  

habiendo sido sus maestras las 
pianistas: Sfira Diachkova, sovié­ 
tica, la francesa Marie Reneé 
Portais, la señora Merné Dávila de 
Burbano y el pianista chileno Hugo 
Gianini. Desde enero de 1986 fue 
a lumno de la Sra. Mon iquc 
Deshausées, cuyo método natural 
de técnica es aprovechado por 
Cordero. También ha incursionado 
en el campo composicional. "Mi 
música es ante todo humana, no 
trata de seguir n ingún estilo; sin 
embargo probablemente forme 
parte de un género musical cono­ 
cido corno New Agc", Compuso la 
música para su película Sensocio­ 
nes. Falleció a los veintiséis años. 
Recientemente su familia institu­ 
yó el premio de música Juan 
Esteban Cordero, para los intér­ 
pretes de todos los géneros 
musicales. (Bibliografía: Programa: 
Recital de piano: Juan Esteban 
Cordero Espinosa. Quito, 1989). 

Córdoba. Familia de músicos 
constituida por Aparicio Córdoba 
y su hijo Enrique Córdoba. 
l. Aparicio. Quito, ca. 184-; Quito, 
ca. 1934. Compositor, pianista Y 
director de orquesta y banda. 
Alumno del primer Conservatorio 
fundado en Quito en 1870. �e 
profesor particular de música, 
maestro de capilla en el templo 
de Santo Domingo y director de 



bandas civiles_ s militares. Escri­ 
bié música rehgiosa y popular. De 
�uerdo al periodista Alejandro 

�ndrade Coello el pasillo Los 
bandidos de Córdoba, es u 1�0 de 
los primeros que se compusieron 
en Quilo en el siglo pasado. Se 

Je atribuye también la autoría de 
la conocida habanera Van cantan­ 
do por la sierra, de la cual existe 
una partitura para canto y piano. 
Entre sus composiciones mencio­ 
namos: Ave María para el canto 
del Rosario de la Aurora, impreso 
en Quilo en 1894; tres trisagios 
al Corazón de Jesús; tres misas 
de requiem; seis marchas fúnebres; 
cantos a la Virgen María y otras 
composiciones populares y religio­ 
sas;Diez de Agosto (obertu ra);Dios 

CóRl>Oll,\ 

te salve María; El descendinziento, 
(marcha fúnebre); Grata sorpresa 
(polk a); Himno a Santa Cecilia 
(himno); Himno del obrero ecua­ 
toriano (himno); La Exposición 
Nacional (obertura), 1892; Las siete 
palabras, Nueve de julio (obertu­ 
ra), 1892 ;  Te vas? (canción); 
Trisagio del Sagrado Corazón. 

En 1886, dirigió la orquesta que 
acompañó al pianista Capitán Boyer 
en la inauguración del Teatro Sucre. 
En 1892 formó la asociación de 
músicos Sociedad Filarmónica 
Santa Cecilia. Trabajó como afi­ 
nador de pianos en el Conservatorio; 
también como profesor particular 
y contratado porelMu nicipio de Quilo. 
(Bibliografía: CME; C0!,1 EC). 

1 
....__ 

Apaicio 

Córdoba 
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CóRDODA 

2. Córdoba Arboleda, Enrique. 
Quito, 1885; [Quito], s. XX. Hijo 
y discípu lo de Aparicio Córdoba". 
Fue profesor fundador del Con­ 
servatorio Nacional de Música* de 
Quito en 1900, dictaba la clase de 
piano. Obtuvo varios premios por 
sus composiciones que envió a la 
Exposición de Quito de 1909, a las 
VII 1 Olimpiadas de París y a la 
Exposición Universal de Sevilla en 
España, en 1930. Compuso el 
pasillo Ultimas quejas, la tarantela 
Fiat-Lux, unarapsodiatituladaRes 
verba, el pasillo María Luisa y un 
sinnúmero de piezas populares. 
(Bibliografía: BM). 

Correa, Alfonso. Quito, s. XX. 
Violinista. Ciego de nacimiento, 
su padre tocaba el acordeón y su 
madre el piano, lo cual fue un 
estímulo a sus aficiones artísticas 
que manifestó desde niño. En el 
Conservatorio Nacional de Música 
de Quito, estudió teoría, solfeo, 
dictado y violín. Sus maestros de 
violín fueron Ezequiel Bastidas y 
Enrique Terán*. Aprendió la lec­ 
tura musical en braile, que luego 
enseñó a sus discípulos ciegos. 
Correa era contratado por varias 
radios de la capital y se desem­ 
peñaba también en los templos, 
gracias a su repertorio musical. 
(Bibliografía: ME, fil). 

Crespi Croci, Carlos. Legnano 
(Milán), 29 mayo, 1891; Cuenca, 
3? abril, 1982. Compositor y pia­ 
nista. Profesó en la Congregación 
Salesiana en 1907 y se ordenó de 
sacerdote en 1917 en Padua, donde 
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también se graduó en el Conscr. 
vatorio de Música de esa ciudad 
Llegó al Ecuador el 23 de abril d� 
1923, enviado como misionero y en 
1926. se radicó en �uenca. Crespi 
ofreció algunos recitales de piano 
en varios países. Organizó y dirigió 
una banda de músicos en Cuenca. 
Compuso un buen número de 
himnos y cánticos religiosos, entre 
ellos se mencionan: Campanas de 
Macas; 10 de Agosto (marcha); 
Gloria a Cristo; Himno del Primer 
Congreso Eucarístico de Cuenca; 
9de Octubre(marcha); Tomebami-, 
(marcha); 24 de Mayo (marcha). 
(Bibliografía: Salazar P., Mario 
"Hasta siempre Padre Crespil". 
Vistazo, junio. Guayaquil, 1982, 
CME; COMEC). 

Cueva Celi, Segundo. Loja, 10 
enero, 1901; Quito, 17 abril, 1969. 
Compositor ,  violinista y 

bandolinista. Desde muy niño se 
dedicó al aprendizaje de la música; 
su educación musical fue 
mayoritariamente autodidacta, 
aunque por algún tiempo fue 
alumno de Antonio Vega -desde el 
año de 1906- y también del eorn­ 
positor Salvador Bustamante Celi, 
con quien estuvo ligado por nexos 
de progenie. A los ocho años se 
presentó en público ejecutando el 
piano, además por esta misma época 
tocaba en la iglesia de San Fran­ 
cisco de Loja piezas religiosas en 
armonio; también aprendió a tocar 
el bandolín y el violín. Dictó clases 
de música en el Colegio Bernardo 
Valdivieso para el cual compuso 

' 6 nos su himno. Se dice que a los 1 an 

- 



--- 

Segundo Cueva Celi 

de edad compuso el pasillo No 

importa, no. Compuso varios 
pasillos, valses, himnos, canciones 
escolares, una fantasía y una 
colección de valses y nocturnos; 
entre sus obras representativas, 
muchas de ellas grabadas en sellos 
fonográficos extranjeros, anotamos: 
Amargos resabios (pasillo)/ María 
L. Denison, texto; Corazón que no 
oluida (pasillo);Deja (pasillo)/ Juan 
de Dios Peza, texto; Desolación 
(pasillo)/ Juan de Dios Peza, texto; 
Dulces tristezas (valse); El día que 
me quieras/ Amado Nervo, texto; 
Elogio a la mujer quiteño (pasillo) 
I Benjamín Ruiz y Gómez, texto; 
Madrigal de seda (pasillo) I 
Leovigildo Loayza texto· Pequeña 

. ' ' ciud�dana (pasillo) / Alejandro 
7arnón, texto; Princesa (pasillo) 
Carlos E. CarriónA., texto; Tardes 

CUEVA 

de� Zaniora (valse); Vaso de l á ­  
grtmos (pasillo) I José María Egas, 
tex�o. Se radicó en la ciudad de 
Quito, donde falleció a los 68 años 
(Bibliografía: FPE; LCA). . 

Cueva Negrete, Néstor Luis. 
Machachi (Quito), 27 octubre 1910· 
quito, _11 octubre, 1981. c'ompo� 
sitor, violonce llista y profesor de 
música. Hizo sus estudios en el 
Conservatorio Nacional de Música 
de Quito, institución en la que 
después laboró como profesor. 
Dictaba clases de violoncello y 
armonía. Trabajó también como 
profesor en el Conservatorio An­ 
tonio Neumane de Guayaquil, 
ocupando allí el cargo de 
Subdirector y fue contratado como 
profesor por la Universidad de 
N ariño (Colombia) para la Escuela 
de Música anexa. Cueva ideó un 
nuevo sistema de notación musical 
que denominó Nescueván y que 
penosamente no ha sido publicado 
sino en un pequeño fragmento. Fue 
director de la Banda Municipal de 
Quito, de la Banda de la Segunda 
Zona Militar de Guayaquil y 
violoncellista en la Orquesta 
Sinfónica Nacional del Ecuador. 
Compuso alrededor de 130 obras 
y realizó un sinnúmero de 
instrumentaciones de música. po­ 
pular. Entre ella_s _??demos 
mencionar: Allegro sinfonico; Pre­ 
ludio y fugado (1940) conformado 
por un yaraví y un sanjuanito, que 
fueron interpretados por el Cuar­ 
teto de Cámara de la Ca�a. de la 
Cultura Ecuatoriana. (Bibliogra­ 
fía: EM; COMEC). 
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Chaves. Familia de músicos cons­ 
tituida por Virgilio Francisco y su 
hermano menor Ulpiano. 
l. Chaves Orbe, Virgilio Fran­ 
cisco. Otavalo, 11 diciembre, 1858; 
Quito, 14 de septiembre, 1914. Com­ 
positor, violinista y director de 
banda. Hijo del músico Francisco 
Abclardo Cha ves, de quien recibió 
su instrucción musical. Tocaba el 
cornetín en la banda que había 
organizado su progenitor y en una 
orquesta tocaba el violín, instru­ 
mento en el que destacó; desde los 
dieciocho años se dedicó a él es­ 
pecialmente y empleaba cinco horas 
?iarias en estudiarlo. Desde muy 
Joven se desempeñó como organis­ 
ta Y cantor en los templos de su 
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tierra nativa, tocaba además la 
guitarra, la flauta y dominaba 
algunos instrumentos de la orques­ 
ta. Poseedor de facultades creadoras 
comenzó a componer, desde el 
indígena sanjuanito hasta com­ 
posiciones de género sinfónico. 
Pertenecen a este grupo las ober­ 
turas (carecen de su real forma): 
La ecuatoriana, Las <ÚJs Américas 
y Sinfonía dramática y las fan­ 
tasías A mi patria y El centenario, 
fantasía para banda militar, pre· 
miada con medalla de oro y diploma 
de honor en la Exposición Inter­ 
nacional de Quito en 1909. Igual 
premio obtuvo en Quito en la Ex· 

· · nes posición de 1892 con Yariacw tó 

para un violín. En 1899 presen 

- 
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Virgilio Frcncisco Chovas 

a la Exposición de la Sociedad Fi­ 
lantrópica del Guayas Estudios de 
un violín, que merecieron medalla 
de plata y diploma de honor. Virgilio 
Chaves creó piezas religiosas; sal­ 
ves, tatum. ergos, motetes, letanías, 
etc.; dentro del género de danza 
compuso marchas, pasillos, valses, 
mazurcas, polcas, habaneras, etc. 
Durante un tiempo permaneció en 
Quito dirigiendo la Banda del Re­ 

gimiento Esmeraldas. 
Chaves consagró toda su vida a 
la música, fue profesor de este ramo 

. en el Colegio N aciana! de Ibarra, 
dos veces director de la Banda del 
Regimiento Esmeraldas y una vez 
de la del Batallón Marañón. Formó 
las Bandas de Ibarra, Otavalo, 
Cotacachi, Cayambe Tabacundo 
M 1 hi ' ' (B;c. inguí, San Rafael y Espejo. 
p 

1 hografía: Salgado, Francisco. 
or un artista nacional: A la 

;emoria del Señor Virgilio F. 
haves, en el primer aniversario 

CHA VES 

de su muerte. Quito: Talleres El 
Comercio, ca. 1915; ME, 111). 
2. Chaves, Ulpíano. Otavalo, s. 
XIX-s. XX. Compositor y pianista. 
Hermano menor y discípulo del 
músico Virgilio Francisco Chaves*. 
Ulpiano Chaves fue buen pianista, 
tocaba también la flauta y la 
guitarra. Hasidoorganistaycantor 
en los templos de su tierra natal; 
profesor de música en los estable­ 
cimientos de instrucción y organi­ 
zador de bandas de músicos, tocaba 
también con mucha destreza el 
cornetín. Como creador ha produ­ 
cido piezas sobre todo en el género 
danza; compuso una colección de 
cien cantos escolares que el Mi­ 
nistro de Educación prometiera 
publicarla, cosa que no sucedió. 
Entre sus trabajos podemos men­ 
cionar la fantasía titulada La gruta 
de Rumichaca y dos estudios para 
piano. Con motivo de la Exposición 
Interprovincial de 1929,en la ciudad 
de lbarra, presentó un himno que 
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mereció medalla de oro y diploma 
de honor. Sus aptitudes para el 
piano y para la composición han 
sido excepcionales. (Bibliografía: 
!.1E, III). 

Chaves. Familia de músicos con· 
formada por los otavaleños Nicolás 
y su hijo Rafael Chaves. 
1.Chaves,Nicolás. Otavalo. 1799; 
1836. Violinista, organista y corn­ 
positor. Hijo del músico español 
Santiago Nicolás Cha ves. A los ocho 
años tocaba el violín en la orquesta 
que su padre organizara; tocaba 
el órgano, tenía conocimientos de 
canto, de instrumentos de cuerda 
y de viento. Al morir su padre 
continuó con sus estudios, por 
cuenta propia, con los métodos que 
Je dejó su progenitor. Fue orga­ 
nistay maestro de capilla del templo 
de San Luis; además construyó un 
órgano. Compuso pequeñas piezas 
para el servicio religioso y popu­ 
lares para la banda de músicos 
que el mismo organizara y man­ 
tuviera. Falleció a los 37 años de 
edad. (Bibliografía: ME, III). 
2. Cha ves, Rafael. Otavalo, 1813; 
Otavalo, 1868. Compositor y di­ 

rector de banda. Hijo mayor del 
músico Nicolás Ch aves*. Desde los 
seis años de edad mostró brillantes 
aptitudes y en poco tiempo domi­ 
nab� el canto y tocaba el órgano, 
el violín y el clarinete. Rafael 
Ch aves tenía 18 años cu ando murió 
su padre, a quien reemplazó en 
el templo de San Luis, dedicándose 
desde entonces a componer . t · · rmsas nsagio�, tantun¡ ergos, letanías: 
etc., al tiempo que organizaba una 
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banda de música. Formó musica]. 
mente a todos sus hijos y fue 
profesor de Ramón Tianga de San 
Antonio de Ibarra, Rafael Chaves 
fue llamado a Quito por el General 
Juan José Flores para que diri­ 
giese la Banda de músicos del 
Batallón Vargas, cargo que des­ 
empeñó meritoriamente por lo cual 
fue ascendido y felicitado en di­ 
versas ocasiones. Retornó a su 
tierra natal a continuar con su 
trabajo musical. Falleció en el 
terremoto de 1868. (Bibliografía: 
ME, III). 

Chávez Bucheli, Carlos. Quito, 
24 junio, 1895; s. XX Compositor. 
Realizó sus estudios en el Conser­ 
vatorio Nacional de Música. Se 
especializó en dirección de bandas, 
con los profesores Sixto María 
Durán*y Pedro PabloTraversari*. 
Cultivó el canto y la ejecución del 
clarinete. Conformó la Orquesta 
Pierrot y organizó y dirigió la 
primera banda del cantón Bolívar 
(Manabí); luego se hizo cargo, a 
petición de la Municipalidad de 
Vinces, de la banda de esa loca­ 
lidad. Entre sus composiciones 
anotamos:A111a.zonas o Río de Quito 
(marcha triunfal);Ecuadoramazó· 
nico(pasillo)/ Carlos Chávez, texto; 
El orense (pasillo) J Leonardo 
Renterfa Gálvez, texto; J.1i patria 
El Ecuador (vals) J Carlos Chávez, 
texto; Naciones Unidas (himno) I 
CarlosChávez texto·Nochedeluna 

' ' (pasillo) y Nueve de Octubre (pa- 
sillo)/ Carlos Chávez, texto;Otava· 
lo (sanjuán) J Carlos Chávez, texto. 
(Bibliografía: FPE; COMEC). 



DÁVALOS 

-------------1! D � 

Dávalos, María Josefa. Ria bam­ 
ba, s. XVIII. De acuerdo al testi­ 
monio de Charles de La Condamine, 
en la primera mitad del siglo XVIII 
conoció a María Dávalos, quien 
tocaba varios instrumentos de mú­ 
sica: el clave, el arpa y la guitarra, 
además cantaba. (Bibliografía: La 
Condamine, Charles-Marie de. 
Diario del viaje al Ecuador. Quito: 
Coordinación General del Coloquio 
Ecuador 1986, 1986). 

De La Torre, Juan Antonio. 

Ibarra, ca. s. XIX. Compositor 
Y _violinista. Hijo del compositor 
Isidro de la Torre y discípulo de 
su tío Carlos de la Torre. Fue 
designado maestro de capilla de la 

catedral. Organizó una pequeña or­ 
questa con artistas de la ciudad 
y un cuarteto con sus hijos. Juan 
Antonio tocaba el primer violín; su 
hijo homónimo, el violín segundo; 
Mario la ílauta y Daría, el 
violoncello. Formó, para el servicio 
religioso, un coro en el que se 
distinguieron por su hermosa voz 
Juan José Chaves y Pedro Mena. 
Juan Antonio de la Torre compuso 
misas, salves, letanías y otras 
piezas del género, lo mismo que 
música popular, siendo notable 
entre las de este estilo un dueto 
de violines titulado La Revolución 
de García Moreno. También 
compuso otras obras: Andante, La 
amiga, contradanza; un vals y un 
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pasodoble sin titulas. (Bibliogra­ 
fía: ME, lll). 

Díaz Castellanos, (Fray) Miguel. 
Pomasqui(Quito), 16octubre, 1908. 
Compositor. Perteneció a la comu­ 
nidad franciscana. Fue discípulo 
del Padre Francisco María Al­ 
berdi*, quien le enseñó armonía, 
contrapunto, fuga, composición y 

orquestación. Sus obras iniciales 
fueron: lnuiolato., a cuatro voces; 
O Salutaris, a seis voces; Veni 
Sponsa Christi, estilo fugado a 4 
voces, una serie de sanjuanitos y 
otras piezas de música popular. En 
1934 fue trasladado a la ciudad de 
Azogues, allí permaneció un año 
y compuso: Romería a la Virgen 
del Rocío, para piano; Misa de 
requ ic,n, a tres voces. Después fue 
enviado a la misión en el Zamora 
(región oriental), donde permane- 

ció hasta 1941. De ese tiempo son 
las siguientes piezas: Misa de San 
Antonio, a dos voces; Hinino a la 
Misión de Za,nora, La ronda de 
las flores, Anilnalcs doniésticos y 
otras. (Bibliografía: ME, III). 

Dúo Benítez-Valencia. Quito 
1942-1970. Este dúo de músic� 
popular es, sin duda, el más im­ 
portante con el que haya contado 
el país. Conformado por dos buenos 
cantantes: Luis Alberto Valencia 
Córdoba* y Gonzalo Benítoz G6- 

rnez ". Realizaron una gran 
cantidad de presentaciones y gra­ 
baciones de música de autores 
nacionales y también composicio­ 
nes de su autoría, temas que 
alcanzaron gran difusión y popu­ 
laridad. Se presentaron en un 
comienzo a través de la Radio H CJB 
y, luego, en Radio Quito, en la que 

Dúo Benítez-Volencio 
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Dúo Ecuador 

hacían tres audiciones por semana 
bajo contrato. Recibían la asisten­ 
cia instrumental del conjunto de 
guitarras Los Nativos Andinos, di­ 
rigido por Marco Tulio Hidrobo*. 
El dúo se extinguió en 1970, a raíz 
de la muerte de Luis Alberto 
Valencia. (Bibliografía: CME). 

Dúo Ecuador. Guayaquil, 1930. 
Conformado por los compositores, 
cantantes y guitarristas de música 
popular: Nicasio Espiridón Safadi 
Revcs* y Enrique I b á ñ e z  Mora*. 
En 1930 viajaron con su auspician­ 
te José Domingo Feraud Guzmán* 
a New York, en donde realizaron 
grabaciones discográficas para la 
Casa Columbia, de lemas propios 
Y de compositores nacionales. Allí 
se_grabó el popular Guayaquil de 
m!s �mores, pasillo creado por 
N1cas10 Safadi. El Dúo Ecuador en 
aquella época fue uno de los más 

populares que se han registrado 
en la historia de la música popular. 
Se hacían audiciones de sus gra­ 
baciones discográficas al aire libre, 
a las que acudían miles de per­ 
sonas. Realizaron un sinnúmero 
de presentaciones en el país y giras 
por algunos países americanos. (Bi­ 
bliografía: FPE). 

Durán Cárdenas, Sixto María. 
Quito, 6 agosto, 1875; Quito, 13 
enero, 1947. Compositor y pianis­ 
ta. La primera maestra de música 
que tuvo fue su madre, organista y 
ejecutante del arpa. En el Semina­ 
rio Menor de San Luis de Quito 
continuó sus estudios de música 
con un Padre alemán de apellido 
Jausen. Más tarde siguió su au­ 
toeducación musical con ayuda de 
libros que encargó traerlos de Eu­ 
ropa pues, justo dos años después 
de su nacimiento, el Conservatorio 
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Sixto 

tv1aía 

OU'én 

que se había fundado en Quito fue 
clausurado y no fue reabierto sino 
hasta 1900, fecha en que Durán 
ingresó a ese plantel como profesor 
de piano. 

En 1897 publicó sus primeros artí­ 
culos de música en la Revista de la 
Sociedad Fígaro. Tres años des­ 
pués, fue nominado profesor de pia­ 
no, curso medio, en el Conservato­ 
rio Nacional de Música de Quito, 
del que ocuparta también, por tres 
ocasiones, la regencia del instituto 
musical (1911-1915; 1923-1933; y 
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1941-1944). La Orquesta Sinfónica 
del Conservatorio era dirigida por 
su batuta y a la par dictaba clases 
de composición y análisis music�I. 
Escribió varios ensayos sobre mu­ 
sica indígena y textos de te�ría Y 

técnica musical que se mant1cn�n 
inéditos. En la revista Educacw'' 

entre 1930-1933 publicó una sene 
de artículos de estética'. 

.6 , escalas etc: acentuaci n armenia, • 
' . . · ]es más uno de sus escritos musica , 

· tf Jo La 11111· importantes es su ar icu 

sica ecuatoriana, publicado cten , ·camen 1928, que reseña panoranu 



la historia de la música en nuestro 
país. Compuso, quizá, un poco más 
de ciento cincuenta obras; muchas 
de sus partituras se editaron en las 
revistas nacionales de comienzos 
de este siglo. En 1 9 1 8 s c  mutiló,cn 
un accidente, los dedos de la mano 
derecha, lo cual le impidió conti­ 
nuar su labor como pianista pero 
no como compositor. 

Obtuvo varios premios en su par­ 
ticipación en los concursos de com­ 
posición realizados en Colombia, 
Perú, Argentina, París y Ecuador. 
Duran conforma el grupo de los 
primeros nacionalistas que esta­ 
blecieron una teoría que fue difun­ 
dida a través de sus escritos musi­ 
cales y sus creaciones. Entre sus 
obras para orquesta sinfónica, vio- 

.----···············" ...... 

DURÁN 

lín Y piano, piano solo, canto y pia­ 
no, etc., podemos mencionar: Cu­ 
niandá (ópera); Mariana (zarzuo- 
1a);Arlículo8 del Código Civil; Bru­ 
mas; Myosotis (pasillos); Sol de 
Ayacucho (marcha); la conocida 
marcha Patria; La leyenda quite­ 
ña, que forma parte de una serie 
que incluye además a la Leyenda 
incásica y la Leyenda tropical, com­ 
puestas por los años de 1915-1920, 
Himno a Juan Montaluo,Agriocon 
dulce, etc. (Bibliografía: CME; 
COMEC) 

Durán Carrión, Corsino. Santa 
Isabel (Azuay), 30 diciembre, 1911; 
Quito, 14 enero, 1975. Violinista y 
compositor. A los 13 años recibió de 
su madre como regalo, un violín 
que defi niría su vocación por ese 
instrumento. En 1932 se trasladó a 
Quito y, gracias a una beca que le 
fuera otorgada por el Director del 
Conservatorio, Sixto !VI arfa Durán, 
se radicó definitivamente en la ca­ 
pital. Participó en diversos concur­ 
sos organizados por la Casa de la 
Cultura Ecuatoriana, el Ministe­ 
rio de Educación, la Sociedad Fi­ 
larmónica, etc. obteniendo los pri­ 
meros premios en composición. De­ 
sarrolló un esti Jo compositivo den­ 
tro de la tendencia musical nacio­ 
nalista con planteamientos de re- 

' , . novación e impulso a la musica 
ecuatoriana. Entre sus obras pode­ 
mos mencionar: El ocaso del Ta­ 
huantinsuyo ( poema sinfónico); 
Chirünía (suite); Chaquiñán, Can­ 
tar quiteño (sanjuani�os);Añ�ran­ 
zas (romanza ecuatoriana): 1 u �e­ 
cuerdo es la luz, Có1no has cambia- 
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:1rr;�: · ·  

do, (pasillos), Viva Quito (pasaca­ 
lle) etc. Su obra se caracteriza por 
el esmerado tratamiento que dio a 
sus composiciones musicales, cuya 
factura es de gran elaboración. 

Desde 1943 Durán dictó, en el Con­ 
servatorio Nacional de Música, 
clases de violín y posteriormente, 
organología, armonía y dirección 
coral. En 1961 ,  el Consejo de la 
Universidad Central del Ecuador 
le nombró Director Técnico del Con­ 
serva torio. La junta militar 
clausuró -enl964- la Universidad y 
por end� el Conservatorio que se 
hallaba incorporado a ella, y Du r á n  

fue cancelado. En 1967 fue nom­ 
brado nuevamente Director-Técnioo 
del establecimiento musical. 
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Corsino Durón 

Conjuntamente con Modesto Rive­ 
ra forjaron, desde el año de 1942, el 
Sindicato Ecuatoriano de Artistas 
Músicos (SEDAM). El objetivo de 
ese gremio era luchar por la reivin­ 
dicación de los derechos del músico. 
En 1947, Durán, propuso al SE· 
DAM se emprenda una campaña 
pro creación de una orquesta sinfó­ 
nica. En mayo 2 de 1956 se fundó 
oficialmente, gracias a la campaña 
de Durán y otras personas, la Or­ 
questa Sinfónica Nacional del 
Ecuador. Además Durán fue un 
constante y fervoroso organizador 
de coros. (Bibliografía : cus. 
COMEC; Guerrero G . ,  Pablo Y 
Wong, Ketty. Corsino Durán: un 
trabajador del pentagrama- Quito: 
Archivo Sonoro, 1994). 

- 



Echeverría Terán, Pedro Pablo 

CPorico"). Quito, 1904; Quito, 2 
julio, 1985. Compositor y violinista. 
Hizo estudios en el Conservatorio 
Nacional de Música de Quito, desde 
1916. Dictó clases de violín e in­ 
tegró la Orquesta Sinfónica del 
Conservat.orio y luego la Orquesta 
Sinfónica Nacional, desde 1956. Ob­ 
tuvo su título de profesor de música 
que lo ejerció en varias escuelas 

de la capital. Integró los conjuntos 
musicales Los Rioplatenses, Alma 
Quiteria, Alma Andina, que actua­ 
ban en las radios HCJB, Radio 
Quito, Nariz del Diablo, otc., y se 
presentó también con grupos de 
cuerdas. Además del violín inter­ 
pretaba el bandolín. Entre sus 

EcnEVERRíA 

E - 

composiciones, algunas grabadas en 
disco, citamos: Penas (tonada); 
Amarguras (albazo), grabada en 
varios países latinoamericanos; 
Carnaval indiano (sa nju anit.o); 
Sangra corazón (pasillo); Pienso en 
ti (valse); Honda herida (albazo) / 
Pedro P. Echcvorrta, texto; Ilusión 
de ayer (pasillo) I Wilfrido Gonzá­ 
loz, texto; Lamento indio (danza 
típica) J Pedro P. Echcverría, texto; 
Madre mia (habanera)/ Prof. lsolina 
Armas, texto; Mujer divina (pasi­ 
Jlo) / Pedro P. Echovorrta, texto; 
Obsesión (pasillo)/ Pedro P. Eche­ 
verría, texto; Penu mbra (pasillo); 
Recuerdos ele un amor (pasillo). (Bi­ 
bliografía: Ediciones Cegan. El libro 
de la ciudad de San Francisco de 
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Pedro "Perico· 

Echeverria 

Quito. Hasta 1950-51. Quito: Edi­ 
ciones Cegan 1951 ;  COMEC). 

Espín. Familia de músicos confor­ 
mada por Manuel María Espín y 

su hijo Enrique Espín. 
l. Espín Freire, Manuel María. 
Quito, 1892; s. XX. Compositor y 

clarinetista. So graduó en el Con­ 
servatorio Nacional de Música de 
Quito en 1938, en las especializa­ 
ciones de clarinete y saxofón. Sin 
embargo, dictó clases do estos ins­ 
trumentos en oso plantel y corno 

profesor particular desde 1917 .  
Entre sus composiciones se cono­ 
cen: ¿Có1no te ua? (sanjuanito); 
Dulce amor (guajira quiteñaJ; Ll á -  
11_ia1ne �sí ( s_anjuanito); No soy para 
ti (sanju anito); Nunca sin ti (pa­ 
sillo); Tuyo es mi recuerdo (sanjua- 
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nito); ¡Viva la comadre! (tonada). 
Fue director musical del conjunto 
Imbabura y de las casas discográ­ 
ficas RCA Víctor v Reed & Recd. 

• Era primer clarinete en la Orquesta 
Sinfónica del Conservatorio (Biblio­ 
grafía: Boletín del Conservatorio de 
Música, Declamación y Coreogra­ 
fía, No. 1 ,  Quito, 1950; [Oficio de 
Pedro Noroña al Ministro de Go­ 
bierno. Quito, 25 septiembre, 193�]). 
2. Espín Yépez, Enrique. Qu1t�, 
19 noviembre 1926. Compositor, di­ 
rector de orq�esta y violinista. Hijo 
del compositor y clarinetista. M:· 
nuel María Esp ín  FreJTC_; 
Inicialmente Espín Yópez estudio 
en el Conservatorio Nacional de 
Música de Quito con el profcsorJor;; 
Paz V. y luezo en la Umvers1d 

" · Tarn· Central Autónoma de MóXICO· 

- 
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ESPINOSA 

Enrtque Espín 

bién asistió a cursos de música en 
Chile y 13onn (Alemania). Recibió 
clases con el violinista Henryk 
Szeryng, quien lo designó su asis­ 
tente técnico y heredero de su técnica 
pedagógica y de su violín Cerrutti, 
fabricado en 1810. Entre sus com­ 
posiciones se hallan:Aquella noche, 
Confesión, Danza en mi ,nenor, 
Imposible, lnvcx:ación, Noches sozn­ 

brias, Nostalgias, Nocturnal, 
Pasional, Serenata (pasillos); y, 
Suite del yaraui; Rapsodia ecuato­ 
riana; la si nfonfa Preludio y 

variaciones para piano y orquesta. 
Desde 1969 se radicó en México, allí 
dicta clases de violín en el Conser­ 
vatorio de esa ciudad. También fue 
subdirector técnico de la Orquesta 
Sinfónica del Estado Mexicano. 
Actuó en algunas ocasiones en !a 
Orquesta Sinfónica Nacional del 
Ecuador y fundó un cuarteto deno- 

minado CandhHghtConcert. (Biblio­ 
grafía: FPE, 11 ;  CME). 

Espinosa. Familia de rnusicos 
cuencanos constituida por Miguel 
Espinosa y su hijo Miguel Espinosa 
Reyes. 
l. Espinosa, Miguel Cuenca, ca. 
1790; Cuenca, ca. 1870. Guitarris­ 
ta. Fue discípulo del guitarrista es­ 
pañol Antonio Soler", quien se 
hallaba radicado en Cuenca. Su 
habilidad con el instrumento hicie­ 
ron que adquiriera gran fama en 
todo el territorio. Deseoso de en­ 
sanchar su educación musical, 
marchó hacia la ciudad de Lima. 
Allí organizó varios conciertos y 
fraternizó con algunos profesores 
de música con quienes perfeccionó 
sus conocimientos y amplió su re­ 
pertorio. A su regreso el Cap_ftulo 
religioso de Cuenca, en atención a 
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sus méritos, Jo nombró primer 
sochantre y maestro de la capilla 
de la Catedral. Murió a los 80 años 

sin dejar discípulos. (ílibliografía: 
Tarquina León, José. Biografías de 
artistas y artesanos del Azuay. 
Cuenca: Casa de la Cultura Ecua­ 
toriana, Núcleo del Azua y, 1969; 
Astndillo Ortegn.José María. Dedos 
y labios apolíneos. Cuenca: Casa 
de la Cultura Ecuatoriana, Núcleo 
del Azuay, 1956). 
2. Espinosa Reyes, Miguel 
C'Lcuco"). Cuenca, 18-?; [Quito], 
1886. Guitarrista. Conocido con el 
mote de "Louco". Hijo del afamado 
guitarrista Miguel Espinosa*, a 
quien superó en habilidad y cono­ 
cimiento musical. Su padre se opuso 
tenazmente a que estudiara la 
guitarra; pero él, clandestinamen­ 
te se dedicaba al aprendizaje 
autodidácticamente. Recorrió mu­ 
chas ciudades brindando concier­ 
tos y participando en varios cer­ 
támenes, en los que resultaba 
triunfador. Al parecer, de acuerdo 
al programa impreso en el 
bisernanarío El Comercio de 1886, 
Espinosa tocó la vihuela en la in­ 
auguración del Teatro Sucre. To­ 
caba también el arpa y el clavicor­ 
dio y, además, gracias a sus cono­ 
cimientos luthoristas, se ganaba la 
vida componiendo instrumentos y 
fabricando piezas y trompetas de 
órganos. Falleció en 1886, lejos de 
su tierra natal. ( Bibliografía: 
Tarquino León, José. Biografías de 
urtistae y artesanos del Azuay. 
Cuenca: ccg, Núcleo del Azuay, 
1969; Astudillo Ortega, José Ma­ 
ría. Dedos y labios apolíneos. Cuen- 
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ca: Casa de la Cultura Ecuator' 
na, Núcleo del Azuay, 1956). Ia. 

Es�évez �á.ez, Milton Olger. 
Quito, 29 julio. 1947. Composito 
y guitarrista. Realizó estudios d r 
guitarra clásica, contrabajo ; 
canto en el Conservatorio N aciana] 
de Música de Quito, con Carlos 
Bonilla" e Hilda Olgiesser, entre 
otros. Se graduó como profesor de 
guitarra en 1980. Después de esto 
hizo estudios de composición, elec­ 
troacústica e informática musical 
en Francia, entre 1980 y 1985. 

Obtuvo el diplomaSuperiordeCom­ 
posición y primer premio del con­ 
curso de composición, 1984 de la 
"Ecole Normale de Musique de 
París". Esté vez fue el promotor y 
primer director del Departamento 
de Investigación, Creación y Difu­ 
sión del Conservatorio do Música 
de Quito (DIC). Entro sus obras se 
anotan: Guitarra .. . .  Guitarra, para 
guitarra; El bricolage de Gyor, para 
dos flautas, dos clarinetes, piano 
preparado y cuerdas; Patch 13, para 
cinta magnética y percusión; lntro­ 

duccián. para Conjunto de vientos 
y percusión; Cinco desencuentros 
con episodio cualquiera, para or­ 

questa y cinta magnética; Apuntes 
con refrán, para orquesta y sonidos 
electroacústicos; San Juan, para 
guitarra; Yumbo, para guitarra; 
Anécdotas vueltas a contar(dosver· 
sienes), para flauta y piano la �r� 
mera la sozunda agrega percusró 

, º e· y contrabajo; Campanas de bronc ' 
Introducción para 23 instrument� 

. · t (Br· de viento y 4 percusionis as. 
bliografía: CME). 

cu;¡ 
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Feraud Guzmán, José Domin­ 
go. Guayaquil, 4 agosto 1891;  
Guayaquil, 3 julio, 1978. Director 
artístico y compositor. Por 1910 
Feraud Guzmán resolvió fabricar 
rollos de pianola artesanalmente. 
Elaboraba tres rollos por semana 
Y los vendía a 20 sucres cada uno; 
más adelante solicitó un préstamo 
para importar una máquina para 
hacer rollos de pianola, con ella 
la producción de rollos Onix, como 
los denominó, fue mayor y su precio 
bajó a cinco sucres en la nación 
Y treinta para exportación. En 1916 
fundó el Almacén de Música Fe­ 
raud Guzmán, que se mantiene 
hasta hoy y cuya especialidad era 
la venta de instrumentos musica- 

FERAUD 

F '- 

les, partituras, rollos de pianola y 
otros accesorios del ramo musical. 
En aquellos tiempos las canciones 
nacionales se grababan en discos 
de pizarra con adaptaciones y can­ 
tantes colombianos sobre todo, por 
lo que Feraud se propuso hacer una 
grabación en New York con el dúo 
de su auspicio, conformado por 
Nicasio Safadi* y Enrique Ibáñez 
Mora* (compositores y cantantes): 
el Dúo Ecuador. En 1930, viajaron 
a esa ciudad norteamericana y rea­ 
lizaron grabaciones y ediciones 
íntegras con música popul'.1r ecua­ 
toriana. 

Feraud Guzmán tocaba piano, ór­ 
gano y a más de ser un propulsor 
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FERNÁNDEZ 

José Domingo Feroud Guzmón 

de la música popular incursionó 
en la composición. (Bibliografía: 60 

años de los Almacenes J.D. Feraud 
Guzmán. Guayaquil, 1976) 

Fernández Hidalgo, Gutierre. 
ca. 1553; ca. 1620. Compositor. El 
12 de enero de 1588 Fernández 
Hidalgo, un gran compositor que 
había vivido dos años en Bogotá 
(1584-1586), obtuvo el nombra­ 
miento oficial para el doble cargo 
en el seminario conciliar y en la 
Catedral de Quito. Debía dictar 
dos clases por día, una de canto 
Y otra de contrapunto; una por la 
mañana Y otra en la tarde. Sus 
a)umnos debían ser todos los clé­ 
riges de Quito que desearan apren­ 
der música y una docena de mu­ 
chachos contratados para servir 
como monaguillos y seises de la 

Catedral. Después de un año 
fines de 1589, Gutierre Fernánd ª 
abandonó Qui�o, pues sus arn�� 
cienes económicas eran mayores 
de Jo que P?�an pagarle en esta 
ciudad. (Bíbliograña: Stevenso 

"L ú . n, Robert. a m sica en Quito" 
ARNAHIS, No. 17. Quit.o, 1968): 

Fiallos Medrano, Nicolás. Ba. 
ños  (Tungurahua), 25 de Julio 
1919. Su afición musical se inició 
en temprana edad. Formó el dúo 
"Los bañeños' ' ,  junto con Vicente 
Acosta, artista fallecido. También 
integró los conjuntos musicales: 
"Ritmos criollos", "Oriente" e 
"Interandinos". Ha creado más de 
doscientos canciones entre las 
cuales se encuentran los pasaca­ 
lles: El mendigo, Otro cielo, Rin­ 
concito ecuatoriano; y Adiós guam­ 
brita; los pasillos: Solo, Fatal pa­ 
sión, Besos, Gracias amor, Olvide, 
Anior incomparable, Vuelve al ho­ 

gar, Te quiero, te quiero, Contem­ 
play dimelo, A1nénionos; el al bazo 
El mantenedor; los aires tfpicosDos 
instantes, Toda mi vida y Adiós; 
y el sanjuanito Linda bañeña. Fue 
Presidente de la Sociedad de Au­ 
tores y Compositores Ecuatorianos 
(SAYCE). (Bibliografía: El Comer· 
cio, Quito, 21 marzo, 1986). 

Freire Camacho. Familia de 
músicos conformada por los her· 
manos Jacinto y Pablo Pedro . .  
l. Jacinto. Guayaquil, 1950. Gu1• 

tarrista y compositor. Graduado 
en el Conservatorio Nacional de 
Música de Quito en 1975, institu· 
ción de la que, más adelante, fue 
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or de la cátedra de guitarra 
prof�s Recibió clases con los guí- c)ás1ca. . c 1 istas y compositores ar os 
tarr.Jla Chávez* y César León Bon1 . .  eneses*. Entre sus composicio- 
M en las cuales se halla cierto nes, . t · 
. 

11 
J.º de las cornen es naciona- 

10 u . t .  listas de generaciones an enores, 
otamos: Suite para flauta y 

ª? no· la obertura sinfónica El 
pia ' . d "b" mino de la liberta , que reci 16 

�: premio especial del �unicipio 
de Quito en 1983; Suite para 
guitarra sola;Su ite sinfánica Ecua­ 
dor, para orquesta; Atahualpa, 
para flauta y orque,sta. Dos _de sus 
creaciones, Alegrias (pasillo) y 
Fantasía. oriental, fueron graba­ 
das en 1978 en la producción dis­ 
cográfica: Recital de Música ecua­ 
toriana Oswaldo Galarza (canto) 
Jacinto Freire (guitarra). En 1993 
fue designado Subdirector del Con­ 
servatorio Nacional de Música 
(Quito). (Bibliografía: CME) 
2. Pablo Pedro. Quito, 14 junio, 
1961. Compositor. Estudió en el 
Conservatorio Nacional de Música 
de Quito, institución en la que 
obtuvo el título de Profesor de 
Educación Musical, graduado por 

FREIRE 

el Instituto Interamericano de Edu­ 
cación Musical, de la OEA. Fue 
alumno en el Departamento de In­ 
vestigación, Creación y Difusión 
Musical del Conservatorio N acio­ 
nal de Música (DIC). Ha escrito 
artículos de etnomúsica para la 
revista Opus y para Conservatorio. 
En 1983 ganó el primer premio en 
el Concurso "La pequeña Compo­ 
sición Ecuatoriana", con la obra 
Danzante, para flauta y piano; 
también ganó el primer premio en 
los Concursos de Jóvenes Compo­ 
sitores del Conservatorio Nacional 
de Música en 1984, 1985 y 1986. 
Entre sus obras, algunas estrena­ 
das en Buenos Aires, Santiago de 
Chile, La Habana y países euro­ 
peos, podemos mencionar: Las 
oendas, para violín solo; Danza 
mítica, para orquesta y coro mixto; 
Suite A1nazonas; Balada para una 
calle desierta; Semilla; Ahumada. 
En 1989 participó en el Tercer En­ 
cuentro de Compositores Latinoa­ 
mericanos, efectuado en Santiago 
de Chile. Dicta clases de Folklore, 
Armonía y Apreciación musical en 
el Conservatorio Nacional de Mú­ 
sica. (Bibliografía: Entrevista) 
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Galarza Torres, Oswaldo. Quito, 
febrero, 1940. Tenor y compositor. 
Estudió música y canto en el Con­ 
servatorio Nacional de Música de 
Quito, en donde se graduó, en 1966, 
como Profesor de canto. Luego efec­ 
tuó estudios de especialización en 
la Universidad Nacional Autónoma 
de México, en la Academia de la 
Opera del Instituto Nacional de 
Bellas Artes y en el Conservatorio 
de Música de México, preparándose 
en Técnica Vocal, Dirección Coral 
y Composición, respectivamente. 
Fue solista del Grupo Folklórico 
Ec�at_oriano y realizó algunas giras 
artísticas por países de América del 
�u�. Obtuvo varios premios como 
mterprete de música ecuatoriana· 

, 
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también, por el espacio de un año, 
en 1963, dirigió el Coro de la Casa 
de la Cultura Ecuatoriana. Entre 
sus composiciones se conocen: Bio­ 
grafía de mi madre (pasillo );El delirio 
(pasillo); Llorando (canción); Unica 
vida (tonada). Dictó clases de canto 
en el Conservatorio Nacional de 
Música y en 1979 grabó una pro· 
ducción discográfica con música 
ecuatoriana. (Bibliografía: Recital de 
Música Ecuatoriana: Oswaldo 
Galarza (canto) Jacinto Freire (gui· 
tarra) [grabación discográfica]. Ifesa. 
1978). 

Garay Vargas-Machuca, Guido. 
Guayaquil, 9 diciembre, 1921. Ba· 
rítono e investigador musical. Rea· 



GARZÓN 

de Quito Y la Orquesta de Instru. 
�en�os Andinos, constan: Homena: 

Je (vwhn Y guitarra); Con la piel 
de. anuantn frente a la vida (tres 
guitarras); Pequeña fuga sobre un 
tema de sanjuanito y Homenaje a 
f!ustauo Garzón (para orquesta de 
mstrumentos andinos); Suite ecua­ 
toriana (flauta y guitarra), etc. De 
sus trabajos musicológicos enume­ 
ramos: La ch irimia, estudio 
organológico; Fiestas Patronales; 
estudio de la fiestalaManiaNegra; 
El pingullo, estudio organológico y 
Cultura y nación ecuatorianas, 
análisis histórico. Ha participado 
con el Taller de Composición a tempo 

de la Banda Sinfónica Metropoli­ 
tana de Quito y es el Jefe de la 
Unidad de Investigaciones del De­ 
partamento de Desarrollo y Difu­ 
sión Musical del Municipio de Quito. 
(Bibliografía: Entrevista). 

Garzón Ubidia, Guillermo. 
Otavalo, 25 febrero, 1902; Otavalo, 
2 marzo, 1975. Compositor. A los 
quince años compuso el texto y la 
música de Pobre corazón -aunque 
se han suscitado dudas en cuanto 
a la paternidad de la parte melódica 
musical-, uno de los sanjuanitos más 
populares del país. Fue director del 
conjunto Alma Nativa, que realiza­ 
ba presentaciones en la radio HCJB. 
En esa época compuso una serie de 
pasillos, tonadas, sanjuanit�s. y 
pasacalles. Entre sus comp�s1c10- 
nes más destacadas estan el 
danzan Le Arbol frondoso, el pasillo 
Honda pena/ Carlos Villafaño, texto 
y, el aire típico Compadre péguese 
un trago; otras compos1c10nes son: 

lizé estudios de canto en el Con­ 
crvatorio de Música "Antonio Neu­ 

�ane" de la ciudad de Guayaquil. 
Entre sus múltiples actividades tam­ 
bién ha trabajado como actor, di­ 
rectnr teatral, coreógrafo, bailarín, 
investigador del folk lore costeño, di­ 
rector de varios coros, compositor 
del texto y la música de los himnos 
de algunas instituciones de su ciu­ 
dad. Uno de b'US trabajos de inves­ 
tigación: "La proyección estética cos­ 
teña", fue editado en la revista Opus 
de Quito, contiene informaciones 
sobre las danzas y bailes de esa 
región. Actualmente es profesor de 
Educación Musical en escuelas fis­ 
cales de Guayaquil y director del 
Cuadro folklórico Montubio. Recien­ 
temente publicó una recopilación de 
sus numerosos artículos periodísti­ 
cos sobre música y folklore, bajo el 
título Estampas de Guayaquil. (Bi­ 
bliografía: Caray, Guido. "La pro­ 
yección estética costeña", Opus, No. 
16, de octubre. Quito, 1987; Caray, 
Guido. Estampas de Guayaquil. 
Guayaquil: Colegio de Abogados del 
Guayas, 1989). 

Garzón Guzmán, Raúl Guiller­ 
mo. Quito, 27 noviembre, 1963. 
Compositor e investigador musical. 
Realizó estudios en el Conservato­ 
rio Nacional de Música y en forma 
particular con el guitarrista Emilio 
Lara y el Profesor .Iorge Navarro. 
Ha escrito para la revista musical 
a tenipo del Municipio de Quito y 
tiene varios trabajos de investiga­ 
ción en el área organológica. Entre 
sus obras, algunas estrenadas por 
la Banda Sinfónica Metropolitana 
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Dulce ¡>Nin I a l bazo! I G u i l\crmo Ga r­ 
zó n {música y texto); /,:/ grito 
encerrado; /,tjnt1ru tirrms (pasillo) 
/Guillermo loar1.ón ( música y texto); 
IA urn/ana d,·I nfr11Ju (pasillo) I 
C.'lrlns Villafañc, texto; /,uc:i,:rnngn 
(pasillo): Oj,,11 111nlrrt1alcs (pasillo) 
I Mary CorylC, texto: llcsigfla<"irin 
(pasillo). Sc¡.,'Un una reseña hin¡.,'T�i· 

fica dc cstccompositor. compuso mds 
de doscientas obras de música po­ 

pular. Se lrasladti a la ciudad de 
Bo¡,:otü ! Coloml.ii�1 I, llamado por Luis 
Enrique Osorio, pura fungir como 
director :irtisticn de la Comp.1ñía 
Bogotana de Comedios, Tras dioc¡n­ 
cho años de residencia en ese pais 
retomó a su lu¡.:ar natal. ( Ibbl iogra· 
ffo:Gu,llt·rmo Garzón: 12roncioncs, 

fctm:J .Y ¡mrtitums. Cua yaquil: SA­ 
DllAM, 19i9: COAt1'.:C1. 

Godoy Aguirre. Familia de múai­ 
cos riobambcños.ennstttuidn por los 
hermanos Mario y r'rancisooCodoy. 

Go1,o\' 

1. lt1nrio Gonzalo. Hioh,,mba, 11 
diciembre, 1954. lnvestig:idor mu­ 
sic.'11 y compositor de música Pcpu­ 
lnr. Forma parte de una fomilia de 
músicos. Fuo Director fundador de 
lu revista Clúmborazo prauíncia 
musieaí ( 4 nUmcrosl; t.am hién, den­ 
tro de sus traOOjos de investizacicn 
podemos mencionar: /,a nauitlnd y 
/o.,; ll<'ycs en Uiobnmba; Hislorin y 
orig,·n del Carnnvnf; F/orilr¡úodc lr,. 
mlisic:n rcuatonnnn !libro que re­ 
tine una rc..-copilación de textos y 
nu mcmsas partituras de música 
cccotcncna 1, H istoria de la música 
en la prcuíncia del l'himbora=o ( in­ 
édito). Adcm.is publicó tres textos 
de Educación musical para el cicla 
básico, entre otros artículos y gra­ 
baciones, efectuadas a lo larg"o de su 
trayectoria musical. 

Ha oht.cnidn varias distincioneii y 
galurdoncs en 11u participación en 
concursos musicales y de investiga­ 
ción. Entre sus composiciones pode­ 
mos mencionar: Ali1m criolln: Can· 
lata nnvidcña: A'lisa afroecuatoria­ 
na; y, varios paaillns, himnos, san­ 

juanitos, yaravícs, aires lipicos y 
baladas rom:inticas. En la actuali­ 
dad trabaja para el Progrumu f,,·lul­ 
tinacional de Artes. Promuart, de­ 
partamentn de la Subsccrctana de 
Cultura, en donde ha preparado y 
publicado varios matcria les y even­ 
tos de investigación y difusión mu­ 
sical. 
2. Byron Francisco. Riobamba, 
6 noviembre, 1971. Pianista y com­ 
positor. Pertenece a la quinta geno­ 
ración de una familia de músicos y 
compositores chimboraccnscs. Dio 
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GRANJA 
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su primer recital de piano en 1976, 
a los ecis uúoe dc odcd y cn 1981 se 
trasladó a Quito para continuar sus 
estudios musicales en el Centro de 
Difusión Musical de la Orquesta 
SinfOnica Nacional, bajo la dircc­ 
ción del profesor Gerardo Cilveli. 
También rea lixo estudios de piano 
en el Conscrvutorio Nacional de Mü· 
sicc de Quito y con los compositores 
Jorge Baylach" y ,Julio Hueno". Ha 
grabado unos ocho discos de larga 
duración de müsicn popu larccuato­ 
riana, cualro como solista y otros 
acompañando a los Barrieras, QJ. 

medo Torres, Dúo Maya Ter:in, An· 

gel Urquizo, etc. Fue maestro de 
capilla de la Iglesia La Compañia 
( 1984-1985 ). l'articipó en el ccncur­ 
so de composición organizado por el 
Municipio de Quilo( 1990) y una de 
sus composiciones, el pm;illo A1ás 
alfá del infinito se J,rrabó en una 
producción discogrcficc de esa ins­ 
titución, en donde "Paquho" Godoy 
prcsló aus aervscrcs pruícsionales 
en la Banda Sinfónica Mctrnpolita· 
na. (lliblio¡.,rrillia: CA1E). 

Gortaire Chlriboga, Fausto. 
Hiobamba. 2i enero, 19."i 1. Cantan­ 
te y compositor. Estudió canto en 
forma particular con un profesor 
alem.in. Presentó repertorio de 
música ecuatoriana en las radios, 
teatros y televisión, dentro del país 
y en el extranjero. También com­ 

puso al�'Uno� pasillos, valses, pa­ 
sacalles y boleros. Entre sus pasi­ 
llos con música y texto propios, se 
pueden anotar: Afoml'nlosdcdolor; 
1'u ausencia: /11com11Tf'n!tión. (Bi­ 

bliograffo: FPE). 
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Granja Almeida. Familia de 
músicos constituida por los herma­ 
nos Luis Aníhal y Segundo. 
l. Luis Aníbnl Ambato, 12 mayo, 
1901: Quito, l 14] septiembre, 1991. 
Compositor y director de conjuntos 
musicales. Su padre, Jnoccncio 
Granja, fue organista de la iglesia 
matriz en Ambulo. En el Conser­ 
va torio Naciona 1 de �10 sica do Quito 
recibió, en ws primeros años de 

estudiante, el primer premio en un 
concurso realizado en 1920. A la 
edad de 17 años ya era conocido 
como pianista y compositor. 

En irus oños de actividod profesio­ 
nal ocupó la dirección artislica en 



lo emisora HCTB, fue director de 
conjuntos y orquostos, entre ellas: 
Los Chagras, Los Hioplatenscs, Or­ 
questa Quilo y la Orquesla de 
C.imara, con algunus de las cuales 
acnmpañ:iba a representativos so­ 

listas de la é poc a .  Ha desempeñado 
los cargos de profesor de Educación 
Musical en los Colegios Ccnlra 1 TCC­ 
nico, Nacional Mejía y en otros 
centros educacionales. Fue miem· 
bro de la Comisión de estudio y 
formulación de programas de ma­ 
teria musical. En 1942 se publicó 
un articulo su yo en la revista 
Educaoion, con el título "El valor 
de la música en la cduceciéo". Dedicó 
sus mejores esfuerzos al registre 
discogr.ifico de la música popular 

SegU"ldO GraiO 

GRANJA 

ccualoriana en su sello Granja, en 
clqucscgraboron los mejores grupos 
y sol islas de loo años c incucn �, con i;. 

tituyendn un gran aporte a la 
difusión de la música popular. Entre 
algunas de sus composiciones 8C 

pueden señalar: Canto ni árbol; 
Ensueño (mazurca); t.'sk>lar (dan­ 
za); Florecer (danza f,'ilana): Flore.<; 
y [leeos (pasodoble); t ágrima .�hyri 
(danza indígena 1: Vid ita (pasacalle); 
además compuso una colección de 
cantos escolares y rondas infantiles. 
2. Segundo. Ambcto.a mayo, 1898; 
[Quito), ca. 1968. Compositor, vio­ 
linista y pianisl-3. H ijodcl organista 
fnoccncio Granja. Sus primeras 
composiciones datan de su adolcs­ 
concia, ellas son: Mera y Cumandt.i 

¿ 
... 

. 

. 

' 

' 
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(font;.1sial, f.o.ún·n (marcho), dedi­ 
ca da a lkm igic Crepo Tora I en 1917. 
Por ostc mismo tiompo compuso el 
HinH/0 del c,,fl'J;io /Jolil:ar de 
Ambatn, con letra de Crepo Toral. 
A los diecisiete años de edad ingreso 
al Conscrvalorio Nacional de MU· 
sica de Quil o, donde cursó estudios 
de piano y violin por 5 años. 

Entre sus profesores de violín es· 
ta ban el ita liaoo Ug'oGigante, Pedro 
Noroña y l ,eonidas Muye y. de piano, 
Frcncrsco Salgado. Durante esa 

época de estudios escribió diversos 
piezas musicalus. entre ellos mar· 
chas e himnos qu(' eran ejecutadas 
por las ha odas del Ejército. Después 
de algtin tiempo de terminar sus 
estudios, salir\ al exterior y actuó 
en México, Cuba, Venezuela y Co­ 
lombia, en conciertos y 
rudiocmisnrus un esas localidades. 
A su retorno fuu nombrado profesor 
de piano en el Conscrvalorio José 
Jl,faria HodríJ.,'lJeZ de Cuunca. Sus 
composiciones se han ejecutado fucru 
del pais. En la Universidad de Chile 
se interpreto su pasillo Fuegos 
fatuos. Ha grabado algunas de sus 
obras, entre ellas: Argcnlina y 
Ec:uador, Un chufla en et Plata, 
Estrellita equinoccial, Ausencia ( pu­ 
sillol, El mcsuzo tzaputeadct ele. 
Granja Almcida fue el creador del 
estilo popular musical al que deno­ 
minó zapateado, música para baile 
que fusionaba las escalas pcntafb­ 
nicaycromtltica. También estableció 
diversas formas para el pasillo ecua­ 
�riano: pasillo fantasía, pasillo 
unpromntu, pasillo tripartito, posi­ 
llo acuarela, pasillo descriptivo, 
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pasillo lírico, pasillo festivo, pasillo 
capricho. (Bibliografía: Fl'I!..': CA1E; 
COA-fECI. 

Granja Azanza, Honorio Bernar­ 
do. Quilo. 25 diciembre, 1953. In­ 
vost.igudor musical. Estudin flauta 
en el Conservatorio Nacional de 
Música de Quito. Fuo editor de la 
revista musical Opus del Banco 
Central del Ecuador, en la cual 
publicaba regularmente, bajo el 

titulo de "Hoscños". una recopila· 
ci6n bibliogrdficc de cruculos que, 
sobre música, contienen las publi­ 
cationes periódicos ecualorianas: 
también desempeño funciones en el 
Fondo Musical del Archivo Histó­ 
rico de esa misma institución. A lo 
largo de varios años ha recogido in· 
con ta bles docu mcntoequc tienen que 
ver con la historia de la música del 
Ecuador. uno de ellos fue publicado 
en la revista n tempo N� 3 del De­ 
partamento de Desarrollo y Difu­ 
sión Musical y, en el Organo de 
difusión del Archivo Histórico pu­ 
blicci su articulo: E! Fundo A1usical. 

que trata sobre \.1 documentación 
musical que resguu rda ese organis­ 
mo. Tiene además escrito un tro ha.jo 
de investigación sobre los composi­ 
tores ccuotorianosen los años trein­ 
ta. (ílibliografla: Entrevista). 

Grijalva Córdoba, Diego Fran· 
cisco. Ibarru, 24 septiembre, 1950. 
Pianista director de coro v arques- 

• . 

ta. Realizó sus estudios de piano en 
Quito, con la señora J\'lcmé Orivila 
de Burbano y posteriormente �n. el 
Instituto Interamericano de Mus1� 

Sacra. 



NicolOS Abelodo Guerra 

En 1974 viajó a Moscú en goce de 
una beca. En la Academia Gnescnij 
de esa ciudad estudió dirección coral 
y aprobó los cursos de maestría en 
educación musical. Cinco años 
después ingresé al Conservatorio 
Tchaikovsky, donde continuó �"US 

estudios de dirección coral Desde 
1982 realizó estudios de dirección 
orquestal y de ópera en el Conser­ 
vatorio Rimsky-Korsakov de 
Leningrado. Diego Grijalva es 
miembro fundador de la Asociación 
lntcramcricana de Críticos Musica­ 
les y ha participado en la primera 
Conferencia de Críticos de esta área 
de la OEA, en Washington. Se 
desempeña como Director del De­ 
partamento de Música de la Uni­ 
v�rsidadSan Francisco. Preparó una 
disertación sobre la Cultura Musí- 

GUERRA 

cal Ecuatoriana para la obtención 
de un P .h .d .  en el Instituto 
Interestatal de Investigación Cien­ 
tífica para el Conocimiento del Arte, 
en Moscú. (Bibliografía: Concierto 
de temporada [programa]. Quito, 14 
enero, 1994). 

Guerra, Nicolás Abelardo. Qui­ 
to, ca. 1869: Quiw, 1937. Compositor 
y pianista. Figura como profesor de 
piano en la nómina de maestros del 
Conservatorio Nacional de Música 
de Quito en 1900 y, más adelante, 
en 1903, como profesor de teoría 
elemental Mucho antes, precisa­ 
mente en el año de 1895, se editó 
su tratado Nueuos elementos de 
música, pequeño libro de teoría de 
4 7 páginas, al que le siguió la primera 
de las tres ediciones de su Gmmá· 
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li<'t1111usiml publicodn en 1911. El 
Fnuscjo superior de lnst rucción 
1-,_ihlic:i en 1912 acordóadoptnr cstos 
textos de cnsoúanza para los esta­ 
hlecimicnlos de inst ruccicn 
primaria y secundaria. En 1688 fue 
nombrado director de la Estudian­ 
tina Ecuatoriana .Y en 1892 de la 
Estudinntina de Quito, las cuales 
cjccuru han sus composiciones. Tra­ 
bujé también como director y 
concertador musical en las compa· 
i1ias de zarzuela Bello, Dalmau, 
Navarro, y Fcrnrindcz Hi¡.:los. Como 
profesor particular dictaba clases 
de piano y violonccllo. 

Compuso música académica y po­ 

pular: algunas de sus obras son: 
AdiOs o ¡\tarín: canto popular para 
<'l 111('8 de mavo: A la luz de la luna 

(valsc l; An;ar en secreto {polca 
fanlastica); Besos que embriagan 
{pasillo): Bodas de plata (himno) I 

Quintilbno S:inchez (texto); Celia 
mia {pasodoble): Cosa prohibida ( pa­ 
sillo clásico): De cabello rubio 
(pasodoble!: las siete palabras de 
1\1.S. Jesucrístc; Pobn: ciego ( roma n­ 
za 1: Primera ilusión (valse): Que 
hambre!: zarzuela infantil en un 
acto: Siempre juntitos (pasillo): 
Teresita ( habanera ): Tristes recuer­ 
dos (valse): Un ti.ngcl y una flor 
!valse). (Bibliografia: Guerra, 
Nicoltls Abclardo. Gronu:itica niu­ 
sical. Quito: Talleres 'I'ipogréficoa 
Nacionales, 1929: CA1E; COAfEC). 

Guerra Paredes, Carlos. Quito, 
[1896]; Quito, 22 octubre 1992. 
Compositor de mtisica popular. Au­ 
todidacto. Varias de sus 
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cornposicionos fueron pop u la rizadas 
por los cantantes Carlota .Jarami­ 
lln. Lnis Albcrtn Valcncia)1Gon1.alo 
Bcnücz. que llevaron a la ¡.,'Tabación 
temas como: Guitarro deja {aire 
ecuatoriano) I Hugo l\loncayo. tcx­ 
to: compuso tamhiCn los pasillos: 
Al o ido! Enrique Rivodcncim texto: 
Burbujas: Como podre curarte / 
Ernesto Noboa Coamcño. texto: 
Con{csiOr1 I Ulpiano Navarro, texto; 
Com::On: IJcsolaci<ir, I Carlos Gue­ 
rra, lexto:/Jcspedida: Esto peno mía 
o Escala del recuerdo I Pedro Miguel 
Obligado, texto: Estancia de amor 
I dosé l\laria F.gas: lra-ocación I 

Carlos Guerra, lexlo:Joyc/ de amor; 
Pocmn 16 I Pabla Neruda, texto; 
Recordando I Carlos Guerra, lexto: 
Remembranzas I Carlos Guerra, 
texto; Socrdos I Hugo Moncayo. 
tcxto:Scrcnota; Vt!rtigo!C.i. rlosGuc­ 
rra, texto. Sus creaciones dcnot.an 
sensibilidad y gran arraigo popular. 
( Bibliografía: .. Mu rió Carlos Guerra 
Paredes". El Comercio. Quito, 24 
oct. 1992. p. 82). 

Guerrero Bonifaz, Ernesto. Rio­ 
bamba, 19 enero, 1952: Quito, di­ 
ciembre, 1993. Quenistayconstruc­ 
tor de instrumentos musicales in· 

dígenas. Autodidacta musical. F\Je 
uno de los ejecutantes de quena m:is 
representativos del pais: además 
interpretaba guitarra, charango, 
Ilauta,ocarina, rondador, zampoña, 
cte. Guerrero integró algunos gru· 

pos de música popular, entre ellos: 
Yavirac, Kayapuka, Pojuña, cte.: 
también formó parte de la Orquesta 
de Iristrum"cntos Andinos en el mu· 
nicipiocapitalino. Sus opiniones en 



tomo a la constmccién <le la quena 
fueron publicadas en la revista a 
tempo N

1
':i ( 1 wa J y su estudio Cons­ 

trucción de quenas y /1autas fue 
editado en las f\•lemnrias del Se­ 

minario Taller de Cupacitaci<in en 
Jnstrumcnt..o.s Musícolcs Andinos 
199:J. Antes de morir trató d� 
implantar un sistema de perfeccio­ 
namiento en la construccirin de ins­ 
lrumento.s music,iles andinos de 
viento. ( l!ibliogra!'ia: Entreviata ; El 

Diablo suelto: evento artístico mu­ 
siool en homenaje a h.'rncslo Gue­ 
rrero. [lript..icoJ. Quito, 1994) 

Guerrero Toro, Juan Agustín. 
Quito, antes de 1818: quilo, 20 abril, 
1866. Pianisla, compositor y pro­ 
fesor de música. E.s probable que 
recibiera su.s conocimientos inicia­ 
les de músicos religiosos: solu mente 
conocemos que fue discipu lo del pia­ 
nista. español Manuel Zaporta", 
radicado en nuestro pais a media­ 
dos del siglo XIX. En la escuela 
primaria de Latacunga fue 
institutor en el año de 1851: allí 
conoció a Simón Rodríguez. 'l'om­ 
bién, fue profesor de música en el 
Colegio Santa Maria del Socorro de 
Quito en 1857 y, en 1866, instructor 
de música en el Batull6n Nu 2. En 
1870 fue nombrado subdirector del 
primer Conservatorio en Quito y 
profesor de teoría y piano y, en 1871, 
Director de ese organismo musical, 
tras la muerte de Antonio Neuma· 
ne. Es autor de: Catecismo musical, 
"la que ha servido de texto de en­ 
señanza de los principios 
elementales en toda In República 
y que fue premiada con la medalla 

GuE1ua;11.o 

d,e om en la exposicirin de 1857"'. 

En 1876 publictí su trahajo /,a 
mitBica ccuaturiana dcsdf' su ori¡:cn 
hasta 1875, que coruicoc informa­ 
ci�ncs_ de l,'Tan imporl.ancia para In 

historia de la música y el movimicn­ 
lo musical en Qu ito. l'ublicci ademas 
Curso elemental de múswa 

. . 

re1mpre.socn Quito en 1895.Scgún 
su propio testimonio realiui "dos 

composiciones para la noche de 
bcneíicio del señor Limhert.1 la u na 
el canlo del llanero, sobre 1� pocsí; 
del señor Mera, y la otra, una zar­ 
zuela, que, por falta de argumento 
naciona \, tuve quct.tubajar en verse: 

composiciones puestas en escena, 
pasó muy aplaudida la primera, y 
la segunda, después de correr la 
misma suertchasl.a más de la mitad 

• 
se mandó a bajar el tclcn por la 
Policía, calificándola de inmoral. Al 
dia siguiente, Lada la opinión estaba 
contra mí, sumario, cárcel. confis­ 
cación de bienes, era Lodo lo que se 
pedía para el autor de la 1 . nrzuela ... ". 
Por 1865, el historiador Marcos 
Jiménez de la Espada le solicitó 
recoger en notución musical piezas 
populares e indígenas del país, los 
mismas que íueron presentadas en 
el Congreso de Anwricanist.as de 
1881 en Madrid y publicadascn 1883 
en esa misma ciudad. 1::n la publi­ 
cación noscdcjóconslancia de quien 
efectuó la recopilación, por lo cual 
muchos atribuyen, oqu ivocadamen­ 
tc, a .Iíméncx de la Espada l.11 
trabajo. El musicólogo Segundo Luis 
Moreno escuchó un valse de Ouc­ 
rrero, titulado 9 de Octubre, 
desgraciadamente es posible que sus 
composiciones musicales se hayan 
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perdido. (Biblioi:raffo.; CA1E; 

AIE/JOI. 

Guerrero Varillas, Lauro. 23 no­ 
viembre, 1904; Guayaquil, 5 abril, 
1981. Composil<lr de música popu­ 
lar. Compuso la elegía Los tres 
lilo.nucles. Varias creaciones de su 
auloría se editaron en el disco /.,oja 
canta sus pasillos. con interpreta· 
cienos de Les Alondras Porteñas y 
Oiga de Estradu, cnlre otros. Ade­ 
más Guerrero es composilor de los 
pasillos Comínos; CurazOn, a ü n paf· 
pitas: Despcd uía I Lauro Guerrero, 
texto: De quien es esta 11oz? I Fran­ 
cisco llcrnárdcz, texto: El divino 
amor: EmO(:uin eesperal f Erneslo 
Noboa y Caamaño: Enamorado I 

Francisco Bcrnárdcz, texto; Espe­ 
rándote siempre: /,a cancidn del re­ 
torno 1,1. Barrera, texto: /.11 inütil 
espera: Naú{rago de tus besos I 

Ricardo Curhclo, texto: Nocturno/ 
Manuel Acuña, texto; Me gustas 
cuando callas I Pablo Neruda, texto: 
A1ienlras tu me quieras I Rosario 
Sansores, texto: Naufrago de tus 
besos; Rcnaccre yo .. 1Bibliob'T3Íía: 
LCA; FPE. IIJ. 

Guevnrn García, Jaime Efraín. 
Quito, 21 dcdicfombre, 1954. Com­ 
positor y cantante de música popu­ 
lar lcantautor) Su trayectoria ar­ 
listica de cantautcr la inicia en el 
año de 19i�. Su primer 3mbilo de 
difusión es en los festivales de mú­ 
sica de rock que se organi1.aban en 
Quilo en los años setenta. Son pre­ 
cisa mcnlccslos¡.;Cneroslrock, blues, 
folk y el rock denominado clásico) 
los que se hallan presentes en sus 
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compostctcnos. La tcmálica que le 
motiva crcativamcntc es la proble­ 
mática juvenil (auloritarismo, ser­ 
vicio militar. rcpresicin a las mani­ 
feslacioncs de inconformidad, cabe­ 
llo largo, etc.) y vivencias persona­ 
les varias. Durante algún tiempo 
in legró el grupo de rock Banda Azul, 
que aporta la idea de cantar dicha 
música en castellano. 

Hacia 1978 se vincula a movimien­ 
tos sociales, hallando en los barrios 
populares, centros estudiantiles y 
sindicales, una aplicación de prime­ 
ra mano para su repertorio y una 
importante fuente de inspiración. 
Suma entonces -scgtin propio testi­ 
monio- a sus iniciales influencias las 
de las coplas tradicionales ecuato­ 
rianas, así como -paralelamente- los 
cantares de los trovadores medieva­ 
les y la canción francesa: poética y 
satírica. Como resultado de la asi­ 
milación de corrientes surgieron 
composiciones de "fuaicn", particu­ 
larmente entre el folklore ccuatoric­ 

no y el rock, muestra de ello prcscn­ 
to, eo 1980, el recital "Folklcr pro­ 
grosivo-Nuovn Canción", junto al 
grupo Amauta. 

El contenido textual de sus cancio­ 
nes abnrca creaciones infantiles, 
costumbrismo urbano, el amor Y 

"retratos" de personajes y sucesos 
políticos: ello ha hecho que Ouevern 
sea considerado un cronista musi· 
cal. Ha oompuestomúsica para obras 
de teatro (EL Señor Puntilla; 
Robinson Crusoc: El milagro de los 
inocentes) y ha presentado un gran 
nUmero de recitales en teatros Y 
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escenarios populares. Actualmente 
sigue desplegando una intensa acti­ 
vidad musical. Sus canciones m.is 
conocidas 80n: Can UJr de r:on lrn ba n­ 

do; /.ltis nbajo de los precios: 7.apa· 
tos de lic.-anasta; Anresador oprcea­ 
do(Taura); Desanarecidos y Vida de 
perros. CBiblio1,rr.1fia: Entrevista). 

Guevnrn Vit.eri, Luis Gernrdo. 

Quilo, 2'.J septiembre, 19:30. Com­ 
poaiter , pianiata , director de 
orqucsla y coro. Sus estudios ini­ 
ciale11 loi. hixu en el Conscrvutorjo 
Nacional de MUsica de Quito, en 
donde su padre trnbujaba como 
conserje, de ahí su vínculo Icmpra­ 

nocon la música. �:n J$ffi0 participó 
en el concurso promuvido por cl cin­ 
cuenlcnatio del Conecrvatcr¡o y 

obtuvo el primer premio en ccm­ 
�ici(m. Posteriormente se lra!!lud(i 

a la ciudad deGu..iyaquil, en donde, 
en 1956 y 1957, ganó los concursos 

de obras corales, or�ani;,.ados por 
el ConscrvaLorio Antonio Neuma· 
ne. En el Puerto l'rincipal integró 
como pianista la Orquestu Blacio 
,Jr. y clcctcú varios arreglos de 
mtisica ecuatoriana que fueron 
ejecutados por el Cuarteto Barniol; 
además se desempeñó como as¡s­ 
tente de director del Curo del 
Conservatorio de Guayaquil, con· 
ducidn por el hungurc.Iorge Hayki•. 
En 1958 se estrenó su ballet Yaguar 
shurrgo, paru orqueste 11infonica, 
coro y rccitantcs. 

Oucvarc realizó estudies de pcrfee­ 
cionamienln en la ciudad de París, 
gracics u una beca cedida por la 
Unescn; !>-U maestra ÍU<! la conocida 
profescrc Nadia Boulangcr. En 
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Francia obtuvo el titulo de Director 
de Orquesta en la Bscuela Normal 
de Música de Pans. 

Guevara es considerado como el 
vinculo entre las generaciones de 
músicos nacionalistas y las propues­ 
tas musicales contemporáneas. Sus 
primeras composiciones datan del 
año de 1948: de su ca l.'.ilogo creativo 
anot.amos: 1 y II Cuarteto de Cuer­ 
das, lsmos, p..,ra orquesta dccriomro: 
Suitt• mínima, para gu ita rra: Cua­ 
dernos de lo lierrn, paro orquesto, 
coro y rccitantes; f.'l in lt.•rra pax 
homnibus, ¡xara barítono y orques­ 
ta: Suite f..'cuador. Galcria siglo XX 

de pintores ecuatorianos: compuso 
también los pasillos: Despedida, y 
Se va con algo mío, coo texto del 
poeta Mcdardo Angel Silva, el 
yumbo 1Vawaqui y muchas otras 
piezas del género académico y 
popular para diferentes conforma· 
cioncs instru menta Icayccro les. Sus 
producciones han sido grobodas, en 
diferentes ocusiones, por destaca­ 
dos músicos ccunLorianos y 
extranjeros. 

En 1980 fue nombrado Director del 
Conservatorio Nacional de Müsica 
de Quito, cargo que cumplió hasta 
1988. Dirigió el Coro de la Univer­ 
sidad Central del Ecuador, que lo 
fundara en 1972. Así mismo fue el 
gestor y Presidente de la Sociedad 
de Autores y Compositores Ecua­ 
tori::inosíSA YCE), constituida desde 
1973. Bn 1993, un año después de 
Publicar un cancionero de música 
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ecuatoriana, un derrame cerebral 
le impidiócontinuursus labores mu­ 
sicales do manera regular: su 
recuperación ha sido muy favorable 
y actualmente trabaja en el Centro 
Integral de Música. (Bibliografia: 
Entrevista: CAfE). 

Guillén Navarro, Alberto 
CAlguinarro"). Guayaquil,] enero, 
1899: Guayaquil, 3 febrero, 1990. 
Cantante y compositor de música 
popular. En Guayaquil aprendió a 
tocar la trompeta con el maestro 
extranjero Claudino Row•, quien 
lo incluyó como instrumentista en 
la banda militar que diri¡,,ría. En el 
año de 1905 constituyo un dúo con 
,José Alberto Yaldivieso Alvarodc", 
con este popular pen.onaje, cono­ 
cidocon el mote de "Diablo Ocioso .. , 

viajó a Lima y Santiago de Chile 
en gira artistica. También inlcgró 
el trio "Los Campiramos .. , con En­ 
rique Luna Fcmdndcz y el "Pibe" 
Aráuz: y, formó el conocido cuarteto 
que lo conformaban su esposa lrma 
San Martín Hojas y sus dos hijos. 

Su prtmerc grabccien la realizó con 
Delfín O rellana y la ccrnposicién fuo 
Ú>s indios rojos, müsica de Lconi­ 
das PavónytcxtodeGuillén Navarro. 
Poco después grabó el yaravi Pobre 
de nzi madre querida. Otras pro­ 
ducciones musicales de !>'U autoría 
es el valse Ay mi uujita, el célebre 
pasillo Cenizas, el valse Dos pala­ 
bras, etc. (Bibliografía: Delgado 
Cepeda, Hugo "El compositor Albor­ 
to Guillén Navarro". En: El Expreso­ 
Guayaquil, 12 febrero, 1989; /<"'PE). 



Hnro López, Wilson Orlando. 
Bogutá(nacionalizadoccuatoriano), 
3 julio, 1963. Compositor y 

ejccuLanLc de bajo eléctrico. Sus 
estudios los realizó en el Instituto 
Luis Ulpianodc la Torrc(Cotacachi) 
y en el I nstiiuto I nt.cramericano de 
Müaica (Chile) dentro de un 
programa desarrollado por el 

Conscrvalorio Nacional de Mús ica 
de Quito, donde obtuvo el título de 
Proícsor de Educadón Musical. Su 
formación como compositor e 
intérprete del bajo eléctrico es 
autodidacta. 

Obras: ha realizado composiciones 
para ha nda sinfónica: Pequeña su il.e 

tradicional ecuatoriana; Tres 
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escenas infantiles y varios arreglos 
sinfónicos de música nacional. 
También ha compuesto obras de 
carácter ecuatoriano corno los 
pasillos: Nuestra Tierra, Niña 
pequeña y frágil; Al borde del 
sepulcro (marcha fúnebre). Los 
Sanjuanilos 1 y 2 para piano y 
f1.auta y gran variedad de arreglos 
de música popular. Actualmente 
desempeña el cargo de Jefe del 
estudio de Grabación del 
Departamento de Desarrollo y 

Difusión Musical del Municipio del 
Distrito Metropolitano de Quito. 
(Bibliografía: Entrevista). 

Hidalgo Navarro, Antonio de 
Jesús. Laja, 2 enero, 1873; s. XX. 
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Compositor y pianist.a. Fue alum­ 
no del maestro Manuel Moreno y 
del compositor Pedro Guarro. 
Cuando ni r'lo cantaba los solos como 
primera voz en los coros de misas 
solemnes de lu Catedr al. Su 
hermano menor ,José Boniíacio 
también íue músico{cant.unt.c). Fue 
organista de 111 Calcdral de Loja 
y Guayaquil y profosor de música 
en la Filant.rópica del Guayas. En 
1899 trabajó con la Compañía 
Española de Zarzuela .. Unde", 
prcsent.ándose en Guayaquil y 
Lima. En el Oro organizó y dirigió 
la Banda de Portovclo; también íuc 
proícsor en las escuelas por varios 
años. Fue llamado por la Univer­ 
sidad de l..oja para la organización 
del Conservatorio, del que fue uno 
de sus íundadores. Sus obras más 

importantes son: Quilo y Loja, 
marcha mi lit.ar para piano a cuatro 
manos, euya primera grabación en 
discos de pizarra dnte del año de 
1912; Himno al Colegio /Jcrnardo 
Valdiuü:so, El demócrata, (bolero), 
Ecos del alma (valse), para piano; 
Carmen {pasodoble); Himno a la 
Aladre y veintidós cantos escolares, 
entre otras piezas. (BibliograO'a: 
LCA; cuss. 

Hidrobo . Familia de músicos 
constituida por los hermanos Marco 
Tulio y Armando Hidrobo Ccvallos 
y del hijo del primero, Homero Hi­ 
drobo Ojcda. 
1. Morco Tulio Hidrobo Ceve­ 

llos. Cotacachi, 12 mayo, 1906; 
Quito, 21 octubre, 1961. Compo­ 
sitory director de banda y conjuntos 



mu:-ic:lki-. � dist ingu i? desde niño 
r ·uo. •\otttudc:: musicales como po � - - .  

·('("l.n,111tc. Tocaba el flautin en 
� . . d le b,.uid:1 de su nerra nut tva y 0- 

m.in:,b:1. el l'·orn_1.'ll_n. Pronto ron su 
in::tniú.11,n pracuca y talento ar­ 
tist ícc l'\lm�n10 a romponcr piezas 
del cenero danzu: marchas. valses, 
p�illos. etc .. y 1� hizo con cspon­ 
tsnl.'idad y gracia. 

Posteriorn)('ntc aprendió la gui­ 
t3T1'�- el bandolín y aün el violín. 
Se radico en la capital e ingresó 
al ConH•r\·atorio Nacional de Mu­ 
sica: en esta ciudad tuvo meritoria 
actuacion en Radio Quito. HCJB 
La Vez de los . Andes v en otras 
rediodiíusoras importantes como 
director de conjuntos instrumen­ 
tales. Era él quien preparaba a los 
grupos para las grabaciones de 
música ecuatoriana. Fue director 
del conocido conjunto Los Nativos 
Andinos· que estaba integrado por 
Bclwer Ortiz. Gonzalo de Vcinti­ 
millay Carlos Carrillo. agrupación 
que se consagró en el ambiente 
musical ecuatoriano. Fundó la Es­ 
tudiant ina Ecuador, conjunto 
instrumental y dirigió algunas ban­ 
das militares, entre ellas las de los 
Batallones Carchi. Esmeraldas, Po­ 

Iicta Xacional de Quito v las bandas 
municipales de Guayaquil e Iba­ 
rra. Entre sus composiciones 
podemos anotar:A./ besar un pélalo 
Ipasilloj, Alma de la raza (fox 
1nca1co);A.nh.clo azul ( pasillo)/ A1a­ 

nucl Terán Mongc. texto; Cant.a 
cuan�o me a usen te ( pasi llo); Con lo 
dt uu alma (pasillo); Caro y carom · 
bo cariucho (chilena); Corazón 

ffIDROOO 

,�iuerto (\•�lsc); Edgar Puente (pu­ 
sodo�lc); En�rgo que no se cumple 
(�asil)o); é.nsoñació11 (pasillo); 
Eu_lahta (pasillo); Lejos de mi 
gu,tarm {tonada); A·fi cholila (al­ 
b�zo); Por qué (pasillo); Quién me 
diera lpasil\o); Alatiltlc {pasillo)/ 
Manuel Tcrán �longc;Su(roylloro 
{tonada); Tarde española {pasodo­ 
ble); La última faena (pasodoble)· 
Triste uiuo yo (sanjuán); Toros d� 
pueblo (sanjuán); Unita que otro 
(tona�a); cte. Varias de sus pro­ 
ducclcncs creativas fueren 
grabadas en registros sonoros. (Bi­ 
bliograíla: AfE, L 111; FPE). 
2, Carlos Armando Hidrobo 
Oevallos. Cot.acachi Clmbabura), 
18 septiembre, 1922; lbarra, 11 

junio, 1984. Compositor y violinis­ 
ta. Hermano menor del müsico 
Marco Tulio Hidrobo*. A la edad 
de lrece años ingresó a la "Banda 
Cantonal", en la que inicialmente 
tocaba tambor, después aprendió 
el alto, el barítono y finalmente la 
trompeta. A los quince años se 
dedicó al aprendizaje de los ins­ 
trumentos de cuerda: guitarra, 
violín, bandolín, bandola y formó 
parte de la estudiantina "Santa 
Cecilia", de la que llegó a ser di­ 
rector. Desde entonces compuso pe· 
queñas piezas como: el pasodoble 
}.{arco, el pasillo, Soñando y varios 
albazos, de estilo popular. Fue di­ 
rector del "Grupo Cotacachi", com­ 
puesto de dos violines, dos nau.l�s 
y cuatro guitarras, el cual adquirió 
oompromiso con la casa discográ­ 
fica Víctor para verificar algunas 
grabaciones de música popular. Con 
esta oportunidad hizo grabar las 



HtOROBO 

siguientes composiciones: Un tra­ 

guito a los tiempos, albar.o; Pura 
raza, sanjuanito; Shurzgu Slwhua, 
danzanlc. A fines de 1943 obtuvo 
una beca del Municipio,juntamcn­ 
te con Germán Proai\o, para es­ 
tudiar música en el Conservatorio 
Nacional de Música de Quito. En 
dicho ostablocimicnto permaneció 
Lrcs años. Quiso estudiar el violín 
del cual habla adquirido nociones 
en su tierra, pero tropezó con di· 
ficultades. Se dedicó entonces al 
chello y a la trompela en los que 
progresó notablemente. Su instruc­ 
ción musical se lruncó al lermi­ 
narsc la beca y no estaba en con­ 
diciones de seguir, por Jo que 
regresó a CoLacachi, donde fue nom­ 
brado profesor de música de la 
Escuela "6 de ,Julio .. y entonces 
tuvo oportunidad de escribir algu­ 
noscantosescolarcs. Entre sus com­ 
posiciones mencionamos: Aires de 

mi tierra (albar.o); Poncha verde 

(tonada); l ha rreñ i tn ( pa saca! le), et.e. 
En 1948 fue director de la Banda 
de la Guardia Civil "lmbebura", 
en !barra y posteriormente íue 
nombrado profesor de eunto y 
música del colegio "Abelardo 
Moncayo" en Atuntaqui. (Biblio­ 
gtaña: ME, 1 Il ). 

3.HomeroHidroboOjedn. Quito, 
2 octubre, 1939; Quilo, 15 agosto, 
1979. Guitarrista. Uecibió sus pri­ 
meras enseñanzas musicales de su 
padre, el compositor e intérprete 
Marco Tulio Hidrobo" y de su Lío 
Armando Hidrobo". Posteriormen­ 
te se trasladó a Buenos Aires a 
pcrfcocionar sus conocimientos en 
la Academia Odeón. En 1954 formó 
elcuurtctoGuanabaray, más tarde, 
el trío Los Latinos del Ande. Desde 
entonces hizo varias giras por 
algunos países del Norte, Centro 
y Suram6rica. En 1962 integró el 
cuarteto Los 4 Brillantes-que Juego 
se llamarían !.os Brillantes, que 
entre 1965-66 se convierte en uno 
de los grupos de mayor popularidad 
y difusión, traspasando las Iron­ 
te ras del país. H id robo buscó 
siempre la renovación y mayor 
acoplamiento; para 1966 se separa 
de Los Brillantes y conforma el trio 
Los Reales. Además de lograr varias 
grabaciones discográficas en grupo 
lo hizo también como solista, in· 
tcrpretundo música académica y 
popular. Homero HidroboOjeda fue 
uno de los guitarristas ocuatoria­ 
?ºs más destacados; su calidad 
interpretativa sigue siendo un 
paradigma. (Bibliograífa: CA1E). 



Ibáñez Mora, Enrique. Guaya­ 
quil, 24 junio, 1903. Cantunte y 

compositor. Desde muy joven ac­ 
tuó en actividades artístico-mu­ 
sicales. Confonnó con el composi­ 
tor y cantante Nicasio Safadi* el 
Dúo Ecuador, uno de los dúos más 
representativos de los años treinta 
en Guayaquil. En 1930 grabaron 
un sinnúmero de discos en New 
York para el sello Columbia, con 
el auspicio del promotor José 
Domingo Feraud Guzmán*. Su 
composición más conocida, impre­ 
sa en partitura y grabada por varios 
intérpretes destacados, es el pa­ 
sillo Adoración. 

También formó parte de trio de 

ln,\ÑEZ 

músicos constituido en el Puerto 
Principal por José Valdivieso Al­ 
varado* y Carlos Silva Pareja". 
Entre su producción compositiva 
registramos: Adoración (pasillo)/ 
Genaro E. Castro, texto; Canción 
prim.aueral (pasillo) I María Pie­ 
dad Castillo, texto; Endechas 
(pasillo) I Enrique lbáñcz, texto; 
Ilusiones del olnux (pasillo)/ Lauro 
Dávilu, texto; La culpa la tuuo un 
bcso(pasillo)/ Alcidcs M illán, texto; 
Mi sufrimiento (pasilJo) I Enrique 
Ibáñcz, texto; No te puedo oluidar 
(pasil1o) I Enrique Gcenzier, texto; 
Recordando tu oluido I Lauro 
Dávila, texto¡ Rosas de amor (pa­ 
sillo)/ Lauro Dávila, texto; Sé que 
,ne matos (pasillo) I Enrique lbá- 
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EnriQJe tx::r'lez Moro 

ñez, texto; Sólo triste (pasillo)/ 
Nicasio Saíadi, música y Enrique 
lbánez Mora, texto; Yo me he oisto 
en tus ojos (pasillo) I Enrique Jbá­ 
ñcz, texto; Yo quisiera decirle 
(pasillo) I Maria Piedad Castillo, 
texto. lbáñez se halla radicado en 
los Estados Unidos, aunque por 
varias ocasiones se ha trasladado 
a nuestro pafs,en donde ha recibido 
numerosos homenajes por su ac­ 
tividad musical. (Bibliograffa:FPE). 

Inga Vélez. Familia de creadores 
cañarenses, constituida por los 
hermanos José Rudecindo y Pedro 
Inga Vélez. 
l. José Rudecinda Cañar, 22 
marzo, 190l;Cucnca 20julio, 1984. 

j 86 j Músicos del Ecoodor 

Composilor. Recibió de su padre, 
el pianista Miguel L. Inga Prielo, 
las primeras enseñanzas de violín 
y piano. Con su padre y hermanos 
formaron un popular conjunto 
musical y en esta práctica fue asi­ 
milando Iascnscñanzas dc armonfa 
y composición. 1 nga Vélcz trabajó 
en algunos establecimientos edu­ 
cativos del Cañar, para los cuales 
ha compuesto sus respectivos hirn­ 
nos. Escribió variasobrasdelgónero 
popular, pero sin duda es el fox 
incaico La Bocina, la pieza más 
popular y conocida que se le atri­ 
buye, la misma que fue compuesta 
alrededor de 1928 y grabada en 
ese mismo año en discos Columbia 
en Estados Unidos, con la ínter- 



prelación de la Orquesta Madri­ 
guera de Ncw York, bajo la dirección 
de Paul \Vhitman. Otras obras de 
este compositor de música popular 
son: Danzante Cañari, Danza y 

runa, Sacri{iciodclas hijas del Sol, 
(fox incaioo); Jahuay, El llanto de 

la india, (fox incaico). (Bibliogra­ 
fía: EM; COA1EC). 
2. Inga Vélez,Pedro.Cañar, 1910. 

!Quilo, ca. 1971]. Compositor. Es 
hermano del compositor José Ru­ 
decindo'". Con sus hermanos fundó · 
la Orquesta Rosaini, en la ciudad 
de Cuenca. Fue profesor de música 
en algunos centros educativos y 
director de algunos conjuntos ins­ 
lru mentales.Ha oompuest.o piezas 
de música popular asf oomo buena 
cantidad de música escolar; entre 
ellas podemos mencionar sus 
pasillos.Arno- desierto I Pedro Inga 

INGA 

Vélez, texto; Ilusión desengañada 
I Pedro Inga Vélez, text.o;Meaban­ 
donaste / Pedro Inga Vélez, texto; 
Mujer ecuat.oriana ! Pedro Inga 
Vélez, texto; Mujer guayaquileña 
I Ricardo Darquea, texto; Mujer 
lojana I Pedro Inga Vélez, texto; 
Negra penal Angel Leonidas Araú­ 
jo, t.exto;No tortures mi u ida I Pedro 
Inga Vélez, texto; Paz en el olvido 
I Pedro Inga Vélez, texto; Remor­ 
dimi.ento/ Rigobcrto Cordero, texto; 
Sigamos hasta el fin I Pedro Inga 
Vélez, texto; Só/.o había. sido un 
sueño/ Pedro Inga Vélez, texto; Te 
qui.ero con el alma I Pedro Inga 
Vélez, texto; Tu olvido I Angel 
Leonidas Araújo, texto; Ven pronto 
mi amor I Pedro Inga Vélez, texto; 
Ya sé que te has marchado I Pedro 
Inga Vélcz, texto, etc. (Bibliogra­ 
f!a: FPE; COMEC). 
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JARAMILLO 

Jnramillo Jarnmillo, A-taría Isa. 
bel Carlota. CnlacaJí, 9julio, 1904. 

Quito 1 O diciembre, 1987. Cantan· 
te de mllsica popular. Heredó de 
su abuelo malcrno y do su tío 
1'imolcón la afición por la música. 
Con ellos aprendió a rasgar la 
guitarra y a enlOnar ritmos de la 
música mestiza. En 1922, parecen­ 
memorare! Centenario de la BntaUa 
del Pichincha, se realizó un con­ 
curso de música para aficionados; 
el primer prenúo era una fina 
guitarra y el csccnaríc del desapa­ 
recido Teatro Edén de Quilo. 
Carlota Jaramillo recién había 
llegado a la capital, desde la pe­ 
quena población de CalacaU, para 
estudiaren el Normal Manuela Ca- 

11.izaros; se inscribió en el ooncurso, 
junto con su hermana Inés. Entre 
solistas y dúos, los participantes 
fueron diecinueve. Las hermanas 
Jaramillo eran la única pareja fe­ 
menina y resultaron triunfadoras. 
En 1926 Carlota Jaramillo actuó 
ycanlóen la despedida del Colegio, 
su presentación mereció oomcnta­ 
rios y elogios. El compositor Rafael 
Ramos Albuja le propuso trabajar 
para una compañía do teatro, pro­ 
pucstaqucaccptó. Después ingresó 
a otra compai\ía, la de Comedias 
y Variedades, en donde oonoció al 
compositor Jorge Araújo Chiribo­ 
ga• y con quien oontrajo matrimonio 
poco despuós. En poco tiempo so 
oonvirtid en la primera actriz del 



Ccrlota Jcromillo 

espectáculo. Su primer disco lo grabó 
en los estudios de Radio El Prado, 
de Riobamba, en 1938. La emisión 
d.e 1000 discos se agotó en poco 
tiempo debido a que la cantante era 
ya ampliamente conocida a nivel 
nacional. Fue la mujer con más larga 
trayectoria art!stica en el pa{s y la 
que más éxitos logró en difusión. 
En 1942 Carlota Jararnillo y Luis 
Alberto Valencia grabaron a dúo 
para el sello Odeón (Argentina), y 

después para Jfesa(Ecuador), cuan­ 
do la técnica fonográfica aún era 

JARA MILLO 

' 
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incipiente, pues grababan directa­ 
mente al disco y en esas condiciones 

se exigía del intérprete y de sus 
acompañantes una intervención 
impecable, pues el menor error obli­ 
gaba a repetir íntegramente la 
grabación. Sus discos han sido re­ 
producidos en Latinoamérica, 
Estados Unidos y hasta en Francia. 
CarlotaJararnillo murió a los ochen­ 
ta y tres años de edad, a causa de 
traumatismos cerebrales produci­ 
dos por una calda. (Bibliogralla: 
Andrade, Elsi. "Carlota Jararnillo: 
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JARAMILLO 

JUio Jorcrni!lo 

el úllimo pasillo ". Vistazo, No. 488. 
Guayaquil, 1987). 

JaramiUo Laurido, Julio Alfre­ 

do. Guayaquil, 1 octubre, 1935; 
Guayaquil, 9 febrero, 1978. Can­ 
tant.c y compositor. Aprendió a 
locar la guitarra en su barrio, en 
Guayaquil. Con dos de sus amigos 
formó su primer trío e hicieron pro­ 
sen taciones en Manabf y 
Esmeraldas. Su primera grabación 
fue una canción de campaña po­ 
lítica, para Concentración de 
Fuerzas Popularcs(CFP). Otra gra­ 
bación la hizo a dúo con la cantante 
Frcsia Saavedra, con dos temas, un 
yaravf del compositor Alberto 
Guillén Navarro y un valse de 
Gonzalo Vera Santos. En busca de 
mejores triunfos Jarami11o aban- 

/ 90 j MUsic05 del Ecuador 

donó el país, radicándose primero 
en Colombia, para pasar luego a 
Venezuela y posteriormente a 
Méx.ico. En Uruguay, con la can­ 
ción de Benito de ,f�sús Nuestro 
juramento, alcanzó gran populari­ 
dad por lo que la prensa de esa 
ciudad lo bautizó como "Mr. Jura­ 
mento ". En julio de 1976, después 
de más de diez años de ausencia, 
Julio Jaramillo retornó al país, in­ 
vitado por los Almacenes J .D. 
Feraud Guzmán a un programa de 
aniversario. Se calcula que sus gra­ 
baciones sobrepasan las cuatro mil, 
entre boleros, pasillos, valses, 
tangos y rancheras. Jaramillo 
también incursionó en la compo­ 
sición musical, son suyos: el pasillo 
Panadera, los valses: Guayaquile· 
ña y A mi madre; y, el bolero Mi 
locura. Tres músicos lo ayudaron 
en el inicio de su formación artís­ 
tica: Carlos Rubira lnfante'", con 
quien grabé a dúo el pasillo Esposa, 
Nicasio Safadi" y Carlos Salís 
Moran-. Grabó también en düc con 
Olimpo Cárdenas, Daniel Santos, 
Pepe Jaramillo y Alci Acosta. La 
fecha de su nacimiento ha sido de­ 
signada como "Dte del "pasillo 
ecuatoriano". {Bibliografía: Núñez, 
Jorge. "EncuentroconJJ". la Liebre 

Ilustrada, No. 166. Quito, 1988). 

Jaramillo Rodríguez, Mélida 
María C'La Lojanita''). Loja, 1918. 
Cantante. Es el compositor Segun· 
do Cueva Celi quien descubre sus 
cualidades musicales. En Quito 
mantuvo por algún tiempo pro­ 
gramaciones musicales en emisoras 
radiales. Ha tenido actuaciones 



. -co a L:be:-taó. Lamarque, Leo 

\!;�.oí y Los Panch - Premiada 
• __ .,"."t,"x.:! de o: al mérito aníst.ico 
c- •. ir· - .  d Loi L. 
=-.:-: �: l �tumC1plO e Jª y ·ira 

¿? Oro por e: circulo de periodistas 
;? Li:':l. Ha realízado gran numero 
¿?.m.DScio�s dis.:ográficas, tanto 

� s.:-üos e..'(U'aDjeros como nacier 
�,;· lBibli�afia: LC.-\). 
:....- - 

Jijóo Rojas. :úaria Inés. Quiu,, 
:?.$ c.:::e:r�:-e. 1909. Composttcra, 
-tanista v oeda.20� Inició sus es- 
··- . . - - 

:.::::.:-0:: musicales con su pariente 
L·.::-1:.: �\e� Ce Xeira. quien la 
areseato a los cíncc años tocando 
�:;:ano.unas veces sola y, otras,. 
a cuatro ma.oos. Ya desde entonces 
i:.em:>s:.ró grandes dotes musicales. 
Pcsieriormente ingresó al Conser- 

Juós 

vatorío Nacional de M úsica de Qui to 

donde se graduó con la más alta 

distinción en el año de 1937 con el 
profesor de piaoo quiteño Gustavo 
Bueno•. Su actividad musical fue 
prolífica: tocaba viola en la Orques­ 
ta del Con...c:.crvatorio, dictó clases 
particulares de piano, fue profesora 
de varias instiruciones educativas 
del pats. actuaba en programas de 
radio, acompañaba a solistas e ins­ 
trument istas: desempeñó la Direc­ 
ción de la Sección de Artes 11usicales 
de la Casa de la Cultura F..cuatoriana, 
est C:0(00 también organizó la Bi­ 
blioteca de Obras Musicales 
Ecuatorianas. el Museo de Artes 

Musicales y varías exposiciones, roo­ 
ciertos. festivales y conferencias 
para esa institución cultural . 



JIMÉNEZ 

Con el pasillo Romanzo dedicado 
a su hija Aliz, obtuvo el primer 
premio del Patronato de Arle Lírico 

de Guayaquil, el 16 de Octubre de 
1964 en el Concurso de Compost­ 
cioncs Musicales promovido por esta 
institución. g¡ pasillo Tierra 111ín. 

fue galardonado con el primer 
premio por la Unión Nacional de 
Periodistas en 1956. La obra Poe- 

1na de los Andes en tres 
movimientos, también obtuvo el 
primer premio del lluslrc Munici­ 
pio de Quito en l 980, en el concurso 
Sixto María Durán para obras de 
música elaborada. Otras de sus 
obras destacadas son los pasillos: 
Pensando;Añomnza;1'ríplic:oEcua­ 
toriano,clc. Compuso 120canciones 
escolares, 4 rcligtosas, 8villancioos, 
5 corales, 17 rondas, 7 himnos, 21 
piezas de música académica ecua­ 
toriana, cte. En toda su obra so 
distingue su apego por la música 
didáctica y la música ecuatoriana 
de corte académico enmarcada en la 
tercera generación del nacionalis­ 
mo. Entro sus publicaciones 
mencionamos el Cancionero para 
los niños de mi Patria; Villancicos 
y el libro y disco Música ecualo· 
riana selecto poro piano, 
Interpretada por Jijón. (llibliogra­ 
tla: CME; COMEC!. 

Jiménez Coloma, Angel Hono­ 
rio. Cuanujo (Bolívar), 14 junio, 
1907; Mérida (Venezuela), 10 di­ 

ciembre, 1 965. Compositor y 
pedagogo. �fectuó sus estudios de 
música en el Conservat.orio Nacio­ 
nal de Música do Quito, hasta 
culminar con la obtención del Ululo 
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de Profesor de Música en 1938,ejer­ 
ciéndolo en el mismo plantel. 
Dictaba clases de Armonía analí­ 
tica, fraseología y transposición. 
También tomó clases de composi­ 
ción, particularmente, con el 
Maestro quiteño Belisario Peña", 
Realizó una eficiente labor en la 
dirección de bandas, y como direc­ 
tor de la Orquesta de Cámara del 
Conservatorio (1945-1947). Desde 
1940-1943 desempeñó el cargo de 
Direcl.or de la Banda del Regimien­ 
to de Carabineros Quito, No. 1; y 
en 1955 Director interino de la Or­ 
questa Sinfónica del Conscrval.orio 
Nacional de Música. Finalmente fue 
contratado por el gobierno vcnczo­ 
lano para organizar y dirigir la 
Banda de Música del Estado de 
Mérida, lugar donde le sorprendió 
la muerte. 

Ji ménez fue un prolífico compositor 
de la tendencia nacionalista; Lienc 
a su haber corca de doscientas obras 
de todos los géneros, tanto de música 
académica como popular. En 1942 
ganó un premio por su obra titu­ 
lada Yaraui. Sus variaciones, sobre 
temas del Carnaval de Gunranda, 
tiene una base estilizada y contra­ 
punUstica. Una de sus populares 
composiciones esAldeanita enamo· 
roda. Anotamos algunas obras do 
su catálogo: Concierto No. J, para 
violín y orquesta; Sinfonia No. 1, 
para orquesta sinfónica; f.'n torno 
atn choza, pieza estilizada para po­ 

queñu orquesta sinfónica; Recuerdo 
de Atahualpa, para orquesta sin­ 
fónica; Himno a Chopin, piano; 
Anwrcampestre, piano; Melodía No. 



3. piano. etc. ( Bi�liogra�ía: �za mo- 
a. I' Gcrardo Síntesis histórica 

r • . ' 
del� nnisicaccuatoriana ", Rcuista 

del Conscruatorio Nncionnl: de 
música. Arte /',,':,;c·énico .)' Coreogra­ 
fio, No. 1. Quito, 1957; Segura, 
j\eJson. íliogra{Ul del Maestro Angel 
Honori0Jin1énc:z Colo,na lrnccano­ 

i:-rafiado}. tQuito, s.f.)). 

Jiménez Cueva, Miguel [Quito, 
ca. l 951 J. Clari nclisla. Sus estu­ 
dios, en el Conservatorio Nacional 
de: Música* de Qt:.ito, los hizo con 
el profesor ,Jorge Salgado Vargas, 
primer clarinetista de la Orquesta 
Sinfónica Nacional. En 1969ingre­ 
só a la Escuela de Música de la 
Universidad de Texas, Austin. Allí 
se ha desempeñado como primer 
clarinetista de la Orquesta Sinfó­ 
nica de la U níveraidad. Ha realizado 
una serie de presentaciones corno 
solista con la Orquesta Sinfónica 
en Quito, en el Auditorium de la 
Facultad de Música de= Texas y como 

primer clarinete de la Banda Sin­ 
fónica de la Universidad de esa 
dudad. En Polonia permaneció dos 
años realizando estudios de 
postgrado en la especialidad de su 
instrumento y en el campo de la 
dirección orquestal. En 1985 cst.rc­ 
nécn Quito u na obra del compositor 
Arturo Rodas'", Ramificaciones tem­ 
porales, para clarinet.c. También 
ha incursionado en la música de 
jazz, y ha formado e integrado en 
Canadá, donde reside y en nuestro 
país, varios grupos de interpreta­ 
ción de aquel género musical. 
(Bibliografía: CME). 

JURADO 

JuXVan Bermejo. [Ecuadorcolonial], 
s. l. Cantante y organista. De 

acu�rdo al Iest.imonio del Fray 
Rc�1naldo L1zárraga sobre el Co­ 

�-egio de San Andrós de Quito: 
Conocf en este colegio un mucha­ 

cho in?io llamado Juan y por ser 
bermejn de su nacimiento le llama­ 
b.an Juan Bermejo, que podrla ser 
Ltple en la Capilla del Sumo Pon­ 
tífice; este muchacho salió tan 
diestro en el canto de órgano, nauta 
Y tecla que ya hombre le sacaron 
para la iglesia mayor, donde sirve 
de maeso de capilla y organista: 
de éste he oído que llegando a sus 
manos las obras de [Francisco) Gue­ 
rrero, de canto de órgano, macso 
de capilla de Sevilla, famoso en 
nuestros tiempos, le enmendó al­ 
gur.as consonancias, las cuales 
venidas a manos de Guerrero co­ 

noció su falta". (Bibliograffa: 
Lizárraga, Reginaldo. 'lle la ciudad 
de Quito". Quitdcgú,, l. l. Quito: 
Colegio Manuela Cañizares, 1980). 

Jurado,Manuel. (Quito,s.XVIlll; 
s. XIX. Compositor y organista. Se 
conoce que fue autor musical de 
un Parce mihi y se le atribuye el 
Ave María Rosario de la aurora. 
Fue profesor de teoría.en el primer 
Conservatorio de Quito, fundado 
en l870, y cantor y organista de 
la Catedral y del Templo de San 
Agustín. Entre sus discípulos Ilgu­ 
ran: Aparicio Córdoba*, Antom.o 
Nieto• y [Francisco) Ramos. {81- 

bliografía: Andrade Coell�, 
Al 

. dro "La marcha fúnebre . eJaO . . 913) 
Revista. Nacional. Quito, 1 . 
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Lara, Emilio. !Quilo), mediados s. 
XX. Cuit.arrista. Artisl.l autodidacto 
y distinguido concertisla de guita­ 
rra clusicn. En 1972 ingresó al 
Instituto Interamericano de Música 
Sacra, donde realizó estudios de teo­ 

ría, solfeo, armonía, composición y 
demás materias técnicas. t:studió 
con el compositor Luis H. Salgado• 
y Luis Maldonado Lince", así como 
tambicin con el uruguayo Abcl 
Carlcvaro. Se ha presentado en in­ 

numerables recitales en el p:iís y 
ha realizadoadem.isactuacionesen 
Lima y Miami como solista y acom­ 
pañando a destacados artistas en 
registros fonogrtificos. Hace algún 
tiempo editó un disco con interpre­ 
taciones de música clásica y 
adaptaciones de música popular; fue 
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Director Musical del grupo de música 
popular "Quimera". Son numerosos 
los discípulos que ha formado en la 
rama de la interpretación 
guitarrist.ica. (Dibliograíia: CAff..'). 

Laynno López, Jorge. Guayaquil, 
6 diciembre, 1963. Oboista. Inició 
sus estudios musicales a los diez 
años de edad en el Conservatorio 
de Música Antonio Neumane de la 
ciudad de Guayaquil, en la especia· 
lidad oboe. Sus profesores fueron T. 
Guarnan, l. Sernic y M. Lcyana. 
lntegrri la Orquesta Sinfónica de 
Guayaquil, dcscmpcñti.ndosc como 
primer oboe de esecuerpoorqucstal. 
En 1981 obtuvo una beca para conti­ 
nuar &1.JS estudios en el Conservatorio 
Tchaikovsky de Moscti, siendo admi- 



tido por el reconocido Maeslm Mamicd 
Marniedovich Orrudyed, primer oboe 
de la Orquesta Sinfónica del Teatro 
Bolshoi. 

Trabajó como primer oboe de la Or­ 
qucsta Sinfónica Nacional del 
Ecuador y Director de la Banda Sin­ 
fónica de Quito. En 199:J se trasladó 
a la ciudad de Guayaquil, donde 
continua realizando sus actividades 
musicales. (Bibliograña: Entrevista). 

León Meneses, César. Quilo, 
primera mitad s. XX. Guitarrista 
y Compositor. Realizó sus estudios 
guitarrfsticos en forma autodidacta 
en un comienzo y las materias teó­ 
ricas las siguió en el Conservatorio 
Nacional de Música de Quito. Pos· 
teriormentc fue a Esp aña, donde 
permaneció durante trece años y 

obtuvo los t.ílulos de guitarrista 
( 19501 y compositor( 1959len el Real 
Conservatorio de Madrid. Allí es· 
t.udió guitarra clásica con Régino 
Sainz de la Maza. En el año de 1955 
siguió, además, cursos de música 
del rcnacirnient.o y do perfecciona· 
miento instrumental en guitarra y 

vihuela con los conocidos maestros 
Andrés Segovia y Emilio Pujol, en 
Siena, Italia. En 1958 asistió a otro 
curso de Andrés Segovia en San­ 
tiago de Compostela y con el chileno 
Gustavo Becerra cst.udiótécn icacon­ 
temporánea de composición. César 
León ha sido Presidente de la 
Orquesta Sinfónica Nacional, críti­ 
co del diario El Tiempo, en Quilo 
Y Director del Conservatorio Nacio­ 
nal de Música. Ha dado recitales 
de guitarra en Amé-rica y Europa. 

LF.óN 

César León 

En 1960 publicó un artículo en la 
revista Letras del Ecuador, lit.u lado 
Panorama de la m.Usica contempo· 
ránea y en 1975 ofreció una 
conferencia también sobre música 
conlcmporánca. Una de sus obras 
para guitarra sola es (Suite Lum-Bi­ 
Ra) Tita-Txu . (Bibliografía: llMEJ. 

León Trujillo, Washington 
Manuel. Cayambc, 1 enero, 1961. 
Guitan-ietc. EsLudió en el Censor­ 
vatorio Nacional de.Música de Quito 
entre 1979· 1982. Recibió clases con 
los guit.arrislas Jacint.o Freire 
Camacho* y Luis Maldonado Lin­ 

ce". En 1982 viajó a la ciudad de 
La Habana, Cuba, para estudiar en 
la Escuela Nacional de Música con 
el guitarrista cubano José Angel 
Pérez Puentes. Entre sus compo­ 
siciones se pueden anotar: El miedo 
inw.ginario de Amparito A., (quin­ 
teto de vientos); Los gobernantes, 
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música para video; El canto de la 

sirena, (guitarra sola). Manuel León 
ha organizado y participado en un 
sinnúmero de conciertos; represen­ 
tó al paísen el Festival lnt.cmacional 
de Guitarra en la Mitad del Mundo, 
en 1986. Fue por varios años pro­ 
fesor de guita rra cldsica en el 
Conservatorio de Quilo. En enero 
de 1990 realizó una grabación de 
sus interpretaciones en el cassette 
tituladoContras/,es. Actua lment.ces 
Director del Ensamble deGuilarras 
de Quito del Municipio capitalino 
y Presidente de la Asociación Na­ 
cional de Guitarristas del Ecuador. 
(Bibliografía: Entrevista). 

Lobato de Sosa Yarucpalla,Die­ 
go. Quit.oca.1538:QuiLo,ca.1610. 
Composit.oryorganista. HijodeJuan 
de Lobato, colonizador español que 
llegó a Quilo con Bcnalcazar y de 
una de las esposas de Atahualpa, 
Isabel Yarucpalla, naliva del Cuz­ 
co. Sus estudios los realizó en el 
Colegio de San Andrés, bajo la 
dirección del franciscano Fray 
Jodoco Ricke*, donde se enseñaba 
lectura, escrilura, canto, ejecución 
de instrumentos musicales y otros 
oficios. Debido a su preparación Lo­ 

bato ascendió al sacerdocio y ocupó 
en 1a Cat.cdral el oficio de organista 
y Maestro de Capilla. "Bajo la di­ 
rección de Lobato se organizó el coro 
con criollos e indios que habian 
aprendido música y canto en el 
plantel franciscano". En 1574 se le 
pidió compusiera motetes y 
chanzonetas, parajustificarel suel­ 
do que percibía por su labor musical 
en la Catedral de Quito. Lastimo- 
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samente, aún no ha sido posible 
hallar sus creaciones. De todas ma­ 
neras se puede decir que Diego de 
Lobato fue uno de los primeros com­ 
positores mestizos dentro de la música 
académica religiosa. Se deben al 
musicólogo norteamericano Robert 
St.cvenson, informaciones sobre este 
distinguido músico. (Bibliografía: 
Vargas, José Maria. "Diego Lobato 

de Sosa". RcuisUJ del lnstitut-0 de 
Historia &lcsiásticaEcuaU>riana,No 
l. Quito, 1974; St.cvenson, Robcrt. "La 

música en Quito". ARNAHIS, No. 17. 
Quitn, 1968). 

Lozano, Manuel de Jesús. Laja 
30 de diciembre, 1908; LMalacatos], 
1994. Compositor. Inicia el estudio 
de la música a los ocho años de edad. 
A los 16 años compone el sanjuanito 

Lojanito (grabado en discos Victor 
en 1928). Estudia bajo las enseñan­ 
zas de Salvador Bustamantc Celi*, 
quien le dictó clases de violín. Por 
1932, compone el pasillo Ya no le 

quiero. pero no te oh-ido. Obtiene el 
segundo premio en el concurso Na­ 
cional de composición en 1964 con 
el pasillo Inspiración del Amor. En 
1970 gana el primer premio con el 
pasilloEnsuciios dd alma, en el Vlll 
Festival de la Lira y la Pluma 
Lojanas; otras de !,,'US composiciones 
son: Traguito de Maloca tos (a 1001.0); 
El adiós del conscripto (danzante); 
Fabiancito <fox), etc. 1'\Je profesor 
en la Escuela Superior de Música 
en Loja. (Bibliografía: /...CA). 

Luces C., Juan Bautista. Gua· 
yaquil, . s. XIX; Guayaquil, s. XX. 
Compositor y pianista. Entre sus 
piezas musicales compuestas antes 



de 190i, se señalan los valses: Ali 

pC'nsamin1to. Yo entre tus bra.:os: 
las polcas: Exposición Nucíonal, 
Jlw;io11cs. Lo. minoría: los pasodo­ 
blos. Armas a discreción, Et Trcni, 
y el pasillo Cascada de ¡u.:rlas. En 
190i compuso el pas de quatrc 
Rvcista Patria. Por el año de 1911 
crCO el pasodoble marcial .l\111crtos 
que viuen, dedicando a Al foro y a 
los directrices liberales: el one stcp 
A'1iss Ecuador, Al Oriente: a paso 
de umcedores, pasodoble y el valso 
Eres mi idcnl. También se conoce 
a través de una vieja grabación dis­ 
cográfica el pasodoble Guayaquil 
twroico. En 1925 compuso el pasillo 
Ali:i recuerdos. Se registran además: 
Vamos al Edén (tango); luego ha· 
bla mos (tango); Gen le alegre (marcha 
two-step). (llibliografia: CME) 

Lu.zuriaga Arias, Diego Fabián. 
Loja, 20 octubre, 1955. Compositor. 
Sus estudios en el Conservatorio 
Nacional de Música de Quito, los 
realizó entre 1973-1981. Estudió 
guitarra, piano, Flauta, armonía y 

demás materias teóricas: también 
lomó clases con el compositor ,Julio 
Buenos. Posteriormente, en 1983, 
ingre!.() al Conscrvctoiro Municipal 
du Centre de Paris y roalizé tam­ 
bién estudios de undlisis en el 
Conscrvatoiro Nutional Supérieur 
de Musiq ue de Paris: composición 
en la Ecole Norma le de Musiquc de 
Paris y en el Cent.re Européon pour 
la Rcchcrche Musicales (CERM)en 
Francia: también asistió a las clases 
de electroacústica con el compositor 
Mt:!SíasMaiguashca. En Quito formó 
parte del grupo de música popular 
"Taller de Música··, en el cual par· 

LUZIJRJ,\G,\ 

Diego Llm.Jrioga 

tici po como co m posi tor o instru men­ 
tisla. De sus principales. creaciones 
anotamos: Simetría (1983), para 
cuarteto de cuerdas; Paris· Yangana­ 
Paris (1984) para flauta sola; Pieza 
para cinco instrumentos O 984): Los 
ojos de mis sueñes ( 19841, para flauta 
y cinta magnctoíónica; Aulomóuil 
(1985), piano; /.,a múcnica y la /1o· 
resta (1985), Flauta y piano: Force 
d'ínercía (1985), flauta y orquesta; 
Aeroplano (19851, para diez instru­ 
mentos; Triciclo ( 1986), violín, chelo 
y piano; Arrullo ( 1989), voz solista, 
orquesta y cinta magnética; Fclipillo, 
percusión y orquesta: ele. Sus obras 
han sido presentadas en 
Norteamérica, Méjico y Buropa. BI 
lnstit..uto Andino <le Arles Populares 
publicó su trabajo de investigación 
El rondador(Quito, 19801 yel folleto 
A1úsica tradicional popular (1981). 
(Bibliografía: Curriculum uitac de 
Diego Luzuriaga. Quito, s.f.: CA1E). 
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l\.toigua.shco Gucvorn, Mcsíos 
Decroly. QuilO( nacionalizado ale· 
mánJ, 24 diciembre, 1938. 

Compositor. Sus estudios iniciales 
los hizo en el Conservatorio Nu­ 

cional de Müsicn de Quilo, 
institución de la cual postcriormcn­ 
te fue director. Salió del pafs por 
considerar que el ambiente musi­ 
cul era inadecuado para sus 
proyecciones y pcrspccuvus. 1::n 
New York, Hochcslcr, se tituló de 
J\1aster en piano y composici6n en 
la EastmanSchool ofMusical { 1958- 

1963). Rcallzé cursos avanzados de 
composición en el lnslilulOTon:ualo 
di Tella, de Argentina; cursó, 
ademó.sen la Hochschulc fil r Musik, 
música clcclrónica y en la 

Rheinische fl.1usikschule Lomó ele­ 
ses con Kar lheinz Stockhauscn, en 
Alemania. Malguashca ha trabaja­ 
do con el grupo Ocldorf y ha escrito 
obras por encargo para la radio 
alemana y otras importantes ins­ 
titucioncs musicales, profundizan· 
do igualmente su dominio en la 
música electrónica en los cursos 
Computcr and l\.1usic, en el Studio 
for Sonology de Utrcchl y en el 
Instituto de lnvcstigucion y Cocr­ 
di nación Acústica-1\.1 usicul (1 HCAt,.1) 
de Parfs, dirigido por Pierre Bou loz. 
Desde 1978 Maiguashca trabajó en 
el CEHM (Centro Europeo de In· 
vcstigación Musical) de Mctz, en 
el monreje de un estudio de pro· 
ducción de mósica electrónica y de 



un programa pedagógico para es­ 
tedios de música. 1..;n el Ecuador, 
en 1965. publicó un nrtkulo titu­ 
lado /{,·1w,ia hislnrl(·a de lo nuisica 
rcuatoruuu, en la revista tndoamé­ 

ríco fi5. Asimismo, ha sido i nvi Ludo 
varias VC<..'CS al país para presentar 
suscompcsicicncs y sominurios mu­ 
sicale:;. Entre sus obrus anoLumos: 
Y ahoro 1•r,111()8 por aqui; A 
Afarult•lhox, música v vidoouni­ 
mación gcncrudus porZ·un1puu1dor; 
Sonflti11a ( 19ñS), paru dos nautas; 
Pn'{a,·ir, µara Soluris, grupo de 
cámara y cinta magnética;Momcn­ 
los 11un;ic:ai<·s, cu u rtclo de cuerdas 
Y cinta magnética: Uarcarola 
IJotí.,tica; Ayayayayay,· Hür-zu; A 

:'\1,\ l,J)Oj\' AIM) 

• 
Mesk.r. 
Moiguolhco 

Af outhpiett; Oeldorf 8;Agua clara; 
Ecos; lrüensrdad y altura; Lo 

eecoruív ajuulcé. dos pianos; 
Fmdodías 1 y 2; A1ortodias e in­ 
tcrludios. (Bibliograílu: "l tincrnrio 
de Mesfos Muiguushca". Op1111, No. 
12. Quilo, 1987). 

Mnldonado Lince, Luis. Gua­ 
yaquil, 2julio, 1936. Guitarrista. 
Sus estudios musicales los realizó 
en el Conservatorio Nacional de 
Música de Quito. Sigu ió cursos de 
gunarre dentro y fuera del pa1s. 
Obtuvo medalla de oro "AJ mérito" 
en el primer Seminario Interna­ 
cionul de GuiLarra en Montevideo 
en 1975. J,\1e miembro del jurado 
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del pri,ncrConcurso lnlcrnacionul 
de Guitarra, realizado en Quito en 
el afio de J97<i. También fue asis­ 
tente del ,nuestro Abcl Carlevaro 
en el Cuarto Encuent.ro Interna­ 
cional de Guitarra en Castres, 
Francia, en el mismo aúo.  Fun­ 
dador del dúo de guitarra clñsicn 
"Maldonado Luru ... Ha tenido ac­ 
tuaciones como solista dentro y 
fuera del país. Fue Director de la 
cátedra de guiturru de los cursos 
de extensión musical de la Orquos­ 
ta Sinfónica Nm.:ional del Bcuador 
en el uño de 1974. Tiene realizadas 
transcripciones para una y dos 
guitarras de obras del rompositor 
ecuatoriano LuisGcrarclo Guevaro*. 
<Bibliografía: CME). 

Mantilla Ortcgn, l\,fanucl Pntr-i­ 
cio. Quito, 27 diciembre. J 948. 
Composilorycuntunte. Hstudié cn 
el Conservatorio Nacional de Mú­ 
sica de ciuito. Formó y dirigió el 
grupo de música popular ,Jatari, 
desde 1970, eon el cual formó parte 
del movimiento de Nueva Canción 
y efectuó varias grabaciones dis­ 
cograflcus . J,;ntrc 1985-1992 fue 
nombrado Director del Coro de 
I ncccl. Desde 1992 funge como 
Director de la Orquesta de lnst.ru­ 
mcnlos Andinos del Municipio de 
Quito, la cu al ha cjccu Lado algu nas 
de sus obras y arreglos musicales. 
Entre sus escritos musicales cons­ 
tan los realizados conjunl1.1mcntc 
con Patricio San dova l, editados por 
el Instituto Andino de Artes Po­ 

pulares: Agrupaciones cornh•s: la 
técnica l'O<:ol ( 1985), Cancionero 
coral: propuestas 1netodológicos 

{HJHGJ, A11l<'<:l't!c11les del canto 00. 

lct:1i110 1•11 ,.¡ l!:cuodor ( 1986); y el 
urlfculo/A Orquesta de /11slr1111wn­ 
tos Andinos (O/A) (I 992). 
(Bibl iogruff u: Currtculum de Patri­ 
cio Monlilln. Quilo, 1993). 

Mnnzano Montero, Alvaro. 

Arnbuto, 30 noviembre, 1955. Di­ 
rector de orquesta. Sus estudios 
musicales los realizó en el Conser­ 
vatorio de Ambulo hasta 1975, año 
que se graduó como el mejor egre­ 
sado y viajó a la Unión Soviética 
a rcali1.arcstudios de dirección coral, 
en la Academia Tchuikovsky. En 
1979 ingresa al Conservatorio 
Tchaikovsky de Moscú para seguir 
la especialización de Dirección 
Coral. Al uño siguiente ingresa a 
Ju. Facultad de Dirección Sinfónica y 
Opera. En J 985rulminósusest.udios 
y obtuvo el título de Dircclor de Or­ 
questa Sinfónica y Opera 

En el país ha presentado varios 
recitales de piano, como miembro 
de grupos de cámara. También ha 
dictado cursos dentro del ürca 

musical pura profesionales. l•:n 1991 
fue galurdonado en Hclsinki, Fin­ 
lundia, <..'0010 .Iovcn Sobresaliente 
del Mundo 199 J, en reconocimiento 
internacional a su trnvcctor-ia ar­ 
lfslica y a su labor 11-,111· a la 
Orquesta Siníónica Nal·11111al del 
Ecuador. institución de la que es 
Dircclor Titular desde 1985 y con 
lu cual, en 1994, grabó un disco 
compactocon una selección de obras 
ecuatorianas, que incluye unu de 
sus creaciones: el poomn sinfónico 
Ru111iñnhui . Como Director I nvi- 
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Atvr,o Monzcr.o 

lado ha sido conducLor de las 
Orquestas Sir.fónicas de Bolivia, 
Perú, Colombia, Argentina, HcpÚ· 
blica Domínicana, e Islandia. 
"Siempre permeable u la música 
actual, plegó desde el inicio a lu 
idea de implantar en el país un 
festival dedicado a la misma, con 
especial acento en la ecuatoriana 
y launoamericana, con la partici­ 
pación de la Orquesta Sinfónica. 
entendiendo que es tarea priorita­ 
ria de uuu agrupación musical 
ilustrada de un paf sen primcrlu¡;ar 
difundirsu música y J¡¡ de su entorno 
cultural próximo, más allá de la 
inercia establecida en reiterar el 
repertorio convencional constitui­ 
do por la música europea e 
internacional de todoslos tiempos". 
Manzano propició una campaña 

!YIANZAMI 

para oficializar el Himno Nacional 

del Ecuador con modificaciones en 
su tonalidad. (Biblicgtaffu: CA1E; 
V l Feaioat J-:cualorianoy l lincuen­ 
l ro Anclirio dr. Afúsic:a Con­ 
lempor(i1u:a [programa de mano]. 
quilo: Ücpurt.amcntu ele I nvcstiga­ 
ción, Creación y Difusión Musical; 
Orquesta Siníónicu Nacional del 
Ecuador, 1993). 

Manzano Vela de Mora, Norka 
Celeste. Guayaquil, 1949. Pia­ 
nista. inició sus estudios musicales 
a los seis años de edad en la 
Academia Santa Cecilia, conti­ 
nuándolos postcriorrncnto en el 
Conservatorio de Música Antonio 
Ncumane de la ciudad de Guaya­ 
quil, insLitucioncs en lus que 
sobresalió por sus aptitudes y es- 

Pablo Guertero G. [i.Q 1 ] 



Ludio. Se graduó de profesora de 
piano el 14 deJulio de 1978. Entre 
los galardones que ha obtenido, se 
cuentan principalmente: l'remio La 

Filantrópic¡¡, Premio Estimulo al 
Mejor Estudiante del Conscrvato. 
rio; Menciones Honorificas u través 
de lodos los Cursos. Fueron sus 
maestros: Sara Parducd, Blanca 
l\1uirragui, l\1emé IJávila de 
Burbano y el famoso pianista 
antillano Harold Martina. Ha pre­ 
sentado numerosos recitales como 
solisla a través de toda la Rcpú­ 
blica, habiéndose desempeñado 
adc más como pía nisl a acompañan­ 
te de reputados músicos, como 
German Norjov, violonccllist.a de 
la UIL',8. Ha sido profesora del 
Ccnscrvatono Antonio Neumane, 
del Instituto de Música Sacra de 
Quito y ha ejercido la docencia en 
la Academia Federico Chopin. 
También es autora de estudios 
como: E/ nrn-innnlisma musi1:a{, su 
importoneic y trascendencia en los 
paítws cíd Tercer Alu1u/11; /nicia­ 
cion al estudio del ¡,iano y Alétodo 
Ma11za110 dr Pns<·ñanza 111us1caL. 
(Bibliogndia: l'rograma deooncicrto. 
Guayaquil, 1978) 

1\1arconi, Enrico. [Italia], s. XIX; 
Quito, 28 agosto, 1903. Pianista, 
profesor de canto y compositor. Fue 
contratado en el gobierno de Eloy 
Alfare para dirigir el rcfundado 
Conservatorio Nacional de Músi­ 
ca. Marconi y su hermana 
Clemcnli na, contratnda como pro. 
ícsora de canLO y piano, llegaron 
desde Chile en 1900. Marcen¡ fue 
pianisla, maestro de canto, dircc. 

j t 02 j Músicos del Ecuodof 

tor de oonjuntos instrumentales, 
dircclordecorosycompositor. Las. 

timosamenlc su única obra que se 

hn logrado conocer es el 1111110 

trionfolr nlla musica, para coro y 
orquesta. También, porencargodel 
gobierno, hizo la transcripción del 
Himno Nocionol drl Ecuador, para 
la edición realizada por la Casa 
Rieordi en 1901 ; transportó la oom­ 
posición en tono y medio. Organizó 
el b'TUPO orquestal del Conserva· 
torio e inidó la enseñanza de la 
armonía en ese plantel. ( Uibliogra­ 
ffa: Moreno, Segunde Luis. "La 
música ene\ Ecuador". El Ecuador 
c11 cien años de indepcnclcnr.ia: 
1830-1930. Quilo, J930;COAfEC). 

1'1ediavilla Vacn, (Padre) Gui· 
llermo. Quilo, 1928. Profesor de 
músico. Después deingTCsoral Con· 
vento de los Salesianos en Quito 
se ha dcsempellado como profesor 
de Educación Musical en los Co­ 

legios Don Hosco, Cardenal 
Spellman y San l'atricio. Realizó 
estudios en el Conscrvat.orio Na· 
cional de Música de (�ita y es 
autor de obras didácticas. Su texto 
EducariOn A1us1cal, para ciclo 
básico, se ha reimpreso numerosas 
ocasiones. Ha publicado también 
una serie de canciones religiosas 
bajo el tltulo Dios l's armonía: 
Can/oral dr. In a.�amblf•a cristiana. 
(Hibliogrnffu: Bibliol<'c:a musical 
ccualoriona. Quito: Cosa de La 
Cultura Ecuatoriana, 1971). 

Mendoza1'1oreira,AntonioJosé 
Alfredo Constantino. Pcrtovie­ 
jo, 28 nbril, 1898; Portovicjo, 8 



Constantino 

Mendoza 

enero, 1986. Composil.or y pia­ 
nista. Sus esfuerzos como 
autodidacto son de gran mérito. 
Aprundió a locar el piano desde 
muy joven y desarrolló la compo­ 
sici6n u improvisación musical. Ha 

recibido un sinnúmero de dislin­ 
cienes y ha ocupado una serie de 
cargos en las radioemisoras y 

colegios como profosor de educa­ 
ción musical. La H.ccd and Hccd 
en Guayaquil publicó en 1944 su 
Canc:io,wro esc:olnr: 60 c:<11u:in11es 
Qriginalc.,, para canto y piano; en 
1981 se publicó en Portovicjo su 
Cruu:foncrnesc:o/<1r No. 2. También 
se han editado sus parliturus en 
algunas revistas nacionales y ex­ 
tranjeras. Las rcvislus Cinc 

mundial de Estados Unidos y Car· 
tele.� de la Habana, las han 
publicado, asf cerno también han 
sido grabadas en discos Viclor, 
Odeón, Columbia,ctc. Hu compues­ 
to mós de doscientas wmposicioncs. 
Entre su sobras re1,,'lstramos:Amor 
que uuc/11c tarde (pasillo) I Vicente 
A. Flor, texto; Anita f.tu·ia (vulsc) 
/Constantino Mcndoza, lexto;A,io­ 
ronza (pasillo) I Vicente A. Flor, 
texto; Atardecer ( pusi \lo) I Vicente 
A. Flor, texto; Aterrizaje (pasillo) 
/ Oswaldo Castro, texto; Lo can· 
ción de los Andes (fox-canción) I 
Curios Alemán, texto, esta crea­ 
ción forma parte del repertorio 
popular del pueblo ecuntcriano; 
J.agri1nó11 (fox incásico) I Gustuvo 



A lírcdo ,J ácomc, texto; IA tnrdc era 
de luz (pasillo)/ Manuel Andradc, 
texto; Laura (pasillo)/ Vicente A. 
Flor, texto; l.cjonn {pasillo) I 
Horado H idrovo, texto; Aitatin: mía 
(canción) I Elfas Cederlo, texto; 
A1onta (pasillo) I Luis Espinoza, 
texto; Portooieio (pasacalle) I Mu­ 
nucl Andradc, texto; Primer amor 
(valse) I Manuel Andradc. texto; 
Quilo nocturno (pasacalle); llctor­ 
no triste (pasillo) I ,losé Vcrdi 
Ccvallos texto· Yíruen de 

• • o 

lt1onscrratc (pasillo mfstico) / 
Etelbcrg M adas, texto: Volucr o ser 
muchacho (tango} I Horacio 
Hidrovo, texto. Constantino Mcn­ 
doza Morcira recibió elogiosos 
comentarios del ccllista ruso 
Bugcmyl Sykora: � ... es un talento 
en composición musical extraordi­ 
nario y tomando en cuenta que no 
ha estudiado en alguna parte, es 
sorprendente. He tocado varias 
de sus composiciones, que abru­ 
man con bella melodfa, lógica 
tcméuca, rica inspiración e inven­ 
ciones .¿". Organizó en su Lierra 
natal una Academia de música y 
fue director de la Academia de 
música de la Casa de la Cullura 
de M anabf. (Bibliografía: /?fl/!.'; 

Mcndoza Morcira, ConslunLino. 
Afelocllas ele mi uida. Portoviejo: 
Casa de la Cullura Ecuatoriana, 
NúclcodcManabf, 1975; COMl�CJ. 

J\,lera J\,fartínez, Juan León. 
Atocha (Ambato), 28 junio, 1832; 
Atocha, 13 diciembre, 1894. Poeta, 
escritor y folklorólogo. Eminente 
investigador, considerado corno un 
precursor dentro del folklore ame- 

1 1  04 j  Mü,;co, del Ecuado< 

ricano. En su obra CantarC's del 
f)UC'bl o ecuatoriano, editado en 1892, 
recoge una serie de textos y coplas 
de carácter popular: Sentencias, 
sátiras, burlas, etc. En 1865 com­ 
puso los versos del Himno Nacional 
del Ecuador, en el mismo que se 
pueden colegir varias similitudes, 
oon la Cancirin nacional de ,José 
.Joaquín Olmedo y con otros intcn­ 
tos poéticos anteriores, por lo que 
su originalidud cstacn Lela de juicio. 
La música del Himno Nccionoi del 
Ecuadvr fue compucsla por Ant.o­ 
nio Ncu rnanc ". (Biblicgraña: 
Espinosa Pólit, Aurelio Reseña his­ 
tórica del Himno Nacional 
t:cuatoriano. Quito: Talleres Gré­ 
íioos Nacionales, 1948). 

Mestruuo AJovo, Nicolás. Gua­ 
yaquil,  10 septiembre, 1893; 
Guayaquil, 16 septiembre, 1942. 
Pianista, violinista y compositor. 
�:studió en la Clase de música de 
la Sociedad Filanlrópica del Gua· 
yas, dirigida por el maestro 
ClaudinoG. Roza'", Aprendió piano 
con Roza, flauta, víolte con Alíonso 
Murillo y otros instrumentos, que 
luegocnseñurfu como profesor par· 
ticulur. En 1920 fundó la Escuela 
Popular de Música, que el mismo 
rcgenlaba y editó la revista Arte 
(1935J, que se publicó por cuatro 
uños. Organizó la primera jazz· 

bond orcltestro deGuayaqu il. J\1ilitó 
en el Partido Socialista. En 1936 
por razones políticas fue confinado 
a lu ciudad de Ambulo, en donde 
organizó ot.ra escuela de música y 

fue profesor de educación musical 
en el Colegio Bolfvar. Entre sus 



ccmposrctoncs nmsicalcs se cono­ 
cen: Rieos juveniles (jola), Poec a 
/os del 15 (marcha), Pierrot: lil agu i­ 
naldo de Pierrot (one st.cp) y Los 
alc:atruccs (onc slcp ). (Bibliografía: 
h1E, 11 IJ. 

Míderos y Miño de San José, 
(Fray) Tomás. Quito, s. XVIII; s. 
XIX. Cantante y profesor de mú­ 
sica. Oc la orden Agustina. 
Discf pulo del músico Fray l\1ariano 
de la Cruz. Organizó una escuela 
de música en la ciudad de: Quit.o 
cncl año de 181 O. Bajo su dirección 
pedagógica estuvieron veintisiete 
religiosos, a losquecnscñaba varios 
instrumentos musicales y canto. 
Con ellos formó u no de los mejores 
coros y orquesta que tonta el pafs 
en aquella época. "Si hast.a enton­ 
ces 110 se había prestado ningtln 
acatamiento al arte y pasaba como 
un mero oficio mecánico, el P. 
Midc.:ros, comprendiendo lo que 
valía, y descoso de hacer conocer 
su importancia, abrió un local 
lujosamente preparado, y con una 
grande inscripción que dccfu .. Aula 
de música". ·· ... A la vist.a de esto 
acudieron muchos jóvenes de re­ 
gulares familias para dedicarse a 
la música, adoptándola como pro­ 
fesión .. .". En un documento 
manuscrito de l817, Midcros, 
figura como cuntollanista y pri�er 
tenor de la Catedral de Quito. 
Entre sus discf pu los se destacara�: 
. Juan Bastidas, violinista; l�ac10 
Miño violinista y organista; 

. . 

Manuel Checa, arpista; Francisco 
Fraga, cantor. (Bibliografía: 
AIEDO). 

M1So 

Miño Naranjo, Hermanos. Dúo 
vocal de música popular conforma­ 
do por Danilo y Eduardo. 
l. Danilo. Ambato, ta. i 9;�9. Can­ 
tan te. Con su hermano Eduardo 
conforma el dúo Hermanos Miño 
Naranjo, en el año de: 1958. Desde 
entonces ha grabado un sinnúmero 
de discos con música popular de 
autoría de les Miño Naranjo y so­ 
bretodo Lemas de les compositores 
más representativos del paf s. Han 
realizado algunas presentaciones 
en el extranjero, recibiendo elogios 
por su calidad interpretativa. Ob­ 

tuvieron el máxime premio por la 
interpretación del pasillo ?'ú y yo 
de Francisco Paredes Herrera en 
la II Feria de la Canción Ibercarnc­ 
ricana, en Barcelona-España. 
(Bibliografía: Maldonado, Rebeca. 
"Eduardo Miñc Naranjo: La mú­ 
sica nacional debe recuperar su 
prestigio ... é.'/ Comercio. Quito, 4 
septiembre, 1989). 
2. Eduardo. Ambato, ca. 193í. 
Cantante. Forma parte del dúo de 
música popular Hermanos Miño 
Naranjo, conformado por el año de 
1958. Desde entonces ha grabado 
un sinnúmero de discos y ha rea· 
!izado presentaciones �n el país Y 
en el extranjero, obteniendo algu­ 
nos premios por su cali�ad 
interpretativa. El inílujo musical 
lo recibió de su abuelo y su _padre, 
quienes eran intérpretes e instru­ 
mentistas de música popular. 
(Bibliografía: Maldona�o, Hebcc� . 
"Eduardo l\1iño Naranjo: La mu­ 
sica nacional debe re_cupcr�r su 
prestigio". El Comercio. Quito, 4 
septiembre, I 989). 
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Mola y Mnthcu, Jaime Manuel 
(O.í.m.). Asscntiu (Lérida-España), 
7 abril, 1918¡ Bnrcelona(España), 
1 1  agosto, 1991. Compositor, orga­ 
nista y pedagogo. Sus estudios mu­ 
sicales los realizó en el Real Con­ 
scrvatcrio de Madrid, en el Ccnser­ 
vatorioSupcrior Municipal de Bar-re­ 
lona yen el Liceo Musical de Bologna, 
Italia. Entre 1958y 1974residióen 
la ciudad de Quito en donde prcta­ 
gonizó una extensa labor musical 
como organista de la iglesia de San 
Francisco y de la Catedral Metro­ 
politana. Fue profosor de órgano y 
composición en el Conserva torio Na· 
cional de Música, del que fue tam- 

bién Director; proícsor de musico­ 
logía en la Universidad Católica· 

• miembro de la directiva de la Or- 
questa Sinfónica Nacional y de la 
Sociedad Filarmónica. 

Mola además, íundó y dirigió el 
Coro Madrigal de Quito y el con­ 
junto i nstrumcntal Promúsica, am­ 
bos grupos cspccialir.ados en re­ 
pertorio medieval y del renacimien­ 
to. En 1967 fundó el Instituto Inte­ 
ramericano de Música Sacra en 
cuya dirección se mantuvo hasta 
1974, año en que tuvo que regresar 
a Barcelona por enfermedad. En 
esa ciudad actuó como organista 
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titular del suntuario de San Anto­ 
nio. 

Dentro de· su producción musicoló­ 
g;ca se anotan los sigu icnles escri­ 
tos musicales: Dir°'·ionario ííio-bi­ 
bliográ{ico cl" músicos [roncíwo­ 
nos; /loíc·.:s )' dt•.<:orrullo ele/ oillon­ 
cit"O; !.os i11slru,ncntos 1,111sicnlcs 
en In Hibl in: Fuente ... documcntalc . ., 
sobre el vetudío del cantogrC'gorin· 
no; Lo forma musical A1 üm cmno 

«uíte dramática, etc. También co­ 
laboró para los diarios¡.;¡ Comercio 
y J::l 7'icmpo de Quito, en los cuales 
mantenía una columna de crtt.icay 
comentarios musicales. 

Su obra compositiva es abundan­ 
te, se destacan sus misas:Anc/ino 
N"' 1, para tres voces iguales y 
órgano: Andina N� 2; Misa penta­ 
{6,1ica en re menor; A1isa popular 
paro Semana Santo: 1\1 isa {:-ancis­ 
cona; Río de Aguasanta, cantata 

ccuatcri ana del Pastazn, para coro 
a tres voces. solistas y órgano; Del 
Qui11chc al Cisne, pocmu coral para 
cuatro voces v solista; Himno dela 
ciudad el,• l'<'i ilco; H i11H1<J de la eíu­ 
dad ele San lo Do111ingnclr. los Colo· 
rados · H i mnade la ciudad de Ala u· 
sl, et�. (Bibliografía: a tempo, No. 
2. Quilo, 1993). 

l\toreno Andra.de, Alberto. Co­ 
tacachi Ombabura), l O abril, 1889; 
Cotacachi, 22 febrero, 1980. Com� 
posit.or y director de banda. 1 ngrcso 
a la ílandade músicos dcsu pueblo. 
Tocaba en un principio el ccrncrtn¡ 
después de pocos años pasó ª. eje­ 
cutar el requinto. Incursionó 

MORENO 

tumbién en la composición musical, 
escribió valses, pasillos y marchas. 
Luego fue contratado para formar 
la Banda de músicos en San ,JosG 
de !\1i nas, l:1 cual su bsistió por varios 
años. En 1916 ingresó al Conscr­ 
vutor¡o Nacional de Música de 
Quilo, donde se dedicó al estudio 
de lu trompa: allí tumbién se ocupé 
en organizar}" dirigir un conjunto 
musical. También l:11 ese tiempo 
tenía a su cargo la enseñanza a los 
aprendices de música pnru la Banda 
del Balallón Pichincha, de la cual 
fue director en 1918, siendo sepa­ 
rado de la raismu a principios de 
l919 a causa de In insidia provo­ 
cade en su contra para que un 
conocido del Comandante lo sus­ 
tituyera inmcrccidamcnlc en el 

AJb&no Moreno 



- 

i\10RENO 

banda de aficionados (1898). De 

aquella época datan sus primeros 
ensayos en la composición (pasodo. 
bles, valses, pasillos y marchas), 
que hizo interpretar a la banda que 
pcrtenccfa. En 1906 se trasladó a 

la capital e ingresó el J I  de octubre 
del mismo año, al Conservatorio 
Nacional de Música de Quilo, en 
donde se dedicó, hasta el ano de 
1913, a est.udiar clarinete (con 
Agustín Henríquez), fagotyt.eorla 
musical, estética y composición, con 
Domingo Brescia", director del 
plantel. Mientras estuvo comple­ 
tando sus estudios en el 
Conservatorio, fue nombrado pro­ 
fesor de teoría, solfoo e 
instrumcnt.os de madera (19Jl). 
Después de dirigir, en 1911 el 
Centro Musical Ecuador, formado 
por profesores y alumnos del Con­ 
servatorio, dirigió las Bandas 
"Jmbabura" (1915) y "Zapadores 
Chimborazo" (1923}, la del Regí­ 
miento No. 2 "Suero" (l 923}, del 
Batallón No. I "Venccdores"(J930) 
y las bandas de la IJJ Zona militar 
( 1936}. En diciembre de I 937 recibió 
el nombrumicnto de Dircctor-fun­ 
dador del Conservatorio de Música 
de Cuenca, cargo que abandonó en 
1941 a causa del mal estado de su 
vista. Desde entonces se dedicó 
nuevamente a la composición y a 
la historia musical del país, ecti­ 
vidades que solo interrumpió, en 
abril de 1942, para organizar y 
dirigir el Primer Festival de Dan­ 
tas Indígenas que planeó la Unión 
Nacional de Periodistas; preparó 
dos grupos de danzantes indígenas 
en Cotacachi y otro en AJangasf, 

cargo. Esta cxpcrienciu lo decep­ 
cionó de la música y se dedicó al 
comercio y al periodismo. En 1920, 
requerido por unos jóvenes de Ce­ 
Lacnchi compuso unas piezas de 
carácter indígena para el drama 
Quizquiz y a los dos años oLros 
números para el dcALahualpa. En 
1934 compuso el texto y la música 
para el cuadro escénico que tiluló 
Ofrenda dr In Ilorc« y posterior· 
mente los cuadros bíblicas lluth y 
María Magdalena; y, La minga, 
escena campcslrc. Ha escrito tres 
ba llcts de los euulcs se han perdido 
dos, conservándose únicamente el 
Lilulado In tiria iman, ha compucs­ 
lo tu mbié n veríos himnos, 
romanzas nocturnos serenatas 

• • • 

barcarolas, rondeñas y muchas 
otras piezas del géncro danaa. Com­ 
puso el drama lírico Flor del 
Pichavi, en dos actos y un epílogo, 
que fue presentado en los leatros 
de vertes ciudades, pero con ins­ 
trumentación y coros no de la 
magnitud requerida. ( Bibliografía: 
Sigmund, Charles. $(.'gundo lui.� 

J.1orcrio: hi1> contributions lo 
ccuadorian musicology. University 
ar Minnesota Ph.D thcsis, 1971). 

l'tloreno Andrade, Segundo 
Luis. Cotacachi (lmbabura), 3 
agosto, 1882;QuiLo, 18 noviembre, 
1972, Musicólogo, compositor y 
director de banda. Después de 
cantar como solista en el coro del 
Colegio de los Pudres Salesianos 
estudió música duruntc un a ñocon 
el profcscr oravalcúo Vir&rilio Fran­ 
cisco Chavcs-, al mismo tiempo 
que tocaba el clarinete en una 
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prcsontnndolos en e! festival que 
se efectué e• 1 J a <le junio en e J Teatro 
Suero y, el día aigu ientcen el es Ludio 
del Colegie t\1l'jía de la capital . 
Oomo compositor académico de 
müsicu nacionulista se dedicó pre· 
fon•ntcmenlc a recoger las 
manifestacicucs populares e indí­ 

gcnus de lu música ecuatoriana; 
entre este grupo de obras cabe 
señalar su S11ilf1 ecuatoriano, con 
el primer movimiento basado en 

una plcguriu religicsu indígena y 

el último. en un yarat•i; una can­ 
ción (sobre canto popular/ y un 
Nocturno (sobre un yuravü puru 
fagot; la elegía orquestal l'l·rcló11, 
sobre un cántico religioso de los 
indios cai'laris. y varias colecciones 
dc danzas populares. Entre ulgu­ 
nus de sus composiciones 
mencionamos: .-\ ti (romanza); A 

una rosa (pasilloJ I Segunde Luis 
Moreno, texto; Ave }.'/aria; Cómo 
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Segundo 
LUs 

Mo,eno 

se arranca d hierro de una herida; 
Danza ecuatoriana; Del ira ndo (pa­ 
sillo)/ Ernesto l.<!611 Comcz, texto; 
Diez de Agosto (obertura); El ceo 

del bosque (polca); García el Gran­ 
de (marcha); Gotas de ajenjo 
(pasillo) I Julio Flores. texto; Lo 

coronación (marcha);l,0 muerte del 
sol (marcha fúnebre); Ligio (pasi­ 
llo); M odre nda ;Navidad (cantata); 
Nueue de Julio (obertura); Preiu­ 
dio sinfónico; Primavera (pasillo) 
/ Segundo Luis Moreno, texto; 
Quejas (pasillo) I Segundo Luis 

Moreno, texto; Sanjuanito y mar­ 
cha final de la Cantata "La 
E,nancipación"; Siete palabras; 

j I JO / Músicos del Ecuador 

... ·., 

Stabat A1atcr; Suite ecuatoriano 
No. J;Suitcecuatnriana No. 2. De 
su vasta obra invcstigutiva cabe 
mencionar el estudio histórico La 

música en la provincia de lmba· 
hura (1923);cl estudiocrfticoSobn' 
los reformas al Himno Nacional 
(]924), /.,o monograf{a musical �e 
la provincia del Chimhorazo (I­ 

nédita); Le músico ('n el Ecuador 
en tres tomos(dos inéclitos);Música 
y danza autóctonos dol Ecuador, 
edición bilingüe; Lo nnisíra de los 
/neos: llectifi<:ación a In obra in· 
titulada Le munioue eles lncos et 
ses suruiuances por Naúl y f.far· 
garita D'Harcourl (1957); 
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Cotcu-achi J' su comarc·a l 1966); y 
muchos artículos en pC'riódicos y 
revistas del pufs. lBibliohrafia: 
�l3vcr-&.;rra, Ouo 1H1isica y mii­ 
:-iet�� de lotincornérícn, México: 
Editorial Atlanta. l947; C1\/E). 

Moroch.i, l\libruel. Cuenca. 1832; 
Cucncu. 6 murzo. 1886. Compo­ 
sitor y director de banda. Sirvió 
en el coro de la Catedral de Cuenca 
y fue discípulo del músico Miguel 
Espinosa", con quien aprendió 
música sagrada en órgano. Obtuvo 
las prirnorus nociones de teoría 
cuando inició el aprendizaje de 
clarinete; y cuando perfeccioné su 
con oci mie nto musical fue nombra­ 
do Sochantre y maestro de capilla 
en la Catedral. .l\·lorochi se inccr­ 
r,oró a la Banda del Batallón Hifles 
del Azuay y en 1860 el gobierno 
loehgiócomc instructor de la Banda 
de la Columna Colombia. Algunos 
meses después organizó en la ciu­ 
dad de Loja otra banda. El 
presidente de la República Gabriel 
García Moreno. conociendo las ap­ 
titudcs de Morochi le nombré en 
1862 director de la banda de música 
del "Regimiento de Infantería·· 
Guardia Nacional No. lts. Fue de· 
signade también instructor de la 
Banda de músicos del Batallón No. 
2 Leales del Azuav en Cuenca, en 
oe:tubrc de 1876. Compuso música 
de corte religioso y de entre ella 
es sumamente conocido el Tacdct 
anima meo, que aUn se lo canta 
en los oficies de difuntos. En la 
exposición Nacional que se realizó 
en Guayaquil el ai\o de 1881, 
participó con algunas piezas mu- 

i\1orA 

sicalcs, obteniendo el premio de 
P'.1mcra clase. Se sabe compuso un 
hunno a Simón Bolí\"ar, a solicitud 
de la �lunicipaliC:o.d de Cuenca en 
188J, paru c!!lebrar el Ccnt'-!nario 
del Libcnuc.Jor. Morcchi también 
realizó labores pcdagógiC'as dejan, 
do muy buenos di�ipulos en la 
musica sagrada y popular. Dictaba 
clases de piano y en 1854, i859 
Y 1869 fue elegido por la Munici­ 
palidad Maestre Mayor del gremio 
de música. además fue Presidente 
de la Sociedad y Filarmónica del 
Azuay. U3ibliografia: Tarquina 
León, José. lliogra{ias de artistas 
yarlf'snnr>1SdclAzuay. Cuenca: Casa 
de la Cultura Ecuatoriana, Núcleo 
del Azuay, 1969; DLA). 

l\.loya Alzamora, Ramón. Ouito. 
17 mayo, 1897; Quito, 9 octubre, 
1963. Compositor de música popu­ 
lar y pianista. Empezó a tocar piano 
desde niño. Conoció ul compositor 
y pianista Carlos Ama.bk· Ort.i:i* 
ccn qu icn mantuvo relaciones amis­ 
tosas v artísticas. Fue nominado 
DireclOr de la Estudiunüua Lira 
Quitc1la. const iluid� en 19�5. A !os 
quince anos produjo el difundido 
pasillo J.:nsurrio._ estrenado en e� 
Teatro Sucrc cl 2::> de mayo de 192n 

e impreso por la Escuela de Bellas 
Artes. tras sugerencia del compo­ 
sitor Sixto M. Duran". Otras obras 
son IA')anía; /chY1l, pasillo ganador 
del concurso nacional promovido 
enjulio de \932;Serl'nata de amo:, 
que interpretaron C_arlota* e l nos 
,Jaramil\o en su primera prcscn­ 
tacióncn público en cl!cat��cre, 
obtenicndoconest.a pieza et pnmer 

Pabb GU9rrero G. l t t l I 



- 

�lul'\oz 

torio Nacional de Música de Quito 
' institución de la que llegarfa II ser 

Director entre 1944-1952, asf como 
director de la Orquesta Sinfónico 
dccsc mismo plantel, que más Larde 
sería base para la creación de la 
Orquesta Sinfónica Nucional. Ocu- 

pó las cátedras de armonía, 
fraseología y conjuntos corales. 
También íiguró como colaborador, 
articulista y critico musical en aJ. 
gunas revistas y periódicos 
capitalinos; logrando desarrollar su 
actividad como escritor, periodista, 
compositor, pi u nista, di rector dcer­ 

questa, crítico y catedrático de 
literatura, íilosofiu, y castellano. 
J•'undó la Liga de Arte (LI DAJ, que 
además de mantener unu publica­ 
ción musical de actividades logró 
prcsentnr en el país a músicos dis­ 
tinguidos, tal el caso de Andrés 
Scgovia, Claudia Arrau, Menuhin, 
etc. Sus composiciones. algunas 
impresas en las revistas de Ju década 
del veinte, se caracterizan por la 
tendencia nacionalista de lu segun­ 
da generación, que se fue 
desarrollando desde lus primeras 
décadas de esle siglo en el puts; 
cntreellasconstun: Cnpillano (dan· 
za india); Danzn im'fisi1:<1 No. -1; 
Danza orientot: J,,'h-gía d,·l incnrio 
(ballet); Estampas serranas; Fon­ 
tasia (aire de pasillo); Himno al 
deporte, que fuera oficializado por 
el gobierno en escuelas y colegios: 
Himnoa Quito, Himnodel eincucn­ 
lena rio del Conservo torio; A1ndrignl 
(pasillo); Poema sinfónico; 
Quitcñila (pasillo); Serenata; So· 
natina, cte. Obtuvo varios 
galardones en su participación en 

premio de canto: El beso. con texto 
del compositor; en 19:14 compuso 
el Him,10 dct Jardín de tnfonte« 
de fa ci11dad de Ambato; además 
se conocen sus bambucos: OjCros 
y Tus ojo; y, el albazo: Tirana .. 
(Bibliograíía: re); nue: 

Muñoz, l\liguel [DI. Quito, s. XIX; 
Quito, 1947. Pianista. compositor 
y director de bandas. 1 ngrcsó en 
el Conservatorio Nacional de 
J\1úsica de Quito rcfundadocn 1900. 
Estudió los elementos b:isicos de 
música y a partir ele 1904 estudió 
armonfu con el italiuno üomingo 
Broscie'", Mu,,01. llegó u ser uyu­ 
dan le de tcoria en el Conservatorio, 
pero en 1907, fue separado del 
plantel por ciertos incidentes con- 
1..ra el director. A más del piano y 
el violín, Mui\ozejcc."lltaba la guitarra 
y el bandolín. y habfo compuesto 
marchas, himnos y danzus popu­ 
lares para las bandas militares que 
estuvieren a su cargo. Fue en 
aquella época un destacado diroc­ 
tor de bandas del Ejército. Carlos 
Holanda anota, en un catálogo bi­ 
bliográíico de composiciones, la 
gavota Lo Filantr6pi('n I l 908J como 
de autorfa de Miguel /)_ Mufloz. 
(Bibliografia: CAfE; /./A', 111). 

l\fuñoz Sanz,Junn Pablo. Quito, 
13 marzo. 1898; Quito, 5 agosto, 
1964. Compositor, pianista, vicli­ 

nista. Su vocación a la música se 
manifestó desde muy temprano: 
tocó violín desde los siete afio!:!; a 
los once empezó sus estudios de 
piano. Su formación académica 
musical la efectuó en el Conserva- 
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concursos de composición musical: 
Primer premio, El Capulí de Oro, 
en lu Fiesta de la Lira, Cuenca 
( 1945) ;  Segundo Premio en el 
Con cu rso de Música Nacional Rccd 
& Rcod, Guayaquil (l 947); Primer 
Premio en la Fiesta de la Liru, 
Cuenca ( 1948 ). Escribié y edi Lóu no 
serie clccnsuyos sobre músicaccua- 

tctianu, entre los más relevantes: 
la música en Quilo (1934), Lo 

música ecuatoriana ( 1938); Nacio­ 

nalismo y americonismo nvusicul 
(1938); /,a ml.Ísic:o: arte, ciencia y 
profesión. En 1946 fue designado 
Director del Conscrvut.oriocn Loja, 
cargo que lo ocupé por dos años. 
(Bibliografía: cu E). 

Pablo Guerrero G. \ 113 \ 
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Nativos Andinos, Los. Conjunto 
insirumcnt.al de música popular: 
guitarras y cvcntualmcnt.c piano, 
que surgió en Quito en la década 
del cuarenta. El conjunto recogió 
el trabajo de los mésgrandcs valores 
de la composición popular ccuat.o-­ 
riana para su interpretación. 
Estuvo conformado por el excelente 
guitarrista y cantante lloUvar 
"Pollo" Ortiz, el compositor Marco 
Tulio Hidrobo*, Carlos Carrillo y 

Gonzalo de Veinlimilla. Su direc­ 
tor Marco Tulio Hidrobo era el 
arrcglista del cuarteto instrumen­ 
tal; tenía muchacxp<:riencia en esta 
materia a más de ser un buen 
compositor. Acompañaron y graba­ 
ron numero sos discos con los 
mejores cantantes de la época, 
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entre ellos: Carlota Jaramillo*, 
Dúo Benítcz-Valencia*, Hermanas 
Rivadeneira, Hermanas Mendoza 
Suasii, Dúo Villavicencio-Páez, 
Hermanas Fierro. (Bibliograífa: 
CME). 

Negri Frncchia, Angelo. 
Castellazzo-Alejandría, Italia, 22 
agosto, 1378; Guayaquil, 15 diciem­ 
bre, 1947. · Director de orquesta, 
compositoryorganista. Realizó sus 
estudios iniciales en Milán con el 
Maestro Pisclli, Director del Con­ 
servatorio de esa localidad. Estu­ 
dió luego órgano y composición con 
Antonio Ciccgnami en el Conser­ 
vatorio de Pcsaro. Terminados sus 
estudios musicales, fue nombrado 
Director de la Escuela de Música en 

- 



nccan6ti y primer organista de la 
Cs,tcdrnl de csn ciudnd, cargos que 
L\J\'O que abnndonnr trns enrolarse 
en el ejército italiano durante In J 

Guerra Mundial. 

Después que la guerra terminó, 
0
rgani7..ó u na agrupación coral con 

\a cual recorrió el Canadá y Esta­ 
dos Unidos. Más tarde, por un buen 
lapso de tiempo fue Dircclor de la 
Orqucstu Sinfónica de la Radio 
Bc\grndo en Argentina. En e! afio 
de 1930 acepté el cargo de Oircct.or 
de la CompaJ\la de Opereta 
Candini, con In cual efectuó una 
gira por Brasil, Uruguay, Argcnti· 
na, Chile, Pen.í y Ecuador. Por ha. 
liarse uquejado de una dolencia 
card.laca, los médicos le aconseja­ 
ron se radicara en una ciudad de 
clima tropical. Ncgri decidió que­ 
darse en In ciudad de Guayaquil. 

Desde 1932 inicia sus actividades 
en el Circulo Musical Guayaquil; 
luego se dedicó u Iu organización de 
la Orquesta Sinfónica y la Escuela 
Coral que más tarde formaron par· 
te de In Asociación Musical Angclo 
Negri, cuyos estatutos se publica· 
ron en 1937. En ese mismo aJ\o fue 
nominado Hircctor del Cnnscrva­ 
lorioAnlonio Neuma ne. A pesar de 
ciertos i nconvcrucutcs en su cstadla 
en el puerto principal, asf como de 
fuertes criticas a su admiración 
por Mussolini, lo cual le costó la 
separación del Conservatorio, tras 
tesonero esfuerzo logró, por un lado 
establecer su academia Santa Ce­ 

cilia y montar seis óperas (La 

Travioto, 1938; lascducondasdc 

NEUMANE 

Sorrtnto, _l939;SorAngBica, 1940; 
Cavollr:ria rusticano, 1943· ¡ 

Pagliocci, 1944;,-fodomc Butt/,fly 
1946; Y, A1orino, en su formad� 
zan.uela, 1942). Suites, misas, so­ 
natas, Y composiciones corales son 
parte de su caudal compositivo. Al· 
guno.s de !:.1lS obras son: Desfile de 
amor; Fiarclla (ópera); Jtoria de u na 
C�narino (opcretR); ,-1¡ ciudad 
(h1mno);Uno bella luna ;Con{idcn· 
cim1; también croó lnFonUJsía ecua­ 
toriana, sobre temas originales de 
J. C. Espinoza, ejecutada el 30 de 
octubre de 1937. (llibliografia: En 

el XV aniucrsario ck la muerte dt:l 
Afocslro Angclo Ncgri IProgramaL 
Guayaquil, 1962; BJ.fE) 

Neumone ?,torno, Antonio. 
Córccgn O,Tancin), 13 junio, 1818; 
Quito, 3 marzo, 187l. Director de 
orquesta. banda y pianista Estudió 
enel Conservatorio de Milán.donde 
obtuvo el Lflulo de profesor de 
música. A mediados del siglo pasado 
se dirigió a Chile y nctuó como 
maestro de coros en el teatro de 
Santiago; Lnmbién emprendió una 
gire por el Perú ron una CompaJ\la 
L1rica encubezada por Pablo 
Fcrrcti. En septiembre de 1842, 
llegó Neumane y la Com�aJ\la 
Llricn de Fcrrotí a Guayaquil, en 
donde ofrecieron \·ario� conciertes, 
Neumane decidió quedarse en 
Guayaquil y el gobierno le nombró 
dircclor de una de las bandas de 
mdsica del Ejércilo. 

Ncumnne es el compositor de la 
música del Himno Nacional d�l 
Ecuador, que por cierto ha susci- 
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Ludo ulgunus dudus en cuanto a su 
uutcnticidud, ul ignul que el texto 
del poeta .luan León Mcru". l�I 10 
de .Í\h'O�lo de 1870, en la Plaza de 
lu Independencia de (�uito con la 
Bundu de müsicos del Bntallón No. 
2 y el coro de la Ounpaiifn Lírica 
de Publo Fcrrci.i. con In dirección 
de Neumane, est.renuron el Him110 
Nacio11al. Ese mismo uno el Pre­ 
sidente Gabriel Gurctu Moreno lo 
contrnt.ó, con un sueldo de 4000 
pesos, puru que orgnnice el primer 
Conscrvotorio en Quito, del cual 
fue su director husLu 1871, fecha 
en que Ncunume murió. (Uiblio­ 
grufíu: /:.'A1; Chüvcz Franco, 
Modesto. "Ant.onio Neumane". 
/Jiogra{tas ol!lidado.,. Guayaquil: 
Concejo Municipal, 1940). 

Nieto, Antonio. Quito, ca. 1859; 
Quito, 1920. Compositor, organista 
y director de banda. l·'ue discípulo 
del músico M anucl ,Jurado. Estudió 
también en el pri merConscrvatorio 
de Quito, fundado en 1870. "Posee 
más de doscicntus composiciones. 
Ha sobresalido en la músicu sugru­ 

da. Sumamente fecundo, de un 
talenlo raro, cuenta con algo así 
ccmorrcinta murclms fürebrcs, Una 
pnrticularidad: cus¡ nuncn se ha 
preocupado de bautizarlas. El l1nico 
nombre genérico con que el público 
las conoce es el de 'Marc..-has de 
Nieto' ... Disungucse el maestro en 
el género sagrudo, en las variacio­ 
nes en menor, en los ucordes suaves, 
en los conccrtuntcs tristes. Copia 
sobre el pentagrama los dolores del 
pafs, las quejumbrosas caricias del 
lcrrui\o, loslamentos dccsta patria 
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minada por incesantes revolucio­ 
nes ... Es rrodcstfsimo: de muchas 
de sus obras ni siquiera conserva 
una copio. Andan desparramadas 
por ahf. y las tocan las bandas mi­ 

litares, u voces sin saber a punto 
rijo el nombre de su autor". Entre 
sus marchas fúnebres se anotan: 
A mi madre, Agonía en el G6lgoto., 
El {usilamienln de Vargas Torres, 
!.A muerte de Montaluo, El duelo 
por G,mzález Suárcz, A1archa {ú­ 

nebre por Nieto, para piano; los 
pasillos Venus y Soñarse pollo, 
dedicado al compositor Carlos Ama­ 
ble "El Pello" Orttz". 

En noviembre de 1909 solicitó al 
Consejo Supremo de Instrucción 
Pública se le conceda una beca de 
estudios:" I mpu Isa do por vivo deseo 
de estudiar el Arte Musical, debido 
a la inclinación que siempre he 
sentido desde mis primeros años 
pura csLc Arle, he ingresado como 
alumno al Conservatorio Nacional 
de Música más, los escasos recur­ 
sos de que puedo disponer para 
atender a las necesidades primor­ 
diales y exigencias de la vida, me 
impiden concretarme en debida 
formu y conforme a mis deseos o 
estudiar con verdadera asuidad a 
tules malcrías. 

"Ruego pues alcnta y respetuosa­ 
mente se me conceda una beca en 
el mencionado Plantel..." 

Fue organista en el lcmplo de la 
Merced y también director de 
banda. (Bibliogr-aíla: Andradc C., 
Alcjundro. "La marcha fúnebre". 

- 



Reuista Nacional. Quito, 1913; 
ChlE; {Oficio} (manuscrito) Quito, 
26 nov. 1909). 

Nieto Guzmán, Luis Allonso. 
Quito, 25 junio, 1922. Compositor 
y guitarrista de m�sica popular. 
Nieto Guzmán empieza ser cono­ 
cido como compositor en el año de 
1954, cuando se difunde en discos 
Rondador su tonada La caprichosa; 
y, postcriormcnle se llegarían agra. 
bar ,el sanjuanito La chicha de jora, 
el pasillo Santuario de amor y la 
tonada Esos tus ojos. En 1958, el 
23 de mayo es condecorado con la 
Medalla de Oro de los Composito­ 
res por la Radio Tarqui en el 
escenario del Coliseo capitalino; y, 
en el mes de noviembre es grabado 
su pasacalle Pedacito de cielo por 
la Industria Fonográíica Ecuato­ 
riana S.A. (IFFSA). F\Je miembro 
fundador y en 1989 Vicepresidente 
de la Sociedad de Autores y Compo- 

NIETO 

sitores Ecuatorianos, constituida en 
enero de 1977,ysobrelacualcscribió 
su estudio; Sayce: historio. de un.a 

lucha nacional, y su artículo 
SAYCE: de la olncuridad a la luz. 

Varias agrupaciones de mdsica 
popular han grabados sus obras, 
entre ellos el Düc Benítez-Valen­ 
cía-, Hermanas Mendoza Suasti, 
Hennanas López.Ron, Los Emba­ 

jadores, etc. De su catálogo creativo 
nombraremos sus pasillos:A tu uido. 
llegué, Delirios, Dijiste que me 
amab<u, Nosotros dos, Santuario 
de amor, Sonri&os; a)bazos: Asen· 

ternos el susto, Heridas quedan; 
aire U pico: La canción de mi uerr»; 
danzante: Yo soy el Cutu; pasaca­ 
lle: Pedacito de cielo, Mi se�nata; 

pasacalle: Mi serenata; pasodoble: 
El Cordobés; tonadas:A la madru­ 
gada, Hombre, somo,, La 
caprichosa, Te alejas ck m(, de. 
(Bibliograffa, FPE; COMEC> 



lln·:n., 

Ojcda Ddvíln. Cristóbal. Quito, 
2G junio 1910; Quito, 31 ngosto, 
1932. Compositor. Tocaba el piano 
desde niúo. Al parecer estudió, 
u los once unos de edad. por 
algún tiempo. en el Conscrvutorio 
Nacional de Müsice de Quito. 
Ojeda tenía grandes aptitudes 
para la composición, a la que 
se dedicó y produjo una buena 
cantidad de música popular. La 
primera composición, a su propio 
decir, fue el rango Hojas secas, pero, 
sin duda alguna, son sus pasillos 
Almo lojano y Alejándose los más 
conocidos. l'or 1927, hizo un viaje 
a Loja. donde permaneció por el 
espacio de casi tres años, allf 
consiguió ser contratado como pro- 
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fcsor de baile en el Colegio Bernardo 
Valdivieso. Le gustaba componer 
pusillos de tempo lento, debido 
a su temperamento melancólico; 
en unu entrevista Ojeda rneuifcs­ 
taba: "Mi ulnm es muy triste, he 
oomprendido mucho de la vida. 
en mi cerebro he fonnado un mundo 
dccnsucnos, un mundoujenoa todo 
Jo que sen mulcvolcncíu; pero la 
realidad amarga se ha encargado 
de despertarme de esos sueños 
que me apartaban del verdadero 
mundo y entonces me he vuelto 
triste y pesimista; pero en mi mente 
hay algo de inspiración para poder 
expresar las tristezas de mi alma 
por medio de ella; más que or­ 
gulloso me he sentido feliz, aunque 
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esa felicidad me ha hecho derramar 
lágrimas muchas veces". A pesar 
que de vivió solamente veintidós 
años compuso un considerable nü­ 
mero de obras dentro de la música 
popular y religiosa, entre ellas: 
Alejándose (pasillo) I Angel Leo­ 

nidas Araújo, texto; Alma lojana 
(pasillo)/ Emilian.o Ort.cga, �xto; 
Alma lojana (pasillo) I Benjamín 
Ruiz y Gómcz, t.cxt.o; AtarCÍJ!cer de 
invierno (habanera); Bajo cenizaa 
(pasillo); Despedida (romanza); E,­ 
perando (pasillo); Esperanza (pa­ 
siUo);Hacia ti {pasillo);Hojos secas 
(tango); Latidos (pasillo) I Carlos 
Camacho, t.exto;Loscucitro(pasodo­ 
ble); Madre querida (marcha fü .• 

0JEDA 

ncbre); Mi.a dukes horcu (pasillo); 
No te oiuide, (yaravf); Ojos rn'gro., 

(pasillo) I Eduardo Mora Moreno 
• • 

texto; ÜJo« negros (pasillo) I Angel 
Lconidas Araújo, texto; Penas mfas 
(sanjuanito); Plegaria (himno); 
Sangre ecuatoriana (pasodoble); 
Sentirse solo (pasillo); Soñando en 
tus miradas (pasillo) I José Maria 
Bcrmeo, texto; Yo noai si le qui.ero 
(zamba). Murió en la "Betelle de 

los 4 dtes", al respecto y sobre 
su regreso a Quito desde Loja 
existen numerosas versiones. (Bi­ 
bliografla.: Montero Carrión, José 
Antonio. "Cristébel Ojeda, vaJor 
de la inteligencia y del espíritu", 
en: FPEJ. 
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Ortiz, Carlos Amable ("El 
PolloH). QuiLo, 12 marzo 1859; 
Quito, 3 octubre, 1937. Compo­ 
sitor, violinist.a y pianist.a. Fue 
alumno en el primer Conservatorio 
de Música, fundado en 1870 en 
Quito. Realizó estudios de piano 
y violín. Por sus aptitudes y 

aprovechamiento percibió varios 
premios en los certámenes del 
plant.cl y la promesa del Prcsi­ 
dente Gabriel Garcfa Moreno de 
una beca para ir a lcrminar sus 
estudios musicales en el Conser­ 
vatorio de Milán, que no llegó a 
concretarse a causa del asesinato 
del magistrado. Ortiz fundó en 1888 
la Estudiantina Ecuatoriana; y 
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entre 1888 y 1893 fue director de 
bandas del Ejórcilo. Participó 
también en el Concurso musical 
que se realizó en Quilo con motivo 
de la Exposición Nacional de 1892 
con su pieza Estudios de un oio­ 

linista; obtuvo el segundo lugar, 
el primero correspondió al violi­ 
nista otavaleño Virgilio Francisco 
Chaves*. Una de sus primeras 
composiciones, realizada en 1875, 
fue el schotis Gratitud. Compuso 
un vasto número de obras, tanto 
música académica como popular. 
Carlos Amable Ortiz fue profesor 
particular de piano y violín, 
director de banda y organista de 
la iglesia de San Marcos y . la 
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Jjf!mmr, nmor 11if11 (pu11illo); Co· 
rc,zón ,¡1w ,'f11{n· (pnsillo); /)¡ ,1,11, 
me nmrrn (pasillo); /�/ artilft:ro 
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Páez Maldonndo, Atahualpa 
Leonardo. Quilo, 1912; Venezue­ 
la, marzo, 1991. Compositor y 

cantante. Por 1930 conformó el 
dúo Vil\avicencio (Luis)-Jláez, que 
realizó audiciones en la Estación 
El Prado de Hiobamba, en la HCJll 

y presentaciones en algunos t..ca­ 
tros del país, así como grabaciones 
para la RCA Victor. También 
participó como cantante en la 
Orquesta Típica de música ar­ 
gentina y ha formado parte del 
elenco de varias compañías de 
teatro y comedias. Compuso 
aproximadamente cincuenta can­ 
ciones de música popular, algunas 
en su parte musical y otras en 
la parte poética, entre ellas ci- 
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taremos a algunas de gran pcpu­ 
laridad: Amar en silenciO, El 
Machángara, El panecülo, Lo luna 
quiteño (pasacalle), },fiso de 12 

(aire típico), Ojos de arrayán, 
Reina y señora {pasacalle), 
Romance de lo naranja (albazo, 
músicadeGerardoGuevara), Toros 
de pueblo. Se radicó en Venezuela, 
donde falleció. (Bibliografía: 
Larrca, César . "  Un chullaquiteñc 
en Venezuela". Ultimas Noticias, 
Quito, 1989). 

Palacios, Edgar Augusto. Loja, 
7 octubre, 1940. · Trompetista, 
compositor. Realizó sus primeros 
estudios musicales en el Con­ 
servatorio Salvador Bustamant.c 



Celi de su ciudad natal y, 
posteriormente, en el Conserva. 
torio "Cirpian Parambcsco" de 
gncarest-Ruman¡a, en la Facultad 
de Instrumentos y Canto,graduán­ 
dese en la especialir.ación de 
'Trompeta en el año de 1967. De 
retorno a su país, entre las 
funciones más importanLes, ha 
desempeñado los cargos de: Rector 
del Conservatorio de Loja, Profesor 
de la Universidad de Loja. Director 
de la Unidad de Música del Consejo 
Provincial de Pichincha. Director 
General de las Bandas de Música 
del Ejército Ecuatoriano, Asesor 
ad-honoren del Ministerio de 
Educación, Delegado del Ecuador 
en la Conferencia de la Unesco en 
Bogotá en 1978. Ha creado y 

formado, el Coro de Loja, la Banda 
Juvenil de Pichincha (hoy Orques­ 
ta de Vientos y Percusión) y 

numerosas Bandas lnfanto-Ju­ 
veniles en varias ciudades del 
país. Ha actuado como solista y 

director de grupos musicales y 

orquestas en innumerables es­ 
pectáculos y presentaciones en el 
Ecuador, América Latina, Asia y 

Europa. Es autor de un buen 
número de canciones, estudios 
musicales de carácter pedagógioo, 
himnos, marchas y de la Cantata 

popularboletínyelegía delastnitas 
para coro, orquesta y solistas. Ha 
editado dos libros oon material 
musical del compositor lojano 
Segundo Cueva Celi: Pasillos 
famosos y música escolar. Ha 
grabado numerosos discos de larga 
duración. (Bibliografía: Progran,a 
de concierto de u, Orquesta 
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Sinfónica Nacional del &uador: 
Boletín y elegía de las muos. Quilo 
1990). ' 

Panchi Culqui, Willams Ernes­ 
to. Latacunga, 21 junio, 1964. 
Compositor y pianista. Su padre, 
Roberto Panchi Mart.fnez le enseñó 
a locar la percusión y el órgano 
desde muy joven. Realizó sus 
estudios en el Conservatorio 
Nacional de Música de Quito, 
en el Departamento de Investiga­ 
ción, Creación y Difusión Musical 
(DIC). Entre sus composiciones se 
destacan: Ensueños (sanjuanilo), 
Sufrir de a,nor (cumbia), ambas 
compuestas en 1986; los pasillos 
Andanzas (1987), Canto eterno 
(1988); en 1989 compuso Quinteto 
paro cuerdas, música de cámara; 
y, en 1990 ha compuesto: Sonata 
No. 2 para cuerdas, música 
contemporánea; Fabiolila (san­ 
juanito); Himno al Colegio César 
Viera y Caminante, música con­ 
temporánea. Obtuvo en 1987 el 
primer y segundo premios en el 
Concurso de Composición Luis 
Albert.o Valencia (Municipio de 
Quilo); en 1989, primer premio 
en el Concurso de música aca­ 
démica Sixto María Durán y el 
segundo premio en el de música 
popular. En el siguiente año, 
también ganó el primer premio �n 
el Concurso Luis Alberto Valencia. 
Además logró una mención en el 
IV Festival de Música Contempo­ 
ránea y otra en el Concurso de 
Jóvenes Compositores. A través de 
un ooncurso de composición o�tuvo 
una beca para realizar estudios en 
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los EEUU, donde al momento se 
encuentra desarrollando sus ccnoci­ 
mientos. (BibliograíTa: Entrevista) 

Pnrducci Zevnllos, Resfa. 
Guayaquil, 1915. Healizó sus 
estudios en el Conservatorio 
Nacional Antonio Neumane de 
la ciudad de Guayaquil. Además 
trabajó dentro del área de arqueo­ 
logía Jo que le ha valido para 
escribir sus informes de inves­ 
tigación musical dentro del área 
organológica prehispánica. Gra­ 
cias a su búsqueda tesonera se 
conoce ahora un gran mi mero de 
instrumentos musicales hallados 
en el litoral ecuatoriano. Entre 
otros trabajos que tienen relación 
con la arqueología musical 
podemos anotar los siguientes 
estudios: Un sitio arqueológico al 
Norte ele lo ciudad: Fase Gua­ 
yaquil, Flautas y ocarinas 
tubulares del Desarrollo Regional 
ele/ litoral ecuatoriano, /nstrumen· 
tos musicales de viento ele/ litoral 
ecuatoriano prchispáriir.o, Instru­ 
mentos musicales de percusión del 
litoral ecuatoriano. (Bibliografía: 
MG; DA1E). 

Paredes Galárraga, Víctor 
Aurelio. Quito, I I marzo, 1896; 
Quito, 1963. Vio lista y compositor. 
En 1912 ingresó en el Conservatorio 
Nacional y estudió con el violinista 
Pedro Paz*; se graduó en la 
especialidad viola, el 26 de enero 
de 1938, tocando la prueba final en 
el Teatro Sucre con el 
acompai\amicnto de la Orquesta 
Sinfónica del Conservatorio. En 

l 124 1 Mú,toHiei Ecuodo< 

esa misma institución musical dictó 
clases de viola, asf como colaboró 
con el Bol.etín del Conservatorio 
(1950), escribiendo un artículo 
sobre el Cuarteto Tcrán, del cual 
formaba parte. Fue profesor de 
vioHn en el Colegio San Gabriel, 
donde formó un aplaudidoconjunto 
de cámara (1919). Con Enrique 
Tcrán*, Enrique Muñoz y Carlos 
Tipán, en 1924, formó un cuarteto 
de cuerdas. Luego otros cuartetos 
con los maestros: Gerardo 
Alzumcra", Homero fturralde, 
Nicanor Muller y Pedro 
1'::cheverrfa*. Desde 1934 hasta los 
ai\os cincuenta fue director de la 
Estudiantina Santa Cecilia, con la 
misma que obtuvo un galardón en 
un concurso organizado por el 
MunicipiodcQuito. Entrc suscbres 
mencionaremos los pasillo: Odio y 

amor; la más popular de sus 
composiciones; Haslfo; Porqué son 
tristes tus ojos; Abna del paisafe: 
Soñemos otro uez; llicurila J 

Romanza, para violfn; Ojos trisll!s; 
Euocación; Cuando vendrán; 
Aidita; Esperando; Intermedio; 
f,l!liz con tu cariño; El rouge di! tus 
labios; Obsesión, para piano; cte. 

(llibliograffa: FPE). 

Paredes Herrera, Francisco 
José Antonio ("Príncipe del 
pasillo"). Cuenca, 8 noviembre, 
1891; Guayaquil, 1 enero, 1952. 
Compositor. Hijo del mtisico 
Francisco Paredes Orcllana. Fue 
desde sus primeros ai\os de vida 
de una inteligencia musical poco 

comtin, por lo cual su padre se 
decidió a contratar un maestro 



El alma en los labios 
Pasillo 

Francisco Paredes (música) 
Medardn Angel Silva (texto) 
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que lo instruyera en notación 
musical. Su aprendizaje de ar­ 
monía y estudios superiores de 
música fue confiado a José Basso 

' saccrdole italiano. 

Inicia su vida en la música 
profesional como ayudante de 
dirección de bandas militares en 
Cuenca y como copista; al mismo 
tiempo comienza su obra como 
compositor, probablemente con el 
pasillo Siempre seré bueno. Se le 
atribuyen más de setecientas 
oomposiciones musicales, la mayor 
parte de ellas escritas en la ciudad 
de Guayaquil, a donde se trasladó 
a trabajar en el Almacén de José 
Domingo Feraud Guzmán*. Su 
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Prt�era grabación fonOf,'Táfica fue 
r�ahzada en l 919, auspiciada por 
F craud Guzmán, impresor de 
rollos de pianola y gran impulsor 
de la música ecuatoriana, se 
trataba del pasillo que se popu­ 
larizó ampliament.c El alma en los 
la.bios, con texto de Mcdardo Angel 
Silva. Trabajó también como 
profesor de Educación musical en 
varias i nstitucioncs educativas del 
paf s. En 1928 varios intelectuales 
ecuatorianos solicitaron al gobier­ 
no se le concediera una beca para 
que realizara estudios musicales 
en Parfs, pero aquella iniciativa 
no prosperó. Dada su productivi­ 
dad creativa se lo llegó a denominar 
como "La máquina de hacer 

�cncisco .-J.._���������--:.�.--:��I 
Paedes · .. ,,, 

Herrero 

,�'� / 
,• . . .  
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música". Entre sus piezas se 
incluyen pasillos. pusodobles, 
pasacalles, one step. polcas, 
sanjuanitos, danzantes, etc. Al­ 

gunas de sus piezas más conocidas 
son: Tú y yo(pasillo)/ Manuel Cocllo 
Noritz, texto; IA tristeza esui en 
mí(pasi\lo)/ Manuel Coello Noritz, 
texto; Carbón quf' Izo sido brazo 
(pasillo) I AUb'USto Duque Bernal 
(Lcxto); Cenizas del corazón (pa­ 
sillo) I Carlos Alberto Flores, texto; 
Vamos linda (pasillo); Anhelos 
(pasillo); Como si fuera un niño 
(pasillo)/ Max Garc6s, texto; Flor 
de granadilla (sanjuanilo); Horas 
de pasión (pasillo) I Juan de Dios 
Pcea, texto; A1anabí (pasillo) I J. 
Elfas Ceder\o Jervcs, texto; Rosa­ 

riodebesoe (pasillo)/ Libardo Parra 
Toro, texto; El Tclégrafo(one step}; 
La feria (pasodoble); Ni más las 

mujeres tíex: trot);Guayaquil Perla 
del Pacífico (one slcp); Raza uen­ 
cida (shimmy); Saoia (tango); 
Serpentinas (ene step); Viua Plaza 
(pasodoble). Se considera que sus 
obras alcanzan el número de 
ochocienLas. Fue compositor por 
encargo y uLilizó varios seudóni­ 
mos, entre los más curiosos 
constan: Marfadcl Pilar Casanova, 
Glauco Is, Brujo rojo y Luna Maya. 
(Bibliografía: Paredes Roldán, Ana. 
Francisco Paredes Hcrrera:su uida 
y su obra. Cuenca :s.c., l99I;FPE; 
COMEC). 

Paredes Jara millo, Mariana de 
(Santa Mariana de Jeslls, La 
Azucena de Quito). Quilo, 31 
octubre, 1618;Quit<>,26mayo, 1645. 
Vihuclista y cantante. La vihuela 
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que perteneció a Santa Mariana 
de ,Jesús, que reposa en la Iglesia 
de la Compm'tfu de Quito, es quizá 
el ún ico ejemplar existente que 
puede darnos información sobre la 
tradición constructiva de este tipo 
de instrumentos musicales en 
América Latina en los siglos XVI 
y XVII. 

Mariana de ,Jesús, cuyo nombre de 
bautizo fue Mariana de Paredes 
Jaramillo, hija de españoles. desde 
temprana edad aprendió a tocar 
vihuela; además poseía notables 
cualidades vocales para la inter­ 
pretación musical: "De tierna edad 
aprendió a leer y escribir, tocar 
vihuela, clave y cflara, y en todo 
salió avcnt.ajada,y tambi6n apren­ 
dió a cantar porque tenía buena 
voz ... ". Probablemente compuso 
algunas obras de corte religioso, al 
menos así parece desprenderse de 
testimonios de su vida: " ... de noche 
salía a las nueve u su recreación ... 
era coger una vihuela que tocaba 
con destreza y cantar en ella letras 
devotas que para esto tenía reser­ 
vadas, que de las que se acuerda 
que cantaba eran las siguientes: 
Cristo Jesús amoroso,/ hermosísi­ 
mo Cordero/ con vestiduras nup­ 
ciales/ sale enamorando el ciclo". 

Recibió el cordón de la Orden Ter­ 
cera Franciscana; su beatificación 
se produjo en 1850 y su canoniza­ 
ción definitiva, cien ai'los después, 
e� .1950. A su muerte, en 1645, 
pidié ser sepultada en el altar de 



Moicna de Jesús 

Nuestra Señora dé Loreto, en la 
Iglesia de la Compañía deJeSlls de 
Quito, donde yacen sus restos y se 
conserva el venerado instrumento 
musical que le perteneció. La vi­ 
huela, tal vez construida en Quito 
hacia 1620, es casi el únioo instru­ 
mento musical de su género, de 
aquella época, que existe en el 
mundo. Dedicadas a Mariana de 
Jesús existen un sinnúmero de 
creaciones musicales religiosas, 
creadas por diversos compositores 
ecuatorianos. (Bibliografla: Ber­ 
mudez, Egbert.o. "La vihuela de la 
Iglesia de la Compañia de Jesús de 
Quito". En: Revista musical chile· 
na, año XLVII, N' 179. Santiago de 

PARRA 

• 

. . .=, 
. . ·--:::: .. 

Chile, 1993; Espinosa Pólit, Aure­ 
lio. Santa A1ariana de Jesús. Qui­ 
to: Biblioteca Aurclio Espinosa 
Pó!it, 1975). 

Parra Durango, Beatriz. 
Guayaquil, 1940. Canlant.e. Sus 
primeros estudios los realizó en 
el Conservatorio de Música Anto­ 
nio Neumane de la ciudad de 
Guayaquil. Allí formó parte del 
coro del plantel, actuando como 
solista. En 1957 obtuvo el primer 
premio en el concurso de canto 
"Buscandouna vozon el Ecuador", 
organizado por la Casa de la 
Cultura Ecuatoriana, Núcleo del 
Guayas y RadioCRE. En ese mismo 
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atio pasó a formar parte del elenco 
del Conjunto lírico de la Casa de 
Ja Cultura Ecuatoriana y, en 1958 
se presenta como cantante solista 
en el papel de la Duquesa Carolina, 
en la zarzuela Luisa Fernando. En 
1959 actuó en la ópera Mariana, 
bajo la dirección del maestro 
espado) Carlos Arijit.a. Viajó a 
Moscd, en 1960, con una beca 
otorgada por el Ministerio de 
Cultura de la URSS para estudiar 
cent.o en el Conservatorio de Moscú 
Piotr Ilych Tchaikovsky, donde 
se graduó con Mención de Ex­ 
celencia en 1966. En 1965 ganó 
la medalla de plat.a y el segundo 
premio en el concurso de canto 
organizado por la República de 
Francia en la ciudad de Toulousc. 
Cant.6 como solista con la Orques­ 
ta Filarmónica de Moscú y con la 
Orquesta de Cámara de la misma 
ciudad. En Santiago de 
Compostela (Espada) recibió el 
premio único "Conchita Abad.ie" en 
1975. Ha actuado como solista en 
las presentaciones de ópera orga­ 
nizadas en Colombia y en las 
temporadas realizadas en el 
Ecuador, ha grabado varios discos 
de larga duración y ha recibido 
un sinmlmero de galardones por 
su labor artística dentro y fuera 
del . país. En agosto de 1984 fue 
designada Subsecretaria de Cul­ 
tura. (Bibliografía: MG). 

Parral de Velasco lbarra 
Corina. Bahía Blanca (Argenti� 
na), 25 enero, 1905; (Qui!<>], 8 f?brero, 1979. Compositora. Rea­ 
hzó estudios musicales en el 

Conservatorio Witliams, donde se 
graduó con altas calificaciones. En 
nuestro pafs procuró respaldar a 
los músicos ecuatorianos en el 
tiempo en que su esposo, Velasco 
Ibarra, fuera presidente del 
Ecuador. Es autora del texto y 

música de varias piezas que fueron 
grabadas por Los Brillantes, entre 
ellas: Agua (vidalita}; Callecita ck 

Quito (pasillo); Col.ores de prima­ 
vera (zamba); Corazón (tonada);El 
sombrero negro (danzante); Lo. 

ciudad y el rto (pasillo); La maleta 
(pasillo); Note cúucuenta (balada); 
So,nbra azul (pasillo); Vals anti­ 
guo (vals); Vidala del oluido 
(vidala); Yonosé (albazo); también 
compuso una fantasfa titulada 
llusi6n, adaptada para orquesta 
sinfónica por Viktor Borguer. 
(Bibliogratla: Los Brülantcs ínter­ 
prctan canciones de Corina Parral 
de Velasco /barra (grabación dis­ 
cográlicaJ. Guayaquil: IFESA, s.f.; 
"Sinfónica ofrececonciertoen honor 
a Corina de Velasco". Hoy. Quito, 
23 febrero, 1989. p. 7B). 

Pauta. Familia de músicos cuen­ 
canos, conformada por Ascencio y 
su hijo Luis. 
l,Ascencio Cuenca,s. XIX;(Pen!], 
s.. XX. Compositor, pianista y 
director de banda. Fue discípulo 
del organista y cantante José 
Nioolás Rodríguez. En Alemania 
Y en el Perú se editó un álbum 
consuscomposiciones,empresaque 
1� realizó con el auspicio del ma­ 
gistradoGabriel GardaMoreno. En 
la ciudad deGuayaqui1 fue director 
de la banda de un regimiento de 
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artillcrfo; después se radicó en 
el Pcrü, donde al p�rcccr murió. 
Es autor de un sinnúmero de 
himnos. marchas, polcas, valses y 
música rcligiosa:A Garcia !t1orcno 
(marcha fúnebre); A Juan A{on­ 
taluo(marcha füncbrc);Aue!tfaria: 

$CHO)' coro;Aucs sin nielo: mazurca 
a 2 y 6 manos; Brisas de la PaJria 
(bolero); El llanto de la patria 
(marcha fúnebre), 1878; l!,'star 

mntiGo (romanza); Fantasía sobre 
la marcha sobre la Opera Jonc; 
Gotas de rocío; Hi1111w Nacional 
2 de A{ayo, Lima, 1877; Aliso 
wltmnc, inslrumentadaparogran­ 
de orquesta a ./ uoccs; Te quiero 
(valse); Te quise {valse); Un clauel 
a Eluira (polca); Un eterno adids 
(yaravf); Zona tórrida (sinfonía 
brillante). (Bibliografía: CA1E; 
COAIEC). 
2. Pautn Rodríguez, Luis. 
Cuenca, 9 enero, 1858; Cuenca 18 
abril, 1945. Compositor y piani�ta. 
Creció en la casa de su tfo, el músico 
José María Rodríguez, pues su 
padre, Asccncio Pauta estebe en 
mntinuos viajes. Fue a!Újuslamen. 
te do.nd.c recibió los primeros 
�nocinucntos musicales. Poste­ 
normentc formó part.c del coro 
de los Padres Redentoristas en 
San Alfonso, en donde, después, 
fundó el primer orfeón. Del ooro 
de S�n Alfonso pasó al de Santo 
Domingo. Por el centenario del 
natalicio de Simón Bolívar com­ 
puso un himno al Libertador· y en 1883 ' ' 
8 

escribió una marcha. Dos 
l'ios después fue nombrado direc­ 

�r de la Banda de la Columna 
igcra NQ 1 y, en 1891, conjun- 

LU, Po.ita l?odrigue2 

lamente con su amigo, el m11sico 
José María Astudillo Regalado, 
organizó la Banda del Colegio San 
Luis (hoy Benigno Malo). Desde 
el año de 1902 inició una campaña 
para reformar la müsicadelHimno 
Nacional del Ecuador. En esa 
focha publicó sus opiniones sobre 
el asunto en la llcuista Cucncana 
en un artículo contra la música 
del italiano Antonio Ncumane y, 
en 1938, en el folleto de 59 páginas 
Reformas a la canción nocional 
ecuatoriana, reunió los principales 
documentos y razones de la 
campaña de oposición al Himno. 
Muchos años atrás, en 1894, 
publicó en la revista La auroro 
de las artes, una serie de artículos 
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técnicos sobre el piano, bajoel Utulo 
"Lecciones teóricas de piano". Pauta 
Rodríguez oompuso un buen nú­ 
mero de composiciones del género 
religioso y popular, entre ellas: 
Asalto, victoria y perdón (1883); 
Aue María; El baile del arroz 
quebrado; El llanto azuayo (marcha 
fúnebre); Flores en mi tumba_ (can· 
ción); Himno o Calderón (hunno); 
Himno Obrero; Qué bien que dijo mi 
Tl()Uia; 1'c/égrafo (marcha); Duele 
nacional (marcha fúnebre); Mi.so en 
mi menor(coral). (llibliografia:CME). 

Pazmiño Trotta, Ten-y. Quito, 
4 agosto, 1949. Guitarrista y com­ 

positor. Hizo sus primeros estudios 
musicales con su padre y luego 
se trasladó a la ciudad de Caracas, 
Venezuela, e ingresó al Conser­ 
vatorio ,Juan José Landaeta y al 
Conservatorio Nacional de la 
Región D'Aubcrvt Llers. Allí realizó 
estudios superiores de guitarra 
con el maestro Antonio Lauro. 
Asistió a los cursos inlcrnacionales 
de guitarra dictados porcl profesor 
A lirio Draa. Continuó sus estudios 
de técnica, dirigido por el maestre 
uruguayo Abe! Carlevaro. Ha 
actuado como solista con las 
Orquestas Sinfónicas de Venezue­ 
la y Ecuador. En Perrs, a donde 
viajó para realiaur estudios de 
perfeccionamiento en el Conser­ 
vatorio de la Courneuve, con el 
maestro Alberto Penco, obtuvo el 
galardón de mejor estudiante de 
esa promoción. Ha realizado 
conciertos en América y Europa. 
Es miembro-fundador de la Aso­ 
ciación Nacional de Guitarristas 
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del Ecuador (ANGE). Editó su 
cuaderno Veinte ar111onizaciones y 
composiciones de música ccuato. 
ria.na paro guitarro, que contiene 
algunas de sus obras, entre las 
que anotamos: Jcnny, Carol 
(pasillo), Contrapunteando y La 

sien1bra (albazo). Ha publicado 
también varias partituras y edi­ 
tado cassettes con adaptaciones de 
música popular para guitarra y 

creaciones desu autolia, entre ellas: 
Suite ecuatoriana, Poema de la l!IS· 

pe ronza (pasillo), Sa njuanitode San 
Juan (sanjuanito), Suite No 2, Sones 
transhumantes (para flauta y gui­ 
tarra); Verano andino (pasillo), 
quinteto (3 guitarras y 2 flautas); 
y,Elárbol del a111or{pasillo). Tcrry 
Pazmiño es uno de los más bri. 
llantes guitarristas del pafs. 
(Bibliogralla: Pazmir\o, Terry. El 

árbol del amor. Quito:TerPat, [s.f.]). 

Paz,Pedro. Quito, lSagosto,1893; 
Estados Unidos, s. XX. Violinista 
y director de orquesta. Coment.ó 
sus estudios de violín en el 
Conservatorio Nacional de Música 
de Quito, con el italiano Ulderico 
Marcclli. Los continuó en Londres 
desde 1906 a 1911, bajo la dirección 
del espar\ol Alfredo Fernández 
Aspra (violinista laureado del 
Conservatorio de Bruselas). En 
1911 se trasladó a Bélgica e ingresó 
al Conservatorio de Bruselas, donde 
fue admitido por oposición. Per­ 
mancció en la capital belga hasta 
1914, ar\o en que fueron 
clausuradas las clases en el Con· 
servatorio al estallar la Primera 
Guerra Mundial. En 1915 aceptó 
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Pecto Paz 

la cátedra de violín en los cursos 
superiores del Conservatorio 
Nacional de Música de Quito, 
que desempeñó por el espacio 
decuatroaños. Conjuntamente con 
los hermanos 'I'erán: Enrique", 
violinista; Augusto, ílautista y 
Tcodelindu, violonccl\ista; y, con 
el pianista inglés Sidney Knapp 
Y el español Alfredo Fcméndcz 

Asprn en la viola, conformó The 
London SexLctt, grupo instru­ 
mental que hizo varias audiciones 
en los teatros de Quito, en la 

primera década del siglo XX. A 
partir del año de 1921, desempeñó 
las cátedras de violín y dirección 
de orquesta en la Facu ltad de 

música dela UnivcrsidaddcOlivcl, 
estado de Michigan en los Estados 
Unidos, país donde Paz se radicó. 
En 1939 organizó en la ciudad 
de Battle Creek la "Battle 
Symphony Associution", que diri­ 
gió hasta 1944 y, u partir de este 
ª"º· organizó la Orquesta Sin­ 
íónicadc,Jackson. Tambiéndirígié 
por dos años \a Orquesta Siníónica 
de Lunsing y, por último, se 
le encomendó la organización de 
la Orquesta Sinfónica de 'Preverse 
City. (Bibliografía: Alcxandcr, 
Francisco. A1úsico )' músicos: 
ensayos en miniatura. Quito: 
Editorial Casa de la Cultura 
Ecuatoriana, 1970). 
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Belisaio Pel'ICI 

Peña Ponce, Belisario. Quito, 
mayo 1902; Quilo, 12julio, 1959. 
Composit.or, pianista y director 
de orquesta. Hijo de César Pena, 
hábil guitarrista. A los seis anos 
tocaba ya el piano, por lo que su 
padre tomó empello en que apren­ 
diera música y confió su enscllanza 
a uno y otro profesor, entre ellos: 
Aparicio Córdoba* y Sixto María 
Durán*. En 1917 ingresó al 
Conservatorio Nacional de Música 
de Quito. Después, marchó a 
Europa al Conservatorio Giuseppe 
Verdi de Milán, en donde estudió 
por el lapso de seis anos. Graduado 
retornó al país en 1929 y fue 
designado subdirector y profesor 
de eontrapu nto en el Conservatorio 
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de Quito y, en 1933 pasó a ejercer 
la dirección del establecimiento por 
dos años. En 1937 obtuvo una beca 
para ir a perfeccionar sus estudios 
en la ciudad alemana de Berlín, 
en la Hochschule für Musik. Allí 
estudió piano, composición y direc­ 
ción de orquesta, hasta 1943. Su 
especialidad musical fue la rnüsica 
Sacra. Ha compuesto para piano: 
veinte y cuatro preludios, dos 
sonatas, cuarenta y ocho piezas 
caractertsticas, una balada, 
algunos nocturnos, varias danzas 
con temas nacionales, fugas Y 
trabajos contrapuntfsticos; música 
de cámara: un cuarteto y dos tríos 
para piano, violín y ceUo; para 
violfn y piano una sonata Y 
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varias piezas caractcrfsLicas; 
música vocal: varias romanzas 
dccslilo licd; Música coral: motetes 
a rustro y cinoo voces, una misa 
en re menor, a cuatro voces mixtas 
a copclla; nueve coros para Edipo 
tn CoJono;Himnoa Santa Af ariana 
de Jesús; Fado I Aurclio Espinosa 
Pólil, texto, Bcrlfn, 1938; Ojo..'I de 

carbón (tange): Alas blancas (him­ 

no) I Carlos Suárez Vcinlimilla, 
texto; Himno a Santa Mariona de 

Jesús I José Urart.c, texto; Salterio 
I Aurclio Espinosa Pólil, texto; 
Hirnno para el JI Congreso 
Eucor{slico Nacional/ José Drusci, 
texto, cte. (Bibliografia: CME). 

Proaño, Filemón. CoLacachi (lm­ 
babura), s. XIX; s. XX. Pianista 
Y compositor. Comenzó a estudiar 
mllsica en el Convento de San 

PROAÑO 

Aguslfn de Quito. EIPadrcGabrie\ 
Moreno le enseñó piano. Egresado 
del Convento se dedicó a practicar 
la música en su tierra nativa, 
formando conjuntos vocales para 
solemnizar las fiestas religiosas en 
la iglesia matriz. En 1929 presentó 
a la cxpostcién internacional de 
lbarru una colección de veinte 
cantos escolarcsy un melodrama 
titulado El príncipe Ca.cha. Dicho 
melodrama lo remitió a España a 
la Exposición lnt.cmncional de 
Sevilla en 1930 y obtuvo el 
primer premio. Posteriormente 
escribió tres obras melodramáti­ 
cas: Quilomán, Cori, y Yaqutla 
y Rumiñahui. Además íuc profesor 
de música en Latacunga, Ambato, 
Cuayaquil, Chonc y At.untaqui. 
(Bibliografia: AIE, 111; CAtE). 
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Ramos Albuja, Rafael. Quit.o, 
finales s. XIX; s. XX. Compositor 
y pianista. Dirigió la orquesta de 
la Compañía de Espcranaa Iris 
y en 1926 organizó la Compañía 
de Revistas y Variedades Hamos 
Albuja, donde Carlota Jaramillo* 
hizo su debut profesional como 
cantante y actriz. También íuc di­ 
rector de la Orquesta Charleston 
y de la Banda Municipal de Quito. 
De sus composiciones se regis­ 
tran: Ecuador y Colombia (pasi­ 
llo), para piano; Muero ele a,nor 
(quitcña), piano; Flores del Pichin· 
cha(vals boston); Zapateado ecua· 
loriano, para piano, El Ejército 
nacU:mal, De tus brazos al ciclo., 
cte. (Bibliograña: CME). 



nomos, José Nicolás. (Quito!, 
s. XIX. Compositor. Se conoce 
una partitura impresa en Quito 
en 1888, titulada Variaciones 
brillantes de bravura, para piano 
y dcdia1da al presidente Antonio 
Flores ,Jijón. Hornos hallado una 
partitura manuscrita, en la que 
se atribuye el pasillo¡.;¡ proscrito 
a José N. Ramos A. y otras en 
un catálogo: los ayes (pasillo), 
t.1ucho le e.dra,io (pasillo). (lli­ 
bliografia: Cli1E). 

R.nyki, Gyorgy (Jorge) Roberto. 
Budapest, 3 febrero, l 92 l. Director 
de orquesta, Director de coro. 
Eíectuó sus estudios musicales en 
el Conservatorio Nacional y en la 
Escuela Superior de Música de 
Budapcst, especializándose en 
composl..:íón, wrccción de orquesta, 
hasta el año de 1942, en el que 
obtuvo sus t.ft.ulos académicos. Se 
especializó también en psicologia, 
historia del arte y arte folklórico. 

Fue asistente de la Orquesta 
Siníónica de lludapcst y después 
director de la misma en 1943; 
Director Musical del Teatro 
Húngaro (1945) y Revisor de 
programas de la Radiodiíusora 
Nacional. En 1946 fue contratado 
por las directivas de los Festivales 
Musicales de Viena y luego por los 
de Salsburgo. Dirigió varios 
conciertos en Austria y Bélgica; 
desde 1947 trabajó con el grupo de 
ballet de la ópera Heal de Ambcres. 
En Roma, entre 1949-1950,cuando 
trabajaba en la Radio Nacional 
Italiana, fue contratado por la 
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Universidad de Guayaquil como 
Director Técnico Artístico del 
ConservalOrio Antonio Neumane y 
por la Casa de la Cultura 
Ecuatoríana, Ntíclco del Guayas, 
para dirigir la Orquesta Sinfónica 
que se procuraba estructurar. Fue 
Director Musical de la Radio de la 
Casa de la Cultura Ecuatoriana, 
Núcleo del Guayas e hizo una 
encomiable labor al organizar y 
dirigir conjuntos corales del 
Conservalorio Antonio Neumane. 
En 1951 la Rccd& Rced publicó su 
método 101 estudios rítmicos de 
solfeo sobre los interualos 
(enseñanza post-elemental); y, en 
1956 apareció un artículo de su 

autorfa en Letras del Ecuador, 
titulado El arte optimista y 
antitrcigieo de Mozort. Sin duda 
Rayki fue uno de los mtisicos 
extranjeros que aportó grcndcrrcntc 
en el desarrollo musicalcnfhiayaquil. 
(Bibliografía: Rayki, Jorge. 101 

estudios rítmíecs del solfeo sobre 
los interualos (enseñanza post­ 
elementalJ. Guayaquil: Imprenta 
Rccd&Rced, l95l;Ci\1E) 

Reyes, José. Otavalo (lmbabu­ 
ra) ca. 1838; antes de 1868. Di· 

• • • rector de Banda, y requintista. 
Nació y se educó musicalmente 
en Otava\o pero muy joven se 
estableció en Cotacachi y organiW 
una banda de músicos. Hijo y 
discfpulo del músico Rafael 
Chavcs•, de quie� recibió los co­ 
nocimientos musicales. Conoda 
todos los instrumentos de banda 
pero el instrumento en el que se 
destacó fue el requinto (instro- 
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mento de viento). Pasó más de dos 
años realizando ejercicios mecáni­ 
cos y notas largas para formar y 

afinar la embocadura de su 
instrumento predilecto. Fue un 
modelo como instrument.isla. Aun­ 
que es muy probable, no se ha 
podido hallar documento alguno 
que sirva como prueba fidedigna 
de que Reyes fuera compositor. 
(Bibliografía; Moreno Segundo 
Luis. "La música en el Ecuador". 
El Ecuador en cien años de in· 
dependencia: 1830-1930, t. II. 

Quito, 1930). 

Ricke de Malina, (Fray)Jodoco. 
Flandes, 1498; [Popayán?J, 1578. 
Religioso de la Orden Franciscana. 
Llegó al Ecuador entre 1534-1535 
y se dedicó a la educación de in­ 
dígenas. Como materias que se 
enseñaban en la pequeña escuela 
que estableció Rickc en Quito 
constaban: "arar con bueyes, hacer 
yugos, arados y carretas ... leer y 

escribir ... y tañer los inslrument.os 
de música y tecla y cuerdas, 
sacabuches y cherenúas, flautas 
y lrompelas y cornelas, y el 
canto de órgano .... ". Posteriormen­ 
te, en 1551 Ricke fundaría junto 
a Francisco de Morales el Colegio 
de San Juan Evangelisla en el 
cual prosiguió con la enseñanza 
de música. Para 1555esteinslituto 
educacional recibió el nombre de 
Colegio de San Andrés. Allí se 
formarían los más grandes mú­ 
sicos de que se tiene nolicia en la 
etapa colonial. Jodoco Ricke es 
considerado forjador y pionero 
de la educación musical tipo 
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europeo en los territorios que 00• 

rresponden al Ecuador. La última 
noticia que se tiene de Rickc es su 
elección como guardián del Con­ 
vento de San Francisco de Popayán 
y su traslado a ese lugar en 1570. 

(Bibliografia: Hartman, Roswith y 
Oberem, Udo. "Quito un centro 
de educación de indígenas en el 
siglo XVI". ContribuCOCs á Antro­ 
pología em Homenogem ao 
Professor Egon Schaden, vol 4. Sao 
Paulo, 1981). 

Rodas Dávila, Arturo. Quito, 
3 marzo, 1951. Compositor. Sus 
estudios musicales iniciales los hizo 
en Quilo en el Conservatorio 
Nacional de Música. Entre 1979 
y 1984 realizó estudios de com­ 
posición, electroacústica e 
informática musical en Francia, 
con Yoshihisa Taira en la F..cole 
Normale de Musique de París. 
Trabajó como coordinador-editor 
de la revista de música Opus del 
Banco Central del Ecuador, en la 
misma que insertó varios artículos 
y creaciones musicales de su au­ 
toría. Ha dictado una serie de 
seminarios de música contemporá­ 
nea en el pafs. Entre sus obras 
se cuentan: Arcaica, para orqucs­ 
ta; Fibris, para orquesta; Espacios 
invertidos, para percusión; 
Entropía, para orquesta; Andino 
//[, para flauta sola; Ramificacio­ 
nes temporales, para clarinete solo; 
!Oh ... ¡, para piano; Obstinado, 
para violoncello. (Bibliografía: 
Rodas, Arturo. {"Monografía sobre 
Arturo Rodas"]. Opus, N' 15. Quito, 
1987). 
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Rodríguez,José Mar-ía. Cuenca, 
8 septiembre, 1847; 1940. Com­ 
positor y pianista. Hijo del 
composit.orJosé Nicolás Hodrfgucz 
Parra". A la muerte de su padre 
fue llamado por las religiosas Car­ 
melitas a fin de que ocupe su lugar 
como organista. Fue discípulo de 
Miguel Espinosa", con quien es­ 
tudió solfeo, armonía y composición. 
El registro de su voz era de lcnor­ 
barftono, además tocaba el órgano, 
piano y entre sus composiciones se 
pueden anotar el vals criollo Tardes 

de Hort<-nsia, / ..as nupcias del poeta, 
los himnos a Cordero , a /Jorrcro, 
Himno a la Patria, al Sagrado 
Corazón de Jesús, a /...eón XIII, 
Uanto de Inés, Cabello rojo, Santa 
Elena, Cucncana llosa, /...amentos 
de artista (cuadrilla), Stabat A1atcr. 

En su casa estableció una pcqucfta 
escuela de mdsica y u na sala de 
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Roófguez 

concierto. Rodríguez ejerció de 
organista en la Catedral de Cuenca 
y en la de Carmen Alto y dejó 
disdpulos de catcgoria, entre ellos 
sus sobrinos Luis y Ama deo Pauta. 
El Conservatorio de la ciudad de 
Cuenca lleva su nombre. (Biblio­ 
gruña: Astudillo Ortega, José 
María. Dedos y labios apoUneM. 
Cuenca: Casa de la Cultura Ecua­ 
toriana, Núcleo del Azuay, 1956). 

Rodríguez Pnrra, Hermcnegildo. 
Cuenca, s. XVIII; s. XIX. Com­ 
positor y organista. Fue organista 
de la iglesia del Carmen de la Con­ 
cepción y autor de algunos de los 
tradicionales "tonos del Ni ño". Fue 

nombrado por la Municipalidad 
Maestro Mayor del gremio de 
músicos, cometido que desempefló 
hasta 1836. EnLrc sus discípulos 
scflalamos asu hijo José Nicolás", 
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que con el tiempo sobresalió dentro 
de la actividad musical en 
Cuenca. (Bibliografía: Astudi\lo Or­ 
t.cga, José Marfa. Dedos y labios 
apolíneos. Cuenca: Casa de la Cul­ 
tura Ecuatoriana, Núcleo del 
Azuay, 1956). 

Rodríguez Parra, José 
Nicolás. Cuenca, 1822; Cuenca 
ca. 1860. Compositor y organista. 
Estudió mllsica con su padre, 
Hermcnegildo Rodríguez" y a su 
muerlc ocupó el cargo como or­ 
ganista y maestro de capilla en la 
Iglesia de las Carmelitas de Cuen­ 
ca. Para la celebración de su 
matrimonio organizó, por primera 
vez en su ciudad natal, una 
orquesta con instrumentos de 
viento. En 1844 fue elegido por 
la Municipalidad Maestro mayor 
de mllsica. Como compositor se 
conocen sobre todo los textos y 
la música de sus villancicos y 
música sagrada en general. In­ 
terpretaba además el arpa y el 
violín. Entre sus discípulos 
podemos anotar a Manuel 
Vásquez•, al compositor Ascendo 
Pauta" y a su hijo, José Maria 
Rodríguez=, quien le sustituyó 
como maestro de capilla en el 
Convento de las religiosas del 
Carmen. (Bibliografia: AstudiHo 
Ortega, Jesé Marfa. Dedos y labios 
apolíneos. Cuenca: Casa de la Cul­ 
tura Ecuatoriana, Núcleo del 
Azuay, 1956). 

Romero, Francisco Tomás. 
Latacunga, s. XIX; (Quito], s. 
XX. Pianista y compositor. Ingresó 

al refundado Conservatorio Nacio­ 
nal de M'llsica de Quito, en aquel 
entonces, en 1900, dirigido por 
Enrico Marconi". Romero se 
destacó como u no de los mejores 
alumnos de armonfa y piano. En 
1906 tuvo que abandonar el Con­ 
servatorio tras u na sanción dis­ 
ciplinaria, impuesta por el nuevo 
director Domingo Brescia=. Fue 
nombrado, en 1911, en la admi. 
nistración del oompositor SUCto 
Marfa Duran", profesor de piano 
en el Conservatorio y después lo 
fue de solfeo y conjunto coral. 
Compuso el Himno a la Virgen del 
Quinche, Himno a la Beata Ma· 

riana de Jesús, un Salve, a cuatro 
voces, varios motetes y otros cantos 
religiosos. (Bibliografia: Moreno, 
Segundo Luis. "La música en 
el Ecuador". El &uador en cien 
años de independencia 1830-1930. 

Quito: Imprenta de la Escuela de 
Artes y Oficios, 1930). 

Romero, Ricardo. Latacunga, s. 
XIX; s. XX. Compositor y director 
de orquesta. 1 ngresó al Conserva­ 
torio de Quito en 1915 y estudió 
piano con Francisco Salgado". Des· 
pués viajó a Santiago de Chile, en 
donde una de sus composiciones 
ganó un premio concedido por una 
casa editorial de música; quizá a 
partir de ese momento su trabajo 
profesional se vio incrementado. 
Recorre Latinoamérica haciendo 
presentaciones y estudiando su 
folklore. Desde 1928 se radicó en 
la ciudad de Ncw York, en donde 
dirigió algunas orquestas y grabó 
para los sellos Victor y Columbia, 



:ilv.u ,1 :11i onn ¡,m�id,m,;H w1y:111. J)u� 
v�;j,1rm1:,.IJ: íní1:i:1 fo ,Jir,:r;r.itm d,.: 
lflJ pr,,¡,ili 'H'J1l•:�t:, un 11r1:1 pr•:� 

tÍ;t,Í'1ll:1 n,d1•,d1f111·,1¡r:1 y •:w:rit,...: un 
!ili,urn d•: m1J:w:;1 1¡u•: �·= fiuhlíc6 
en J�1:1k bay, t:I utul-, MU11t,;11. de 

l1111r,tr1111Amhu:r,,-, En l!MJ rcprc­ 
w:ritl, :,1 Ec:u:1d11r en ,.:J primer 
;'c�lí'l:il d•; J:1 Htx.:i•:d:Jd d•.: Ccm­ 
poai t,,r!!H < ;n n te rn por á neca. 
(l�ít11íti1,rafhi: MJ,;, ///J. 

J.tnzo, Cluudíno G. l'c.,rtu�al, ca. 
J�7; Guayequil, :JI julio, 19:H. 
8a.x11fot1ÍHl11 y diri.:<.1.1,r dr: banda. 
J.1!'.!Y,IJ a 1 � A.1J "d,, r 1.: n I Ws� in V:J{r 11 n­ 
dti un ¡.¡'fUf1f1 di; H:nwfonit1l.JH que 
rccorrte r:I continente americano. 
BI grup<i actuó en Guayaquil, 
ciudad donde Roza decidió 
radicarse dedicándose expreaa­ 
mente 1J IIJ enw.:fwnza muxical. Por 
m.áM de truintu 1.11',uK fue: director 
de bandas mi I iteres. En eatc cargo 
no w.:ilam<..:nl.l.: se desempeñé en 
Guayaquil, Kinr, también en C?uito 
durante la adminiatrucién del 
General Vcinlimilla. Por cerca de 
40 af10H diriJ(i(, Ju CIWic de müaica 
en !1J 8'><:icdad Filuntr6pica del 
Guay�. desde HU íunduci6n en 
J811J, hasta <:I fallecimiento del 
portuKUéM. Al fundarse el Conser­ 
vatcrin de Múxica en Guayaquil, 
en 1 !J28, fue numhrado profesor 
de: clarinete, untes de: cato ya 
pcrtcnccta, como socio activo al 
Cfrc..1110 MuKicul Guayuquil, en el 
cual fue deaignedo profesor pura 
adiestrar ejecutantes aficionudcs, 
y a la scpuracién del director de 
la (Irqucatu del Ctrculo • Fran­ 
ciKCO Nugué-, fue nombrado HU 

RUANO 

reemplazo. Fue también au Lor del 
/·/ imrttJ a la Sociedad Filantrópica 
dl!l(}u,iyaa. (Bíbliograíía:ME fil· 
CMEJ. ' ' 

Runno Guerr6n, Morcelo 
Boanerget1. Tulc6.n a J enero 

• • HH)2. Compo,,1it.or. Fue alumno en 
el C.:onHcrvalorio Nacional de 
Müsiea en Quito -dondc ha deaem­ 
peñudo Lambi<:n actividades 
doccntea., Hin embargo HU forma­ 
ción muaical CH HObrclodo autodi­ 
dacta. Su11 comp0Hicione11 son: 
Obraa para orquesta: lbianchi (obra 
colectiva con .Iorgc Campos y ,Julio 
Bueno•); lmágencl!I (declamador y 
crqucata de cámara) con la que 
obluvo el primer premio en el Con­ 
curao Nacional de Jévenea Com­ 
poaitorea en 1987; Mouimient03 
Ronom11; Obertura Plaza Grande 
(banda Kiní6nica);Mo11aico: p04illo 
y paeacaüe (arreglo para banda 
Kinfónica); Müaica de cámara: 
Danza profana (quint..clo de vicn­ 
Los-madera); E6lide; Florecita; 
MúKica popular ecuatoriana: Sa­ 

ludo11 de la noche compuesto en 
1988, con t.cxtodcljaponéH Nakano 
Shiguc ,Jaru, (luisiera un uerso 
manchado, Al<'grlas, tristezas, Es 
HUcño la oida, h'l pi<:a/Zor{pasillos); 
Preguntan (sanjuunito); Quilo fes· 
tiuo (pasacalle); también ha com­ 
puesto varios temas de mlisica 
popular latinoamericana. 

Marcclo Ruano ha dictado cursos 
y scminarios en Quito y en Costa 
Rica. Actualmente desempeña 
funciones en el Departamento de 
Desarrollo y Diíusión Musical del 
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RUBIRA 

Municipio capilalino yes inlcgran­ 
te del grupo de música popular 
Canlo Bravo. (Bibliograífa: Enlre­ 
visla). 

Rubira búante, Carlos. Gua­ 
yaquil 16 septiembre, 1921. 
Compositor. A los veinte años de 
edad ya era conocido por sus 
interpretaciones musicales públi­ 
cas. La primera oportunidad para 
difundir más ampliamente su 
repertorio la tuvo en el programa 
"La hora agrícola", transmitido 
por Radio El Telégrafo, en la cual 
actuaban destacados intérpretes 
de música ecuatoriana de aquella 
época. Rubira Infante intervino 
cantando sus propias romposicio­ 
ncs y acompañándose de su 
guitarra. Por aquellos dfas se 
vinculó ron Gonzalo Vera Santos", 
Con 61 formó el düc Vera Sant.os•­ 
Rubira, que oomenzó a ser favorito 
en los programas radiales de Gua­ 
yaquil. También cantó con Olimpo 
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Cérdcnas'", con quien formó el dúo 
"Loa Porteños", que realizó una se­ 

rie de presentaciones en Guayaquil 
y otras ciudades del pafs, culmi­ 
nando con la grabación del pasillo 
En las lejanias, cuyo disco fue uno 
de los primeros que se fabricaron 
en el Ecuador. Carlos Rubira In­ 

fante marcó los primeros pasos de 
algunos famosos intérpretes ecua­ 
torianos; aparte de Olimpo 
Cárdenas se cuentan entre sus 
discípulos: Pepe Jaramillo y su 
hermano Julio". Entre sus com­ 
posiciones de música popular 
citamos las siguientes: En las le­ 

janías, Esposa, Porqué ,Quieroverte 
madre, Quedas tranquila, El 
cartero (pasillos); A,nbalotierra de 
flores, Chica linda, Playila mia 
(pasacalles); lo mejor de ,ni tierra 
(sanjuán), Pedazo de bandido (aire 
típico), El bautizo (albazo}, cte. 

(Bibliogralla: Carlos Rubira Infante: 
12 canciones, letras y part.iluras. 
Guayaquil: SADRAM, 1978). 



Safadi Reves, Nicasio 
Espiridón ("El Turco"). Beirut 
(Líbano), 1897; Guayaquil, 29 oc­ 
tubre, 1968. Compositor de música 
popular. Llegó a Guayaquil cuando 
contaba cinco años de edad, radi­ 
cándose en esa ciudad porteña 
definitivamente. Recogemos en 
esta parte su testimonio 
autobiográfico: "Aprendí a entonar 
guitarra; en 1910 cant.é con Alva­ 
rado, Zapat.ier, Bazo, Marco 
Landívar, Cortés, Johnson y Ro­ 
sado; en 1912 realicé mis primeras 
grabaciones con Encalada [y 
Cra.J.. .. ", " ... En 1915, la marca 
Vfctor, de Estados Unidos nos hizo 
ganar los primeros cent.avos artís­ 
ticos; grabamos: No-sabes cuanto 

SAFADI 

te amo y Van cantando por la 
sierra ... tocamos la danza A ella; 
en esa época canté también los 
pasillos Súplicas y Al cielo con Al­ 
berto Valdivicso Alvarado", asf 
como también los pasillos Soñarse 
muerta y Corazón que sufre, -de don 
Carlos Amable Ortiz- con Rafael 
Villavicencio". " ... En 1920 me volví 
autodidacta ... el ambiente estaba 
lleno de egoísmo ... tuve que ser un 
roble invulnerable a todo ataque 
a mi carrera arUstica; la época, 
está bien, se justifica para ese 
egocentrismo, pero ser terco, tui:o 
y músico era lo mismo ... yo e�tud�é 
solo sin escuela ni acaderrua, sin 
embargo no desconozco que tuve 
cont.actos con maestros como Se- 



SAFADI 

Ne mio 

Safod 

gundo Luis Moreno•... En 1927 
grabé por contrato con Chávez, 
Zapaticr e Jbáñcz", 

En 1930 conformó con Enrique 
Ibéñez Mora" el dúo, al que José 
Domingo Feraud Guzmán= bauti­ 
zó como Dúo Ecuador, el mismo 
que se enrumbó hacia New York 
para realizar 38 grabaciones de 
música popular ecuatoriana, entre 
ellas una de las más populares que 
compusiera Safadi, el pasillo Gua­ 
yaquil de mis a1nores. A su vuelta 
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hicieron numerosas presentaciones 
en los teatros guayaquileños. P?s­ 
teriormente realizarían una grra 
por el Perü en 1932. Nicasio Safadi 
fue un creador prolífico, guitarris­ 
ta y organizador de varias 
orquestas y conjuntos musicales. 
Algunas de su obras son: Prisionero 
en tus pupilas (pasillo) I Lauro 
Dávila, texto; Sueños de opio (pa­ 
sillo)/ Julio Flores, texto;Decorazón 
a corazón (pasillo) / Jorge Ismael 
Gandú, texto; Invernal (pasillo) I 
Dr. JoséMaríaEgas, t.exto;La novia 



lrjnnn ( p asi \lo) I M nrt ( n de la Motu, 
texto; Limosna de amor (pnsil\o) 
¡ Cés;ar J\laquilón Orc\lana, texto; 
Homs di' dolor (pasillo) / César 
Maquilón Orellana, texto: Uomon­ 
ce criollo di' la 11i1in guaynquilc,in 
(p:isillo) I Abe! Romeo Castillo, 
texto: la cosa ele 11,i modre (vulsc); 
f,uz de uno.q ojos (valse): l-.'11trc los 
dos (vulsc): ra,1q1tC'C'Ílo ¡,nmos 

O 

bnilnr (one stcp) I Lauro Dúvlln, 
texto; Delirio riel indio (aire U pico) 
/ Cauro Déviln. texto, etc. (Biblio­ 
grafía: FPJ<..'; CO!i1EC). 

Salgado. Fnmiliadc músicos.cons. 
tituida por Francisco y sus hijos 
Gustavo y Luis Humbcrto. 
1. Salgado Ayala, Francisco. 
Cayambe, 1 marzo, 1880; Quilo, 
20 abril, 1970. Compositor, critico 
musical, pianista y director de 
banda. En su l.ierra natal recibió 
los primeros conocimientos musi­ 
cales. En enero de 1907 se matriculó 
en el Conservatorio Nacional de 
Música en Quito. Recibió clases de 
piano con Enrique Nielo y las 
materias técnicas, armonía, con· 
trupunto, fuga, composición, 
estética e instrumentación, con el 
ilaliano Domingo Brescia. En 1917 
obtuve su título de pianista, aun­ 
que desde 1910 dingta ya un curso 
de piano en el Consorvetoric como 
ayudante nombrado por Brescia. 
En 19'!0 fue designado director de 
la Banda de músicos del Rcgimicn­ 
l-o de Artilleria Bo\fvar y mantuvo 
su cargo hast.a 1925. Para esa 
Banda compuso una sinfonía, en 
cuatro movimientos, que ganó el 
primer premio en el Centenario de 

SALGA!)() 

la Batalla de Pichincha. En ese 
mismo aiio, en el mes de octubre 
se encargó de la organización de 
la Banda del Regimiento de Ca­ 
ballería Yagunchi. que In dirigió 
hasta 19'29. Fue nombrado director 
del Conservatorio de Quito en 1937; 
reestructuró el plan de estudios 
crc�ndo asignaturas complemen· 
lanas Y fomentó las nct ividadcs 
!frico teatrales, que llevaron ante 
el público zarzuelas. operetas y 
escenas de ópera. 1'uvo que dejar 
este establecimiento musical en 
1939, pues los radicales cambios 
que quiso implantar en In institu. 
ción no íucron bien recibidos por 
parte del profesorado y alumnado. 
S�lgado Ayalu obtuvo algunos pre· 
mios en los concursos de música 
organizados por la Cusa de la 
Cullura &"1..latoriana y el Minis­ 
terio de Educación. En 1943 se le 
designó como subdirector del Con­ 
servatorio José Maria Rodríguez 
en Cuenca yen 1949 fue nombrado 
Director de la Escuela de Música 
de la Unh·ersidad de Loja. En sus 
primeras composiciones pura pin­ 
na se nota una fuerte influencia 
de Chopin, pero muy pronto, por 
la incidencia de su maestro Domin­ 
go Bresciu y de lu correspondencia 
que munteníu con los mUsicos ar­ 
gentinos Guslón Talamón y 
Enrique wíüiums. su interés se 
orientó hacia el nacionalismo 
musical, una combinnción de in· 
digenismo y técnica musical 
europea. Salgudo no sólo compuse 
un gran número de obras mustcn­ 
les sino además, publicóunngran 

• • • cantidad de literatura musical y 



pelfcul11H HilcnLcH r!,J 111 6poc11 ,1uc 
,m oxhíhí1111 1.:11 loH t.cutrou c11pit11- 
li nrlH. 

f·:n J D::!fl tte grodu6 de pi11 níHt11 y 

en J o:M fue nomlirmlo pri,fomir de 
dicL11do y urnw111fo ,fo/ Cr11u�..:rv11. 
torio N11cion11I. l'ucfJ dt:Hp116H 
crnpcz6 u componer ,ntíHÍcu 
clodt:c,1f6níct1; dcntn, 1fo CHII ccrricn. 
Le, en 1 !J44, cre6 HII conocido 
Sn T1j11a ni lo {11 tu riuto. T r II I 11.1 j(, como 
director del Grupo di'.! C:ín111n1 Voz 
A ndcx. Fu 11d6 y dirij(i6 el cunju ni.o 
Hínfc'inico de 111 Cu.Ka de 111 (;ultur11 
J•:tu11toriun11; diriKi6 111 OrqucHla 
y (;oro del (;onw.:rvuLuriu y en 1052 
fue m1mhri1do director de eHC inH­ 
LituLo, curgo que Jo oeuporfo dos 
V<.'CeH en el tn1nH<.1J rHo de HU vida. 
Hu compucatc un l1U{!t1 número de 

obrue acudémicua de gran magni­ 
tud y tumbilin del género popular. 
Algunus de ellas hun Hidr> intcr­ 
pretndua en el cxlrunjero, pero 
extruf'iumcntc en nueHLro pttfH no 
He laH conuco. Entre HU nhrua 
COflHLU n ocho Hi nfonfaH, t1JltLro (j pe· 
ru.'I, trcH �mllell.:H, Hiele concicrLoH, 
una opcreL.11 y uhruH pura HoliHtu 
y orquesta, voculex, múHicu de 
camaru y IÍrJ{uno. ltcgiHtrurnrm las 
Higo íentes: AU/il11 <cancitin decu nu) 
I LuíH H. Sulg:1do (texto), 1961; 
Almo nativa, 1945; (,'"ni.o r/1• tiber­ 
tad, l 93fi; Concicrtn n·11r1lt1rü1no; 
Cumandá ((ipcru), HMO- HJ54; El 
amaño (ba/lctJ, H.M 7; ta páramo: 
prelucli.t, orulinn n:uflü,riano; Fer· 
viente onneto (pasillo), 1969; 
Homenaje u la danz" 1:ritH/a {poc­ 
�u Hínf6nico), l fl59; Primera 
1t11fonla ccuaüJriana, 1 045-1949; 

crllicu en loM pcri6dicoM cnpitnli­ 
nos: uclcmliM cMcrihi6 nrtfcu loH 
muaiculea p11r11 l11 r{!viHL11 Uitnu, do 
Mndrid (l•:¡.¡p11ñ11J. CA11110 tr11l.11diHL11 
CMcrihi6 111) 1.cXIJJ d1· fr11Hf•ol11gfn y 

ot.ro de 11t1lMLic11 11111Hical. 1111 de­ 

judo i n(!ditoH un Lr11ti11l11 de 11rn1011f11 
y ot.ro de: cstéricu e interprctncíén. 
Entre HUMoliraM 11,mta rrw,M: A lmi/11r 
( pusil lo J; A ll,,;rru lo 111• r rrm i,'l,f,, ( poe­ 
ma Hinf6nit·o); l'ollt,j,·rr, (y11r.:1vf); 
Concierto No. / ¡u1rr1 ¡,ir11u> y 
orouesío ; /)fplit·o poro r¡ui11it'lo rlr. 
aliento; l!..'l r:lmr/or u11rli111; (Hun­ 
juunito); Fu,:" rouuí11lit:11; /l,•flr.fe,.'f 
ele un Nuevo Mundo (poema 
HChcr1.o); Sin/imfo lú:urulnr; Va­ 
riocione« y fugr,: 1111hr1! un Ú!IIUJ 
nacionalillla; Vivan ¡,,,, nnuioe, 
polca de (clü:ilru:ilu, (polco), etc. 
(Bibliografía: Moreno, Segundo 
Luls. "La müsica en el Ecuador". 
l!,'l Ecuador en cien añrM de inde­ 
pendencia: 18.'IO· /9,10. '2u íto: 
Imprenta de la ;;IK.'Uelu de ArtcH 
y Oficies, J 9:iO). 
2. Salgado Terree, Luis Hum­ 

bcrto. Cayumhc, 10 diciembre, 
1903; 1 J diciembre, 1�77. Compo­ 
sitor, pionh1lu y tTílico musical. 
Hijo del cnmpnaüor Francisco 
Salgado, quien Jo inici(, muaicel­ 
mcnlc, UHÍ como influy6 para que 
formara parte del grupo de oom­ 
poaítores nacionaliHtUH. En 1907 HC 

radica en Quilo con KUH progeni­ 
tores. En 1 91 O ingresa ni 
Conse:rvatorio Nacional de MúHíca 
y tres afms dcHpU(!H empieza a 
incursionar en lu compoHíción 
siempre bajo Ju guía de HU pudre 
quien fue el mejor maestro que 
Luvo. Aoompal'laba al piano hu1 
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LUS Humberto Sdgodo 

Qué lindo es el cariño (sanjuanit.o), 
1947; Quit<:ño de Quito (pasaca­ 
lle), 1949; Sanjuanilo {ulurisla: 
!.fiero danza para piano; 2da. 
s?nata para piano; Sismo (poema 
Stníónico); Suite Atahualpa o el 
�aso de un imperio, para banda 
sinfónica, 1933; Variaciorws en 
estilo fol.ld6rico· La ñusta (canción 
. . ' 

incaica). Fue urticulistu y crítico 
musical del diario El Comercio 

Y colaborador con Ju revista Ritmo 

de España. En 1952 la Casa de 
la Cultura Ecuatoriana ediló su 
folleto Música vernácula ecualo· 
riana. (Microestudio) y después se 

' 

publicó su Te.r:todearmonfa en dos 
tomos. Es considerado como uno 
de los compositores ecuatorianos 
más import.anlcs del siglo XX. (Bi­ 
bliografía: Opus, No. 31. Quilo, 
1989). 
3. Salgado Torres, Gustavo. 
Quilo, 1905; s. XX. Composit.or y 

pianista. Hermano menor de Luis 
Humbcrto Salgado". Estudió en el 
Conservatorio Nacional de Músi­ 
ca, en Quito y con su padre, el 
compositor y pianista, Francisco 
Salgado Ayala", Se ioició en la 
composición tempranamente, a los 
doce años. Más t.ardc, en 1928 viajó 
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a Rusia a estudiar piano en el Con­ 
servatorio de Moscú, donde 
permaneció hasta 1931. A su re­ 
greso presentó un recital de música 
rusa y otro de música contcrnpo­ 
ránea. Publicó fragmentos de su 
ópera Rodrigo en la reviste lite­ 
raria Ilustración, que él dirigía. 
Compuso también la suite para 
piano Bosquejos de un viaje ma· 
rauilloso y en 1940 presentó un 
recital de música contemporánea 
en el Teatro Sucre. Además escri­ 
bió el artículo titulado: lndian 
music in ancient Ec·uodor. publi ­ 
cadoen u na revista cu ro pea. Actuó 
también como profesor de Historia 
de la música en el Conservatorio 
Nacional de Música (1937) y en 
1938 Lomó parte de un ciclo cul­ 
tural en el que ofreció 
composiciones de su autoría. 
Adicionalmente de su labor como 
creador, ejecutante y profosor 
escribió varios comentarios y crí­ 
tica musical en los periódicos de 
la localidad. (Bibliografía: More­ 
no, Segundo Luis . . .  La música en 
el Ecuador". El Ecuador en cien 
añosdeindepcndencia: 1830-1930. 
Quito: Imprenta de la Escuela de 
Art.cs y Oficios, 1930; CA1E). 

Salgado Tnmayo, Víctor ?tfn· 
n�el("Cachullapi"). Cangagua, Pi­ 

chincha, Quito, 1891; Quilo, s. XX 

(ca. 1971). Compositor y pianista. 
En !938 se graduó como profesor 
de instrumentos musicales de 
metal en el Conservatorio Nacio­ 
nal de Música de Quito, institución 
en la que, Salgado Tamayo, dic­ 
taba clases, en ese ramo, desde 
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1927. En los uñes veinte. funda y 
dirige La Lira Quitci'in, integradn 
por Luis Zambrano (primera gui­ 
turra); César Guerrero (bandolu); 
Pablo Hoscro (tiple); Sergio 
Bnlladares (guitarra), ,José M igucl 
Palncios (bandolín); Al Irodo "Ñ uto" 
Molina (bnndola segunda): ,José 
Rafoel -Caspucho" Suércz (bando­ 
la). Figura como profesor de piano 
en una guta comercial de (�uito de 
1931. En 1940, dirige y organiza 
el conjunto Cachullapi, participan­ 
do exitosamente en Quito, en los 
programas: "La Hora Ecuatoria­ 
na", de Radio la Voz de lu Demo­ 
cracia, y en un concurso de música 
organizado por la Universidad 
Central. Grabaron varios discos 
para el sello Onix. Integrantes del 
mencionado conjunto fueren: Víc­ 
tor de Veintimilla , José Salgado, 
César Ccvallos, Vicente Acosta, 
Nicolás Fiallos y Marco Vinicio 
Bedoya. En este mismo ano, sus 
hijos fundan la orquesta Salgado 
Jr. Entre sus composiciones ano­ 
tamos: Cachullapi: Chafia cansuc­ 

lo mío. Pasillos: Noches de Niza 
(Recuerdos); Amarás con abna; 
Lirita; Amar es sufrir. Sunjuani­ 
tos: Bailando me despido; Ay 
amores hallarás; y, los temas: 
Huagrahuasi y A"wr 111ía. (Biblio­ 
grafía: Jarrín A., Rodolfo. "Vfctor 
M. Salgado, legó a sus hijos el amor 
por la música y el arte ... !". Ultimas 
Noticias, Quilo, 3 de abril de 1971, 
p. �6; Ac�iuidacl: Guía general de 

Qu1lc. Quilo: Editorial Labor, 1931 ). 

Sánchez Meza 
Babahoyo, 2 agos�, 

Custodio. 
1896. Com- 
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positor y director de banda. Apren­ 
dió a leer y escribir música en 1918, 
al ingresar en Guayaquil al Ba­ 
tallón Quito No. 2, recibió lecciones 
del director de la banda Eduardo 
Osa Madrid. En 1930 colabora en 
el Almacén de ,José Domingo 
Feraud Guzrnán'", quien posterior­ 
mente hizo grabar las principales 
canciones de Sánchez Meza. Ent.re 
sus composiciones se anotan el san­ 
juanito Apamy l:leñoro, compuesto 
en 1920 y grabado en 1935 por las 
Hermanas Mcndoza Sangurima; el 
pasillo 0/uülamc, música y texto 
de su autorfa; el pasacalle lindo 
Quito de mi vida, compuesto en 
1948, que se oonstituye en su obra 
más conocida. Ha iniciado artís­ 
ticamente a varias personalidades, 
entre los más destacados se hallan 
las Hermanas Cortcz, Hermanas 
Mendoza Sangurima, Hermanos 
Carrión, cte. (Bibliografía: Delga­ 
do Cepeda, Hugo . . .  Custodio Sán­ 
chez Meza y sus inmortales com­ 
posiciones". Semana. Guayaquil, 22 
enero, 1989). 

Santos Tejada, César Augusto. 
Riobamba, 6 marzo, 1962. 
Compositor y flautista. Inició sus 
estudios musicales en el 
Conservatorio N ucional de Música 
de Quito; allí recibió lect.ura 
musical, ílaut.a y piano. 
Adicionalmente, en la misma 
institución, cursó materias 
extracurriculares como Dirección 
de Orquesta, con Alvaro Manzano"; 
Elect.roacúst.iea e Informática 
musical, con Mesías Maiguashcay 
Thomas Hummel. Adquirió su 

SAQUJCELA 

formación t.eórica en talleres y 
clases particulares con Julio Bueno, 
con quien realizó durante varios 
años análisis musical,composición, 
arreglos y orquestación. 

Ha participado como integrante de 
varias agrupaciones tant.o 
sinfónicas como populares, entre 
éllas inlcgrantc de la Orquesta del 
Conservatorio, el Grupo Jatari, Son 
Guajira;y, ha efectuado, para estas 
entidades, varios arreglos musicales. 
Act.ualmcntcscdcscmpcñacomoJeíc 
delTaJlerde Composición y Arreglos 
del Departamento de Desarrollo y 

Difusión Musical del Municipio del 
Distrito Metropolitano de Quito, 
cuya agrupación mayor, la Banda 
Sinfónicaeslrenóen febrero de 1993 
la obra de su autoría Recreación del 

Costillar, basada en un ritmo 
popular ecuatoriano del siglo XVIII. 
En octubre del mismo año, la 
Orquesta Sinfónica Nacional 
adquirió y estrenó su obra San 
Juan de Blancos, oslinalos 
sinfónicos sobre el tema del 
Chucchuri/lu. Además ha 
compuesto: Nostalgias (página de 
álbum); kfislw, para Orquesta de 
Instrumentos Andinos; A1ari.dilo 
(canción infantil); y varias 
composiciones del género New Ab'C­ 
Regularmente colabora con las 
publicaciones musicales que realiza 
el Municipio capitalino. (Biblio­ 
grafía: Entrevista). 

Saquicela, Manuel María. 
Gualaceo, ca. 1859; [Gualaceol, 27 
diciembre, 1907. Organista, com­ 
positor, maestro de coro, instructor 
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de banda, tocador de requinto, 
maestro de piano y otros instru­ 
mentos de soplo y cuerda. Fue 
educado musicalmcnle, bajo la 
dirección de Miguel Morochi*. 
Saquiccla debido a sus aptitudes 
fue elegido maestro de coro del 
templ o La Merced. Compositor 
original del vals t-.1 ibicn; la mazu rea 
Luz de oro y la marcha /Jo/ores. 

Se le atribuyen las composiciones 
sagradas, Stabat Matcr y su cé­ 
lebreMisadcla lnmacutado, entre 
las principales; además de un 
repertorio de letanías y cánticos 
religiosos. Sus hijos Virgilio, Ma­ 
nuel Jesús, Arccsio y Alfonso fue­ 
ron los herederos de su nombre y 
de sus cnsei'lanzas musicales. 
Falleció el 27 de diciembre de 1907. 
(Bibliografía: Astudillo Ortega, 
José María. Dedos y labios 
apolfneos. Cuenca: Casa de la Cul­ 
tura Ecuatoriana, Núcleo del 
Azuay, 1956). 

Sejers,Alejandro. Europa,s. XIX. 
Violinista. Llegó a Guayaquil en 
1838. El presidente Juan José 
Flores lo contrat.ó para que es­ 
tableciera una Sociedad de Música 
en la capital, .. la que después de 
poco tiempo empezó a mostrar sus 
adelantos, por medio de públicos 
y magníficos conciertos ... Si Sejers 
hubiera continuado con la ense­ 
ñanza no hay duda de que el arte 
se habría ennoblecido pero se le 
despreció, se le insultó y el artista 
tuvo que abandonar el país des­ 
pués de sólo un año y nueve meses 
de permanencia ". Al abandonar el 
país, tras un altercado con un per- 

l I so I Mú,/co, del Ecoodo, 

son aje adinerado para quien se negó 
a tocar, éste mandó imprimir una 
hoja suelta contra Sejers, que 
acusaba al gobierno de pródigo para 
con el músico. Dejó la Sociedad 
Musical bajo la dirección del joven 
Agustín Baldcón*. (Bibliografía: 
MEDO). 

Silva Pareja, Carlos. Guayaquil, 
5 noviembre, 1909; Guayaquil, 1 1  
mayo, 1968. Compositor y guita­ 
rrista. Empezó a estudiar guitarra 
por su cuenta; en 1926 i ngrcsó a 
la Escuela de Müsica de la Socie­ 
dad Filantrópica del Guayas. donde 
estudió bombardino. Permanccióen 
esa institución aproximadamente 
cuatro años; aprendió a leer y es­ 
cribir música. Posteriormente, en 
1942, a los 33 anos inició el apren­ 
dizaje decontrabajoen la Academia 
de Música del italiano Angelo 
Negri*. 

Empezó a componer aproximada­ 
mente a los 18 anos de edad. Entre 
sus piezas musicales mencionamos: 
Bajo/a larde(pasillo)I Arturo Borja 
(tcxto);Desdeaquella niañann (pa­ 
sillo) I Enrique Rivadeneira A., 
texto; El último beso (pasillo) I Ar­ 
mando Martíncz Guerrero, texto; 
La canción del dolor (pusillo) I 
Armando Martfncz Guerrero, tex­ 
to; Lirias rnarchitos (pasillo) I 

Martín de la Selva, texto; 
Pasionaria (pasillo) I José Buena­ 
ventura Navas, texto; Perla negra 
(pasillo)/Martfn de la Selva, texto; 
Piedad (pasillo) J Enrique Rivadc­ 
neira A, texto; Soledad (pasillo) 
I Medardo Angel Silva, texto. 
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Sojos Jaramil1o, Rafael Alejan­ 
d1·0. Cuenca, 24 octubre, 1889; 
QuiLo, 12 enero, 1988. Compositor, 
director de banda. Fu1.: discípulo 
dc loa músicos Luia Arccntalcs y 
,José María Rodrtgucz". Durante 
algún tiempo ejerció la din .. -cción 
de bandas del Ejército y en 1941 
fue designado Director del Conser­ 
vatorio de Música de Cuenca. 
Compuso, entre otras obras: 
AmDmc (pasillo); Año 1915, Ce­ 
lojes {pasillo); Club de solteras 
(pasodoble); Cosouillae, dedicado 
al doctor Vclasoo Ibarra;En la pista 
(two slcp); l!,'spina.'I y lrígri111as 
(vals); Eetudicníen alegres; Feliz 
Cumpfea,Ws; Himnoa Ceual/os(pa­ 
sodohlc); Jalary danzay (danza 
cantpesinaJ; Juramento (habane­ 
ra); Más whishy, dedicado a los 

empleados del Banco Central de] 
Ecuador. En 1982 publicó su es­ 
tudiotitulado/,a verdadera historia 
de La música del Himno Nacional 
del Ecuador. (Bibliografía: CME; 
COMEC). 

Soler, Antonio. Sevilla (España), 
s. XVIII; Cuenca, 1851. Guitarris­ 
ta. Llegó al pafs en 1797 como Te­ 
sorero de las cajas reales. Soler 
íueun hábilguitarristaycn Cuenca, 
ciudad en la que se radicó, formó 
a muchos músicos de prestigio, entre 
ellos a su destacado disdpu lo Miguel 
Espinosa". La contribución de Soler 
en Cuenca es de importancia. 
(Bibliograña: Astudi \lo Ortega, ,José 
Marfa. Dedos y labios apolíneos. 
Cuenca: Casa de la Cultura Ecua­ 
toriana, Núcleo del Azuay, 1956). 

Pablo Guerrero G. i 151 j 
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Solís Morán, Carlos. Guayaquil, 
4 enero, 1912; febrero, 1984. Com­ 
positor. En 1936 inicia su carrera 
artística recorriendo la ciudad de 
Guayaquil en varias actuaciones, 
pero no fue sino hasta el año de 
1944 que lo hizo profesionalmente 
a través de la Radio "Ondas del 
Pacífico". Sus primeras grabacio­ 
nes las realizó para Ifosa, con los 
pasillos: Ruego, Cenizas de ayer, 
Por creer un ju romento; A bando no 
(sanjuanito), todos ellos interpre­ 
tados por las Hermanas Mcndoza 
Sangurima. Según su propio tes­ 
timonio ha compuesto aproxima­ 
damcnte doscientas canciones, 
algunas de ellas han sido grabadas 
por connotados cantantes na­ 
cionales como: Dúo 
Cárdenas-Rubira, Eduardo Brito, 
Julio Jaramillo*, Los Brillantes, 
Hermanas Mcndoza Suasti, etc. 
Son de su creación: Cenizas de 
ayer (pasillo)/ Carlos Salís Morán 
(música y texto); Señor yo nada 
tengo (pasillo)/ Carlos Solfs Morán 
(música y texto); Adiós (pasillo)/ 
Carlos Salís Morán (música y texto)¡ 
Ruego (pasillo); Por creer un ju­ 
ramento (pasillo)¡ No te podré 
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en cien años de 
1830-1930, t. Il. 

independencia: 
Quito, 1930). 

oluidar(pasil lo)/ Julio Flores, Lexto; 
La oración del olvido (pasillo) I Vi­ 
cente Amador Flor, texto; Tus ojos 
(pasillo); Despedida (pasillo); Te 

amaré en silencio (vals); Que los 
niños uengan a 1ní (valse); Yo no 
sé (valse); Mi Guayru¡uil (pasaca­ 
lle); Abandono (sanjuanito). 
(Bibliografía: Carlos Solís Morán: 
12 canciones, letras y partituras. 
Guayaquil: SADRAM, 1978). 

Suárez, Reinaldo. Quilo, s. XIX; 
Quito, 1 noviembre, 1943. Compo­ 
sitor y pianista. Poseía voz de 
barítono y ejerció por largos años 
como maestro de capilla de la Ca­ 
Ledral de Quito y del templo del 
Sagrario. Fue también director de 
bandas militares y profesor de 
música en las escuelas y colegios. 
Compuso una zarzuela con el título 
Carnaval de Quito, un V exilia Regis; 
Himno a Sucre e Húnno al obrero 
ecuatoriano; la fantasía El cente­ 
nario; ademas, canciones escola­ 
res y cánticos religiosos. (Biblio­ 
grafía: Moreno, Segundo Luis. "La 
música en el Ecuador". El Ecuador 
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Tamayo, Hernán. AmbaLo, 1943. 
Tenor. Realizó sus primeros estu­ 
dios en el Conservatorio Nacional 
de Música de Quito. Después se 
trasladó a Viena, donde estudió 
en la Musik Acadcmie, c.-ontinuan­ 
do en Madrid en la Escuela Su­ 

perior de Canto bajo la dirección 
en técni ca vocal de Rosa Fcrnán­ 
dez. Como bocatic del Instituto de 
Cultura Hispánica, asistió en 1969 
y 1970 a los cursos internacionales 
de interpretación de Música Espu­ 
ñola, realizados en Santiago de 
Campost..cla. 

Se ha presentado en varios esce­ 
narios del pafs y grabado piezas 
de música popular y académica. 

TF.RÁN 

T 

Actualmente !l."US actividades mu­ 
sicales y administrativas las rea­ 
liza en la Sección de Artes Musi­ 
cales de la Casa de la Cultura Ecua­ 
Loriana. (Bibliograña: CME). 

Terán, Enrique. Quilo, 1887; 
Quilo, 1941. Violinista. Estudió en 
el Conservatorio Nacional de 
Música de Quito, en donde des­ 
pués, desde 1915, formó parte del 
profesorado en la cátedra de violfn. 
En 1906 fue becado para realizar 
estudios de su instrumento en 
Londres. A su regrese formó el 
cuartelo Terán-Bueno, conjunta­ 
mente con sus hermanos Augusto 
(flauta), Tcodelinda (violonccl1o) y 

Gustavo Bueno" en el piano. 

PobloGue,,eroG.11sJ I 



TERÁN 

EnriQ.Je TerCl"I 

También, con el español Alfredo 
Fcrnándcz Aspra, el inglés Sidncy 
Knapp, el quiteño Pedro Paz*, 
Teodelina y Augusto Terán formó 
el grupo musical Thc London 
Scxtcu, que presentó algunas 
audiciones en la capital del país; 
y, por 1919el Cuart.etoTerán,cuya 
constitución es relatada por el 
músico Víctor A. Paredes* -inte­ 
grante del cuartcto-, de la manera 
siguiente: .. ¿Y Enrique Terán, 
aquella figura de relieve del Con­ 
servatorio deenlonccs? Permit.idme 
que al evocar el recuerdo de este 
'diminuto' artista múltiple, e inte­ 
lectual por añadidura, lo haga 
devotamente emocionado. Él fue 
quien estimuló la atracción fasci­ 
nadora e irresistible por la música 
de cámara, de tres jóvenes casi 
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adolescentes: Enrique Muñoz, 
CarlosTipányelquehoy promueve 
este recuerdo. 

" ... Sin diez cent.avos al bolsillo para 
tomar un tranvía, los tres con el 
instrumento al bruzo, llego.mos el 
domingo a las 9 a la residencia del 
Maestro lTerán), allá en la ciuda­ 
dela Urrut.ia, para, en ese día Y 

enesahora, marcar definitivamen­ 
te el nacimiento del Cuarteto de 
Cámara en Quito". 

En 1919 Terán fundó la revista 
Caricatura, en la que se inclufan 
varias partituras y caricaturas de 
músicos ecuatorianos, artículos Y 

noticias sobre música. Cuando 
estaba al frente de la Bibliot.cca 
Nacional de Quilo (1939) se publi- 



(Í) t;(I )1, fl!".'Íi;.;, /'nÚ/JPf'JHVJ df:I 

l/�&:r::,1JJnt, : ::)l':v,w,l d,: !,ló�ir:.:J, 
.,, v,nft:r•:11•.1:, 11 P·.',1:r,t:,•J;, ':r, l e 

1
:,,j¡,,�Jfu�.•,r:i Hí,.JB �·.l,r•: t.« 

m6 tV ,, ,,u (//:lhfi/1 ,,,·urJl/,rvuv, ,:,,,� 
/.,J 1r7.¡,r"':t•íri ,t,. la rvv:v,,v,lvbvL 
7'1:f J.t¡ f1ll: IJ(�J rJ1: l,,'1 rtJ.0. ,ij,.¡t, t1v.iJjf)'� 
vr,h11v,�� J ¡,rr,rr:,f;¡r rr11Ji,;JvJJ -ir: 81.l 

f.,y/.;,,, :i:it:tMh 1.,IJ'/f¡ brillr, lí'J ;,:;.u:,. 
c,'m en ':I rrtund1, rit: lax lctrWI J el 
diWy,. <Hihlitl'q&Jfo: CMf;,. 

Torre• Or-e mae, PrancíAco. 
Cuenca, (;lj. l �(f.J. f�,rnpfJ·.;ítr,r y 
guít..:JrTÍtft..1. f)t: estudiante forrn6 
pi.srtl: del < .entro P,rthrt.iO', La Lcgién 
di: J,Jli (/,nd1:n;,ril,H, al mÍHITI(J que 
P'-'f'tl.:O':C.'Í:, ti WJ Ir I r� IJ iu n•.:11 c.,jC:C.'\J La· 

ban al,{(ln inHtrurw:ntl, musical 
de cuerda. Entre: HUII ccmpcsi­ 
ci•,m:"K d•: müxica i,-,�u lar, algu nas 
de c.:JI;_,;¡ r<:;.{Í�tr:,1l:,.i; en diJ;C1,, w..: 

anulan: /JanvJ india rpasacallej, 
Cuerv:hnif.J'J t paeaca lle), En. lt I pa­ 
•íll1JJ, l'or tu •Ju1J1.1ru:V1 tpasí11o), 
l'otllr11r• f paMiJlri), Vr.LJI n decirme oue 
n.UIV7t f}-J"Jl•:rr,J, El Chn(.., queri<Jn 
f p11J1illr,J, Trr1J11J ito ecuatoriano I pa- 
11a,;all,:J, etc. r:n Hu trayectoria ha 
1,hV.ff1i<lt, vari•,K premios en certá­ 
ffll:n1:M y concu rHIJK: Pri ffil.:r premio 
en 1..:I concu rw, de: conjuntos mu- 
1:ic1Jl•:11 en l 94J.i; en la i naugu radón 
<fo H1:1di,, El M1:n.1.1rírJ; en e:I Primt:r 
l!,:in.c.1Jrw, rJ,.: c,,rnpo�itr,rc:K ere vi­ 
lla ndo-1" cuenca nr,K, en 1950; en el 
Con<..1.1 rw) de Ct,mpo'iidt,n organiza­ 
do por el Conservatorio de Mtl�ica 
.J,JKl:Marla Rodrtguea.en 1953,clc. 
íHiblíografí;;: Parra Espinoza, 
Adolfo, AnVJlogla W! artistas, 
oo,n¡>tJ1tílorew y profewí'Jna(cg ecua· 
torionoe. Cuenca: (11.c,J, 1983). 

'fraveno,rj 8�1u.?.ar, PcdrtJ Pa­ 
blu C/uito, �� juli•,, J�74; Quíln, 
juliti jt¡i,; f/1tnyr-:1l.1Jt y dírr.:f;tor 
de l,:,r,,J:,. I>•:lipuf.-,¡ r!r: inreiarsc 
mu1:ir::,Jrni:r1f..J: r:.,,r, eu padre, el 
tm:1:.Jf;r, )l:,Jí:,n,, P•.:.t1r•, 'I reveraari, 
rr;.;,lí;,/, l!tJJ: ;,rirn•:trP. •:-.u,¿Jv,s e:n 
la ciuifa,11!1: <:h1J•;, r.:ur.,1;, daw:i de 
n 1:1 ut:,' '· '¡[J tr 1:1 h:,jf,, vivlvncc llo, 
1Jrmrmf1:1 y <:1,mv1·{idt,r, en •:I Ccn­ 
w.:r.tatt,ri•, : : :,.¡_,,,n;; 1 f...r: S1:1nti1:1go. 
A111 fu•: prr,f,:-,1,r l'l•: r;;:;srd.1;, teoría 
'J tY..llÍC:f, :; rJ,; híxtliri<' mulfÍC.:J1 en 
el Cc.nw.:rn::1.'hrír� d•: :-.1"t1Eic;, y en 
la f-A;,_1.11:li, Superior de Mú11ka y 
Declarnacién, En 19fJCJ Iue nom­ 
brad.o profoWJr en el c:,,,,.,,:,...,awrio 
Nacional de Méxica d.r..: C¿uítt;, del 
cual además fue director en varias 
oportu nidadca. En 190� se I!: 
nnmint'í Director general de las 
bandas de: música del Ejfn.it.n; 
también fue director y prcfcscr de 
la Acad•:mia de Bella..,;¡ Arlf:I! de 
Hiob1Jrnb1:1 r J 92í j y del Con.Y�'l'Va­ 
lt>río dt: !v1úsica Anv.inio Nc.,umanc 
de Gu1:1ya.quil 1)92ij.J9:!fi, 1944). 
Fue el cre:ador d•.:l Mu..,-.,, d!! Jn5- 
tru mcntti'!'. M usical<:i!, que hoy lleva 
su nombre, •.:n la Ca.'!'.a de la Cultura 
Ec.1.1at1Jriana y red:,c.11.lr de las pu­ 
blícacinnc.� El Art,. y /LJ Gaceta ck 
SantVl,:fl •:n Chile- '1Ss971; y, de la 
Platea ,:n Quit11 tJ904J. Entre sus 
obr1:1s musiool6gie.t.s citamos: Tro­ 
tadtJ práclicfJ dr lC'f)ría general de 
la música; M€t1Jd1J ilu!llradlJ de 
caligra{Vl mu,rical; Sirwp,t.lf ck las 
relací1Jne11 de la eiu:ala general 
t.emperarla; Hi!Jl.nri.a gen.eral ilu1J· 
trada d� la música in.dígena y 
popular de los paúes americanos; 
Tratadn de muaicologí.a.; y, Trola· 

- Gu<K,""' G. \ 1 ss I 
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do de (ol.J.Jore ecuatoriano, entre 
otras; lastimosamente la mayorfa 
de sus escritos permanecen inédi­ 
tos. De su producción compositiva 
enunciaremos: 22 danzas de mt1sica 
indígena, Aires chilenos antiguos, 
Ro111ances y conk>s incaicoe; una 
oolección dccantoscscolares; Canto 
a BolW<Jr, Himno penla(6nico de 
la raza indígena, Himno del 24 de 
Mayo, Cumandá o La uirgen de las 
seluas, Le! pro(ec(a de Huiracocha, 
Kizkjz o el últi,no exponente del 
alma incaica, Los hijos del Sol. y 

lA Araucana. Traversarei formó 
parte de la primera generación de 
mt1sicos naciona1istas ecuatorianos. 
(Bibliografía: Mayer-Scrra, Otto. 
Música y músicos de LatirtOQJné­ 
rico. México: Editorial Atlante, 
1947; CME> 

l 1s6 I M(n;coode/Ecuodo, 

Pecto Pablo 

Traversa! 

Trueba, José María. España, s. 
XIX; 1945. Pianista. Llegó a Quito 
en 1905. Estudió mt1sicaen el Con­ 
servatorio de Madrid, donde reali­ 
zócursos de piano, canto y armo rúa. 
Egresado del Conservatorio ingre­ 
só a la Sociedad Coral de Bilbao 
como tenor solista. En nuestro pafs 
dio c1ascs de piano y canto. Se 

descmpcM también como cantor 
en los diversos templos de la ciu­ 
dad. En 1910 realizó una gira 
artfstica por California, llamado por 
el profesor de violfn, Ulderico 
Marcclli. Asu regreso de los Estados 
Unidos en 1914 fue nombrado 
profesor de dictado, solfeo, canto 
y conjunto coral en el Conservato­ 
rio de Quito. También dictaba la 
clase de mt1sica enel ColcgioMejfa. 
(Bibliogralla: ME, 11[). 
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Uquillns, Rubén. Quito, 15 fe­ 
brero, 1904; V e nezucla, 28 
diciembre, 197H. Compositor y 
cantante. Siguió cursos en la 
Escuela de Bellas Arle!-i y en la 
Academia de Declamación y Tea· 
tro Nacional de Quito por iniciativa 
del músico Pedro Pablo Traversa­ 
ri•, asf como tambi6n en el Orfeón 
Quito, allá por el año de 1919. Al 
año siguiente llegó a Quilo la 
Compañía Sau\lo de Zarzuelas y 
Operetas -que fue contra lada para 
inaugurar el Teatro Colón de 
Guayaquil, en la cual Uqui\las 
realizó sus primeros estrenos como 
actor y cantante. A este acontc­ 
cimiento siguió la formación de la 
Lira colombo-ecuatoriana con 

UQUJl,LAS 

u �  

Efraín Orozco, compositor colom­ 
biano, y sus primeras giras por 
Colombia y Centroam6rica. Entre 
1922-1924 Uqu il las se radicó en la 
ciudad de Riobumbu, en donde 
realizó presentaciones en la Esta­ 
ción El Prado. Viajó a Venezuela 
y allí se radicó desde el año de 1935. 
En ese país, junto con su hermano 
Plutarco y Carlos Izurieta, formó 
una agrupación que hizo nume­ 
rosas presentaciones, difundiendo 
repertorio ecuatoriano. En 1937 
es contratado por la HCA Victor 
para hacer 84 grabaciones de 
música popular del Ecuador, algu­ 
nas interpretadas por 61 y su 
hermano Plutarco (Dúo Los Rio­ 

bambcños). Entre algunas de sus 
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eomposicionci. conslun: '/'c,l1u,j" 
( asillo), A¡,osfrmo.'i 1¡111• ,,,,. ,.,,..,,., 

(;ifü:1\'.0), /•,'/ dolor d1• lo rmfo {pu­ 
si\lO), !J,111110 J..!II0111hrito (ni re 
lfpico). V,·.o;IHlo ti,• r,z11/ (air�· �fpi: 

) Ajos mvtc« (tonudn). Ch11¡u1 
��y (iwnjn:u�ilo), C/�1r11_ ek- hum 
(cu ncié n- p a� 11 lo). ( B I hllngr:1 íf a: 
!lull,:n Ur¡11illn.o;: 12 ('(1tlf·ilmr.'l, 
tetrn« )' pnrtiluro,'i. Guay:tquil: 
SAllllAM, 1978). 

Ur.cólcgui, l\1orcclo. Quilo, no­ 
vicrnhrc, HHH). GuiLarrisLa. Grun 
parte de su formt,ción musical, 
t.nnto en la guitarra como en la 
composici6n Ju ha desarrollado en 
íormaautodiducU.1. Asistiócn 1976 
al Seminario de Guitarra Clásica 
dictado por el uruguayo Abcl 

U1.1 ·,\Tf,;(; Ll 

Carlcvaro. Así mismo, a'iisti6 a un 
scminuriu similar dirigido por el 
maestro Ali rin llfuz, en quito, en 
1987. U1.cált·h'11i estudié armonía, 
conlrapunlo y ÍLl�a hajo Ju dircc­ 
cién del profesor Vikt.or Hl.irgcr. 
J,; n 19H8 se lra'il ad» a l·:u rnpu para 
desarrollar ac.:Livid:1des de ccnccr­ 
tistu y cornposil(1r, rculizundo 
conciertos en l)inumarca y Suecia. 
Fue Lamhién director del grupo 
"llumán'' con el cual editó varios 
discos de larga duración. Entre sus 
principales composiciones para 
guitarra constan: Ada¡.:io parn 
guitarra y rur•rrlas, Quinteto de 
oientoe, J.'ru1lw;ía.,infónira ¡.;¡.¡toga 
oriental, obras que han sido cstre­ 
nadas por la Orqucsla Siníónica 
Nacional en Quilo. 
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VACA 

__[2]¡ _ 

Vncn Flores, José Miguel. Loja, 
29 septiembre, 1891; 2 enero, 1964. 
Compositor. Se inició en la mtlsica 
con el Padre Ant.onio Vega, Fran­ 
cisco Rodas Bustarnantc" y Segun· 
do Cueva Ce li". MaesLro de capilla 
y director de orqucsla. Estudié en 
el ConservaLorio Nacional de 
Mtlsica de Quito y obtuvo el Lflulo 
de profesor de música. Tiene aproxi­ 
madamentc doscicnt.as creaciones 
entre género académico y popular. 
Poseedor de una gran cantidad de 
insLrurncntos musicales. Además 
de oompositor fue pianist.a y arre­ 
glist.a. Compuso sanjuanitos, val­ 
ses, pasillos e himnos. Entre su 
obra se conocen: Pichincha en 
Quito, Tres de Noviembre, No vale 
ser soltero, Himno Bolivariano, 
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Himno a la medaíto niilagrosa, 
Himno a San José de Afinas. 
(Bibliografia: LCA). 

Vaca, (Fray) Mariano. Ecuador, 
s. [XVIII]; 1872. Compositor, 
organista y cantante. Aprendió a 
Locar el órgano y canlo llano en 
la escuela establecida por Fray 
Ant.onio Altuna" en Quit.o, por el 
año de 1810. En 1832 " ... se es­ 
Lablcció una competencia entre los 
religiosos [José] Vilcri• y Vaca, 
maestros de capilla de San Agustín 
y San Francisoo, competencia muy 
favorable para el arte y gratas sa­ 
tisfaccicnes para el pafs, puesto 
que cada uno de ellos, y a cual más 
entusiasta, se empeñaba en Ha· 
mar la atención del ptlblicoen todas 

• 



las funciones religiosas, y particu­ 
larmente en las vísperas y fiestas 
de su patriarca; para la que se 
proporcionaban de la mejor música 
posible. Y ;,qui6n no esperaba con 
ansias los días tres y cuatro de 
octubre, y veintisiete y veintiocho 
de agosto? Las personas más 
notables e ilustradas del país y una 
gran parle de la población se 
agrupaba en el coro y las naves 
de la iglesia para satisfacerse con 
las magníficas piezas y variados 
cantos, tanto de los músicos como 
de la Comunidad y he aquí una 
función solemne, en Iu que cada 
uno de los profesores procuraba 
hacerse más relevante en el uso 
de los instrumentos y por el mérito 
de su habilidad. Competencia muy 
favorable para el arle y de gratas 
satisfacciones para el país, puesto 
que cada uno de ellos, y a cual más 
entusiasta, scompcñabacn llamar 
la atención del público en todas las 
funciones religiosas, y particular­ 
mente en las vísperas y fiestas de 
su Patriarca; para lo que se pro­ 
porcionaban de la mejor música 
posible ... Pero el triunfo estaba 
siempre de lado de los Agustinos, 
porque el religioso Vilcri se había 
relacionado con don Manuel Bañón, 
buen maestro extranjero que se 
hallaba en Lima, quien le propor­ 
cionaba de las piezas más nuevas 
Y acomodadas al caso. Por otro parte 
el P. Vit.eri tcnfa de su lado al 
religioso lFranciscoJ Fraga que, 
como vicario de coro, se esmeraba 
en pasar "los mejores cantos a la 
comunidad". Según la obra publi­ 
cada en el siglo XlX: Varones ilus- 

VAJ..AREZO 

tres de la provincia seráfica del 

Ecuador se oonscrvaban de Vaca 
"excelentes composiciones sagra­ 
das". (Bibliograña MEDO; ME, J 11 ). 

Valarezo Figueroa, Carlos 
l\.lanuel. Loja, 14 agosto, 1911. 
Compositor, director de banda y 
violinista. A los siete años de edad 
se inició musicalmente en la gui­ 
tarra con su madre, Rosa Figueroa 
Ccli; después lomó clases deban­ 
dolín con el músico Manuel Bue­ 
naventura Pesantez y; más ade­ 
lante, violín con el destacado com­ 
positor Segundo Cueva Ccli*. Por 
1937 ingresó a la Banda de Música 
de la Sociedad Unión Obrera "Pri­ 
mero de Mayo, donde ejecutaba un 
instrumento musical de viento. 

En busca de nuevos horizontes y 
mejorar su instrucción musical se 
trasladó a la ciudad capital e i ngrcsó 
al Batallón Quito en calidad de 
soldado-músico, ejecutante de cla­ 
rinete y saxofón. Uno de sus ob­ 
jetivos en la ruma musical era ser 
Director-Instructor de bandas 
militares, meta que alcanzó, no sin 
antes aprender instrumentación 
con el compositor y director de 
bandas Ignacio Rivadcncira. 

Después de esos años de ausencia 
retornó a su ciudad natal, justa­ 
mente cuando se fundaba el Con­ 
servatorio en la Universidad de 
Loja. Allí inbrrcsó como alumno Y 
ejecutante de violín� cl�rin�tc de 
la Orquesta Univcrs1tar1a, siendo 
sus profesores los músicos Ftun­ 
cisco Rodas y Antonio Hidalgo. 



VALAREZO 

Fue Director de bandas ruiliturcs 
de t;J Oro. J\lachala. Quito y Loja. 
Además ocupó cargos de profesor 
de mnsica en el Colegio Bernardo 
Valdívícso de l..oja. en Mnchala y 
Santa Rosa de El Oro. Compositor 
de música nacional e himnos. entre 
sus obras unotnmos: Al11w }'Nl("(L."Ón 

{bolero); Atordecer (tan¡,'O); Onn1c Ju 
mnor (a\bazo); Hl ,;nü> blaru.�, (fox); 
Glorian lnjn (nmrd1a): l a lojanita 
(pasacalle); ,\fi <"hola /i,uln tzeputcc 
ritniiro);iVu nea podn;oil •itlarU•\ vals); 
l'l,:,garia (pasillo), etc. tBibliogrnfia: 
Autobiografia <Í(' Carlos Aloriucl 
Valare:o Figucroa Imccunograña. 
do]. Loja. s.f.). 

Valnrezo Loa iza, Pablo Fernan­ 
do. Loja, 4 mayo, 1955. 
Percusionista. Efectuó estudios 
iniciales en el Conservatorio de 
!-.túsica Salvador Bust,1 man te Ccli 
de su ciudad natal. Posteriormente 
realizó su preparación académica, 
e!<pccialización en percusión, en el 
Conser\'atorio C!worghc lJima de 
]a ciudad Cluj-Nupoca de Humanfa. 
Además asistió al seminario de 
Percusión y Orquesta Sin fónica en 
la Orquesta Sinfónica ,Juvenil 
Sinl6n Bolfvar de Venezuela. 

Valarezo ha sido percusionista 
principal de la Orquesta Sinfónica 
de Loja 0974), de la Orquesta 
Sinfónica Nacional del Et-uador 

• desde 1983 hasta la fecha y de la 
Banda Sinfónica r..tetropolilana. 
También ha dictado clases en el 
Conservatorio Nacional de Música 
en Quito y en el de Loja. 

Fue integrante del conjunto de 
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músicu popular Pueblo Nuevo y 
vibrnfonista del grupo 5pajnz;,;; ho 

grabado varios discos de música 
popular y sinfónica con los J.rnipos 
Pueblo Nuevo, ,Jalari, Savia Nue. 
va y con la Orquesta Sinfónica 
Nacional. entre oLros. Sus prcscn. 
taciones, en el pafsy en el exterior, 
como solista y como inLcbrrantc de 
varias agrupaciones musicales, le 
han valido comentarios elo¡,'iO!:iOS 
a su ejecución. (Bibliograífa: 
C11rrieulun1 vitae. Quilo, 1993). 

Vuldiviesc Alvarndo, José AJ. 
berto("Diablo Ocioso"). El Oro,ca. 
1889; Chile, ca. J 946 Cantante y 

compositor de música popular. Su 
madre se quejaba siempre de su 
conduela dosprcocu pada, de ali f que 
nació su remoquete con el que se 
le conoció en el mundo artfstico: 
"Diablo Ocioso". Desde muy joven 

- Alberto 

VddYiew 



particip(, cn actividades musicales 
en Guayaquil, ciudad en la que se 
radicó unu partc de su vida. Allf 
grabó por cl año de 1912, como 
solista y en dün con N icasio Safad¡e 
varias piezas en dbcos de pizarra 
para el sello Favorita de la Com­ 
par'lfa Enculuda: entrc sus 
producciones fonog-níficas se ha do­ 
cumcntado su pa sil l0Ama1111·Jul fo 

. . . 

e I nterprctaccncs como: Flores ne· 
eras, A mi omada ( pasil lcsr; l'csare., 
(verdulcraJ; además rcali;,.ó varias 
grabaciuncs para la l{CA Victur. En 
los marbetes de lc,!:I discos mcncio­ 
nados su nombre constaba con su 
segundo apellido, así: A. Al varado. 

El compositor quiter'lo Rubén 
Uquillas considcraha que el Dúo 
de Valdivieso y Safadi ÍU<! uno de 
los mcjorcs del ambiente guaya­ 
quilc1iode la época.! ntcgrétambíén 
en 1914 cl dúo "Los Albortos" con 
el compositor y cantante Alberto 
Guillén•, haciendo prcscnlaciones 
en Lima y Santiago de Chile; y, 
en 1_924 un d\10 con el hábil gui­ 
tarnsta Alberto Alvear García 
("Viuda Ncgru"). En 1933 consLÍ· 
tuy6 un trío con el cantante y 
compos�i_tor Enrique Jbár'lez• y 
Carlos Silva l'urcju+ e hicieron u na 
prcscnlat.i6n el 2:-1 de junio en el 
Teatro Victoria de Guayuquil. Un 
año de�pués se radicó en Santiago 
de Chile, no sin antes organizar 
una despedida en el Teatro Colón 
en la que cantó a dúo oon Nicaaic 
Saíadi y como solista sus temas. 
En Santiago continuó sus activi­ 
dades artísticas y terminó sus días 
t�as_ intenso trajinar musical en 
d1st1nLos países latinoamericanos. 

V Al.DIVIESO 

De. su crcadón son los pasillos: 
ArltrJ., ª"U>r, Cvnndo estoy pensan- 
do en ti /) ¡· J . . , eso uuuo, amos, La 
ca�lla noueüo, Moldita, Mi ndids, 
M, ,rQ/cdad, A1i uniOn, No .,é sufrir­ 
los vals"""¡¡ 1 1 ' · · "·�- ,,rr(u: 111, 1• amor y Dos 
rcmedfo.,; Y, el tango No esperes 
coraz¿n. 8c le atribuy6 Lamhién )a 

ctc�ción del pasillo El alma en /os 
labw1S. (Bihlio¡.,'Taffa: Fl'E; Catálo­ 
go de �iscos de Encalada y Cía. 
ca. 1912!  Dc!gado G., Hugo. •El 
legendnno Diablo Ocioso". Eetre­ 
llatt, N11 110 .  Guayaquil, fs.í.JJ. 

Va�divieso, Rafael Enrique. 
Quito, IOmarzo, 1870;Quilo,agos­ 
Lo'.. !939. Compositor y organista. 
HIJO de José Manuel Va\divieso 
profosor de violín del primer f',0n: 
sc1;1atorio de Música, fundado en 
Quito por Gabriel García Moreno 
en 1870. Rafael Enrique Vuldivic­ 
so, cuando hubo concluido su 
cnscflanza secundaria. !<C dedicó a 
estudiar música con el compositor 
Y pianista ,Juan A¡.,rust(n Uuerrcrce 
. Mó.i; tarde ing-n:só u clases de 
canto con el profesor Pablo Virgilio 
Maldonado para el uprondizuje de 
müaica religiosa. por la cual ma­ 
nifestaba especiales inclinaciones. 
Con la nueva íundadón del Con­ 
servatorio, en el periodo de Eloy 
Alfaro, en 1900, hizo sus estudios 
de armonía con el ilaliano Domin­ 
b'O Brescia". En 1891-1892, en el 
concurso nacional, promovido por 
el J\1unicipio de Quito, obtuvo un 
premio por su composición O Car 
A moris. También compuso: Cen­ 
tenario (marcha), A Ccruantc, 
(marcha);Aue Mario y Ave Verum, 



V ALDIVl&'iO 

a lrcs voccs,composicioncs premia­ 
das en la Exposición de 1909 y en 
el concurso de 1918. Fue nombrado 
organista de la iglesia de la Ca­ 
tedral en 1901 yen 1915,organista 
de la iglesia de la Compañía de 
Jesús, sucediendo a José Marta 
Bchovidey P. Cahier. En 1910 fue 
contratado por el Conservatorio 
Nacional de Müslca de Quito como 
profesor de solfeo en los cursos su­ 
periores, cargo que lo desempeñó 
hasta obtener su jubilación. (Bi­ 
bliograffa: Paredes, Marco. "Dn. 

Hafacl Enrique veldívicsc". Penta­ 

grama,No. l. QuilO, 1939;COltfEC). 

Vnldivieso, Sergio E. [Quito), s. 
[XIX '! o comienzos s. XX]; s. XX. 
Compositor y contrabajista. Se 
graduó en 1938 en el Conserva­ 
torio Nacional de l\.1úsica de Quito, 
en la especialización contrabajo. 
Se conoce su pasillo para piano 
/losita,compueslOenQuit.oen 1921. 
Como tratadista musical ha escrito 
"Enseñanza de la música en la es­ 
cuela primaria .. (1928); "Apuntes 
para la cnscñanaa del canto en la 
escuela primaria" (1931); "La 
canción popular única primitiva 
fuente de la música y la canción 
escolar" 0932), arlfculos publica­ 
dosen la revista 1'.Alucoci6n; además 
publicó; Apuntes para I a enseñanza 

cicla música en la escuela primaria 
(1940); Plan y programa de edu­ 

caci6n ,nusical: para los colegias 
secundarios, técnicos e institutos 
normales. (Bibliografía: CME). 

Valencia Córdova, Luis Alber­ 
to("Pololo"). [Quito], 23 abril, 1918; 
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Quilo, 25 octubre, 1970. Cantante 
de música popular y t'Ompositor. 
Además de cantar como solista, 
formó destacados dúos con Espe­ 
ranza Hivadcncira, con su hermana 
Oiga Beatriz, con HigobcrLo Mena, 
Nelson Chavea y el Ultimo y a la 
par el más popular que tuvo el pafs 
desde 1942 hasta 1970, el Dúo 
Bcnüoz-Vulcnciu". También b'fUbó 
en dúo con Carlota ,Jaramillo• en 
1942. En la ciudad de Hiobamba 
realizó su última presentación oon 
au compañero Gonzalo Benftez•; 
mientras cantaban el yaravf Des�· 
peración, Valencia sufrió un 
desmayo. Posteriormente fue tras­ 
ladado u una clínica de Quito, pero 
se hallaba ya en coma y muy poco 
se podfu haocr por su restableci­ 
miento. Entre sus composiciones 
más populares se anotan los pa­ 
sillos: 7'u partida, Aquellos ojo."', 
Tuspro11u:sas, Penumbra, Te fuiste, 
Acuérdate de 111í; l..cña verde (to­ 
nada), con versos tradicionales 
españoles: Vasija ele barro, (dan· 
zantc), ron texto de varios poetas 
ocuatcriunos. Es pcrtincnlc anotar 
que la paternidad musical de este 
danzanlc, es muy discutida. Tam­ 
bién compuso los olbuzos: A111or 
imposihlc, Por clóndc anclarás mi 
amor y el Toro barroso en la parte 
textual, ya que la música es de 
Hugo Cifucntes. (Bibliograña: Luis 
Alberto Valencia: 12 canciones, 
letras y partituras. Guayaquil: 
SADRAM, 1978). 

Valencia Nieto, Víctor ltfanuel. 
Machachi (Quilo), 24 diciembre, 
1894; Quilo, 24 diciembre, 1966. 



1',,11111•1 •ll•,1 11• 111 ,,, ,t., li, r,11l1w•1t 
'I I''" ,,lu ¡,1,¡,11111, '/,d, ,,, 11, hn 1:1.J,1 
,111 • ,,,,,¡,•, .,1,,, I ' ' '  ,,,!,,, 11111•¡ f,,. 
, 1111,j,, /'111• 1111.• ,!, ,·11,· , ,,,,, J•,u•·li 
ju• ,,,11g,ul •••• 1., · ¡ 111u¡d1l111,dl.J i,l\ 
1,,,111¡,u ·•, lu 11111 ·1• 11 I '  J  I• it,1 1l1•, 
At""'" ,,,,.,¡, /1,,/,,.,,.,,,'/.,1 •• ,..,, 

1,.� •ull.1,1•,.·1 <J11h1•, ,,/,,,11,,.,.,,1 y 

,J,,¡,/,, 1 '/11111 •111 , •• ,,. '" , •• ,,,,/,,' •11,l:,,J, 
•/11 ''"I!"""• ••¡u1r1'll1 J,,,. /11 •111.,- / 
¡\,j,,U,, 111,11, 1, ,1,,, /'.,, ,,., 11,11,., ¡ 
,/111!•, J•l•,1• ·, I• ,,1,,1 11•¡,,1, ,¡,. 1,, M1 
11,J,,,.1,,,1,1,,,.,11.,,,, 'r,,,11111•,:11 t-\lm 
, 11111¡,•,i:I• 1•01• -', r, 1' ,,,,, l 11111,!1, 1111•,111•, 
.. u,,,u,, 1•• i:••1111,, ' " ' ' '  1,1111lll•11i, 
•mi:::•:., ·,,,,w1!• h '/ ¡ •. 1M1• 1,ll••I' ( lil· 
l,ll•,Y,I ulJu VI, /1,1 V11/,•,,,.111: /2 

¡ f1 '" 1,,,., ... , /1•/ 1 lltj '/ ,, •• , 1,1,,, ''", ( :u 11• 
'1"'111!1 ll/\lJJ(f.!t1, l'.H!O¡, 

V t. 'l. l j U • · Z ,  Munu,il  t"Jl•·v,r,1"). 
l!u1•11•'h, ''" 11•.1:i, 11�:,a !{, •• ,,,¡,.. 

11:::111 fl11:il 1 ,, 1111·111 •, ,J,. ""'"' '•J '/ •·•m1· 

1,•,i:ll•,1 1'11·· 1111·1 ,..,,.,,,, d,• l,:,,1dr.1"1 
1 1 1 l l i t u 1 1• ::: ,  ¡,1•,1•·:-•11 d•· p11t11!/ y 
11u,,,111,,,,1,,, 111,11111 1111•,d•·I m1l1i1•1, 
lfu•I•·· 1,,,11, Vt,'l•jlJI"(, r )<•11¡,11(·:i d•· 
,.,,, 11111 1111 ,.,J,w:,..tl,11 :,,, d•·•lwl, a 1:, 
1111h1J1•r11111)', In ,n,,,,., 1t111 ,t,. Nw,1lf,H 
ltJ,•11 lv,•w'I. l '111 11, • y d•·I , •·•1 •1 J 111 ial:i 
j•j,, /\1,111,11111, 1111�. ,.,,,111,•,111•·1•,11•Jli 
w111 d•,1111111,• 11,,11, la uro:, ,1·!1v,J•,:i11 
g¡ 1/1111/1> ,/,, fvl,uf,, 'I la ,,1111 /(,,, 
, ""' , /, ,,, ,1,, ,,, , ¡ ,• ,,¡, ,, , I • ,:i va bl< •11: / ,11 

11f1•1{1h1 ¡ /t1 ¡w1111, ,11¡:-¡ fltlH•,d,¡IJl••II; 
lr111 il r11 1;, m, M" 1,f,f ,. •¡ f ,· '"" "'" '"'"' ; 
11,tt y11111vf,,i, lla11iad1,:; fon 11h•111 y 

IJ,111/,, M,,,,.,,,,, •1;,11•,:i v1llu111·lt.:n·1 
1·1111,,,,,,, •l•·I fl1r,,, 111•,11 y 11,11d1fJII 
,•111111111 l''•l'"l11r•·:1 fl\ll,lu,V,rH1f11; 
'l'ur•¡,dw, l1·/n1, ,J1,1V·. !f,,,,v"/lfl11 
,/¡, "' f/11/1111 y 111'11'1111111111 ti,·/ /¡71u1y. 

t:u,1111;11: f!uio, 11•· la (:ulluru J·:Cuu· 

V 1.1.t\ "' ,rn.1. 

t,i1u,,,u, //rld1·•1 iJ,,J A1,111,y, l!Jl;!JJ, 

V,•l11llmlll11, ,Jo,,/. l¡piu,:ifl ,1, -. 

lJuil,,, 11 XIX, q,111,,, 1•1:11i r;1,1r1. 
¡,•1•111,,, y 1,1i,1,11t:, �,,. r:o.Jwf, ¡mr 
ru,i, 1,,, a11•,'l •·11 1:, 1·111,Jad d,· / ,Jrm1 
J•,,wfa dn:1,•,:.w ••11w, ¡,an, J:, c;,1111• 
l,,,'11••1(' ., " 1 . . ' 1 •  "'·• •, 11.,11 •·rr,u •·11crrt1111 
''" .,,,u.,.,r"' 111t11iwal ¡,,,,. alg1íu 
111111W• 111•.:111, 1,11,·11 V•·111lu11ill:o 1111 
1,•ili•·lr, 11m, li,ruu,, 1r,,, 1111111ic:,I 
11' Jt./f,1,u•:1, H•·v,,, .. i/,11l l·:1,1ml•,r p11r 
1 '1!/'1 /•' · ' ,111.r,· '1111\ ''•lllf•'•'llf'J•,11•·K Kf� 

l•IJ••il•·u lll"fU'IIJllllf'. N•,lm, 11/ ,,¡,,, 
¡,,,1,·:, 1,ri,i, ¡m111•,, J,,11,..,,,,,., ,t,.,,,; 
1Jr,/11 ""' 11·/r•il•m, /11111 go11 ,/,¡11, 
11•1k11 1111111.ar. Al ¡,ar•·c,:r 1111 Hll 
v1aj1· a lt:,lia, l•igrf,1·,lilar alg1111:i11 
d,, 1111:1 •,bra11 o,sw, M"Jl'lflw, v11l11c; 
l(•m11111:,,,,,., ¡mr:, caut,, y ¡,iano. 
f :, , 111 ¡,u w, tu m l 11f· 11 1 a 1 :111 la11 f;, pu ra 
'l1•1li,1w•·ll•1 J,;¡ 1!1i/1t,,•·I val11 /'11lri11; 
/111111,,, ,, t« ,.,..,,,.,,,; d 1/11,1110 " 
/,, lf..,1/11 M111m,w ,¡,. ,J,•.11í11; (jLJI• 
,J,, _1••.,1•·nl•, a KtJ 1,n1¡,11, l•:Ktim•,uio, 
I•! 111•· ,,,l,rid,, y 1:11 lu ci11dad del .inrn 
•:11 d JI 11,11111 11 81ullfl U111m; 11111 
v:,lw�K, /',11111/; /'no1111lin1 y /,,,,j,11, 
(!Síhli,1v,r11ff11: r:MI�'; t:Olt1HCJ. 

V,!lli1;11u1!Z, H11111(1n 1-:. quilJ,, 11. 
XIX; (luit,,. uv,,,'IVi, l!J:!7. Oimpo· 
1111,ir· '/ urv,a 11ml11. 1"111: orwu1iKt11 cu 
In 1 :at,;1Jr,d. S1111 •·Ktrnlio'I mu11ica· 
l•:11 111'1 !111.,, •·11 d í :,,11111�rvat11ríu 
Nud1w11I ,J,. M1iK1ca d1J (juito, en 
<l111J1l•: 1.,irKI', ann•mfa y c1111tra¡111n· 
IJ¡ c1,11 •·I Jl.aliaw1 J )u111i11v.,, Brcis· 

trjn". l·'u•� 1ir·.,l,·1Y1r ,!,: dal'iw:lc c11 
e 1 1:, 111111: rv al•, riu ha Hla 1 !J 1 1 , 1 :om· 
f)UHl1 c11ntr11 mard1mi fii11chrcK de 

c11til11 l'ulil/iuicu, 1111u serie de 
m11rclu111 mílllar •• 11 y de p1t11i11tm, 
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muy desarrollados, semejantes a 
los de Carlos Amuble Orna'. Fue 

también director de la banda de 
músicos del Batallón Ouuyas. 
(Bibliogmffu: AfE, 111). 

Vera Snntos, Gon:i:nJo. llahfa de 
C11ráque1., JO enero, J 91 t, Guaya­ 
quil. 6 enero, 1989. Coml)O"itor y 
cantante. A los dieciocho 111)0!! de 
edad ingresó 111 Con!lervutorio de 
Mósicu Antouio Ncumune de 
Guayaquil, pero su esrrecbcz t.'CO· 

nómica no le permitió continuar 
asistiendo. Sus primcrus crcacio­ 
nes, gr:1budu!I en 1940, !IOO el valse 
IJc/fo ¡X!(¡ur,i ita y el pusi\lo Au.wn · 
cioyo/1•ufo Enesc-mismoaño. Vero 
Santos, -compositor, cnntunte y 
además guiturrtstu- intcb'TÓ un dúo 
con Carlos Hubira lnfuntc", que 
participó en varias radios portcilas 
e hízc vanns giras en el interior 
del pnls. Se anotan entre sus com­ 
posiciones, los pasillos: /,a nprro, 

con texto de Jorb'C !'incay Coronel; 
Eternos tozoe; !,fu j,·r su o.,... y divina, 
texto de Abcl ltcmco y Castillo;Ju­ 
romcnto {tcKto de Ismael l'érc:i: 
l'aY.miño); Ausencia y oli·ulo, texto 
de Ernesto Rcgntto Murtlnci:;Nilio 
de los negro., ri:,�1; 0)',s nrgros; la 

canción dr mi lierm {mú�ica y texto 
de Ocnacjo Vera Santo!!); Por no 
triste 1Je11dn; I n1111imd6,r: Cnrru100/ 
{música y texto de Gonr.ulo Vera 
Santos); ro tl,cra: Aft'ffilnndo; Qui 
será di' mi uitlo; &ñorita Guaya· 
quil, compuesto en 19:iB. Su 
composición más difundida a nivel 
nacion�l e intcmacionalmentc, es 
su pasillo !romane� de 111i rll'stino 

' con texto del poeta Abcl Romeo y 

j 166 j Müsk:osdelfc!XJdof 

Custilio. Gonzalo Vera Santos fue 
internado, por problemas psiooJ6. 
gicos.en un hospictecn 1946,dondc 
murió en 1989. {Bibliogrufia; PPI:.'; 
Delgado Ccpedn, Hugo. Semana. 
Guayaquil, 1989). 

Viteri. (1-'ruy) José. F.cuador, s. 
IXVIIIJ; !Quito), 18i·. Organista y 
cantante. Disclpulo de Fray Ant.o,. 
nio Altunu*, nprcndió n locar el 
órgano y cunto 1111110 cn la escuela 
estuhlccidn por Ahuno. en quito, 
por el año de 1810. En 1832, de 
acuerdo a les iníormudoncs del 
historiador musical ,lunn Agustín 
Guerrero" "' ... 11eest:1blcció una com­ 
pctenci a entre los religiosos ViLCri 
y (t.lariunol vuca. maestros de ca· 
pilla de San Agustín y San 
Francisco. Competencia muy ía· 
voreblc para el arte y de gratas 
satisfacciones para el pafs, puesto 
que cada uno de ellos, y a cual más 
entusiasta, se empeñaba en llamar 
la atención del público en todos las 
funciones religiosas, y particular· 
mente en las vísperas y líestflli de 
su l'otrian:a; para lo que se p11>­ 
porcionuban de la mejer música 
posible ... Pero el triunfo estaba. 
siempre de lado de los Agustinos, 
porque el religioso Viteri 11e había 
rclucicnudocou don Manuel Bañón. 
buen maestre extranjero que IIC 
hullnba en Limu, quien le propor· 
cionubn de 11111 piezas má!I nue\'ll!I 
y acomodadas alease. l'orotropnrtc 
el !'. Vitcri tenía de su lado 111 
religioso [ Francisco) frogn que, 
como vicario de coro, se esmeraba 
en pasar los mejores cantos a lo 
oomu nidud". (Bibliogrnfia: l,f ¡.:1)0). 
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gra.6he::i 1950,obt.e=riendo primer 
r�:mo y mencitn O'! j:lrarlo, dis­ 
tinciones que ce hebten si de 
otcrgadas a nmgan otro graduado 
des& harte a.lfilt1 tiempo. Des­ 

pués Cf: ti:,•;;::i•:r ni Cip1oma fue 
i.n\'Í"..a.do a dar ccneiertcs en verías 
éudades d!.-1 tehe, Suiza y Francia, 
recihl'.:n¿ei l.rJr::J�S elt,gk,s de parte 
de los c-tticcs. En 1961 \r?ight 
c,-:npiti� en e! fa::rjSfJ C)!JC'"Jrso in­ 
tereeoccel � ?la.DO ce Ginebra, 
alcamand c el uacer puesto y 
n<::°'11Ua de aro entre treinie y ocho 

c:.xorsan:.r.:-s de t.odo el mundo. 
Duraste 1962 eke:uGuna gira por 
varios países de sudarcérica, pre­ 
se::.t.tnciose en los mejores teatros 
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y salas de conciertos. En mayo de 
1963, WrighL obtuvo el Primer Pre­ 
mio en el Concurso "Biermans" en 
París, compiLicndo con muchos de 
los mejores pianistas jóvenes de 
Europa. Poco Licmpo después fue 
laureado en el Concurso Mundial 
de Bilbao cnLre cuarenta y cuatro 
virLuosos de Lodo el mundo. En 
,Junio de 1965, obtuvo uno de los 
principales premios en el Concurso 
Internacional de Piano "Margucritc 
Long" realizado en Par1s y fue el 
único pianista lbcro-amcricanocla- 

I J 68 1 Mó,/co, del Ecuado, 

sificado para la prueba final. Sus 
pre sen tacioncs y conciertos han sido 
muy aplaudidos en el Ecuador y 
en el extranjero; ha actuado como 
solista de diversas orquestas del 
Japón, Am6rica y Europa. Su re­ 
pertorio incluye composiciones de 
Beethoven, Brahms, Liszt, Ravel, 
etc. Tanto en nuestro país, como 
fuera de 61 ha recibido galardones 
en premio a su actividad musical. 
En 1986 recibió el Premio Eugenio 
Espejo por su aporte a la cultura 
en el país (Bibliografía: CME). 



Yánez Cevallos, Nancy de las 
Mercedes. Quito, 24 diciembre, 
1963. Soprano. Realizó sus estu­ 
dios de canto con la M acstra chilena 
Blanca Hauscr y su preparación 
musical la llevó a efecto en el 
Conservatorio Nacional de Mdsica 
de Quito. Ha participado en varios 
centros culturales del pafs ofre­ 
ciendo recitales y, también, en cer­ 
támenes organizados por el Con­ 
servatorio Nacional de Música. Ha 
intervenido en los conciertos de gala 
organizados por la Fundación 
Opera del Ecuador y en conciertos 
realizados por la Corporación 
Blanca Hauser. En 1982 obtuvo el 
primer premio de interpretación 

YANEZ 
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en el festival organizado por la 
Federación de Estudiantes de la 
Universidad Católica. También 
participó en las temporadas de 
Opera 1986, 1987 y 1988 en los 
papeles de Annina y Flora en la 
Troviata de Verdi y de Bertha en 
El barbero de Sevilla de Rossini. 
Ganadora del sexto capítulo del 
concurso Jóvenes Solistas Ecua­ 
t.orianos,organizado por la Orques­ 
ta Sinfónica Nacional del Ecua­ 
dor, en junio de 1987. En agost.o 
de 1989 participó oomo solista en 
el preestreno de la Novena Sin· 
[onfc. de Beethoven y en marzo de 
ese mismo afio en el concierto de 
temporada de la Orquesta Sinfó- 

PobloGuelleroG.1169 !  



nica Nacional como solista en el 
Requicm de Fauré. En 1992 viajó 
a la ciudad de Bruselas, para 
participar en el Concurso Inter­ 
nacional "Reina Elizabclh de Bél­ 
gica. Ofreció también un recital 

en In ciudad de Florencia, Italia. 
(Bibliografía: Programa del Con· 
cierto-homenaje a Alberto Moreno 
Andrade. Quito, 1989; El amor y 

la uida de una mujer !programa). 
Quito, julio, 1992). 



Zámbiza, Alonso de. Zámbiza s. 
XVI. Profesor indígena; enscr\aba 
canto en el Colegio de San Andrés 
en 1851, en donde seguramente 
también recibió su formación mu­ 
sical. (Bibliograffa: Hartman, 
Roswith y Obcrcm, Udo. "Quito un 
centro de educación de indígenas 
en el siglo XVI". ConlribucOCs á 
Antropologla em H01nenogcm ao 
Pro{essor Egon &haden, vol 4. 8ao 
Paulo, 1981). 

Zambrano Calderón, René 
Oswaldo. Quito, 14 noviembre, 
1958. Guitarrista. Sus estudios 
guitarrfsticos y técnico musicales 
los realizó en el Conservatorio de 
la ciudad de Quito. Sus primeros 

ZAMBRA.NO 
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maestros de guitarra clásica fue­ 
ron Julio �1osquera y Luis Mal­ 
donado Linces. Ha asistido a venos 
seminarios con guitarristas de re­ 
nombre intcrnadonal, tal el caso 
de Abe\ Carlcvaro (Uruguay), 
Miguel Angel Girolet (Argentina), 
William Mallhcws (EEUU), Jan 
Luc Mas (Francia) y Alirio D!az 
{Venezuela), entre otros. 

Se ha presentado en diversos es­ 
oonarios, obteniendo del público y 

la crítica el reconocimiento n su 
altacalidad técnica e interpretativa. 
Fue galardonado con el primer 
premio en el primer Concurso 
Jóvenes Solistas Ecuatorianos, 
actuando con la Orquesta Sinfóni- 

Fob1o G""""° G. \ 171 \ 
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ZAPORTA 

ca Nacional. Además fue rcpresen­ 
t.ante del Ecuador en el Primer 
Festival Int.crnacional de Guitarra 
Mitad del Mundo. 

Adicionalmente de su actividad 
como concert.ist.a, se dedica tam­ 
bién a la formación de nuevos 
guit.arrist.as desde hace doce años 
en el Conservatorio Nacional de 
Música en Quito, donde dicta la 
cátedra de Guitarra Clásica. Ac­ 
tualmente es Director Musical del 
Quintet.o de música de Cámara 
Zafra, para el cual ha efectuado 
varios arreglos de música popular 
ecuatoriana que han sido nevados 
a la producción fonográfica. Es tam­ 
bién el primer atril del Ensamble 
de Guitarras de Quito del Muni- 

cipio capitalino. (Bibliografia: En­ 
trevist.a). 

Zaporta,Manuel. España, s. XIX. 
Pianista y director de banda. Llegó 
a Quito en la segunda mitad del 
siglo XIX. De acuerdo a su discí­ 
pulo, el pianista y compositor, Juan 
Agustín Guerrero*, con Za porta 
" ... se conoció el verdadero sistema 
de cnsei'lanza de piano, que mien­ 
tras tanto había andado al capri­ 
cho de los organistas, y que, 
Zaporta, tan querido y apreciado 
como (Antonio] Neumane*, dirigió 
las bandas militares, dejó discípu­ 
los adelantados, y es a él a quien 
se debe el conocimiento práctico de 
muchas reglas que habían sido des­ 
conocidas ... ". (Bibliografía: MEDO). 
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LA  MUSICA EN EL ECUADOR 

1 1 1 
.500 d. d. c. 

hasta la UlY:1$\ón 

1 

lntcgroci6n 

Prehistoria 

Períodos 

Fonnativo Desarrollo 
regional 

1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 
3500-3200 a d. C. 500 a. d. C. 

500a. d.C. SOOd. d. C. 
3SOO •· español.a 

Valdivia Oaulc Mantcño 
3500-1800 ,. c. Bahía Milagro-Quevedo 

Machalilla Guangala Cuasmal 
Ch uro l 800. l 500 a. C. Jama-Coaquc Negativo del 

Chorrera Tolita Carchi 
1500-SOOd.C. Tuncahuán Guayaquil 

Pa\eoindio o 
ptt«r,í.mico 

L 1 1 1 
¡2(X)O- l000o a. C. 

"' c. 

Botella silbato 

ª""""' 

Flauta hueso 
Guagala 

Instrumentos musicales: silbatos, tambores, botellas silbatos, 
flautas, rondadores, cascabeles, cte. 

-··.- . 

.. ' 
""· 51, 

"' 

Flauto 
globular 

"' Cuasmal 
. .  ,  

.  .  '  
�:. / 
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Colonia 

Jodf>tf> Rlcke de :\l:llln::i l 498.15711 

Crhtobal Curanqul \. X\'l·\.X\'11 

lllf'l!o l.ohalo en. 15.111-1610 

íom::a\ dt' \lldtr°' \. X \'111:,;.,. XIX 

\lartmc;::irale'\. X\ 111-\. XIX 

"" 
1538 1518 1610 
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1 1 
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Colonia-República 
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Un testimonio sobre el 
Colegio de San Andrés (16S!) 

Diego de Córdoba Salinas 
Por lo que toca al Convento de San Pablo de Quilo se levanta I· 1 ·. d 

ld · 1 · 1 . a g ona e haber t�m o en su 1g _csrn a pnmcra pila de hautismo que hubo en esa 
provincia; donde también hubo un oolcgio de S. Andrós qucfund6 11' d 

· L '  ,., . �1 , c a rc  
Cust.od10 ,. ray r runcrsco 1, orales, y confirmó después el cxcclcnlísimo 
Marq_ué� de Cañete, Virrey �el Pc� .. Rn el colegio enseñaban los robgícsos 
a los 1n�1os, no sol� la doctrina cnsl1�na, sino también a leer y escribir.y 
los oficios necesarios en una rcpüblica, albañiles, carpinteros, sastres 
herrero�, za�alcros, pi olores, canl�rcs y tallcdorcs, y demás oficios en qu� 
han salido diestros, Y ellos comunicaron a los naturales de estos reinos. 
Tambión cuidaban los religiososon este colegio de los hijos de los españoles 
enseñándoles a leer, escribir, la gramálica, y todas buenas costumbres de 
manera que esle Convento fue la primera fuente de esta provincia, que 
repart.ió de sus crislalinas aguas a muchas tierras, en bcneíicio común de 
sus planteles, que con su riego han dado suavísimos frutos de bendición. 

Este Colegio persevera hoy (aunque no con el primitivo lustre). Tiene 
escuelas, músicos, maestros indios, que se suslcntan con las rentas que 
tiene el Colegio. Acuden a cantar, y tocar al Convento sus festividades, lo 
cual hacen con toda destreza, por ser muy hábiles, y entendidos en toda 
música de canto de órgano. 

Ha crecido tanto esto Santo Convento de San Pablo, al abrigo y sombra del 
glorioso Apóstol, que entre los insignes de la Orden, es famoso, excediendo 
a muchos en majestad de su templo, claustros y edificios, en la riqueza de 
sus ornamentos, asco de la sacristía, retablos, imágenes, estatuas Y 
pinluras, estudios, cátedras, y número de religiosos, no siendo inferior a 
cuantos tiene Europa, en el culto divino, observancia religiosa, Y en 
varones milagrosos, no solo de España, sino del Perú, claros en sangre, 
nobles en costumbres, admirables en púlpitos, y cátedras Y pro denles en 
gobierno. 

El coro 

Adornan el roro ochenta y una sillas de cedro, los espaldares de cu�osas 
labores acompañadas de rolumnasjónicas, ostenta cada silla pcrcgrmacn 
su adorno un tanto de medí a talla, ángeles y ví rgenes, todos vestidos de oro, 
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que siendo los más obrados del reino, se llenan los ojos de todos. Lo que 
resta hasta el techo ocupan valientes pinturas, historias de los hechos de 
San Pedro y San Pablo, guarnecidas de columnas Y moldaduras de cedro 
doradas. Salen del coro a la iglesia dos tribunas iguales de las doradas, que 
sustentan dos órganos, siendo el uno de madera peregrino en la labor, 
mixturas y voces, ocupan diez y seis castillos sus cañones, que siendo 
innumerables, el mayor de ellos tiene dieciocho palmos de largo, y cuatro 
de hueco. La suavidad de sus voces cuando le tallen, su variedad y dulzura 
arrebatan el espíritu a la gloria, para alabar a Dios, que escogió por 
instrumento de tan maravillosa obra a un Fraile menor, que en su vida 
había hecho otro órgano. (Tomado de: Córdoba Salinas, Diego de. "'Colegio S. 
Andrés, de Indios fundado por nuestros Fraylos". Coronica de la R1digiosissima 

Procíncíc de los Dozc Apóstoles del Perú. Lima: Jorge López de Herrera, 1651. 

Recopilación Pablo Guerrero). 
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Músicos de la Catedral de Quito• 

1574 

1564 
1568 

1585 

Gutierre F'emández Hidalgo 
(c. 1553- 1620). Compositor 
Pedro Pachcco. Organista 
Prancisco Coronel. Compo­ 
sitor, Maestro de capilla. 
Antonio de Castro. Organis­ 
ta. 
Nicolás del Egama. Orga­ 
nisLa. 
.Juan Méndez Miño. Profe· 
sor de música. 
Juan de Salas. Cantante; 
,José de Silva. Cantante. 
,Juan de Salas. Organista. 
Lucas Ortuño. Organista. 
Francisco Montoya. Profe­ 
sor de música vocal. 

1607 

1621 

1588 

1623 

1623 

1627 

1627 

1630 

1635 

1636 

1562**Andrés Laso. Maestro de ca· 
pilla. 

1563 Alonso García. Maestro de 
capilla. 

1562 Diego Lobato de Sosa 
Yarucpalla(Quito,ca.1538· 
1610) Compositor, organts­ 
ta. 

Luis de Armas. Organista 
Juan de Ocampo. Cantante 
polifónico. 
Hcrnando de1'rejo. Cantan· 
te. 

Gabriel Migolla. Profesor de 
música. 

1585 Francisco de Mesa. Orga­ 
nísta. 

* Fuente.Stcvcson R �1,a - · Qu' • · 
* " ,  _  r  h  '  ·  musicacn tto .RevistaMusicalChi'··11a 1962 u..1s ice as correspond a) · u: ' · , . ¡ C d len registro que se tiene de la actividad de los musrccs en a ate ra 
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( 1636) Juan de Ortega {comeLista 
español). 

[ 1636) Diego de Ar riela {Tenor es­ 
pañol). 

}648 Juan de la l\1ota Barbosa. 
MaesLro de capilla. 

1648 Francisco Ortuño de 
Larrrea. Organista. 

1651 Juan OrLuño de Larrea. 
MacsLro de capilla. 

1680 Lorenzo Abad. 
1681 José Ortu ño Sáenz de 

Larrca. Maestro de capilla. 
1681 ,José de la Vega. Cantante. 
1681 Lucas Camino, Blasl\.1éndez 

y Lorenzo Rodríguez. Can- 
tantos. 

1682 Manuel de Blasco. Compo­ 
sitor y organista 1682-1695. 

1682 Scbastián de Quiroz. 
Chercmista; Martín de 
Quiroz. Bajón tenorcte. 

1699 ,Jacinto de Santa María. 
Organista. 

1699 Berncbé Ortuño de Larrca. 
Organista. 

1699 Gabriel Guacarache. 1 ntér­ 

prctc de sacabuche. 
1731 Francisco Naranjo. Maes­ 

tro de ca pi 11 a. 
1742 Carlos Gordillo. Maestro de 

capilla. 
1742 Pedro Acosta. 
1799 José Pila. Cantante. 
1799 José Qucrclaso. Cantante. 
1817 Crisanto Castro, cornposi- 

tor y maestro de capilla; 
Antonio Lcgarda, centolla­ 
nista; 
Tomás Mideros, cantolla­ 
nisia; 

Manuel Viteri. Organista; 
José Miño. Organista; 
José Basantes. Arpa; 
Julián Taco. Arpa; 
Fernando Sanlacruz. Con­ 
trabajo; 
José Fernández, viola; 
Gregario Grijalva, oboista; 
Antonio Sandoval, oboisla; 
Antonio Bosmediano, 
trampista; 
Sebastián Carrillo, tram­ 
pista; 
Andrés Sanlacruz, violinis­ 
ta; 
AntonioSanlacruz, víolinis­ 

ta; 
Juan Antonio Flores, violi­ 
nista; Santiago Grijalva, 
violinista· 

' 
Ignacio Mif'lo. Organista y 

tiple; 
Fray Tomás Mideros, tenor; 
Juan Pizarra, contralto; 
Diego Vega, tenor; 
Hafael Pércz, contralto; 
Manuel Delgado, bajonero; 
José María Hidalgo, tiple. 

18-- Agustín Baldcón. Composi­ 
tor y violinista. 

1832 Manuel Pauta. Violinista 
Francisco Portugal. Can· 
tan te. 
Juan Correa. Contrabajista 
,Juan Bastidas. Violinista. 

1836 ,Juan Pablo Pizarra. Can­ 
tante. 
Bernardo Correa. Violinis- 
ta. 
Santn Cruz. Violinista. 

1843 Miguel Pércz. Violinista. 

Pobló Guettero G. l t81 j 
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Nacionalismo musical ecuatoriano 

Queremos mencionar al grupo de compositores que activaron el nacionalis­ 
mo, bas:.indonos en fo ponencia generacional, pero más que por sus edades 
nos regiremos por la interrelación existente entre maestros y discípulos. 

Resulta un tanto anticipado el establecer un cuadro definitivo de las 
distintas generaciones de m\lsicos nacionalistas. Creemos que -como una 
eventual guía· se podrían hacer las siguientes consideraciones al respecto: 

Antes de la llegada del compositor italiano Domingo Brcscia (Director del 
Conservatorio de Quito, 1904), quien ejerció un notable influjo en los 
músicos ecuatorianos, scgu ra mente se compusieron obras académicas con 
características nacionalistas, tendencia dccar.ictcr social y estético que se 
venia produciendo desde el siglo XIX en otras latitudes del mundo: sin 
embargo, en el pnis no se llegaron a establecer juicios conceptuales propios 
en aquella época. Es a raíz de la que podria denominarse: primera 
generación de musicos nacionalistas, conformada por Segundo Luis 
Moreno Andradc (1882·1972), Sixto Maria Durán Cárdenas ( 1875.1947), 
F'ranciscoSalgadoAyala ( 1880· 1970) y de Pedro Pablo Traversari Salazar 
(1874-1956), a principios del actual siglo, quienes comienzan a elaborar 
nociones y teoría musical nacionalista ecuatoriana, que es difundida a 
través de sus escritos y de sus obras musicales. Esta pléyade de compoeí­ 
torcsesademásel pilar fundamental de la historia musical escrita. Se debe 
a ellos los principales trabajos históricos con los que cuenta la musicología 
ecuatoriana. 

' La segunda generación compuesta, tanto conceptual mento como musical· 
mente, por corrientes nacionalistas que llegaron a conjugar en sus 
composiciones las propuestas hechas por la primera generación (expresar 
por una técnica clésico-romantíca europea la dualidad indígena hispáni· 
ca), hasla el scrialismoschocnbcrgiano, ultramodernismoy las propuestas 
nacionalistas religiosas. En csla generación se distinguen Luis Humbcrto 
Salgado Torres (1903·1977), José Ignacio Canelos Morales (1898-1957), 
Belisario Peña Ponce (1902-1959), Juan Pablo Muñoz Sanz (1898-1964), 
entre otros. 

Las Ultimas generaciones proyectaron sus composiciones dentro de un 
nacionalismo con cierta tendencia política y posiciones estéticas partícula­ 
res. Algunos de los compositores de la generación que estamos destacando 
fuero� Corsino Durán, Angel Honorio ,Jiméncz, Néstor Cueva, Inés Jijón. 
Ellos míluyeron a su vez en los jóvenes exponentes cuya mayor represen· 
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tación esta en la figura de Luis Gcrardo Guevara Vitcri (1930). 

Desde tiempos_colonialcs l�s músicas de mayor difusión en nuestro país, 
fueron _la e.spanola como primera fuente, la inglesa, austriaca; en el siglo 
XIX la italiana, por el. inílujo de los italianos que constituyeron el profeso­ 
rado del Conscrvat.ono, hasta la primera década de nuestro siglo. 

Les rusos aportaron con su música nacionalista al mundo entero fo. misma 
que sirvió de paradigma para los nuevos pueblos en cuyo desarrollo 
existían falt.antcs de indenlidad y rcpresenlatividad universal. Lógica­ 
menle en el Ecuador, estos planteamicntns debían ser asimilados por los 
músicos académicos de la cultura mestiza, con acceso a la información 
cultural mundial. El romanticismo tuvo mucho que ver para el desarrollo 
de una teoría nacionalista; Juan Leen Mera y -Juan Agustín Guerrero son 
los primeros en reconocer los valores de la música popular e indígena. Y el 
compositor italiano Domingo Brescia influyó notablemente en el sentido 
nacional de la creacicín, por ello Segundo Luis Moreno empezó la recopila­ 
ción de materiales musicales indígenas y seguidamente la elaboración de 
postulados nacionalistas, estos criterios fueron reforzados por el composi­ 
lor peruano AJomía Robles, quien dictó unas charlas en 1916. También el 
U!,;() de microlonalismos en la música indígena fue reconocido por algunos 
músicos desde comienzos de siglo (Pedro Pablo 'Traversari) y para 1936 las 
teorías del mejicano Julián Carrillo y su sonido 13 eran difundidas en 
nuestro país. 

La propuestas europeas de Stravinsky y, principalmente, de Sch6nbcrg, 
atrajeron a músicos como Luis H. Salgado y Gustavo Salgado. También se 
conoce que Ricardo Romero en 1941, representó al Ecuador en el primer 
Festival de la Sociedad de Compositores Cont.cmportincos. Los creadores 
académicos presentaron ponencias sobre géneros ?ur.o�cos, creand? ópe­ 
ras, sinfonías, suites, misas, rapsodias y poemas smfomc?s. ccuatonanos, 
entre otros. También, producto de estas propuestas la mustca popular de 
creadores académicos era de elaboración Y desarrollo. 

La tecnología, desde la mitad del siglo, incidió en lo� p�ant.camien1:°s 
estéticos y sociales. Fruto de ello, algunos músico� academ1�0� �ua�n.a- 

id b l hos \os márgenes que regrnn a la mustca tradicio- nos cenar era an es rcc L · H 
nal y de avanzada que se producía en el país (recuérdese que uts . .  
Salgado compuso sus obras seriales desde 19�), tal el caso de Mestas 
M . h . decide su partida al exterior en busca de nuevas Y arguas ca quien d G p · pone 

t d ' f lesenlacomposición.Gerar o ucvaraen ansse 
prome e oras uenta d. renovación y de vanguardia de la composición. De a t.ono con propues s e 
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hecho esto también produce -según ciertos criterios- la continuidad del 
colonialismo cultural. 

Las obras de las nuevas generaciones de músicosecuatorianos -no necesaria­ 
mente nacionalistas- incluyeron recursos técnicos y tecnológicos vinculados 
a la electrónica, cintas magnetofónicas, videoanimación, computadores, etc. 
Aunque las generaciones de la segunda mitad del siglo veinte usaron estos 
recursos más que como un proyecto de desa rrollo estético, sobre todo como un 
recurso de experimentación, pues eran mecanismos sobradamente probados 
en otras latitudes, en busca de consolidar la tendencia que decidió llamarse 
"música ccntcmpcranoa", de la cual son representantes: Arturo Rodas y 
Millon Estévez, principalmente. 

Es muy temprano para afirmar la existencia de un neonacionalismo. En las 
actuales propuestas de la música académica se procuran sintetizar elemen­ 
tos musicales y organológicos, tecnología, técnica musical de tradición y 
universal; pero habrá que esperar se consoliden las propuestas de la música 
académica ecuatoriana, ahora que nos acercamos al año 2000. 

Nacionalistas 

I Generación 
Segundo Luis Moreno Andrade 
Francisco Salgado Ayala 
Sixto María Durán Cárdenas 
Pedro Pablo Trnvcrsari Saluar 
(Nicolás Abclardo Guerra) 
(Salvador Busramente) 
(Casimiro Arellano) 
11 Generación 
Luis Humberto Salgado Torres 
Belisario Peña Ponce 
Gustavo Salgado 
José Ignacio Canelos 
Juan Pablo Muñoz Sanz 
(Alberto Moreno) 

111 Generación 
Corsino Durán Canión 
Inés Jijón 
Angel Honorio Jiméncz 
Clodovco González 
Néstor Cueva Negrete 

Víclor Carrera 
Ricardo Becerra 
IV Generación= 

Gcrardo Guevara 
Mesfas Maiguashca 
Carlos Bonilla Chávez 
Claudia Aizaga 
Enrique Espín Yépez 
Carlos Coba Andrade 

•Se bifurcan las propuestas musicales diealm . · · . . ..... ....  n.  rcaimerue: una lcndcnc1a que no neceseríamnete 
aborda tcmihca nacional y otra de corte más tradicional q ,· • h ·, d J ue con inua acren o o. 
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MUSICOS EX1'RANJEHOS EN EL ECUADOR 

Alemania Hugo Gianini. Pianista. 
S.unucl Fritz, 1585* Mauricio Viccncio. Constructordcins- 
Kurt Sobcr, ca. 1940. Pianista. lrumcntos. 
Hum, ,Jacob, ca. 1940. Bat1tono Mario Bacza. Profesor de Annonfa. 
Isabel Arctz, 1968. Musicólcgu. 

Argcnti.r.a 
España 

Francisco Morales, s. XVI. Músico. 
Juan José A11endc, 8. XIX, Compo;i- Ga.spar Becerra, s. XVI. Profesor de 

tor, Director de bandas. música. 
Corina l'urrul de Vclaeco !hurra, s. Andrés Lazo, s. XVI. Proícsor de mü- 

XX. Compooitora. sica. 
ClauciioTarris, 1977-1994. Violista. Diego de /\nieta, s. XVII. Tenor. 
Gcmrdo Silvcti, s. XX. Violinista. Francisco de la Caridnd,s. XVIII. Pro- 
Alberto Caloris, anos 80s'. Cantautor. fcsor de música. 

--- Manuel Zaporta, s. XIX. Pianista. 
Au!oltria José Ccllcs, s. XIX. Profesor músico. 
Viklor Bürgcr, cu. 1959. Dir. de or- Antonio Soler, l 797. Guitanista. 

qucsta. Fr. Manuel Donis, 1888-1900. Can- 
tante. 

Bélgica Fr. Juan Gorostian Unchaubc. 18�2. 
Myriarn Graulus, ca. 1 99 1 .  Flautista.. Fr. Ab'Ustt'n de Azkúnaga. ca. 1898. 
BrunoCraLL>c, ca. 1991. Pianista. Compositor y organista. 

F'r. Modesto Oomce, 1892. 
Bulgari& Fr. Esteban Escun·a, 1902-J 950? Te- 
Cristo llicv, 2da. m. s. XX. Pianista. nor. 
Toshko Stoyanov, 2dn. m. s. X.X. Pia- José María Bohovide, 1903. Organis- 

ni Ria tu y compositor. 
José Maria Trucha, 1905. Cantante y 

Colombia pianista. 
Oiga Huiz Robles. Cantante. ,José Guarro Eltas, 1908. Pianista. 

Román Rey, 1908. 'Trompctista.com- 
Cuba positor. 
Pablo Moya, 2du. m. s. XX. Suxofonis- J�(· J!arniol Alv11re1., 1938. Violinista. 

tu y compcsltor. Jorge Bayluch, radicado desde 1946. 
José Angd Pérca, ca. 1992. Guit.anis- Compositor y organista. 

ta y compositor. Bernardo Huarlc, 11. XX. Compositor. 
Ernesto Xancó, 1956. Ccllista, Direc- 

Chile tor de orquesta. 
Ruth Gonzñlez, 1949. Sopruno Fr. Juimc Mola, 195S..1974. Composi- 

lllanca Hauscr, cu. 1977. Cantante. ter, orguni!l.la. 

Maria Norcro, 1978. Cantante. Carlos Arijita, 1962. Dir. de orquesta. 

• La fecha indica el inicio de residencia en el país. 

Pablo Guerrero G. \ 185 1 



:·.,�• de• 1\-.:ri. ¡,::¡5.. 0r-:,-.,n�la.. 
�:n:-t'\'.!•' '.\t.l�YC'tl. 1�"\1. Otn,-tC"r d.> 

t'\'-."I.,.. � !,'\\lH,¡.'l,.._:I,':". 

C'l..'."1'k'r.lm:1 '.\!:1�,,..'"li. l9l\.'l. i'iinÍ$:ay 

l'hl.-r..,1 '.\b.n,'ili. 191."1. \'fohni1't;1 y 
ec •:o..'"'-lHY. 

l),;�nir. '\1 Bn-:.-ris... 1�'4-1911. C,m-.p..'- 
¡i.itor. 

��;m:n .. , G. &\�1.. PL,n�u., y eantante, 

;�\.!.S:l, Fn•n:.. 
="'k,'tl:1..: \','l"d,'flt'Ui. 
.\ntorn,1 �\1...:..,rini 
tnri�u,· �\'°tl-nl. 19'i.'d. i'n-cnNni:H:\. 
t·� G. Gi.pnh'. 1910. \ºit)!ini:tL'l y 

= ...... v.i I C'I" 

J"-"' '.\luk<. 191 1-1914;' 0q.."'3nii<L,. 
c:.,n,.,.. c�-spi _enu. 1�. 0:.,'li-,�1,y_ I 
A�,-lo :'\().TI. ca. 19.il.í'om¡..,,..uar. 

direcrce- de oX\1Ut':.-l.!'1 y n'fU. 
}:n,3nu1·l:1 ="':..Jl'llil.::t.no. 19s.5-19.SS. 

'.\t w:k'-ll�"':t. 

Fl:..nd,....i;; 
Fr-.n·Jl''\:,,,, R:.·l::,•. s; X\'I. 

f'r.\n<"'i� 

Antonio ="',"Un\..'\n,•. f.. XIX-1.::>\l. Cor.t­ 
pcsucr. directce- d..• �Ut�L'\.. 

Federico '.\tnyn.'ll!ii'T Leen. ca. 19;.)..1. 
Co.-,,¡..,'"'-ltlY. 

.-\�"U,,h• Fn•n!:. 
R..'l,,11 d H:l.,•u."!. ea, 1�.:\l. :\lw-it.tl,._," 
'.\lm•,..-.u, 1.1 _.¡· H., n.'l..'ltrt. '.\! u:-i,'tl{l.-;l. 
JOM.• l'<.'l),:hm.1n.-<. ca. 1 AA\ l \..-.q.,-.itor. 
F L: d.: l. l'i . 

., ,"li-l' l \b' :,,Jx1. l':r ..i,· , T" '\:.h>:.-t., 
1;..,·r-.., .vrcs Q,:.,·.t, lf :� •. \n:n"t,�'-�-' 
E..:t:tck,.-< l'nid,\$ 
R,�� z;;:,·,, x -.:-,..""r.. !�\ '.1-tt:.�.,'1,'!-'" 
('h.,rl..� �--::1:.:..:h.:.. .... � t:l;"l\ '.\!.�.,...;,�,\ 
'''n l '\\..._ ·,  ¡..:"·' \!••.:• .. -: ...... 
. . .. . . . .  -., .. . ••'- . ..... ----·�·· 

Ch · • • � ¡.i".'l.l ,, • 1 .u,.,..,. ... , ld. \:", . • . • . .  \:.,1!,'\',,�,\, 

.1,ihn '.\t. ::=..·h,vh!t"r, 1�"'\ '.\tu..�:,,'ll,)..-,'\ 
·'•'-'--n R:t,-..i.-1. '.\h:io-:.,��"' 
Ri.-.h:t!'\i R,·¡.'h:tnn. :\tu.....:.,11,�,, 

r:. .. , .. ;,,,.· 

"' "' 
. ¡\�'O,,'C"h'. nmsta. no 

:\!:tri•· f:,·n,,· l',TI:,ü1. .. l'b.nii<la. ="'�i,1 S.'\fodi. ea. H\\). Comp.."t'ilor. 
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. . 

Guatemi..l:.. PorllJ+."'al 
Osear \·aflr-l:l R. ca, 1956. Dir. decoro, 

1 
Cl:mdino G. F.�:... IS..�. Dir. banda. 

H:1.roldo de Leen. 1%6. Cornista. 
:\lruio Orti� 19óo. Yiclistn. Rumania 

Hild., rn¡:i:c..qor G . C:1nt.:1ntt-. 
Hungría 
Jor¡,,· lt'lyki. ca. 1950. Dir. de coeo. Sud1Urit'a 

Japón 
Henning Bundies, \'iokmC\'l\i:1;1a. 

RyuhC'i Kob:1.),tshi. Guit.anistn Ex-Unión So,;�lica 
Hu�Y\lmil Sykor:.t. \liolruK,•lliiicu. 

Italia lgor NO\ikm·. F:i+,'\llisl:1. 
Frny :\tmi:i.no de In CtuJ:, &. :\"VIII- &•r¡,'Ul"'i Brudi<k.y. \'iolonn•lli11tn. 

XIX .. Mne111ru de mllska. 
P,'<iro'l'rn\·ers:i.ri, ISiO. nnutistn. Vene2.ucln 
Francisco Rct.a. cs. ISiO. Felipe.• Ramón y Uh-er.,, 191:>S. Mu.or.iró- 
Antonio Cesarono, 1Si2. l<JSO. 
Vicente Antenori. C.'1. 1Si2. Carmen Alonto. Cnntunte. 

1 
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MUSICOS �;CUATOHIANOS CON ESTUDIOS EN EL EXTERIOR 

Alemnnin Curios ,Juris (Piano) 
Bolisario Peña (Piano y composición} Lucía Puliño (ComposiciónJ 
Mcsíns MuiJ,run¡.¡hcn (Composición) Putric.io Aizagu (Dirección) 
Inés Muricl (MusicoloKiu) Verónica Pu tiño (PiunoJ 
Bcrthu Casares (Canlo) Ano Cutalinu Alvurcz {Violín) 
gvu Fierro (Oboe) Eugenio Auz (Composición) 

Willams Panchi (Composición) 
Argentina 

. 

Gulo Cúrdcnus (Canto) Francia 
,Juun Borja (Cunto) Gustavo Bueno 
Ginu 1.ntufo (Cunlo) Gcrurdo Alzumora 
Zobcidu ,Jiméncz (Cunto) Isabel Rosales de Zaldumbidc 

- 
. 

Gcrurdo Gucvuru (Composición) 
Bélgica Arturo Hudus \Composición) 
Pedro Puz (ViolínJ Milton Estévcz (Composición) 
Augusto Tcrón (Fluutu) Diego J.uzuriagu (Composición) 
.lcsé Rosales (F\uutu) Tcrry Puzmiñc (Guitnrra) 

Eíraín Gavelu - 
Patricio Cadena (Guitarra) Cnnndá 

Mun.:elo Ortiz (Piano) Medurdo Cuizabande (Flauta) 
Francisco Barahona (Violín) 

Cuba Cristóbal Puzmiño (Guitan·a) 
JuanºE8tcban Cordero (Piano) (t) Munuel León (Guitarra) 

España Inglaterra 
Enrique Terún (Violín) Gerurdo Alzamoru 
Tccdclinda Tcrén (Violoncello) José Ignacio Gavilanes (Organo) 
Augusto Tcrún (Flauta) . 

César León (Guitarra) 
Pedro Paz (Violín) Lurry Sulgudo (Piano) 

- �-- 
Italia Estados Unidos 
Pedro Puhlo Trevcrsarí �1.oza� Edmundo Mullcr (Violín) , Bclisario Peña (composición, orga- Lucía Pércz (Educación Mu!l.tCUD 
no) Inés Ramírcz de Espinazo (Arpa) 
Qfcliu Arévalo Haqucl Arévalo . . , Raquel Arévnlo Y Miguel Jiméncz (Dirección) Loslic Wtigtht (l iuno) Muria Ni les (Canto} Patricio Alvarcz (Piano) 

Daniel l'cliing (Oboe) 
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México Pablo Vnlure1.o (Percusión) 
Oswaldo Galarza (Canto) César Chauvin (Con to) 

Panamá Ex-Unión Soviética 
Manuel de J. Alvarcz (Pi uno) Gustavo Salgado (Piano) 

Alvaro Mnn:w.no (Dirección) 

Perú Beatriz Parrn (Canto) 
Salvador Bustamontc Diego Grijolva (Dirección) 
lvonnc Schiaffino (Piano) Jorge Luyana (Oboe) 

Jorge Compos {Composición) 
Polonia Kctty Wong ( Podagogía y musimlogfa) 

Miguel Jiméncz lvtin Acost.a (Swcofónl 
Lorcno Montenegro (Musicotcnipia) Carlos Juris (Pio.no) 

Mcdardo Co.izabanda (Dirección) 
Ruman,a 
Edgor Polocios (Trompeta) Uruguay 
Julio Bueno (Composición y piano) Luis Maldonado Lince (Guitarra) 

' 

e "CJ .A D  R.  C>  N"º 9 

MUSICOS ECUATORIANOS QUE SE HAN RADICADO 
EN EL EXTERIOR 

Patricio Cadena (FTancia)Guita· Hugo Oqucndo (Italia) Guita- 

rrist.a y compositor. rrieta 
Enrique Espín CM6xico) Violinis- MarccloOrtiz ( Canadá) Pianista.. 

La y compositor. Pedro Paz (EEUU) Director de 

Mi¡.,ruel Jiménez (Canadá). Clari- orquesta y violinista. 
netista, Director. Crist.óbal Pazmiño(Francia)Gui- 
Diego l.uzuriaga (EEUU)Compo- tarrista. 
sitor. Arturo Rodas (Inglaterra) Com- 
Me:;fas Maiguashca (Alemania). positor. 
Compositor. Ricardo Romero (EEUU) Com- 
lbañcz Mora (EEUU) Cantante y positor y pianista. 
compositor María Elena Vinueza (Cuba) 
Inés Mu riel (Colombia) Musicóloga Musicóloga. 
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ALGUNAS FECHAS H!STOH!CO MUSICALES 

1870 

!870 

1810 

1876 

1555 

ca. i 535 '."'ruy ,Jodoco Hickc org,'.n!zó en Quito una escuela en la que se 
:mpartfan clases de rnustca a los indígenas. 
El Col:�rio San Jua_n de Evangulistn -dondo se impanfun clases 
de mustca- orgnmzado por Fray ,Jodoco Ricke y Francisco 
Morales en 1551,  loma el nc,mbrc de Colegio de San Andrés. 

1594-1602 El Obispo Luis l..ópcz de Soiís proporcionó un órgano a la 
Catodr al de Quilo. 

1607-1612 Salvador Homero. Obh.:podcQuilocncsosaños, fucauspiciado:- 
dcl teatro y la música. Las pri meras comedias que se presenta­ 
ron en Quito fueron montadas en su residencia. 
Se fundan en Quito las escuelas de música de los frailes Tomás 
Midcros y Antonio Aituna. 

El músico extranjero -José Ccllcs fue contratado para dirigir 
una escuela musical en la capital. 
El músico cxt ranjcro Alejandro Scjcrs fue contratado para 
dirigir una escuela musical en la capital. 
Fundación del primer Conscn·atorio de Música del país, en el 
gobierno de García Moreno. 
El 10 agosto scestrcnócn QuitoclHimnoNnciona/de/ Ecuador 
en la Plaza de la lndopcndcnc¡c. 
Se publica el libro del compositor Juan Agustín Guerrero: La 

música ccuotoríana dcsclc su orígcn hasla 1875. 
Clausura del Conservatorio Nacional de Música. 
El Congreso de Americanistas publica en Madrid la colección 
de música indígena y popular del Ecuudor. 
Se publicu la obra de Juan Lcén Mera CantarC's del pueblo 
ecuatoriano. 

Rcfundación del Conservatorio Nacional de Música, en el 
gobierno de Eloy Alfare. . , . : 
El cuenca no Luis Pauta Hodrígucz publica: El himno nac,anal 

del Ecuador. Estudia critico. . 
Se efectúan en Guayaquil y Quito las primeras grabaciones de 

d. de pizarra por Encalada Y Cte., música popular en IS<.'OS " , • .  
.  t  t6  los servrcros de la empresa empresa comercial que con ru 

• J AKG Ges de Bcrlin. . a emana , . · a· ¡ ida por el músico Pedro 
Se publica la revista La. Platea, IT gi 

Pablo Travcrsari. . ... fó · d 
Pedro Pablo 'I'ravorsari organizó la Orquest.u Sin mea e 

1838 

1816 

1892 

1877 

1883 

1903 

1912 

1900 

1917 
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1928 

1929 

1930 

1930 

1932 
1935 

1937 

1939 

1944 

1946 

1950 

1954 

1956 

1961 

Señoritas en el Conservatorio Nacional de Música. 
El 20 de septiembre Isidro Ayora dictó el decreto por el cual se 
creaba el Conservatorio de A1úsica de Guayaquil, que después 
tcruartu el nombre de Antonio Ncumanc ( 1937). 
El 13 de junio inicia a transmitir oficialmente la Radio El 
Prado en Hiobamba. 
Se publicó en Chane el folleto de Manuel de Jcsds Alvarcz 

Estudios {o/J:lóriros sobre el montuuio y su músico. 
El 4 de junio viaja el Dúo Ecuador ( Jbáñcz-Safadi) a EEUU 
donde realizan grabaciones de nn1sica ecuatoriana para la casa 
discográ!ica Columbia. 
Se publica en la revista del Colegio Nacional Benigno Malo el 
estudio de José M. Astudillo La música en Azuay. 
Se estrena la pclfculn Guayaquil de mis amores. 
El 1 1  de julio se funda In Bunda Municipal de Quito. 
En febrero se publica en Guayaquil el primer número de Arte, 
órgano del alumnado de la Escuela Popular de Música, dirigida 
por el compositor Nicolás Mcstanza. 
El 1 de diciembre se dictó el dccretoquecrcaboe1 Conservatorio 
de l\1úsica de Cuenco, que tomaría el nombre del músico José 
Murta Hodrfguez. Fue su Director el musicólogo Segundo Luis 
l\1orcno. 
Se publica en Quito el primer número de lo revista del Censor­ 
vatorio Nacional de Música: Pentagrama. 
El 28 de noviembre el Consejo Universitario de Loja dictó una 
resolución creando la Escuela de l\1dsica que dependiera de la 
Universidad. Fue Director Francisco Rodas Buslamnnlc. 
Olimpo Cárdenas y Hubiro lnfunte grabaron el primer disco 
fabricado por la Industria Fonográfica Ecuatoriana S.A. 
CIFESA), In composición gro buda fue el pasillo En las lejanías. 
Se inaugura en Quito el Musco de Instrumentos Musicales de 
Pedro Publo Travcrsar¡ Snlaznr. 
Se publica en Quito el primer número del Bolclln del Conserva· 
torio de !tf lisico, Declamación y Coreografía. 
El 15 de mayo se efectué el primer concierto del Coro de la Casa 
de lo Cultura Ecuatoriana, dirigió el guatemalteco Osear Var­ 
gas. 

El 2 de mayo se fundo la Orquesta Sinfónica Nacional del 
Ecuador. Estuvo dirigida por el español Ernesto Xanc6. 
Se publica en Quito el libro de Alberto Morlás Guti6rrcz 
Plorilcgio del pasillo ccualorfo,io . 

• 



1962 

1964 

1966-68 

1972 

1979 

1981 

1983 

1986 

1986 

1987 

1990 

1991 

1992-93 

1994 

Se publicó el estudio de Hobcrt Stcvcnson La. mlÍsica en Quito. 
Se publicó el Diccionario del [dhlore ecuatoriano de Paulo de 
Carvalho-Ncto. 
Se publicaron los dos primeros tomos del diccionario de super­ 
vivencias culturales de Alfredo Costales y Piedad Pcñahcrrcra 
de Costales: H/ quishihuar u el árbol de dios. 
Se publica el I tomo de la Historia de ln música en el &uador 
de Segundo Luis Moreno. 
Se publica el pri mcr número de la revista Gaceta musical de ]as 
.Juventudes Musicales del Ecuador. 
Se publicó el estudio organológico de Carlos Coba: lnstrumen­ 
tos musicales populares registrados en el Ecuador. 
Se publica el libro de Hogclio ,Jaramillo: Lnja cuna de artistas. 
En junio se publica el primer número de la revista Opus de la 
Musicol.Cca del llaneo Ccmral del Ecuador. 
1 Festival I ntcrnacional deGuilarristas, organizado por ANGE. 
En abril se eícctúa el I Festival Ecuatoriano de Mús.ica Con­ 
Lcmporánca, organizado por el Dcpart.amenlo de lnvestiga­ 
ción, Creación y Difusión Musical (DIC). 
Se constiluyó en Quito la Orquesta de Instrumentos Andinos, 
dirigida por el compositor Patricio Mantilla; y la Banda Siníó­ 
nica Municipal (actualmente con el nombre Banda Siníónica 
Metropolitana). 
En agosto se publica el primer numero de la revista musical o 
tempo de la Banda Sinfónica Municipal. 
Se publica el iibro Canciones a Quito, partituras dedicadas a la 
ciudad capital. 
La Banda Sinfónica Metropolitana y el Coro Mixto Ciudad de 
Quilo, presentan un concierto con obras ecuatorianas de músi­ 
ca sacra. 
La OSNl-� lanza un disco compacLo cor. obras de creadores 
ecuatorianos. 
En agosto 29 a septiembre 3 se presentó en Guayaquil el XVI 
Festival I ntcrnacional de Coros. 
Se editó el libro Corsino /Jurán Carri6n: un trabajador del 
pentagrama. 

4 de junio: Día del artista EcuaLori.uno 
22 junio: Día universal de la mds.1ca . 

24 de junio: Oía de la danza Y el sanjuanito 
} de octubre: Día del pasillo ecuatoriano 
22 de noviembre: Oía de Santa Cecilia 
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Bibliografía cronológica del distinguido historiador musical 
ecuatoriano Segundo Luis Moreno Andrnde 

Por: Pablo Guerrero 

Lo mustco e11 In Provincia de Jmba­ 

bum, (Apuntes para la historia de 
la mllsicn en el Ecuador). Quito: 
Tipografía y Encuadernación Sale· 
siana, 192:J. 39 p. 

Incluye íotografla del autor. 

"Danza ecuatoriana No. !" (2/4). En: 
Ecuatorial, año l. No. 5, de abril, 
p. 45. Ambato: Oéear E. Am,yo, Di­ 
rector, 1924. PIANO. 

Partit.ura. 

"Sobre las reformas del hi mnoNacional 
ecuatoriano". En: Dios y Patria, Pu­ 
blicación trimestral jesuita de 
Rioba.mba, vol. I, No. 3, de abril­ 
junio, p. 353-362. [Hiobamba], 1924. 

"La. mósica en el Ecuador". En: Diario 

del pueblo. Guayaquil, 4 de noviem­ 
bre, 1928. p. 12. 

"El ccntcnariodcSchubert". En: Diario 

del pueblo.Guayaquil, 19dcnovicm­ 
brc, 1928. p. 12 , 15. 

"La orquesta en el templo". El diario. 
Guayaquil, 2 de julio, 1929. p. 13. 

"La música en el Ecuador". E.n: F.l Ec11a· 
doren cien a,1011 de independencia. 
I 830-1930 /Gonzalo Orcllana J., edi t. 
t. 11, p. 187-276. Quito: Imprenta de 
la Escuela de ¡\rtcs y Oficios, 1930. 

Importantes estudio hislórico de la 
música en el pafs. Dividido en tres 
partes: prchisloria, colonia y repu­ 
blica. 

1192 j MüsJcos ecuololionos 

La música e11 la Provincia del Chim· 
borazo, 1934. 

Estudio inédito. 

-- 
Toorla dela músicayetementosde .�ol{eo, 

1934. 

Estudio inédito. 

"Sobre las reformas al Himno Nucio­ 
nul". En: Revista del Centro de 
Estudioa Históricos y Geogrti(icos de 
Cuenca, No. 29, de oc.lubre, p. 32- 
41. Cuenca: Centro de Estudios 
Históricos y Geográficos de Cuenca, 
1937. (BCCE) 

Sobre lru reformas al 1/imno nacional 
ecuatoriano. Cuenca: Tip. de la Uni­ 
versidad, 1937. 14 p. 

Ensayo crftico. 

"Himno al bienaventurado Don Bceco". 
En: La apoteosis de Jua11 Hosco en 
el Scuodor y las bodas de oro sa­ 
lesianas {1888-1938), t. 2, p. 40. Quito: 
Escuela Tipográfica Selcsiane, 1938. 

Partitura. 

"La música criolla". En: El tres de No­ 
viembre, no. XXXV, p. 376-380. Cuen­ 
ca, 1938. 

"La música criolla en el Ecuador". En: 
América, vol. 111, No. 3, de scplicm­ 
bre, p. 60-62. La Habana, 1939. 

"La mwricaen la Provincia de lmbabura". 
En: Unea: Revisla grci/i'-'O 1mcio11nl, 



vol. 1, No. 9, de mayo, p. 18-19; No. 
JO, de junio, p. 19, 4i, 4$; No. 1 1 ,  e  

junio, p. :J�7. Quito: Editorial 81 Co­ 

mercio, 1940. 

-Sobre las reformas al Himno Nacional 
Ecuatoriano". En: Lmea: fleuisla grri­ 
fi<:a nocional, vol. 111, No. 25, de 
febrero, p. 22-23, 3:J. Quito: [s.e.J, 
194 J. 

"Primer Festival de Danzas Indígenas 
en el Ecuador". En: Uc1.:isla de la 
Asoc:iadó11 Escuelo de Derecho, año 

11, No. 2, de diciembre, p. fi6- 78. QuHo: 
Imprenta de la Universidad, 194:J. 

"Música autóctona del Ecuador". En: 
Oasís, año 11, No. 10, de mayo, p. 
35-49. Quito, 1944. 

"Nicanor Z.abaleta, el mago del arpa". 
En: Escenario. Quito, 9 de septiem­ 
bre, 1944. p. 7. 

Sobre .1quc1 urtistn ospuñol. 

"La música ccuatoriunn ennoblecida. 
Descripción somera de la Suite ecua­ 
toriana no. 2 delcompositor-Scgundc 
Luis Moreno. Ejecuturu Nicanor 
Z.1ball.'la en su concierto dr-l martes 
3 de octuhre". En: Escennrio. Quito, 
30 de septiembre, 1944. p. 6. 

"La ópera nncicnal". En: Escenario. 
Quito, 21 de octubre, 1944. p. 6, JO. 

Sobre la Asociación Angelo Ncgri. 
"I ·e .a tnfonra Y la tetrafonfa. Sistemas 

musicales primitivos existentes to­ 
davía en el Ecuador". En: Bolettn 
1,.,formatiuo del Ministerio de Rela­ 
ciones �'xteriores, de julio, p. 22-23 
28. Qu, t,,, 1945. • 

"Las da · E . nzas indígenas en el Ecuador". 
n. /Jo/etfn informatiuo del Afillis- 

lcrio de Rclacioncti Exteriores, de 
agosto, p. 31, :14-35, 3i. Quito, 1945. 

"Corinu del Parral de Vdasco lbarrn 
Piunistu y cornpositora". En: Lerme 
del Ec:undor, año l, No. I, de abril 
p. 15.Quito: Casa dela Cultura Ecua� 
toriana, 1945. 

"Da11:u, ecuatorknm (sn11jun11ito)" (2/ 

4). En: Bolettn /nformntivo del Mi- 
• nÜ;le�io de Relnciones E.rleriore.s, año 

111, No. 1, de ngcsto-encro, p. 57-58. 
Quito, 1946-4i. 

"La música indfgenu ecuatoriana. Sis­ 
ternas musicales de los indios del 
Ecuador". En: Reúieta de In Cnsa de 
la Cultura Et·11cllorin11n, año 11, No. 
3, de enero-diciembre, p. 134-162. 
Quito: Editorial Casa de la Cultura 
Ecuutcriana, 1946(uparccióen I94iJ. 

'La música indígena ecuatoriana". En: 
/levi.stn de In Co.,¡n de la Culturo 
Ecuatoriano, t. 11, No. 4, de enero­ 

julio, p. 225-25:J. Quito: Editorial 
Casa de la Cultura Ecuatoriana, 
1947. 

Músi,:n y danzas outóctonas del Ecuo­ 
dor. lmiige11011s music n11d dances 
o{ Ecuodor, edición bilingüe. Quito: 
Editorial Fray Jodoco Ricke, 1949. 
158 p. 

La música e11 el Ecuador: El coloniaje. 
Seg1111dn pa rtel mccanograflndol. (!-.1.J, 
[s.r.J. 106 p. 

El más importuntc trabajo en torno 
a la bistorin de la música en nuestro 
país. Incluye infonnacion.l'S en toro.o 
a: "El coloniaje", -El pnmer coro, 
El Colegie de San Andrés", -Monodía 
autóctona" -Música mestiza", ·En el 

' . . " Ecuador no existe música monea • 
"La música en las misione::; oricn­ 
tales", "Labor musical de los Padres 
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Jesuitas en el Marai\ón", "'Desenvol­ 
vimiento musical", "Difusión de los 
instrumentos de música", etc. 

La mllsicaenel Ecuador: La Repúbtico. 
Tercera parte [mecanografiado]. [s.l.J, 
1950. 326 p. 

Tercera parte del más importante 
trabajo en torno a la historia de la 
música en nuestro país. Incluye in­ 
formaciones en torno a: "La primera 
escuela de música", "Métodos de en­ 
señanza", "La primera banda mili­ 
tar", "El primer grupo lírico", "l.oe 
coros conventuales", "La Sociedad 
Filarmónica de Santa Cecilia", '"El 
Himno Nacional", "La primera com­ 
pañía lírica", "'Fundación del Con­ 
servalorio", "Compositores", "La mú­ 
sica en las provincias", "'Región in­ 
terandina", etc. 

"La enseñanza en la música", En: 
Revista ecuatoriana de educación, 
año V, No. 18, de noviembre-diciem­ 
bre, p. 132-143. Quito, 1951. 

'Les bandas militares". En: Letras del 
Ecuador, año VIII, No. 79, dejulio­ 
septiembre, p. 8, 15. Quito: Editorial 
Casa de la Cultura Ecuatoriana, 
1952. 

Reseña de las agrupaciones musi­ 
cales bandfsticas en el ptlfs. 

"Fiesta de San Juan evangelista". En: 
A11tologla ibérica y americana del 
folklore I Félix Coluccio, comp., p. 
121-125. Buenos Aires: Guillermo 
KraO., 1953. 

.. Algo sobre música". En: ReviSta de In 

Casa de la Cu/tura Ecuatoriana, vol. 
VII, No. 15, de enero-diciembre, p. 
271-288. Quilo: Editorial Casa de la 
Cultura Ecuatoriana, 1954. 

"La música en las escuelas". En: Re11i.sta 
ecuatoriana de educación, año VIII, 
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No.32, dejulio-agosto, p.88-95. Quito, 
1954. 

"Se estrenó el Coro de la Casa de La 
Cultura". En: El Comercio. Quito, 27 
de junio, 1955. 

La música de los Incas. Recli{icación 
a la obra intitulada La musique des 
Incas et ses survivam.:es por Raul )' 
Margarita D'Harcourt. Quito: Edito­ 
rial Casa de la Cultura Ecuatoriana, 
1957. 179 p. 

"Fundación y primera etapa del Con· 
servalorio de Cuenca". En: Mundo 
libre. Quito, 12 de abril, 1957. p. 9. 

"BelisarioPeña•. En: El Comercio. Quito, 
jueves 23 de julio, 1959. p. 4 

"De música: MúsiC08 de Cotacachí". En: 
Cotooochi en el primer centencrio de 
su cantoniz.aci6n, Revista ocasional 
órgano del Muy Ilustre Concejo Mu­ 
nicipal, de julio, p. 15-16. Quito: 
Editorial Fray Jodoco Ricke, 1961. 

Véase también: "A Ootacachí" (him­ 
no) I Segundo Luis Moreno, p. 24; 

'"El Himno Nacional del Ecuador. La 
müsica en el Ecuador". En: Revista 
de las Fuerzas Armadas Ecuatoria· 
nas, No. l. Quito, 1961. (de: Biblio­ 
grafla de Bibliograflas) 

'Fundación del Conservatorio Nacional 
de Quito". En: El Comercio. Quito, 
ca. 1962. 

"Fundación del Conservatorio de Cuen­ 
ca". En: El Comercie. Quito, 19 de 
agosto, 1963. 

"La música en la provincia del Chim· 
boruzo". En: Mo11ogra{la de fa pro· 
uíncía deí Chimborazoe111964 /Ju1io 
Castillo Jácomc. Ambalo: Editorial 
Tungurahua, 1964. 
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�EJ ccntcnmio del Himno". En: J.."l Comer­ 

ci11. quito, 21 de enero, J 965. p. 4. 

"l.os danzantes de- \;1 prcvinciu del Cnr­ 
chi". En: J\11tologi" del (oll.forc 
ecuatona 110 J 1 >a u lo ck- Cn 1,· al ho K etc, 
t. l, p. 182· 185. Quito: Editorial Uni­ 
vcrsitariu. 1964. 

Cotnc·n1.·hi )' su comarco, quito: Edito­ 
rinl Don Bosco, 1966. 174 p. ( BCCI:: l 

Enfoca importuntes aspectos de la 
músic.a de Cotacachi. 

"El equinoccio de sopttcmbrc en Cota· 
cnchi (La Fiesta de Santa Ana)". En: 
tíeuista del (o/1.-/orc ecuatoriano, No. 
2, de noviembre. p. 189-211. Quito: 
Instituto Ecuatoriano de Folklore, 
1966. <BCCE\ 

Véase: "El baile de los Yumbos", p. 199· 
202, etc.: -so plcmc nlo musical" (par­ 
t i tu ras de 3 melodías indígenas), p. 

209-211. 

Celebración de los Ciclos Solores e11 

Cotococñi. 1968. 

Estudio inédito. 

"El HimnoNacional. 1 Extracto del tercer 
volumen de la obra inédito en tres 

tornos, intitulada: La música en el 
Ecuador f. En: Recí»t« del Núcleo de 
lmhaburo de la Casa de In Cultura 
Ecuatoriana, allo XIII, No. 14, de 
septiembre, p. 56-78. lbarra: Casa 
de la Cultura Bcuat.oriana, Núcleo 
de I mbabura, J 969. 

llistorin de In música e11 el Ecuru.for. 
Prehistoria, vol. l. Quito: Editorial 
Casa de la Cultura Ecuatoriana, 
1972. 225 p. tRCf\'M, BCCE, BM 
BPUCE) 

Primera parte del más importante 

ln'.h?jo en torno a la hü:tmia de la 
mus1ca.t.'n nuestro pars. Jnduye in­ 
f�l'macwncs en terno a: "Datos 
l)10g'l"�íicos del uutor", "Prehistoria" 
-Música nutóctnnn", "H<'gión Orien'. 
tul", "La modalidad menor en \a 
región oriental", "La pl'nlafonfa en 
la región mic•ntal�, "l{c¡.,,j(,n occrdcn, 
tul", -Silbatos del ;'\tusco '.\1unicipal 
de Cunynquil", "H(•¡.,,jón intcrundi. 
na", "Sistema musical nutóctono del 
altiplano". -Cuusus naturnles que 
han iníluido en la modalidad mu· 
sicul indígena"; "Influjo del medio 
umbiente- en el arte"; -t nstru mentes 
autóctonos", "La música autóctona 
en relación con las fiestas que los 
indios celebran durante el uño"; cte. 

"Ln fiesta del lnti-ltaymi. En: Suple­ 
,wm tocutt 11 rn I de El Com ercío. Qui to, 
domingo I de agosto, 1982. p. 4. 

"Dos melodías prccolorubi nas". En: S11 · 
ptemento c·ult11rnl de I:,,'/ Comercio. 
Quito, domingo l de ngostc. 1982. 
p. 5. 

"El Himno Nacional". En: Opus, mio 
111, No. 27, de septiembre. p. 8-19. 
Quilo: Banco Oentrnl del Ecuudor, 
1988. (HUCB, BPUCE) 

-Louotoctonocn la música". En:a tempo, 
ano 1, No. 3, de enero-nmrzo, p. �8· 
32. Quito: Banda Sinfónica de Qu1l(l, 
1991. 
Sobre nacionalismo mtL"ical ecuato­ 
riano. 

Co11j1111to de c:n11lan:s )' condQnes re­ 
cogidas e11 libreta. 

Darlo Gucvara indica que esta com­ 
plicación Je fue entregada por el �u­ 
sicólogo Segundo Luis Moreno(•f res­ 
to atención del artista recolector"). 

••• 
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IJestacodos músicos que han actuado en el Ecuador 

Claudia Arrau (Pianista chiJeno). Quito, 1950 
Lconard Berstein y la f'ilarmónica de Nueva York. Quito, 1 1  
mayo, 1958 
Alexander Borovsky(Pianist.a ). 29 mayo 1950 
Capitán 13oycr (Pianista francés) Guayaquil, Quilo, 1886. 
Roberto Bravo (Pianista chileno). (Varias ocasiones) 
Abcl Carlevaro (Guitarrista uruguayo). Varias ocasiones. 
Richard Clayderman. Guayaquil, 1994 
Huy ConifT. Guayuquil, 1994. 
Alfrcd Cortot (Pianista). 
Los Cosacos de Don (Grupo de canto y danzas rusas). 1950. 
Celia Cruz (Cantante cubana). Varias ocasiones. 
Leo Dan (Compositor y cantante argentino) 
Leonardo Favio (Cantante y compositor urgentino} 
.Juan Gabriel (Compositor y cantante mejicano). 
Stan Getz (saxofonista). Quito, 30 sep. 1980. 
Loén Gieco (Compositor y cantante argentino). 
Miguel Angel Girolet 
Jrma González (Cantante mexicana) 1950 
Dizzi Gillespie(EEUU). Compositor. Quito, 24 de julio, 1956. 
,Julio Iglesias (Cantante cspatio}). 
Irakere (Grupo cubano). Quito, J 994 
Paco de Lucía (Guitarrista español). Quito, 1994 
Ychudi Menuhin (Violinista) J 950. 
7.ubi Meta y la Filarmónica de Nueva York. 
Pablo Milanés (Compositor y cantante cubano) 
Pedro Morales Pino (Compositor colombiano). Quito, 1923. 
Niños Cantores de Viena. Quilo, 1986. 
Cabina l'alomares (Compositor y cantante mexicano) 
Silvia Rodríguez (Compositor y cantante cubano) 
Gonzalo Hubalcaba (Pianista cubano) .Quito, 1994 
Artur Hubinslcin. Años cincuenta. 
Andrés Scgovia (Guitarrista español). Quito, abril, 1958. 
Sonora Matancera (Agrupación cubana). Guayaquil. · 
Mercedes Sosa (Cantan te argentina) 
A�ahual�a Yupanqui (Compositor y canlantc argentino) 
Nicancr Zabalela (Arpista español). Quito 1944. 
Alfredo Zitarrosa (Compositor y cantante �ruguayo). 
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Abago. D. lnd. lmbabura 
Agárrele que nw agacho (v. iVloño). 

13. mestizo del litoral. 
Agrio con dulce. B. mestizo. 
Agua corla. ll. Esmeraldas. 

Agua corrida. B. Esmcra1das. 
A.gua larga. D. Esmeraldas. 
Aire man.abita. R. mestizo del lit.o­ 

ral 
Aire Upico. B. mestizo. 
Ajl de queso (v. costillar). B. mcsti- 

zo. 
Alabado. C. indígena. 
Al.bazo. B. cantado mestizo e indio. 
Alza que lt! ha u uislo. B. mestizo. 
Amorfino. B. y C. mestizo. 
Andarele, B. y C. csmcraldcño. 
Anerü. C. indfgena región oriental. 
A 

• B ,. rra.van. . mes ... 1zo. 
Arroz quebrado. B. mestizo. 
Arrullo. C. población negra. 
Auca-tushuy. B. indígena milit.ru·, 

según el historiador Juan de Vc­ 
lasco. 

Balzare,la rv. valse). B. mestizo. 
Ballet. Composición de música aca­ 

dCmica nacionalista. 
Bamboleo. l\1. popular creada poi· 

Mariano de la Ton·e (s. XX) 
Bambuco. ll. negro y mestizo. 
Berejú, B. negro. 
Bolero. B. yM. español que se prac­ 

ticó también en Ecuador. 

Bomba. R., i.nsbumcnLo y M. de los 
negros del Chota (Imbabura), D. 
mestizo. 

JJundi, bunde. B. negro. 
Cachua (v. cachullapi). B. indíge- 

na. 
Cachull<,pi. B. y lii'l. mestiza. 
Caderona. B. cantado Esmeraldas. 
Caminante . B. cantado mana bita. 
Canción. Carnes mestizos, indíge- 

nas y negros. 
Canciones de cuna. Canciones indí­ 

genas, negras y mestizas 
Conoita. B. negro Esmeraldas. 
Cantilacióu. C. mágicos de los bru­ 

jos indígenas. 
Cantos del monte. Repertorio de la 

música negra de la zona norte de 
Esmeraldas. 

Ca,iirico. B. del Ecuador colonial. 
Copishco. B. y M. del Azua y. 
Caramba. B. dela población negra. 
Cornoool. D. y coplas indígenas y 

mestizas del Chimborazo. 
Controdansa montuuía. H. mestizo 

del litoral. 
Contradanza indígena. D. indíge- 

na 
Coutrada,iza (v. danza). 

Corr« que te pinchu. B. mestizo. 
Costillar. IJ. y l\1. mestiza. 
Costillas. Repertorie de Ja marim- 

ba e�mcraldcfia. 

D.= danza 

B.= baile 
s.= siglo 
M.= Música 

C.= canto 
v.= véase 
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Cuh·lwn. B. antlh'\m de In población 
tlCh'ra de Esmeraldas. 

C11riqui11gn, kuriki11ga. D. indígena. 
Currulao. B. puhlación negra. 
Cú.'(lúcos. 11. indígena extinguida. 
Chiguafo. C. y B. de la población 

ncgrn. 
Chilenn, 8.1,· M. mestiza. 
Cñimbeño, D. indigcna, al parecer 

de la rcgidn sur del pais. 
Chiriml<r. D. indigcna. 
Chocolnfr. B. mestiza. 
Chuccnuriiío. B. mcsti7.o. 
Denre, Equivalente musical a la 

eonuadanza y la habanera. 

Danro det Socnoruno, U. indígena. 
1Ja11za de los He.ves. B. mestizo. 
Donrante. B. y D. mestiza e indfge- 

na. 
Danoiroso. Composición musical 

creada por Albert.o Moreno. 
Fabricimw. B. negro de Esmeral­ 

das. 
Fandango. Bailes mestizos en la 

colonia. 
Figulina. Composición musical 

creada por Alborto Moreno. 
Fox incaico. n. mestizo. 
Galope, el ú:r). B. mestizo del lit.o­ 

ral. 

Gua(irerla. Repcrtmio de la ma­ 

rimba esmeraldoüa. 
Guajiro quile11a. Composición mu­ 

sical mestiza creada por Manuel 
J\101ia F.spin. 

Guamá11. C. instrumcntal religio- 
sa mestiza. 

Guara. B. indi¡;cna y mestizo. 
Guillotina. B. mcstizo. 
Habanero (v. ,Ja11za). 

Himnos, C. pnbióticos, escolares, 
institucionales., cte. 

Jahuay. C. indígena. 
Japisbt:D.. B. mesueo, 
Jardinero. Repertorio de la ma­ 

rimba csmcraldcña. 
Jugo (Fuga). B. de los negros de 

Esmeraldas. 
Lamento. C. indígena 
Mamporero. B. mcsti7.o s. XX 
t,,fashalla. C. indígena. 
Aforchas. C. pabióticos, escolares, 

etc. 
Afargarita. B. del repcrtcrio negrn, 
hfariangola. B. antiguo de la po­ 

blación negra de Esmeraldas. 
Aforimba. B. negro. 
Mariposa, Baile del repertorio nó­ 

gt"o osmeraldcño. 
Afelodrama. Composición de mú­ 

sica académica nnciona1is��i·�. 
Misas. Composiciones de música 

religiosa. Mísae folklülicas, po­ 
pulares, montuvius, cte. 

Afolkjórt. 8. unti¡.;uo de la pobla­ 
ción negra de Esmeraldas. 

flfo1io. B. mestizo del litoral. 
tifumuy-tushuy. D. indi¡,'Cna, sc­ 

g'Un el hist.oiiador Juan de Vc­ 
lasco. 

Paloma. Repertorio de la marimba 
esmemldcñn. 

Parranda popular. B. mestizo s. 
XIX. 

Pasacolk. B. mestizo. 
Pasillo. 8. y C. mestiza. 
Pasodoble. B. mestizo. 
Pastura/. Repertorio mestizo. 
Patac'1ré. B. del rcpcrlmio negro 

oamercldeño. 
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Tacunuf11. C. mcstiz.:1; D. indí�cna.1 
Tingui-tusbuy. D. indígcn:, enea. dcnado, según el hisWriador 

Juan de Vclasco. 
1'aqufe.v. R. indígC?na. 
Tonada. B. y C. mestiza. 
1'0110 (v. yar;n·i, triste). C. mestiza. 
Tono de las vocas. C. m,ii,'lca. 

Tu110 de omc-i6n tv. Guamtln). C. insuumcntal mcsuzu. 
Tono del Nilio (véase uillar1cico). 

B. mestizo. 
Torbellino. B. negro Ecuador-Co- lumbia. 
Toro rabón. ll. mestizo. 
Triste. C. mestiza. 
Tushunacuy. B. indígena de pare· ju, scgtin Juan de vclasco. 
'f'ushuy. D. indigcna, según Juan de Vclasco. 
Valse criollo. U. y C. me stizo. 
Viletero. 8.antiguodcla población negtn de Esmeraldas. 
villancico. C. y ll. mcsuzo e indigo· 

na. 

Yaraul. C. indígena y mestiz .. a. 
Yumbo. B. indfgcnn y mcsti7.o. 
Yupaichisca. C. ritual indlgcna. 
ZamacueCfl. (v. chilena). 
Zapa-tushuy. B. indígena de una 

sola persona, según el hisunia­ 
dor Juan de Vela seo. 

Zamba. ll. meslizo. 
Zamba loro c:opetona. B. negro. 
Zapateado. n. mcslizo. 

Piqui Pombo. B. antiguo do la po­ blación nogm de Esmeraldas. 

Poema si1t{611ico. Composición de 
música académica nacionalista. 

Polca montuuia. B. mestizo litoral. 
Polkita breve. Jl mestizo litoral. 
Puerca rospnda. B. mestizo. 
Quite,in. B. mestizo. Composicién 

creada por Rafael HanwsAlbuja. ¡ 
/((lpsr,dia ecuatoriana. Composición de música académica nacionalista. 
/lecumpe. B. mestizo. 
ReUcario. B. antiguo de la pobla­ 

ción negm de Esmeraldas. 
Romauzr, ecuotoriono. Ccmposicién de música académica nacionalista. 
Rondas. Cantos y bailes infantiles 

Rondeño. U. mestizo. 
Ruru-tushu_y. H. indígena efectua- do en ctrculo. 
Sotongo. B. de In pobladón negra 

de Esmeraldas. 

SaltosJ,pa. Jl mestizo. 
Son Juan, Sanjuán, Sanjunnito, 

8011 Juonito. B. indíj,10na y mcs­ 
tizo. 

San Juan de blancos. B. mestizo. 

Serenata. C. rncstiz .. a. 

Sigse. 13. indí�cnu. 
Sombrerito, 13. mestizo. 
Sill(oula-u1uli11a ecuatoriana, Pro- 

puesta de creaciones de mtisica 
académica nacionalista. 

Suite ecuatoriana. Creaciones de música académica. 

. 1 
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INTRUMEr-..1TOS MUSICALES EN Et ECUADOR 

Acíal. Bramadors. Indígenas de la 
Sierra. 

Alfandoque. ldiófono de sacu­ 
dimiento. Negros de Esmeraldas 
e lmbabura. 

Angara. Acrófono. Indígenas. 
Arpa. Cordófono. M csti zos e 

indígenas de la Sierra (varias 
afinaciones). 

Bharata. Cordófono. Indígenas de 
la época prehispánica. 

Banay. Mcmbrunófono. lndfgcnas 
de la época prehispánica. 

Bandola. Cordófono. Indígenas y 
mestizos. 

Bandolín. Cordóíono. Mestizos e 
indígenas de la Sierra. 

Bocinas. Acrófono. Indígenas de 
la Sierra (valios materiales). 

Botella silbato. Acrófono. 
Indígenas prehispánicos. 

Bomba. Mcmbra nófuno. Ncgrosde 
lmbaburu, Esmeraldas. 

Bombo. Mumbranófono. Indíge­ 
nas, negros y mestizos. 

Bombo de agua. ldiófono. Negros 
de Esmeraldas (en desuso). 

Cacbu, cacho. Aeróíano. Indí­ 
genas y mestizos. 

Caracol. Trompeta natural. 
Acrófono. Indrgcnasdcl Ecuador 
(diversas épocas y culturas). 

Caparazón de tortuga. Idiófono. 
Grupos negro y oriental. 

Cascabeles: shakap, makich, 
chilchil, cascabeles de 
bronce. Idiófonos. Indígenas de 
la sierra y el oriente. 

Cencerros (Campanas, campani· 
llas). ldiófono de percusión. 
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Indígenas de la sierra. 
Clave. ldiófono. Negros del Chota. 
Coco. Aerófono. Mestizos do la Si­ 

erra central. 
Cununo. Membranófono. Esmc­ 

raldas, Jmbabura. 
Cuybi, cuyvi. Aeróíano prehis­ 

pánico. 
Cumbnruba. Jdiófono. Esmeralda 

e Imbabura. 
Charango (Charaogu). Cordó· 

fono. lfo¡,'ión andina de Ecuador. 
Charapa. ldiófunode pcrcusión(de 

raspamiento). lndfgcnasOriente. 
Charrasen, Carrasca, Carraca. 

ldcófono. NCí,,'TOS y mestizos. 
Chayna. Aerófono. Indígenas 

prehispánicos. 
Chirimía. Aerófono. Indígenas del 

Cañar y Azua y. 
Chucbu. ldiófono. Indígenas. 
Churu, ch uro (trompeta natural). 

Acrófono indígenas (diícrcntcs 
cpócas). 

Dulzainas. Acréfonos. Indígenas 
de las Sierra. 

Flautas. Aerófonos (variedad de 
especies y materiales). Indígenas, 
negros y mestizos. 

Kantash. Aerófono. Indígenas del 
Oriente. 

Keer, Kitiar (especie de violín). 
Cordófono. Indígenas oriente. 

Gunyrampuru. Aerófono prehis· 
, . 

PdOICO. 

Guazá, guasá. ldcófono de 
porcusícn (de sacudimiento). 
Negros de Esmeraldas. 

Guazón. Idióíono. Negros Esme­ 
roldas. 
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Giliro. ldiéfonode pcrettsil'm. Mos­ 
li1.oi;; negros de Esmcrnldns l.' 

l mb.:1 bu ra. 
Guitnrrn. Cul'ddfono. Mestizos. 

indígenas y negros {vadai,; 

afinaciones). 
Hntun-taqui (tambor muy 

grunde). ldiúfono de p('l"t:Usión 

prchisp:'lnico. 
Hojns. Acréfonas. lndígcn:111 y 

llC','TO!I. 
Hunco. Acrófono. lndfgcn:111 

prchispánico11. 
Hunlcns. ldiófono. lndfgcnus 

prehispánicos. 
Hunncnr. l\lcmbranóíono. 

Indígenas de Ju Sierra. 
Hunncari. Mcmbtnnófono. 

T:unborcillo prehispánica. 
Hunyllnco, hun!llnCR (ílnulón). 

Acrófono prehisp{inico. 
Hunyrubrncns. ldióíono. 

lndfgcnas prehispánicos. 
Huuyrnm-puru. Acrófono. 

Iudfgcnas época prchispánicu. 
Ischcnpuru. Acrófono. lndrgenns 

época prchisp:'lnica. 
Jalingtts. ldiófooo. Indtgcnas. 
Lan;tas silbudoras. Bnunador. 

lndigcnas prchi11p(1nicm1. 
r.1aichll. ldiófo!IO!I. Indf¡.;cnas. 
lilakich (i,cin;ticl'o). ldióíono do 

pcrcu11ión (de sacudímlento). 
Indfgonus del oriente. 

Alandíhula. ldiófonodc pcn:usidn. 
N egros I m baburu y Esmeraldas. 

Alaracai.. l diéfonos de 
socud¡ micnlo. {Varias cul tu rns), 

Marimba. ldidfono tic pcrcu!dón 
(de g:olpc). Esmcraldus 
(Cayup1..1s, Tsachilus , Awa 

l\u:.ker, y nchrus de 
Ei-n1cr;1ldas). 

Marimholn. ldióíonodc ¡>t.·n:usión 
(de ¡.;nlpc). Anlí¡;un intrnmcntc 
de J;1 J,nhlacitín :w¡;ra. 

l\lrHrnca. ldiofuno. :\lc�lizns. 
Ocarina. ,\crófono. lndfgenas 

(difcrc:\ll!S épocas: ul np.a 
p1·chisp:'ln1c:1, hispñnicn, post­ 
hi:-pflnic1J. 

Or¡!nno. Acrófonu. Jndf¡..'unm: y 

mestizos ct.1p:1 culoni:il. 
Palos. ldi(ifnno!I. lndl1,,'Cn:1s. 
Pulla. Acrófano. lndí¡.;l'IWS de la 

Sierra. 
Pnrunhi. An:o musical. Cordó· 

fono. Lo usnbon imlfgen:111 de 
lmbabum. 

Pecrn. Aerófono. lndí¡;cnm: del 
Oriente. 

Peinilla y pnpel. Aerófano. xtes­ 

lizos. 
Penco. l nsu-umento parlante. 

Ncgrcs e Indios lmbaburn y 
C:tn:hi. 

Pinpin. Aerófono. Jndf�cn:1s dC'I 
Oriento. 

Pint. Aerófono. lndí¡.;cnas del 
Oriente. 

Pífuno. Acrófono. lndfgon:1!1 de la 
Sierra. 

Pijunno, pijunnlto. Acr(ifonos. 
Indígenas de J:i Sicrru. 

Pingullo. 11ingullu, 11incullu 
(cnni!la). Aerófooo. lndfh'Cn:L'ldC 
la Sierra. 

Plnkiui. Acrófono. lndf¡;cna11 del 
Oriente. 

Pinkiui punu. Aerófonu. 
Indígenas del Oricntc. 

Plrurui. Acrófono. l ndtgenus 

Pooio Gueue,o G. l 201 1 



época prehispánica. 
Piucullas. Aerófonos. Indígenas 

prehispánicos. 
Poto. ldiófono. Indígenas y mesti­ 

zos de la Sierra central. 
Potito. Idiófono. i\lcstizos sierra 

central. 
Puros, punis(calabazas). lnstru­ 

mentos parlantes aerófonos. 
Negros, indígenas; lmbabura y 

Carchi. 
Quena. Aerófono. Indígenas del 

Ecuador (diferentes épocas y 

culturas). 
Quincororu. Cordófono. Indt­ 

ge nas. 
Quintilla. Aerófono. Indígenas. 
Qulpa, qulppa o pututu. 

Aerófono prehispánico. 
Ramas de arbusto. Idiófono de 

sacudimiento. Indígenas 
('{ achag) de laSierra y el Oriente. 

Raspa. Idiófooo de percusión (de 
raspamiento). Negros 
Esmeraldas e Imbabura. 

Requinto. Cordófono.1\1estizos. 
Rondador. Aerófono. Indígenas y 

mestizos del Ecuador(diforcntes 
épocas). 

Rondín. Acrófono. Indígenas y 
mestizos. 

Sacabuches. Aerófono europeo. 
Indios y melizos etapa colonial, 
musíce religiosa. 

Salterio. Cordófono. i\iestizos. 
Silbatos. Aerófonos. lndígcnasdel 

Ecuador (diferentes épocas). 
Sbakap. Sonajero. ldiófono de 

percusión (de sacudimiento). 
lndfgcnas del Oriente. 

Sonajas. ldiófonos de sacudi· 
miento. Indígenas, negros y mes· 
tizos. 

Tambores y tamboriles. 
Membranófonos de diversos 
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tamaños y materiales. Mestizos, 
indígenas y negros. 

Tampur (tambor). Membru­ 

nófono. lndfgenas del Oriente. 
Tanqultzli. Aerófono. Indígenas 

prehispánicos. 
Taqul. i\1embranófono. Indígenas 

prehispánicos. 
Tincullpa, tigullpa. ldiófono 

prehispánico. Pectorales 
arqueológicos. 

Tlnya o tiya. Cordófono prehis­ 
pánico. 

Tiple. Cordófono. Mestizos. 
Tlrlplsh. Aerófono. Indígenas del 

Oriente. 
Tunda. tonda. Aerófono. Indígenas 

lmbaburu y Pichincha 
Tundul, tuntui, tuntuy, tunduy, 

Tunduli. Idiófono de percusión 
(de golpe). lndfgcnasdcl Oriente. 

Tumank, Tsayantur. Arco musí­ 
cal. Cordófono. Indígenas del 
Oriente. 

Vihuela. Cordófono. Mestizos e 
indígenas, época colonial. 

Violín. Cordóíono. l\1cslizos, 
i ndfgenas de la sierra y el oriente 
(varias afinaciones). 

Wajla. Aerófono. Indígenas del 
Oriente. 

Wawa. Aorófono. Indígenas del 
Oriente. 

Wémasb. Aerófono. Indígenas del 
Oriente. 

Yachuch. Aerófono. Indígenas del 
Oriente. 

Zumbamblco. Bramador. 1'-1esli· 
zos e Tndfgcnas 

Zambomba o Fuco. Membra· 
nófono. l\tcstizos o indígcnai.. 

Zampoña. Aerófonos (varias 
épocas) 

Zupana. Aerófono. lnd.fgenasépoc:3 
prehispánico. 
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.\' pi1tni,,tK: Mr(i,•rc$ y rlollanll. 

Alv11ro7, Gnrciu, Liln Angola. Quito, ca. 
191!i. Pmrc�nt de educación musical. 
crltic11 musiclll. 

Al;1�rc1, Loor, Mnnucl dcJc11l1s. Chone, 
25 dic. 1901; Chont! 16 die:. 1958. Com­ 
µc>i!itorc i nvc:1tlg11dor m úsic1t moniuvin. 

Alvnrc,; Tnpia, Wilson Pntricio. Rio­ 
bnmlm (ChimOOr11zoJ, 24 ene. 1960. 
Pinnist11. 

Ah:ainorn Vcin, Gerar·do. Riobambn 
(ChimbornwJ, 22 may, 1910; s. XX. 
Violinista. 

Araújo Chiribogn, Angel I..c.mnidni.. 
Quito. !ll ocl. 1900; Quito, 15 fob. 1993. 
Compo.�itor músicn popular: &brúifa. 

Araújo Chiriboga,Jorgc. Hi•>li11mbn. 27 
fob. IU92; Quito, 27 feb. 1970. Com­ 
¡,ositor m úsbt popular: Si tti me ol1irUli,. 

Ar1íu,; Vargas, Segundo Alfon-.o 
Tcéfllo. Conoroto íQuilo), 5 fcb. 1909; 
QuitO, 22 roe. 1986. Violini,1ta v oom­ 
posücr. 

Arclluno, José Cu:;imiro. Guaynt¡uil, 
1880; Guay11.quil, 1970. Compositor. 

Arius Ari111�, Geranio. San ,Juan (Chim­ 
bornzoj, 17 oct. 191·1; Quito, 30 nov. 
1983. Compositor: El ro1U!Ú1.:o (cachu­ 
llapD. 

Arízaga Tos-at, CKrlos. Cucnc11, 2 nov. 
1891; 12 mar. 1972. Ucmpositor de 
músic11. popular. 

At.Ahunlpu, Alonso. Quito. s, XVI; (1'111· 
UriJJ. en. 1589. 

Auz Súnchcz, tifMnucl Eugenio. &in 
Jo;;é de Min11..,;.. 30 dic., 1958. Com­ 
pcsnor y director de coro. 

A:t.kúnnK"ll, Felipe !Fray) A)Cllstin de. 
vízcnvu 1Esp1u'11tl. 6 feb. 1885; Quito, 
18 m�r. 1957. Compo;;itor. organiida: 
tíínmo ll </lu·1u. 

Hale.león Agustín SnnKolquí, 181-?; 
Quito, '18.J 7. Compo&tor ,. violiniata: 
11cit; sinfonf:\:1. 

Hancgnll, José. ".ir6n. {Cucn<;M), 1778; 
a. XIX. Compositor .\' orguni,iln. 

Haq uori 1.0 Moren o, Al fn.'<lº; Go11yn11 �i 1, 
28 sep. 1859; /'\ut'vn York. 2:1 mttr. 19Jl. 
Piirnistn y cnmpcsücr- 

llnqucru ri-ioncuyo, César Humbcrto. 
Quilo,20jul.1916;Quito, 1953.Compo- 
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sitor mUsicA populRr: Rom6nlico Quito 
m{o (pAMCAl]e). 

Barba, Arméngol. C11llu:ochA, Pttlt11s, 
LojR, 21 aLr. 1936. Compo;¡¡jtor y gui­ 
tarrista. 

Barreno Cobo, Rodrigo Sabino. Rio­ 
bamba, 16 jun. 1912; Quito, 16 mar. 
1994. Compo:titor, lrompelista: Chim­ 
bacalk (paSAcallc). 

Bautista Valico, Segundo. Salcedo 
(CotopflXi), 2J dic. 1935. C11nLante yeem­ 
positor mus. pop.:Collw ck ldgrimcu. 

Baylach Planas, Jorge. Cabrila, Bar· 
celcee (Espai'rn), 19 jul. 1922. Compo­ 
sitor y organlst11. 

Becerra Lara, Josó Ricardo. Quito, 19 
msr. 1905; Quito, 10 jun. 1975. Com­ 
positor. 

Bcltriin Flor<W, David Mal"CClo. Quito, 
14 ago.1965. Compositor,gultaniatay 
cantante. 

Bcnftc1: G6m� Gonr.11 lo Carl�. Otava­ 
lo, 14 ene. 1915. Compositor y cantante 
mllsicA popular. 

Bcrmúdcz Quijijc, Tomás Abilio. 
Ch11porol6(Manab0,20ma:r.1931. Com· 
positor. 

Blacio Galan:a, ZulcmmaJulia. Gua­ 
yaquil, 31 ene. 1908; Guayaquil, 1980. 
Pilmista y compositora. 

Bonilla Chávcz, Cario• Galo Raúl. 
Quito, 21 m11r. 19'.l.'3. Guit11nislt1 y com­ 
positor: A.tah1llllpa. 

&ni I la Ch ávci:, H (.,ctorC-M aoito"). Qui· 
to, 27 agos. 1935; G1.111yaquil,jun. 1984. 
Pilmiata. arrcgliata y compositor. 

Borja, Federico M. Ecu11dor (Guaya­ 
quil?], s. XIX; a. XX. Compositor y 
director de banda militar. 

Dorja Gallegos, Julio Humbcrto 
(�Meslé�). Gurtyaquil. prtnc. •· XX; 

. Quito, 28 dic. 1970. Compositor. 
Brcscia, Domingo. llAli11, S. XIX; San 

Francisco (EEUUJ, c11. 1939. Compo­ 
sitor y profesor de mU.tica. Oenerecor 

del naciona.liamo de inicioadel siglo XX. 
Brito Bonavidc•, Cario• Enrique. 

Uyumbicho(Quito), 12nov.1891;Quito, 
2feb. 1943Compositorm01ica popular: 
Sombnu. 
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Bueno Arévalo, Julio Fernando. l..oja, 
11 nov. 1958. Compositor y director de 
orquesta. 

Bueno 8u11tam11ntc, GUBtavo Eduar­ 
do. Quito, 24 aep. 1904; Quito, m11no, 
1984.. Pi11ni1ta. 

BustamantoCcli,SalvAdor. ÍojA, l mRT. 
1876¡ Lojs, 8 m11.r. 1935. Compositor, 
organitta, pi•nista: Los odi011t1 (p&!li· 
llo). 

Bustamantc Palacios, Jos6 María. 
Macari, may. 1910. Compositor. 

Cabc1.as,Antonio C. GuAyaquil, s. XIX; 
s. XX. Compositor. 

Calle, Manuel Antonio. Cuenca, ca.. 
1832; Cuenca. 1887. Organist11, guitt1- 
nist11 y violinista. 

Ca m povl.lrd e Q ucu.d a,J ua n Tcodo ro. 
Cuenc11, 13 11go. 1964. Compo1itor. 

,Canelos Moralcs,Jollii l,rn•cio. lbarra, 
3 aept. 1898; Cueeee, 29 jul. 1957. 
Compositor y pl11ni1t11: Ojos glauco• 
{pa.ai.Uo). 

C•ñar c,rdonu, Julio César. 8•00• 
(Tungurahua), 10 sep. 1898; Quito, 14 
eee. 1986. Compositor mll!lica popular: 
Sangrt ecuatoriana, (pa90doble). 

Caranqui, Cristóbal c:lc. Ecuador cclo­ 
nia!, •· XVI-XVII. Cantante e lnllru­ 
mcntlsta. 

c,rdon•s Busto1, Galo. Gualaceo 
(Ai:uay),julio, 1933. Barltono, profetor 
de canto. 

c,rdcn .. Morcir.,Olimpo. Vinco11(Lo1 
R!o1), 1919; Tulu! (Colombill), 28 jul. 
1991. C11.ntanle de mllsica popul11r. 

C!rdenu Palacios, LoonardoArturo. 
Gunysquil, 28 abr. 1968. Compositor. 

Carpio Abad, Rafu.cl Maria. Cuenca, 23 
ocl 1905. Compoditor mllsica popular: 
Chola c1i.e11cona (pa;uicalle) . 

Carpio Flores, Alfredo. Quito, 18 sep. 
1909; Quito, 26 sep. 1956. Compositor 
mllsica popular: El chut/a quiteño. 

Carrera CcvalJo., YíctorM[anucl). San­ 

golq uí, 1902. Pianista, pedagogo y com· 
posltor. 

C•rrcraCarvajal,M•nuelMasf ... Um· 
bii:a, .f dic. 1923. Compoaltor y director 
de !.landa,. 



...... 

C:irrcrn G11lar1:tt, J.uciano. í'.,nmbiza, 15 
jun. HNS. Flnutistn ,\· composncr. 

CHsnrl'l'i Vi1cri, I\Ii¡.,'llcl Angel. Quito. 
8 jun. 1!)03; en. \97j, Compositor "}' 
cnnlnnlc du müsic11 populur: Lampo· 

rillo (p1t:iillol. 
Ce, allcs VnlcnciH,Cornclio Ci priano. 

Tulcdn. 13 nbr. 1912. Composucr. 
Cobn Anclrndc, Curios Aihcrto. ColH­ 

cachi. !S ubr. 19:17. Etnomu,;icólo¡::o "}' 
comµo,1i.ur: l11sfr11m<'11fus mw�icnlt!� 
/Jf•pulon.•11 regi,.;1rndo..� 1'11 el Ecuador. 

Cordero, .Junn Estchnn. Quito, 23 nov. 
\967; Quito, jun. !993. Pianista y 
.:ompositor. 

Córdoha,Aparicio. Quitc., s. XiX;Quito, 
c11.. 1934. Compcsucr. director deban· 
e.la, org1mistn. profesor de música, 
muestro de capiUn: Los bandidos, 

Córdobu Arboleda, Enrique. Quito, 
1885; s. XX. Compositor. 

Corrca, A1fonso. Quito. s. X.X. vrelt­ 

ni>1ta. 
Crctipi Crotii, Curlos. Legn11.nu (Mill'\n), 

29 mft,·. 1891; Cuencn, 30 ebr. 1382. 
Co:npo11itor y pi11nist11.. 

Cu<.."V:1 Ccli, ScifU.ndo. Ulj11, 10 ene. 
19() 1; (}uito, 17 abr. 1969. Compositor, 
pi11.ni:i.ti1, violinistn y bendcllnista: Pe­ 

qm.',ia ri11dada11a. 

Cuc,·11 l"icgrctc, Néstoe Luis. Machachi 
(Quito), 27 oct. 1910; Quito. 11  oct. 
1981. Cornpu,iitor e inventor Je un sis­ 
lem11 dí! nolttció:'I musical. 

Ch��l:>,_Nicoltt!>. Ot11valo, 1799; 1836. 
\ lohr.i,,\tt., urganistn y ccmpcsttor. 

Ch1tv�s O rbc, UI pi:1no. Dtavalo, s. XIX­ 
"· XX. Compo,,itor v piunisht 

Ch:l\'cs Orb,  \'" iu L• • • e, 1rg1 111 .. runctsco. 
Ot11.,·lllo, 1 1  W_c. 18a8; Quito, ¡.¡ sep. 
_1,91·1. Compositor, vtoltnísta. director 
uc 1.ianJ11. 

Ch;v<.."N, IL\fücl._ OluvlUo. 1813; Otavalc. 
Ch4868. Compo;¡1lor Y director Je l>11nd11. 

1;�� lluch�li, Cnrlm1. Quito, 2,1jun: 
D. 

1 
• s. XX. Compo,iitor. 

U...�ªº"'• Miu·ia ·101>1.!ftt. Ríobamba 
...:v111. · . a. 

Uc Ln Ton-e J 

111• XIX ' uan �ntonio. lb1trr11., ca. 
· Compositor y violinista. 

b __ 

l>ínz C1tstcl111noi.. {Frn,·J Miguel. 
Pomusqu¡ (Quito), 16 oct. 1908. Com­ 
posttor. 

O U o Bcnitcz•Vnlcncia !Gonzitlo Bcnftcz 

Y l.uts Alberto Vulenciuj. lnt�rµrmcs 
<le múslcn µopulnr ecuerortena. Quito. 
19·12-1970. 

Dl'1t1 Ecumlur. (J\'1cn,.io SRfK<li e lbAi'1c;,; 
Morn). Intérpretes Je música popular 
ecuatcriann. Guny,u¡uil, Ar\c::1 aO,i.. 

Ouriín Cárdena.-., SiJ1:to Maria. Quito, 
6 Rgo. i8i,); Quito, J:Jcm1. 19,17. Com­ 
pesuor. pi111lii1\11 y JJC<l111:ogc: Gpcr11. 
C,m:omlri. 

Dur!tn Currióu, Corsino. Santa Isabel 
(Azu11yJ. 30 dic. HJJ r: Quito. M ene. 
197:i. Cr.mpositor, v10lini,¡t11:A1mcumj11 
( snrtj uani to). 

Echcvcrría Tcr-ñn, Pcd ro Pablo. quito, 
l�.M; Quito. 2 jul. 1985. Compu>litor 
y violiní stu: /,marg11m11-. 

Espín Frcirc, Manuel Mario. Quito. 
169".2: ,i, XX. Ccmpcsítor )" cl,1rinc\i,1t11. 

f,;spin \'épcz, Enrique. Quito, 19 nov. 
1926. Composítcr y ,iúllnis111: Pu,io,ml 

(pu:i.illo). 
Eapl nosu, l\li�ucl. Cucnee. Cit. li90; 

Cucncn, en. 1870. Gulturristn, 
Espinos u Hcycs, Miguel e "!.o!UCO l. Cucn­ 

c11. IS-?; IQuiloJ. JS86. Gu1t,1ni,;111. 
Estévcz Biíc7., Miltc.m Otgcr. Quito. ?.9 

jul. 19-:i. Co1111"10,,ih1r. 
Fcn,ud Guumín,José l>umingo.Gu11- 

yaqull. •\ ago, 1891; Gunvaquil. 3 Jul. 
Hl78. Compc-nor. pi11nista. am:ghstR 
v comerciante Je n,l1.�ic1i.. 

Fc�núndcz H i.:1111¡.(o. Guticrrc.ctt. 1553· 
c11. 1620. Compositor. 

Fi1.11los Mcd,·uno, Nicol:is. DttñO.:! 
{Tungurnhu11). �5 jul. 19HI. Compo!II· 
tor. .1 Frcirc Cumadm, Jncinto. Gu:i.�·1tciu1 · 
:950. Composi\l)r .1· gui111rrist11.. . 

t,"'rcirc Cnmncho, Pablo Pedro. Quito, 
14 jun. 1001. Compo�itor. 

Gnltu•:,,11 Torrt.'ti, Oi.wnlclo. Quito, fcb. 
19•10. Tenor �· compositor . .  

Gnnty V11rgi:1s-Mnchuc11. Guido. Gull· 
yaquil. 9 dic. 19�1. H11ríton�­ 

G1¡r1.ón Gu1:nuín, Huül Guillermo. 
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Quito, 27 nov. 1963. Compositor e in· 
vestigador musical 

Garzón Ubidia, Guillermo. OC.avalo, 25 
fob. 1902; Ot avalo, 2 mar. 1975. Com­ 
positor de música popular. 

Godoy, Mario Gcneeto. Riobamba, 11 
dic. l 954. 1 nvcstig11dor musical y com­ 
positor de música popular. 

Godoy, Byron Francisco. Riobamba, 6 
nov. 1971. Pi11.1Ust11. y compositor. 

Gortairc Chiribop, Fausto. Riobam­ 
ba, 27 ene. 1931. Compositor y eenten­ 
lo. 

Granja Almcida, LuisAníbal. Ambato, 
12may. l 90I;Quito, 14 sep. 1991. Com­ 
poa¡ lor y Director artístico. Sello 
discogrMico GrRnja. 

Granja Almcida, Segundo. Amb11.to, 3 
m11.y. 1898; fQuHo], ca. 1968. Compo­ 
sitor: El mestizo (z11.po.tcado). 

Granja Azanm, Honorio Bernardo. 
Quito, 25 dic. 1953. lnve11tigador 
musical. 

Grijalva Córdoba, Diego Francisco. 
Jbarra, 21 sep. 1950. Director de or­ 
queslR. 

Guerra, Nicolá1J Abclardo. Quito, ca. 
1869; Quito, 1937. Compositor, pianiB· 
ta, profesor de 1.eorla. 

Guerra Paredes, Carlos. Quilo, [ 1896]; 
Quito, 22 ocl. 1992. Compositor: Gui· 
torra vieja. 

Guerrero Bonifar:, Ernesto. Riobamba, 
19 ene. 1952; Quito, dic. 1993. Quenist.a 
v constructor de Instrumentes. 

G.;errcro Toro, Juan Agustín. Quito, 
ca. 1818; Quito. 20 abr. 1886. Ocmpc­ 
sitor, piani sta, historiador: IA mdsic:a 
ecuatortono deschsu orige11 hasta 1875. 

Guerrero Vari llas,Lauro. 23 nov. 1904; 
Guayaquil. 5 abr. 1981. Compositor de 
música popular. 

Guevaru. García, Jaime Efrafn. Quito, 
21 dic. 195•1. Compositor y cantante de 
música popular (cantautor). 

Gucvara Vitcri, Luis Gcrardo. Quito, 
23 sep. 1930. Compositor y pianista: 
Wawaqui. 

Gui llén Navarro, Albcrto(M Alguinam:n. 
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Guayaquil, l ene. 1899; Guayaquil, 3 
Ieb. 1990. Cantante y compositor de 
música pcpuler. 

Haro López, Wilson Orlando. BogotA,3 
jul. 1963. Compositor y ejecutante de 
baje eléctrico. 

Hidalgo Navarro, Antonio de Jesús. 
Loja, 2 ene. 1873; s. XX. Compositor 
y pi,mista. 

Hidrobo Ccvallos, MflrcO Tulio. Cota, 
cachi.12may.1906;Quito.21 oct.1961. 
Compositor: Canta c1w1ido me aruen/.e 
(pllllillo). 

Hidrobo Cevellos, Armando. Cotacachi, 
189('p.1922;1ba!TR, lljun.1984.Com­ 
positor y violinista. 

Hidrobo Ojcda, Homero. Quito 2 oct. 
1939; Quito, 15 ago. 1979. Guita!Tista. 

lbáncx Mora, Enrique. Guayaquil, 24 
jun. 1903. Compo9itor: Adoraci611. (pa­ 
sillo). 

Inga Vélc,:,Joi,é Rudccindo. Cai\ar, 22 
me.r. 1901; Cuenca 20jul. 1984. Com­ 
positor: IA bocina (fox inca.ico). 

Inga Vélc,:, Pedro. Cañer, 1910; !Quito). 
ca. 1971. Compcsitcr. 

Jaramill0Jeramillo,M1tría Isabel Car­ 
lota. Ca1acall, 9 jul. 190•1; Quito 10 dic. 
1987. Citnlantc de música popular. 

Jaramillo Laurido,JulioAlfrt.-do. Gua· 
yaquil, 1 oct. 1935; Guayaquil, 9 feb. 
1978. Oentente y compositor música 
populttr. 

Jaramillo Rodríguez, M6lida Maria 
(MLa Lojanita�). Loja, 1918. Cantante 
de mú,dc1t popular. 

Jíj6n Rojas, María lnl>s. Quito, 23 dic. 
1909. Compollitora y pianista. 

Jiml>nez Coloma, Angel Honorio. 
Guanujo(Bolívar), 14jun. 1907; Mérida 
<Venezuela), 10 dic. 1965. Compositor 
de mú,:1ica académica. 

Jim6nc,: Cueva, Miguel. [Quito), ca. 
1951. Director de orquesta y darine· 
uste. 

Juan Bermejo. [Ecuador colo ni 11.l}, 8. XVI. 

Cantante y organista. 
Jurado, Manuel. [Quito, s. XVI 11 ); s. XIX. 

Compositor y organista. 



1\ licl1 •1� •11 y 1\1 ii'\o, 1 l•'rny) 'l'o nut11 d ,,. {¡ul lo 
<1. XVIII; 11· XIX. Mru•11ln1 111• n11i1tk1t. 
11r1:11nl1tl11, íuml,ul.w ¡/1• 01111 i•ttt·m·I" ,1,; 
11111,-.,•11 1 1M IOI. 

I\Jirlu N11runjo, 11111111, C:1111l1111lr11 t/1• 
!lllÍlllt'U Jl!lf'lllnr', 1!1•Hd1• !Hf,tt, 

l'ol II l 11 Y M II I h1•u , ,Ju i nw l\ 111111wl 10.r. m. 1 
1hs1•11!h11ll•rul11-l·'. .. ¡m,l111.711hr. l!IUI; 
111111·,·lu11n 11·:�pn r'm 1, 1 1  a¡ :o. 1 :r.11. (J(m¡ . 
¡m�II or. nr¡:,1111,d 11, 1 N·du¡¡u¡:n. 

Mur,•nu 1\mlr1ul,•, Alhurlo. Cutnc11chl. 
IO nhr. HIH!J; t:olltrncM, :�/. í1•l1. lim<I. 
( 'orn 1111�11, 11· 

Mur,mn ,\ndrmle, Sl•J,l'UIUlo l.ui11, Go· 
tn1'ul'hi. ;¡ 11¡:oN, ll'IBl; (�uito. JH nov. 

l!t7!t ('11m1M1>1ilor, 111,,,.if(llu¡.�1: l,o 11111. 
,;.fro ,•11 1•/ f,i•11111(,.r 1 :1 lnmo,I), 

Morm:hi, Mil(lll'I. C:uun.:11, IH:1:�; Uuen­ 
c11, íi mur. IH/ili. C.:ur11po11llur ·" ,lin•ctor 
dr lmm/11, 

l\1oy11 Al1.11n111ru, ltmnún. (lmtu. 17 mu,\', 

IS!l7; <?ul!o, ll ud. l!Hi:I. Co11111011H11r 
,lt• n11i,cic11 po¡mlnr .,· 11i1111j,.tH. 

1\1 u ñ 111., 1\ 1 i guo I t 1) t. ( �ulto. 11. X IX: Qui lo. 
l!M7. Pi1m111l11. oompu,11\ur )' thrt'<':or 
<l1• h11111/11s 

J\h11l11:r..S11n7., J1m11 l'nhlo. Quilo. 13 mnr. 
1/'l!IS; Quito, !", 11¡:o. !!)(H. C:om11n:,1ltnr. 
pi1111i�tll' lfim1111 o/ dr¡111rk. 

N111frnJ1 AndinaH. Cu,tjunto 1nil111c11 I'°" 
pulnr ,·onst1tuhlo r-n quito en 1011 ,u\u,¡ 
,m ... 

Nl•t(ri Fr11cchi11
1 

AIIM"t•l11. C11sl,•tl11:r.r.u· 
1\l1•j,u11hí11. ltnliu, 2"2n¡:o. i87S;C:1111,rn· 
11uil. :ii<lit'. l!J.17. Din•ctor1l1•0"1uu,it11, 
1.'llllllMf,.ilor ,. or¡:1111iHlt1. 

Ncu ni 1111 c.• 1\ 1i: rno. A n lun io. C:t.n•1•¡:n, 1 :1 
jun. llill'I; (J1111<1. ;1 •.1mr. �H7!. C•m· 
1,o,.1 tor di •l / /i m ,,,, N11t"101H1l 1wl J,,1,1(11/1 >r. 

Nil•to, A1111111in. Ouito. 1·0. 11'1:i:I; 19'20. 
Uum¡1<i:,1itur, ur¡:nniitln, 11ruf1•11ur <lll 
piunu. Ut'l•udt1r 1J1, p,.1¡ml111,•11 11111rchn11 
íúrwl1n•>1. , r. 

NicCn ( ; 11,.1111¡ 11, tul II A I fo mm. ( lul to. 21, 
, 1,1.,.., ('om¡Miititor \' ¡:ultnrri11l11 tk< 

JlUI, , �"'· ' ' 

n11h11c11 pupulnr. . , • 
Ojl'clll l),h·iln, (.;ri1tt1ibnl. {lm1n, :.!ti�un. 

rn iO; Quilo. :JI u�'\,. rn:r..t C'.ompoH1tor: 
¡\lmn /1U(l11« (1m11illol. 

l,ur.u,. Em.ilin. [(luitnl, m,•ihndu,i "· XX. 
(,ml11rnstu d,• 1111l11kn 111·u,1,·rnfr1t ,.1111• 
¡111lnr. · 

l,uymrn l.t�()01.,,l11rl(o, c:un.,·m1u1L ti ilk. 
1 !)li:I. Ohoi,d 11. 

l.t�n l\lt•nl'tH'N, Cl'1mr. (l11il11, priuwrn 
uHtml "· XX. t:11i11111i111n .,· n•rn111 111ito r 
de 1111ISJ1'11 111·111l�min1. 

I A.•1h1 Truj i l lo, \V ns h i nl(t m 1 1\ l 11111 u• l. C11• 
. 1·11111l1t•. 1 1·1w. Hltil. <lultnn·l11!11 do 
11111 .. ku 11,·n,l,\mit•n, 

l .olud ,, ,h• .Susn, 1) i t•l(o, 1 �ui I u. c11. 1 fi:'8; 
C�mtu. t'u. 11>10. Compo11ilur J1• nnl11k11 
r,·h,:initn .,· or,:m1ii1ln. 

l,Ul.UIUI, 1\111111101 do J t.•1u'u.1. , .. ,.¡11. :10 Jk 
1 !HJ.": f l\ 1 u lm· u t, •>1 I, 1 H!M. Un m posl t ur 111• 
nnisi1:n poputur. 

1.u«•N,J 1111 u l )m11 i 11111. Cu 11,1•nq ui 1, 11. X IX. 
XX. l'nmpo,.ihw .,· piu11i«h1. 

l.u1.uri11.rn Ari11N, Uiol(u Fohi1í.n. 1 .. �11. 
20 oct. J!t:,!i. Cumpo.-.!lor. 

M:ii¡,;un .. ,hc11 ( :uc,•11ri1, l\1c,.í11!<! l}�croly. 
(>uito, �·I dic. l!J:11'1. Coin11t1::iitur. 

M111do1mdn l.inlºO, l.ui,-, Gu11�·111¡uil. 2 
jul. 19:IH. Cuitnnistn. 

M11ntil111 Orkt(:1, l\111nuol Pntricio. 
(luito. 27 Jic. l!HS. Cnmp,1,citor ,1· 

,·nnlHO\c. 
M«n1.1rno Monten,, Ah·nn1 Ni()mmr. 

l\mbnto. :«i uov. wrm. DiNctor d1· or. 
q•msht. 

M«mmno Vc..'lu dc Morn, Norkn Uch.-H· 
to. t:un,,·111¡uil. \!1,1!). l'im1i.-.t11. 

l'tlun.-oni. Enrien, [lt11l111I, ,i. XIX; (luitu, 
2S 11¡.:n. J!Nl;I, l'i11nistn . •  

l'tl(.'\li,u·illu Vucn, (l'ndr1•J Guillurnm. 
{¡uitii, 1!>'.�l'I. P"ií1•,..,r du 11nl,cic11. 

l'tlt>ndo1.n l\1orcir11, C..:onstnntino. I'cr­ 
lo\'11:iu. :..?l'I u hr. t ,,;H/"I; l 'u rtcu•11:j11. N llllt', 
l�i. Comp11,citor: l u 1"011rio11 de fo¡, 

i\11d,·�· !fo:\ itwnko). 
Mcn1 M11rt Ínll1.,J1111n Loéu. A1od111(An1· 

11111 o l, 2.'i Jun. 1 s:i:t: Atoch ,1, l :Jtlic. UHI-I. 
Autor tli.!I texto ,h•t l limm, Nm:i1111nl dd 

f.<'1Mdor. 

l'tlc.>r.lun1.11 y Aln,•11, 1\11muol Nicuhis. 
G11tt_1'1ttJl'.i1 , 10 eep. 1.S!J:I; (j u11 ynq u il, 16 
llt•¡1. HM2. Compositor. ,•iolinf¡¡tu. J¡. 

n.'f'to r du on¡ u,ist 1u po¡m 111 res, pf 11111111 H. 
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Orti:r;, Carlos Amable (RPollo8), Quito, 
12 mar. 1859; Quito, 3 ocL 1937. Ocm­ 
positor, pianista y violinista: Retr 
llorando. 

Orti:r; Cobo, Carlos. Cuenca, 1890; 
Cuenca, 12 feb. 1982. Compositor: Por 

esro te quiuo (capishca). 
Péee Maldonado, Atahualpa Leonar­ 

do. Quito, 1912; Venezuela, mar. 1991. 
Compositor música popular: La tuna 

quiteil.o (pasacalle). 
Palacios, Edgar Augusto. Loja, 7 oct. 

1940. Trompetista y compositor. 
Panchi Culqui, Willams Ernesto. La­ 

tacuoga. 21 jun. 1964. Compositor 
y pianista. 

Pal"ducci Zevallos, Rcsfa. Guayaquil, 
1915. Invelt.igadora musical. 

Paredes Galárraga, Víctor Aurelio. 
Quito, 11 mar. 1896; Quito, 1963. 
Compositor y violista: Odio y amor 

(pasillo). 
Paredes Herrera, Francisco. Cuenca, 

8 nov. 1891; Guayaquil, 1 ene. 1952. 
Compositor: El almo tn los labios 
{pasillo). 

Paredes Jaramillo, Mariana de. Quilo, 
31 oct. 1618; Quito 26 may, 1645. 
Vibuelista y cantante. 

Parnt. Durango, Beatriz J. Guayaquil, 
1940. Soprano. 

Parral de VolW!co lbt1rTa,Corina. Bahía 
Blanca (Argcntin11.), 25 ene. 1905; Quito, 
8 feb. 1979. Compositora. 

Pauta, Asccncio de. Cuenca, e. XIX; 
[Penl), e. XX. Compositor, director de 
banda. 

Pauta Rodrigucz., Luis. Cuenca, 9 ene. 
1858;Cuenca, 18abr.1945.Compositor 
y pianista. 

Pa.zmiño Trotta, Terry, Quito, 4 ago. 
1949. Guitarrista y compositor. 

Paz, Pedro. Quito. 15 ago. 1893; EEUU, 
s. XX. Director de orquesta. 

Peña Ponoe, Bclisario. Quito,may. 1902; 
Quito, 12jul. 1959. Compositor, orga­ 
nista y pianista. 

Proaño, Filcmón. Cotacachi, s. XIX; 8. 

XX. Compositor y pianista. 

Ramos Albuja, Rafael. Quito, finales 
s. XIX; 8. XX. Compositor y pianista. 

Ramos, José Nicollw. (Quito), a. XIX. 

Compositor. 
Rayki , Gyorgy (Jorge) Roberto. 

Budapest, 3 feb. 1921. Director de 
orquesta, Director de coro. 

Reyes, José. Ot.avalo, ca. 1838; antes 
de 1868. Director de banda. 

RickcdcMalina,Jodoco. Flandei, 1498; 
[Popa.yAnJ, ca. 1578. 

Rodas Dávila, Arturo. Quito, 3 mar. 
1951. Compoei.tor. 

Rodríguez, José María. Cuenca, 8 ecp. 
1847; Cuenca. 1940. Compositor. can­ 
tante y planieta. 

Rodríguez Parra, Hcrmcnegildo. Cuen­ 
ca, e. XVIII; e. XIX. Compositor y 
organista. 

Rodríguez Parra,Jos6 Nicoláa. Cuen­ 
ca, 1822; Duenea, ca. 1860. Com· 
positor y organista. 

Romero, Francisco Tomás. Lflt.acunga, 
s. XIX; [Quito!, s. XX. Pianista y ccm­ 
positor. 

Romero, Ricardo. Latacunga d. XIX; a. 
XX. Director de orquesta. 

Ror.a, Claudino G. Portugal, ca. 1847; 
Guayaquil, 31 jul. 1931. Saxofonista 
y director de banda. 

Ruano Gucrrón, Marcelo Boancrgcs. 
Tulct\n, 31 ene. 1962. Compositor. 

Rubira Infante, Curios A Guayaquil, 
16 sep. 1921. Compositor y cantante 
música popular: Esp?sa {pasillo); 
Playita mia (pasacalle). 

Safadi Reve&,Nicasio Espiridón. Bcirut 
(Líbano), 1897;Guayaquil, 29oct. 1968. 

Compositor y cantante de música 
popular; nacionalizado ecuatoriano: 
Guayaquil de misam01Ts, /nuernal(pa- 
8illo1). 

Salgado Ayala, Francisco. Cayambc, 1 
mar, 1880; Quito, 20 abr. 1970. Com­ 
positor, pianista y critico musi.clU. 

Salgado Tamayo, Víctor Manuel ("Ca­ 
chullapi"). Cangagua, Pichincha, Qui­ 

, to, 1891; Quito, s. XX. CompollitoY y 
pianista. 



Salgado Torres, Gustavo. Quito, 1905; 
s. XX. Compo,1ilor ,\' plRnislM. 

Salgado Torres, l.uis Humhcrto. Cn­ 
vemte. JOtlic. 1�3;Qu[lo, I I tlic.1977. 
Ct1mµo,1itor ,v piRniiln. 

Sánche1: Moza, Custodio. UtibRhoyo, 
2 nt,'O. 1896. Compositor y tlircctcr tle 
b11.ntl11. 

Santos Tej ada , Césnr Augu11to. 
Riol,amba. 6 mar. 1962. Com�itor y 
ñeuusta. 

Saqulcela, Manuel M11rí11. Gu11.1ftceo.ca 
1859; IGunlacco]. 27 clic. 1907. Orga­ 
nistu, composüur. 

Scjcr,¡, Alcjttndro. 1<:urop11, s XIX. vío­ 

lini!ft11. 
Silva Pareja, CarlllM. Gu1tyttquil, 5 nov. 

1909; Guayitquil. 1 1  mn.\'. 1968. Com. 
positor. <-'On\r,1hajl>1l11: /,<1 conrión ckl 

dolor (pasillo). 
Sojos Jttramillo, H11f1tol Alcjnndro. 

Cuenc11., 2,1 oct. 1889; Quito, 12 ene. 

1988. Compoidtor. 
Soll'r, Antonio. Sr>vill11 lf::ipt1ñ11.J11. XVIII; 

Coooc11.. Jt:.5:. GuitMrri:1ta. 
Suli!i Morlin,C11rlos T. Guayaquil, '1 ene. 

1912; GuH.,va1¡uil. 13 feb. 198'1. Com· 
J>O>litor. 

Sutiroz, Hcinnldo. Quito."'· XIX; Quito, 
I oov. 19-13. {',0m¡,u,1itnr y pi1mi,1h .. 

TmnRyo, Hcenán. Amlmto, 19·13. Tenor. 
Tunin, Enriquc.Quito, 18Si; Quito, 19<1 l. 

VioliniMIR. 
Torn.'f> Üt'llfflltli, FrRncb:co. Cuenctt, 

CM, 190!:I. Compositor ,v guitnrri:ila. 
Tr11vcr1111ri Snl1u:11r, Pedro Puhlo. 

Quito. 28 jul. 187'1; Quilo. j..il. 1956. 
Compositor. mu�ic61ogo, director de 
b11nd11.. 

Trucha, JosC Morfo. Espnñ11. >L XIX; 
l!Há. l'i:tni,!111. 

Uquilla., Fcrnlindcz, Rubén. Quito, 15 

feh. 1904; VRlcnd11 IVcnezucl111, 28 dic. 
1976. Compo:1itor mú11ic11 popular: 
Tot11aj,! fpasiilol. 

U1.elitcgui. Mnrcclo. Quito, nov. 1959. 
Guil1trriMta. 

Viica, (1-l'tt,v i Mari nno. l�u ador, ll. [XVI 111: 

1872. Compo,,¡itor, organi,:itn y t11.nlante. 
Yacn 1'1orci,, José Mi)l't1ul. l.<1ja, 29 M!p. 

1891; 2 enero. 196<1. Corni.oodt.or. 
V1tlm'C7.o 1-"iguenm, C11rlor. M11nucl. 

LojR, 1'111.E,:0. 1911. Compollit.or y urree­ 
tnr de bandas, 

V a 111 rozo Lo11.b.a, P11hlo F cm ando. Lcji. 
4 mRy. 1955. Pcn:u:ticmist11. 

Vllldivicso Alv11r11do, Jo!ié Alberto 
("Di111,lo ()rio:'(I �). F.I Oro. c11. 1&19; Chile. 
c11. 1946. C11r.t1111le .v compo�itor de 
müsicn popular. 

ValdiviCtiO,Rttfad E.Q�ito, !Omar.1870; 
Quito, age, 19:19. Compositor, :ir¡;:1tni1- 
l11, proícsor de te<,rir. }' l!ll,!íeo. 

Vftldivici.u, Sergio E. !Quito, "· XIX; 1. 

XXI. Compo;iitur y contr11.bajJ,.111. 
Valcnci11 Córdobk, Luis AIIJcrtu. Quito, 

23 nbr. l!IHI; Quilo, 25 oct. 1970. Com· 
po;iitor y c11nt1tnte de mU,úc11 popu.lar. 
Aer,trr/afe � mf fpfl..'liUo,. 

Vnil•ncil1 Nieto, Vfctor i\lHm.cl. M11ch11· 
chi, 24 dk. 189-1: Quito. 2'1 dic. 1966. 
Comµositor mUsk11 µopulnr: Dute,idai 

IM]h!!.ZOJ. 
vizquc1:, M11nucl (·N�'T'O·J. Cuenca. c11. 

18·13; 1893. Requintish1 y compositor. 
Vei11 icmilln,Jol!é Ignacio. QuiW, � XIX: 

19:lB. Ccmpcsitcr ,v pi11ni,1l11. 
YelilNquc..-z, Jbtmón E. Quito, 1. XIX; 

Quito, ugo, 1937. Compositor y orgll· 
niMIM. 

Ycr11 Snnto11,Con1.11lo. Rahfll doCll1"q�7. 
(Mnnnlif1, 10 ene. 1917; Guityaquil, 6 
ene. 1989. Compo,itor mtbic11 µopu.lllr: 
Uoma11re rlit mi rle,tilw (p11Hillo). 

Vitcri, {Pr11�·J JOfié. Ecuntlor. ,1, [XVIII; 
Quito]. 187-. 

Wright, Leelle. Quito, ll abr. 1938. Pte­ 
ni,1t11.. 

Yllr,cz Ccvallos, Nancy de IM Mcrcc­ 
des. Quito, 24 dic. 1963. Soprnno. 

7-"\nibiza, Alonso de. UmbiVl, 11. XVI. 
Profesor t1e müsica. 

Zltn1brnno Calderón, Rcné Oswitldo. 
Quilo, 1,1 nov. 1958. Guit11.rri:1t11. 

Znport11, Manuel. J,;,1p1u'l11. "· XIX. Pill· 
nl11t11 y tlirector de b11ndas. 



FICHA BIOGRAFICA 

Con la finalidad de ampliar o efectuar correcciones a ]as informaciones 
que son parte del Diccionario Músicos del Ecuador, hemos preparado la 
siguiente ficha que podrá ser enviada a la Corporación Musicológica 

· Ecuatoriana para incluirse en las siguientes ediciones. 

SECCION BIOGRAFICA 

Nombres y apellidos: Primer nombre / segundo nombre I primer 
apellido I segundo apellido 

Lugar y fecha de nacimiento Lugar: (Pafs, ciudad, provincia, cantón) 
dfa mes eño 

•Lugar y fecha de muerte Lugar (Pafs, ciudad, provincia, cantón) día 
mes afio 

' 
Estudios musicales 

. 

en el Ecuador (incluir años de estudio): 

Instituciones; Conservatorios; Institutos; Otros. 

Estudios o cursos en el extranjero: (Ciudad, Institución musical, 
Especialización, Anos de estudio) 

DEFINICION DEL BIOGRAFIADO: 
Definiciones: Director de orquesta, director de banda, musicólogo, critico 
musical, compositor, instrumentista, cantante (indicar tesitura), pede­ 
gogo, constructor, otros. 

INSTRUMENTOS QUE EJECUTA: Anotar hasta tres instrumentos 
y en orden de importancia 

Profesores de los que recibió enseñanza musical. 

• Cuando quien llena es pariente o allegado al mllsico biografiado. 

\ 210 J Mú,;co, ecuotoriooo, 



Ha formaOo parte de algwu.101-questu, bnndo conjunto trí d , etc. ' ' o, uo, 
Actualmente trabaja en alguna agrupación musicnl. 
Principales concursos musicales en los que ha pa1-ticipnC:o; 

premios, menciones, etc. 
Institución ruuaical donde recibo clases. 
Institución muaical donde dicta clases. 

cor.-i:POSICIONES MUSICALES (Anotar en forma cronológica de 
croucién, o de opus o, de no poderlo hacer usf, alfüMticamcr,tcJ. lnduir: 
Título (g6ncro musical: pasillo, buluda, nlbuzo, cte.); autor de la letra 
(texto); instrumcnt.ución (piano, banda, guitarra, ele.). Lugar y Icchu de 
creación. 

ESCRITOS TEORICOS Se unot.arán lodos los tratados, urt.fculos, 
estudios, ensayos -publicadcs o nc-, que tengan referencia directa o 
tangencial a Jo musical. Si un escrito musical ha sido publicado, se 

anotarán además del título, el lugar, el editorial, el año y el número de 
páginas de lo publicación. Si e¡ artículo se insertó en u na revista o en 
cualquiera de las publicaciones periódicas, se rc¡,ristrará el nombre de la 
publicación, el título del urUculo, asf como el lugar y fecha del periódico 
o revista. 

Nombres y apeJHdos completos del padre: 

Nombres y apellidos completos de le madre: 

Nota: Si alguno de los padres es c1 fue músico, favor llcnur oLru Ilchu 
biográfica. En lo posible adjuntar fotografías. 

Lugar y fecha 
Nombre de la pcrsonu que envía In 
infor,nación, dircccidn y teléfono 

Enviar inforn,acioncs a Conruúsica. - J 
Casilla No. 17·01-158. Quito-Ecuador. 

'-------- ------·-- - --·- 
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