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Nueva declaracion de los
derechos humanos

LOué es o surrealismo? Al intentar definiflo, André Breton
recurrié en 1924, en d Frimer manifiesio del surrealismo, a una
formulacdn estilisticamente equiparable a ia de los diccionarios
y enciclopedias.

«SURREALISMO, s, m. - Automatsmo psiquico puro mediante
@ cual se intenta expresar verbalmente, par escrito o de cualquier oo
moda d funcionamiento real del pensamiento. Dictado mental sin con-
trol de b razén, mas ald de cualquier consideracidn estética o épca.

ENCICLOPEDIA. Filosofia, El surrealismo s funda eh ha
creencia en la realidad superior de ciertas formas de asociacion
anteriormente desatendidas, en la omnipotencia del suefio, en e
juego sin finalidad determinada del pensamiento. Aspira a la des-
truccion definitiva de todos los mecanismos psiquicos ¥ pretende
ocupar su lugar en l solucion e los problemas fundamentajes de
la vida Profesan e suffealismo absoiuto Aragon, Baron, Boiffard,
Breton, Carrive, Crevel, Delteil, Desnos, Eluard, Gérard, Limbour,
Malkine, Morise, Naville, Noll, Péret, Picon, Soupautt, Vitrac.e

Con este elemento textual pseudocientifico, Breton completa
su Primer manifiesto def surrealismo, de estilo siempre quebrado e
iMeductible a cualquier articutacion idgica, con una variante estist,-
ca, con una nueva dilucidacién de & forma artishca que propone
como =surrealismox,

1910 — Sigmund Freud publica Sobre ef psicoanansis

Repasando los nombres de quienes, en opinién de Breton,
repfesental <t ssurrealismo absolutor, cabwia pensar que se trata
de un movimiento exclusivamente iiteraro aunque. en una nota
explicativa, acepta también & acceso de los artistas pléSlICDS aese
dominic Nuevo abierto 2 arte en general. A algunos de efos,
concretamente a Uccello, Seurat, Moreau, Matisse, Derain, Picas-
so, Braque, Duchamp, Picabia, De Chirico, Klee, Man Ray, Ernst y
Masson, los iNciuye en & gupo de guienes, sin haber oido {as
woces surredlistass, de alguna manera se encuentran cerca dei
nueyo Movimiento,

Sorprendentemente, Breton ng se acuerda sdio de sus con-
tempordneos, sino gque, a & vez que a Uccello, Sewral o Moreau,
ota a representantes de generaciones aMeriores —en  ambito de
ia poesia sefizla a Dante, 2 Hugo o a Chateaubriand—, como ¢ €
surrealismo consftuyera una actitud mental basica que hubiera exis-
tido desde siempre a fravés de los siglos. SN embargo, & andlisis de
ios hechos histdricos evidencia gue, aunque siemMpre hubo artistas
cuyas obras se Inspiraron en b onifico, en b trascendental, en b irra-
ciohal o €n & absurdo, & surrealismo sélo se abre a una Compren-
53N mas precisa cuando se considera como un movimiento artistico
vinculado a una época determinada, concretamente a los afos trans:
Curridos entre fas dos guerras mundiales.

1910 — Vvasshy handinsky pinta 1 primera aclarela abstracta

1811 — Marle Sktodovskas-Curle obtiena  premio Nobel da quimica por su descubrimiente del radio ¥ def polohio



1. MAX ERNST

La_cita_de los amiges
1922, deo sobre kenzo, 130 x 195 on
Colunia, Muscum Ludwig

Pasonas cepresentadis: 1 René Crewl, 2 Philippe
Soupauly, 3. Hans Amp, 4 Max Fmst, 5 Max Modse,
& Hodor Dostojewsda, 7 Rabxl Sanzio,

8 Thiodore Fraenkel, 9.1l Fluard, 10 Jean Paufhan,
1. Bepjoamin Péret, 12, Lous Aragon, 13, André
Breton, 14. Johannes Theador Baargeld, 15. Giorgio &
Chirico, 16, Gala Ehard, 17. Robert Demos

Fue Guillaume Apollinaire quien acufid e concepto de
esurrealismo» en 1917 Lo utilizd por primera vezr en & programa
del ballet de Erik Satie Parade; posteriormente definid como
sdrama surfealistas su propia pieza teatral Les mamelles de Tirg
sias (Las tetas de Tiresias).

critica a la sociedad prospera

Independientemente de b acufacidn del concepto, que es
perfectamente datable, hubo dos hechos histéricos que influyeron
decisivamente en B génesis del movimiento surrealista

Los artistas que coincidieron en Paris a principios de b década
de 1920 compartian un profundo desprecio por la socedad burgue-
sa y materialista que, en su opinidn, ro sdlo fue responsable de la Pri-
mera Guerra Mundial aon sus terribles efectes y consecuencias, sno
que, por la superficialidad autocomplaciente de su vida y por su fe en
la omnipotencia de los logros técnicos y cientificos, sucumbié a una
degeneracién a b que sélo se poda hacer frente con wn antiarte
revolucionario y nuevo. Los dadaistas habian emprendido ya campa-
fas anarquistas contra e cardcter indiscutble de esas convicciones
anacrénicas, pefo sobre fodo de las relacionadas con el arle.

1812 — Guillaume Apollinaire acufia ¢ término «orfismo»

e e e e e

1911— El noruego Roald Amundsen, primer hombre Que llega al polo ‘Sur

Los surrealistas se sumaron a esa corriente, aunque con la
voluntad de proceder mds organizadamente, en cierto sentido con
un mayor acercamiento a la realidad, André Breton, que durante las
dos décadas siguientes aunaria y dirigiia las fuerzas como figura
integradora y lider carismdtico, pensaba en un movimiento que con
sus actividades introdujese un cambio efectivo. B surrealismo no se
Imitaba d arte y a la poesia, sino que aparecia para sresolver los
problemas fundamentales de kb vidas, como se dice en o Primer
manifiesto, Debfa dirigirse a todos e introducir cambios en la socie-
dad y en las conciencias.

Las ideas de Sigmund Freud, que André Breton interpretd de
acuerdo con sus propios fines, influyeron de una manera decisiva en
esta concepcién, Para Breton, kb doctrina freudiana efa un redescu-
brimiento casual de la imaginacidn y del suefio relegados hacia
mucho a segundo término como consecuencia de la visidn pura-
mente racional predominante en aquela época y segin Breton, los
devolvia d lugar que les comespondia,

Asi se desarrollaria una nueva corriente de pensamiento, una
perspectiva que habiltaria también d artista para eludir el control
de la razén. & a Sigmund Freud corresponde e mérito de defi-
nr y descnbir & subconsciente como realidad que domina nues-
tros actos y pensamientos, Breton tradujo esta £oncepcién en n

1912~ Primera exposicién futurista celebrada fuera de Italia, en Paris



«€l acto surrealista més simple
consiste en salir a la calle con un
rgvﬂver en cada mano vy, a ciegas,
disparar cuanto se pueda contra
la multitud.

Quien nunca en la vida haya senti-
do ganas de acabar de este modo
con el principio de degradacién

y embrutecimiento existente hoy
en dia, pertenece claramente a
esa multitud y tiene la panza a la
altura del disparo.»

André Breton

métode artistice- basade en € subconscienie yen B imagi-

en su opinidn, conalsmo, & cviliza-

f d progrese. Las tess de Frelx faron en & & dispo-

sicign a QU menaiacd por un
superego

trabajando como médice e depar-

tamenta de neurologla deél hospital de Nantes £onoCIo 8

Jacques Vaché, cuya valoracidn positiva del escrito Arry

de -sensactones dadalstas evidenciaba chitud, antibure

Bretan, a su vez, se sobre todo per los ¥ por

as cadenas de asociaciones mentales de los dementes, d2 los que

tomaba
suicidio de Viaché en 1919, André Breton, sigu

ibre, escrib colaboracidn con Phihppe
Soupault dversos textos que publicé @ mismo afo con & titulo de
los campos magnéticos. Estdn considerados Como una de fas
primeras ma es de la doriture aulomatique, que en d
Primer manifiesto del surrealismo Breton describe en jos términas
siguientes: or entonces estudiaba a fondoa Freud ¥ estaba fami-
lianzado con sus métodos de acién, que durante 'a guerra
pude aplica? directamente a mis enfermos, y decidi abtener de mi
mismo lo que me propania consaguir de elios, a sabéri un mondlogo

i e i

que fluyese con b maxma rapdez en absolu-
K 8 juicio ciftico del suetg,_que por tant presenta
gun hpo de reserva y da e

samente hablados

g encuentre fortuito de una mdquina de coser
¥ un paraguas en una mesa de diseccion

Este métoda de écriure automatique, tantas veces citade en el

surrealismo, tene més impgrtancia smb
ca. En relacidn n la actividad poética, tura automat

to de a tar & fundidades
del subconsciente, desde ¢ sueio y & aluc pero también de
ex fuerzas racionales en En su lugar
se introducen en anes p enlos que, de acuerde
con & medwo correspondiente, exploran fracionale

de ia achvidad creadora

En 1934, Max E a refrospectivamente en su trata
do Qué ez & surrealismo: <Al principio, ne resultaba ficit ni a pin-
tores ni a escultores encontrar los procedmientos propios de &
"escritura auvlomdtica® adaplados a sus posbllidades expresivas

e e A L a a e o e e e



ecnicas, que les permitiesen alganzar)k: | Gbjetmdad poélica, es
decw, exclur del proceso generador de @ cbfa de arte |3 razdn, el
guslo y la voluntad consciente. No podian recutfif @ estudios feoc:
cos, sNp s6b a ensayos practicos y'a sus resultados. Ef eacuentro
fortuito de una méquina de coser y U paraguas oM tpANTesa os
diseccitn (Lautréamont) es aclualmenieun eemplo muy conoicido,
casi cldsico, del fanémena descubierto por los surrealistas.de gued
apra;omacién de dos o mMés) elementos apareniemente extranos
enfre 3 en yn plano aeno a ellos MISMOS Provoca s, explosianes
poébcas més ntensas. Innumerables expermentos ndwviduales.y
colectivos [...) demostraron B uthidad de este procedimiento. Se
comprobé que cuanto més arbitranamente se reumesen los e~
mentos, més segura e/a una fenterpretacion total o parcial de las
cosas a fravés de los chispazos de b poesiar.

Un ejempio tipico de esle proceso es el coflage, que pvo en
Max Ernst & uno de sus répresentantes mds destacados. Ya en
1919, cuando @ artsta S¢ contaba entre los protagonistas dey
dadaismo en Colonia, descubrid el efecto alucinatorio resultante de
la combinacién de elementos —pldsticos en este caso- procedentes
de contexdos dierentes. Los motivos de jos catdlogos comerciaes,
las representaciones anatdmicas y los grabados anliguos e
proporcionaban la malerig pima Necesana pam sus collages. Los

de ls primavers Provocs un gran sscanonio
internacional de arte moderno

2. MAN RAY

Qficina de. Lovestighoiones San calitas

Los sntegranmes en la sede murealista, Ruw de
0“‘*1 mdm“t“ * 1‘924

De izquierdza derecha (de pief: Chardes Baron,
Jacques-Andre Borffard, Gorgo de Chanco. Paul
Virac, Pautl Fhuard, Phappe Soupack, Robert
Max Moase, Mane-Lourse Soupauk

3. OFICINA DE INVESTIGACIONES
SURREALISTAS

recortaba, 105 combinaba co.nuevo y presentaba sus sorprendentes
‘aspcaciones antg un frasfendo nowedoso,

Ahota [hen, =5 @ término plumero vene de pluma, collage no
deriva o8 £ o/@; eon estas pajabras rechaza Max Ernsgt en su texto
IClus ies & \surrealismo una @efinicidn puramente 1échica de esta
JGESCUBNMIENTO. pues en 3¢ opindn se trataba de un process que
Superaba amplamenie 481 dmbito dei tuadro pam convertirse en
paradigria de la rmenfaldad Surrealista,

156lo_por'el hecho de encontrarse wnto a una segunda rea-
dad fmuy distinta y no menos absurda (una macuina de coser), en
uny fugar en gue ambas s& tenen que sentr extrafas (uNa mesa de
diseccin) una reahdad de contornos precisos, cuya determinacidn
natural parece defindivamente establecida {un paraguas), perde
su definicién natural y su identidad; a través de wn valor relatvo
supera su absolutismo falso y adquiere un absolutismo nueve, ver-
dadero y poélico: @ paraguas y la méquina de coser se aparean,
Entiendo que este ejemplo reaimente sencillo revela & mecanismo
de procedmiento. La transmutacion total se evidenciara de foima
inevitable como consecuencia de una acodén pura smilar a la del
coito en d momento misme en que & conCidencia de dos reahda-
des, en apanenca Incompatibles en un plano que cbvamente no
ies corresponde, cree las condiciones necesanase

o s e e i g s R

1915 — Su colebrs en Nueve Tork. ‘& shrmory Show=, la primen w
1914 — Extolla i gusrra &n Eurcpa



«conducido por fa formidable luz, max ernst fue el primero
que hizo brillar lo nuevo y emprendic en sus tempranas
pinturas la gran aventura: cada una depende lo menos

posible de las demas.»

André Breton

En 1936, d exponer sus deas sebre @ colfage en sU ensayo
Au-deld de B penture (Mds alld de”t pintura) Max Emst pudo
reconocer retrospectivamente 3 mportancia trasceéndente de esia
técmica combinatona para @ pensamento y B prass artishica del
surrealismo, En su opinidn, B conquista del colfage sé sithaba en la
habiltacién de lo wracional para todosjlos ambios deliade de
la poesia y hasta de la ciencia y de la moda. Segun sus propias pala-
bras, =a través del collage b imacional ha penettar < itél vida
privada y piblicas. B cine surreahsta serra impensablenan e coffage;
que fambién ejercié una influencia no desdefable en o desanolio
posterior de b pintura surrealista ~Max Emst piensa sobre todo en
los cuadros de Magntte y de Dali-,

En 1925, Max Ernst descubné & froffage, procedimiento
muy habitual entie los nifios, que. como e colffage, cede mucho
espacio a lo casual eén la labor creadora del artista: @ pator frota
u" ldpiz o un pincel casi seco sobre una superficie de papel o de
tela colocada encima de una base dsperd, dando lugar a b wisuali-
zacién del veleado de esta ditima,

Una década después, en 1936, Max Ernst se refind en Au-
deld de fz peiniure a la génesis de Historre Naturefle (Histona
Natural; sustracién 6), realizada con esta téecnica, en los términos
caracteristicos de sus tecuerdos. sobre d collage; <El proceso

1915 — Einstein desarrolia su teofia de kb relatividad generalizada

semiautomatico intensihca iCuttades visionartas del pintor y
marca l& reprcsentacion creada en mayor medida que su interven-
despertd mi curiosidad, y sorprenden-
pecé a interrogar a todos los mate-
nales posbles de ¢ visual: las hojas y sus nervios, una
arpillera desfle aceladas de un cuadro *moderng®, un hilo
suelto del avllo, elc., ele. Mis 00s descubnan cabezas humanas,
diyersos ‘alimales, una batalla que concluia con un beso [ ..] En
consecuencia el procedimiento del frottage se basa en la Intensi-
licagon™de la sensibiidad de las facultades espirituaies con los
medios técnicos adecuados. Excluye cualquies forma de control
mental consciente {razén, gusto, moral) y restringe extremadamen-
e b parte activa de quien hasta ahora se designaba con el nom-
bre de autor de la gbras,

n conscienig y activ
e y despreccupadan

una oficina de investigaciones surrealistas

La actividad surealista no se limité a b literatura, la poesia y
las artes plasticas, sno que poco antes de la aparicion del Primer
maniliesto del surrealismo, en 1924, se ced en Paris, en la Ruede
Grenele) la Otcina de lnvestigaciones Surrealistas y despues =

. B e e T e e

1916 — Intensos combates sn Verdun

1916 — Nace el movimiento dadaista en @ cabaret Voltaire de Zijrich

] 1 o o o e o e e e . S . o .
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4. MaX ERNST
Ticlegrama e Tristin Tzara_a Max Ermi

19deyuliode 1921 (anversoy reverso)
hottage, Lipiz sobre pane], 185 x 22 an
Bxilea, Kunstmuseum, Kupferstichkabinett

Dadi Max Emst

Vernissage e la exposicién e la gabria Au Sams
Pareil, Pars, 2 de mayo de 1921

De izquicrda a derecha: Reré Hikiom, Berjamin
Péret, Sarge Charchoune, Philippe Soupault, Jacques
Rigaut (cabera abajo). André Breton

presenté la revista de sugestive willo L2 Révolution surréaliste,
que desde su aparicidn en 1924 fue & grgano lierario de los
surrealistas: «La Oficina de Investigacitnes Surreali$ia$ se propu-
so reunir, con los medios adecuados, las manifestaciones relacio-
nadas con las distintas formas que puede adoptar |a actividad
inconsciente del espiritue.

Los detalles siguientes, recogidos en Une vague de réves
(Una ola de suefios), de Louis Aragon, subrayan que se yataba de
una iniciativa privada que buscaba en e surrealismo un resujtado
practico: *Hemos suspendido la escultura de una mujer en € techo
de ta habitacion vacia en que cada dia no$ visita gente atormenta-
da por ideas secretas y victima del desasosiegof...] Los visitantes
llegados de las comarcas mds lejanas 0 nacidos en € mismolParis
contribuyen a perfeccional y desarrollar B ggantesca maguinaria
de guerra con que se destrurd lo existente para Que se Pueda
introducir y completar lo no existente. En b Rue de Grenelle 15
disponemos de un asilo roméntico para todas las ideas Que se
resisten a clasificarse entre las habituales y almentamos las revo-
luciones encarnizadas. Todo lo que todavia queda de esperanza en
este mundo desesperado dirige sus miradas amebaradas a nuestra
pobre tienda; € objetivo consiste en poner de alguna manera en
pie de vida una nueva declaracidn de los derechos humangs®.

En una fotografia colectiva omada por Man Ray en diciembre
de 1924 aparecen ks iMpulsores de esta idea de renovacién de B
sociedad (lustracidn 2). Los surrealistas se sitdan bajo la escultura
citada por Aragon y delante de un cuadro de De Chirico,

el surrealismo y la pintura

Giorgio de Chirico, a quien ¢on cierta ambigtiedad Breton des-
tacaba en su manifiesto de 1924 como smuy dign de admiracidine,
fue o de los priMeros pintores que atrajo su interés, como §i wa-
tase de incorporar 1aMbién las artes plasticas a las actwidades ce los
surrealistas, de Marcado cardeewer literario y poético al principio.
Breton, quien en 1925 empezd a publicar en La Révolution surréa-
liste una historia en varios capitulos de I pintura moderna y estudio
sus conexiones con @ surrealismo, se refirid también a De Chirico,
cuyas priMeras obras habian aparecido separadaMente en la revisia.
Finalmente, cuando De Chirico se distancid de [a pittura metafisica,
Brewon adopd freme a é una acriud critica. Su interpretacion habia
pretendido integrarle en e! surrealismo, d menos @ De Chirico ante-
fior d specador de reromar a @ pimura realisia, pues precisamente
enionces era represemante de un ane que respondia a criterio

1918 — Fn e a Primefa Guerra Mundial. 1ras B Revolucion de
1919—Tratado de paz de Versalles




e distancamiento

fundamental del ssurrealismo en ram:
consecuente de la realdad

*El mayor desatino de este seribié en su Primer
mamifiesto del surtealismo— consiste en haberse sitwado d lado de
los sitadores de una cludad que & msmo construyd e hizo Inex-
pugnable. Se ke resistird eternamente, a ély a olros muchgs, con su
terrible fuerza. pues é mismo B quiso asi, k ucede, no
puede pasar en ninguna otra parte {...] iCudniasyy
do orientarme para hacer la imposible ronda por e8igs
Imagnarme las broncineas sabdas y puestas del sol del espifitut
Tiempo de salones columnanos, tempo de espectros, tempc de
munecas articuladas, tiempo de espacos interiores en & mistenoso
orgen cronodlégQice en que se me aparece...*

Picasso, cuyos irabajos se reprodujeron a menude en La
Révolution surréaliste, o recurnd de forma mcondicional a miste-
re y d distangiamiento de & realidad, por b que Breton se cuidd
de calificar explicitamente Jas obras del geno de surrealstas
Ahora bien, ¢no podria entenderse que ia creacidn de Picasso fras-
cendia b mera pintura demostrando de ese modo | existencia de
una pintura surrealista con mayGUsculas? Al reconocer a la pintura
una fuerza expreswa similar a la oel lenguaje y a Constatar Que
se abria un camino absolutamente nuevo cuandc € pinter dejaba

A~ i

Weniad

ficios

6. MAX ERNST

Lévads, Histoire Nanwrelle, pigina 30
1925, frottage, kipiz sobre papel, 26 x 43 cm
Estowolmo, Modema Muscet

e reproducis e mundo cxteror para concentrarse e Su imagen
interion, Breton-amplid @ marcy de la pintura como expresign artis-
lica surrealsia,
Obviamente B
l ntegracién de |
populandad s

consciente de la /mportancia que
(¢ grupo surrealista tendria para @
gvimiento y en su texto le surrdafisme

el pemntu (galismo y b pintura) de 1925 ke dedicd
amplias veflex siy*Nada que oponer a la extraordinaria determi-
nagidn casso para temer 0 esperar de ¢ algin tipo de deser

ciorMe parece absolutamente satisfactonio y justificado que, para
desanimar a sus insoportables imiadores o arancar un susp.fo
de alivio al monstruc reaccicnanio, de cuandg en cuando actle
como S adorara b que en realidad s ha dedicado a quemar, Al
caer la noche, desde & taler abierto hacia arriba ascenden sin
cesar figuras de excepcionalidad dwina, figuras danzantes con
fragmentos de chimeneas de mdrmol, mesas suntucsas al lado de
tas cuales Jas vuestras parecen desnudas y vacias, y todo o que
queda pendiente en ¢ inagotable periédico Lo Jour [...] Se ha
dicho que no puede haber pintura surrealista, Pintura, literatura, b
que sed. pues usted, Picasso, trasiada & espiritu a las aituras
supremas. donde k| contradiccidn ya ro tiene vigencia, sino sdlo
la superacidn de todo elig=,

1919 — Rosa Luxemburgo y Karl Liebnecht son asesinados por un oficial de | derecha radical por ser destacados dirigentes del socialisme da

izquiarda de Alemania 1919 — Se funda la Bauhau$ en Weimar

1919 — Robert Wiene filma & gabinete del doctor Callgeri
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formas, aunque con escnl-
pulos infinitos, pusieron los
pies en la tierra, y llegaron
a la cabeza y el corazén
del hombre.»

André Breton

7. ALBERTO GIACOMETTI

Obictos_agitados .y mudes
En Le Surrealisme au Service de {2 Révolution,
diciembre de 1931 "

Los surrealistas y los artistas de su entorno

Desde 1920 se fue congregando en Paris, en el circulo de
los surrealistas, toda una lista de artistas plasticos. Asf, Max Epnst,
que comenzé realizande en Colonia multiples acciones dadaistas o
interviniendo en ellas, presents en 1921 sus primeros collages en
fa galeria Au Sans Pareil de Paris {lustracién 5).

En su ensayo de 1536 Au-deld de la peinture, califico esta
obra como «ef milagro de la transformacién total de los seres vivos
y de los objetos con o sin alteracién de su forma fisca o anatémy-
cas; son palabras que definen e cardcter sorprendente y misterio-
so, en sentido surrealista, de estos trabajos.

B mismo afio, Emst se puso en Contacto con Paul Eluard,
a quien habia conocido en Colonia. El resultado fue una larga amis-
tad. Eluard adquirié una serie de las primeras cbras de Max Ernst,
quien decord con notables murales la casa que Eluard fenia
en Eaubonne,

La amistad entre ¢ poeta y el pintor no sélo Se mantuvo en
situaciones dificiles ~en 1922 Max Ernst viajé a Pans con el pa-
saporte de Eluard, a quien también tuwo que agradecer Su lbe-
racién de wn campo de internamiento del sur de Francia a comen-
 de kb ocupacién alemana—, sino que do lugar a importantes
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proyectos de libros en los que texto e ilustraciones se unieron
congenialmente. Bl primero fue Lles malheurs des immortels
(Los infortunios de los inmortales), editado en 1922, Vinleron des-
pués ofras publicaciones como Une semaine de bonté (Una sema-
ra de bondad), en la década de 1930. Todos estos trabajos testi-
monian la profunda comprensién reciprota exstente entre Max
Einst y Paul Eluard, y la estrecha vinculacién que existia entre poe-
sia y pintura en & surrealismo,

Hubo también otras relaciones de amistad sefaladas, comp
la del pintor Yves Tanguy con e editor de las novelas policiacas de
Fantomas, muy apreciadas pof los surrealistas, Marcel Duhamel,
con quien Tanguy compartié algun tiempo una pequefa nave en la
Rue au Chiteau de Paris y cuy0 apoyo financiefo ke permitié de-
dicarse a su actividad artistica. En 1927 se presentaron en la Ga-
lerie suréaliste de la capital francesa las obras de este pintor
autodidacto, acompafadas por un catdlogo que incluia un préloge
de André Bretgn.

En 1922, Tnstdn Tzara, que en 1916 habia sido cofundador
del movimiento dadaista en Zdrich, fue acogide con entusiasmo
por los surrealistas, Tzara colaboré en Champs délicieux {Campos
deliciosos) con Man Ray, quien habia concebido en 1921t la rayo-
grafia, método fotogréfico consistente en colocar el objeto que se



g SoD

1 papet fotosensible, de
i e e dich:
3 o g2 combinaban tex

tos de Tzara con rayografias de Man
André Masson conccid a Breton

SINo 53U aura

A raiz de su pri-

sta ry Kahnwe-
ler. Ya en los primeros nomercs de [a Rdec réalisfe
dessins aut Masson, non SUpORE

upeault
Masson fermg parte ‘de

un grupo de amigos —integrado por Antonin Artaud, Robert
Michel Leiris— que se reunian con regularidad en su casa de
la Rue Biomet de Paris. Joan Miré vz del estudio que Masson
tenia en la Rue Blomet 45, circunstancia que ambos pintares des-
cubrieron accigentaimente en una velada de 1923 en la que

una vanante de k écrilre automabique yde

5e conocieran

Mird

recordando su a t B

vés de Me interesaron

q t que Paris. Me entusiasmaron las

dea que anun A poesia do que habla-
ban. La damente durante noches enteras?
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Algunos de estas pintcres y
del grupo de ios surrealistas, estu %posr
cion celebrada del 14 ; a
Prerie de Paris con de
expusreron sus of e
sentaban & p del
formd SUS e 1924)
y Bisequ 29)
B concepto deoidgico mds .mportant
(& eq asociacion v f
2 abstractos de Masson, Mird y Arp.
En & predominaban las for a
tenaldad t p inhabitual. Por & contrario, la
urrea
M Tanguy y Dal po hasia
ma
N tod tos art mparifan & hecho d
de objet poét tafor-
ca L no p flgu tiv r mu
abstractas que pareciesen, las obras de Mirg, de Ma de A
aclan siempre 4, @ menos soMera, a un oto. Se tra-
taba de tender hacia en interor iMprovisada a través
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1§22 — Walier RatheNau es asasinado por s nacignaisoctaisias & mismo arfio de sU nombramiento como ministro de asuntos exteriores

del Reich

1922 — B rey oe ltalia nombra a Musselini presigenta dei Gobierna
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1922 — Fundacion da la URSS



B. MAN RAY
Vita de by muesra de objetos surrealistas mn
Ls galeria Charles Ration. Panis, mayo de 1936

9. SALVADOR DALI gusto.»

Chaguca afrodisiaca
136, chaqueta de esmoquin con vasos de livor,

canusay plaswon en una pendha, B8 x 79 x 6 (m
Propiedad prada

Marcel Duchamp

10. MARCEL DUCHAMP

Secrdor de botdlas

1914, ready-made. hierro gahawzado, alwura 64 am,

42 en

Pars, Mdssde Nanonal ddmn Moder

Centre Ponpidon

del automatismo o gue constiuyera la-vision ilusiorista de b inte-
normente percitndo

«a cita de los amigos»

Un retrato colechvo de los integranie surrealis-
ta, La ca de los amigos (Le rendezvous des amis; ilustriagion 1),
que Max Emnst pinto en 1822, refleja & estrecho gontacto eusten:
te entre los poetas y los artistas plastcos, aunque les, pintores
estdan mengs representados en e cuadro. Junto a mismo Max
Ernst, vemos a Hans Arp y a De Chingo, y también e autorretrato
de Rafael intercalade a modo de coflage. Al lado aparecen los
escritores y poetas surreatistas, con € afadido de Fiodor Dos-
toievski, clado por Breton en & Primer maniiesto, que se cores-
ponde con Rafael

Los representados dan i impresién de mantener relaciones
distantes. Cada uno mirg en una direccidn diferente. sin mingun
contacto con los demas. Johannes Baargeld aparece en una po-
sicién de zancada y realizando gestos de conjuras absurdos, inten-
tras que detrds de & Breton inira fijamente al espectador y pare-
ce querer bendecir @ gfupo con la inano derecha. Entre otras

gana la batalia por la direccion politica de la URSS

“me _he obligado a contra-
decirme a mi mismo para
evitar seguir mi propio

cosas, este retrala colective de Max Emst, una «instantanear de
1922, plantea ko cuestion de.la cohesion, del vinculo entre miem-
bros tan diferentes,

La refcrencia a multiples actwdades comunes de los
surrealistas’ y a 2 fascinacidn que todos sentian por los mismos
fendmenos constit mthcio de [ respuesta a esta incognita,
Se trataba de procedimientos que hacian saltar los marcos habi-
tuales o&, & cid y alumbraban, mas alld de la racionalidad
v _demik ambitos del pensamiento nyevos, desconocidos,

€luso_dwerticos,

En 1926 aparecid e juego del cadavre erguis (cadiver
exquisito; ilustracion 22), que consistia en doblar una heja de papel
para que varias personas colaborasen en la creacidn de una fiase
0 de un dibujo 9n que ninguna de ellas pudiese ver las ocurrencias
de su predecesora. La prmera frase creada de esta mgnera dig
nombre d juego, gque ha terminado adquiriendo cardcter de clis-
co. La frase estaba formada por las palabras sLe - cadawe -
exquis - bora — ke vin — nouveaus (El caddver exquisio beberd
d ving nuevg).

1923 — Alemania alcanza el punto culminante oe la infacion: 1 doiar equivale a 4,2 billones de marcos

1924 — A o inuerte de Lenin, Stalin

1925 — Se poyecta en las pantallas cinematografica La quimera del oro, de Chades Chaplin



«¢,auién no prefiere que la
felicidad le haga mas tonto
que el dano mas listo?»

Salvador Dali

Los cafés de paris: primeros escenarios de
los escandalos surrealistas

Aungue [0s integrantes del grupo cambiasen a menudo y los
ambitos de interés de ks surrealistas se extendiesen desde las
cuestiones estrictamente artisticas o lleranas hasta los problemas
sociales, pasando por B toma de posifidn politica, se mantuvo
como constante del movimiento uwn sentimenls de unidad, Como
indicé en una enfrevista tardia € propio Matia, infegrado en o
surrealismo en la década de 1930: «Nos reuniamos en ¢ Flore:
fuera de nosotros no habia nadie, por tanto siempre estdbamos los
mismos. Entonces sablamos que adoptdbamos una postura preci-
sa. No se trataba de exgir que cada unc s&¢ comportase de una
determinada manera, concretamente como un tpo que se propone
destruir [z estructura de 1 inteligencia burguesa. No €éra eso. Inten-
tdbamos més bien crear ofra manera de ntelectualidad, una inte-
lectualidad colectiva, Los surrealistas tenian un sentimiento de
grupo muy fuerte; s problemas se abordaban conjuntamente.
Esto era kb novedosor.

Al estudiar la historia del surrealismo se tiane la impresion
de que determinados temas y cuestiones nquietaban efect-
vamente a foda la comunidad. Tanto s Se trataba de la parricida
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11. SALVADOR DALI

Tikfono-langosa o Ti:kfono afrodisizco

1936, teldono con langosta de yeso pintado,

I x 125 x 305 am

Frindort &1 Meno, Muscun fiir Kommunikation

12. SALVADOR DAL

B fendmeng &l ¢éxtasis

Ere Aimctaere, diciembre de 1933,
fotomontaie, I x 185 em
Propiedadpeivada

12. SALVADOR DALl

Apundo de b publicadon del guién de Babaouos
1932, oba de Sakador Dali,

aguada ¥ collige, 27 x 37 am
Propiedad privada

Violette Nozigre, en cuyo favor intervinieron los sufrealistas, de
cuestiones relacignadas con . sexualidad ¢ del compromise po-
litco, como del fendmenc del suefo, de b aluginacidn y de la aso-
ciacion lbre, las aportaciones, las ideas y las obras procedian de
todas las dreas artisticas

Para los implicados, e surrealisme constituia una forma de
vida, una especie de existencra que admitia b Iidico y lo creativo,
gue se entregaba a fa intensidad dei momento, que en su espon-
taneidad contraponia la hbertad interior y 1 desvincutacidn mate-
rial a los valores burgueses. Bt tugar de reunidn preferido de los
surrealstas era & calé.

B expermento de B individualidad colectiva encontrd s
espacio en una de las instituciones tipicas de la gran ciudad, carac-
terishca de la vida dindmica de B metrdpoli pansiense, andnima y
fuidosa, un lugar accesible a todos en cualguier momantg,

Los surrealistas se reunian en e Certd, en & Grillon del
Passage de 'Opéra o en el Cyrano de la Place Blanche, muy cefca
de donde vivia Breton. Este lugar nada tenia que ver con los cafés
de arlistas de Montmartre y de  orilla izquierda del Sena, que
ensequida traen a la mente a Toulouse-Lautrec o & pefiodo azul
de Picasso. B) Cyrano era mds bien frecuentado por rufianes,
prostiiutas, agentes de cambio y narcotraficantes que, como los

L e et e et e

1925 — Los tratados de Locarna se consideran un paso decisvg para mantener & paz en uropa

1926 — Fritz tang filma Metrdpolis
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1927 — Charles Lindbergh realiza en avidn la primera travesia sin escalas dal Atlintico
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mismos surrealistas, hablan presenciade en la olra acera una
representacién del Grand Guignol. El Cyrano atraia a los surrea-
listas por su condicién de ambito social marginal, de espacio en
¢ que se encontraban rodeados de personajes marginados y
de excéntricos.

El café de la Closerie des Lilas del Boulevard Montparnasse
fue también escenario de uno de los primeros escandalos provo-
cados por los surrealistas, e banquete literario organizade por
Mercure de France e 2 de julio de 1925 en honor del poeta Saint-
Pol-Roux. Se volcaron mesas, se pisoted la vajila, los surrealistas
voteaban consignas revolucionarias, se repartieron golpes, se rom-
pieron cristales; hubo varias detenciones.

Al da siguiente de aquellos incidentes el comité de la Socie-
t6 des Gens do Lettres censurd e =escandaloso comportamiento
de los surrealistass, el comité de la Association des Ecrivains Com-
battants los condend al «desprecio del publicos y los criticos se
comprometieron a no escribir su nombre ¥y a no consignar as
denominaciones de los grupos acabadas en -ismo. El incidente
mismo es caracteristico de la actitud anarquista y antiburguesa de
los surrealistas. Sus acciones representaban una ofensa a o uni-
versalmente reconocido y venerado y constituian un ataque o
orden burgués establecido. .

1927 — Aparece e ciclo novelistico En busca def tiempo perdido, de Marcel Froust
1928 — Kurt Welll compone La dpera ds cuatro cusrtos, con libreto de Bertolt Brecht

mariposas con mensaje: «padres, contad vuestros
suefios a vuestros hijos»

A partir de 1925, aquellas acciones alimentadas en byena
medida todavia por el dadaismo se reorientaron hacia una pers-
pectiva mas politica y realista. £ primer paso en este sentido fue
b ereacién de la Oficina de Investigaciones Surrealistas, donde, de
todos modos. empezé trabajandose en el plano espiritual y literario.
De alli salieron los famosos papifions (mariposas) surrealistas
(llustracion 3) u octavillas de vivos colores con consignas tales
como «Padres, contad vuestros suefios a vuestros hijos» o <Si estd
usted a favor del amor, estard también a favor del surrealismos, que
se hicieron populares en todo Paris.

Sin embargo, aquellas acciones imaginativas e ingeniosas no
constituian un insulto efectivo a fa burguesia, Cuya concepcion de
los valores cuestionaban rénicamente; asi lo entendic el poeta
surrealista Plerre Naville en sus reflexiones sobre la relevancia
sociopolitica del surrealismo.

En efecto, precisamente porque las acciones se movian en e
plano smoral», la clase social atacada podia estar Segura de que las
manifestaciones del surrealismo nunca llegarian a destryir los valo-
res sociales © incluso morales.

1928 —Alaxander kleming descubre 18 panicllina

17



«padme dos horas al dia
de actividad y dedicaré
las otras veintidds a sofiar.»

Luis Bunuel

Sélo habfa dos alternativas: persistir en una actitud negativa
y anarquista o recorrer resueltamente un camino revolucionario. 2
via del marxismo. La Révolution surréaliste tenfa prevista una cola-
boracién con la revista comunista Clarté (Claridad) y asi, en un
gesto de importancia decisiva, a finales de la década de 1920, los
surrealistas llegaron a un acverdo con & marxismo.

Aunque todos los integrantes del movimiento aceptaron el
marxismo o 4 menos se situaron en b izquierda politica, & palabra
srevolucidne del titulo de I revista La Révolution surréaliste no hacfa
referencia a la Revolucién rusa, sino a algo totalmente distinto y en
cierto modo contrapuesto, por cuanto que para los surrealistas
individualidad estaba muy por encima de b agrupacion colectiva.

La nueva orientacién politica generd obviamente tensiones en
e grupo y dio lugar a una crisis preprogramada por | contradiccion
interna del surrealismo; segun Breton, e movimiento se proponia dar
expresién espontdnea a kb afinidad espiritual entre artistas que tra-
bajaban independientemente. Ahora bien, un grupo que realizaba
experimentos psicolégicos y literarios, publicaba manifiestos sobre
actualidad, editaba libros y revistas, promovia manifestacicnes y
organizaba exposiciones de arte no podia trabajar con una esponta-
neidad real. Necesitaba una organizacién central y en definitiva tenfa
que persistir en una actitud espiritual oficial.

«Pero dejando a un lade las cuestiones de detalle y las di-
ficultades e incompatibilidades personales en cuanto a sentimien-
tos y aptitudes, que ro faltan entre los individuos y que incluse se
agudizan dentro del grupo, es indudable que en aguel momento
se trataba de definir una acttud espiritual general gue alimentaba
muchas de nuestras acciones, aun con el riesgo de gue se modifi-
case rapida y radicalmentes.

Asi se expresaba Naville en ©27 en su ensayo Mieux et
moins bien (Mejor y menos bien), que abogaba en favor de una
colaboracién con el Partide Comunista. Breton ke respondié dicien-
do gue los comunistas fallaban psicolégicamente desde e momen-
to en que trataban de incitar a la gente a actuar por medio de la
esperanza en wn munde mejor,

En 1926 escribia Breton en Légitime délense (Legitima
defensa): sEntre nosotros me hay nadie que no vea con buenos
0j0s que e poder pase de las manos de la burguesia a las del pro-
letariado. Pero mientras tanto es absglutamente necesario que
nuesiros experimentos, que afectan a la vida interior, sigan adelan-
te, desde luego sin ningun tipo de control exterior, ni siquiera
del lado marxistan.

Dadas estas divergencias, gque naturalmente se reflejaban
también en las diferentes opiniones de los distintos miembros,

1929 — Las fuertes caidas de valores de i3 Bolsa de Nueva York desencadenan una c¢risis econdmica mundial
1929 — Se funda en Nueva York & museo mdas importante de kb época moderna, o Musaum of Modern Art



nada tienen de extrano los atagues a diversas personalidades del
movimiento  surrealista oontenidos en e Segunde mamifiesto
del surrealismo publicado en 1929, En €, Breton descalificaba
a poetas y escrtores de épocas pasadas, come Baudelare,
Poe, Rimbaud y Sade. mportantes figuras de referencia para
los surrealistas en un momento antenor. y practicé una especie
de sdepuracion» entre sus contempordneos. excluyendo del mo-
vimiento entre olros a Francis Picabia, Trstdn Tzara,  Antenin
Artaud, Philppe Soupault, André Masson y Robert Desnos.

La asamblea convocada por Breton & 11 de marzo de 1929
en o Bar du Chateau de la Rue du Chéateau para hablar del
destine de Trotski en el edlio terminé convirtiéndose en una es-
pecie de proceso judicial sobre la orientacidon politica de cada
uno de los surealistas.

Brelon ng se limité a enviar @ correspondiente cuestionario
a todos los simpatizantes del grupe, sine que durante la asamblea
dio lectura en tono condescendiente u ofensivo a algunas res-
puestas de los ausentes, de forma que e encuentro degenerd en
ua discusiin sobre los problemas internos del grupo surrealista
sin encontrar una seciucién al problema politico.

1929 — Luis Bunuel y Saivador Daii filman la paiicula U perro anaaiuz ~ 193u= La proyeceion de ta pellcila U'dge dfor de Dali y Buftuel en
Paris da lugar a violentos altercados provocados por grupos de la derecha

14. L . GRANDVILLE
Primer wefio, cninkm v pendendd
1847, grabado en madera

15, + 16. LUIS BUNUEL

U _perro andaler
1929, escema de Lo pdicula

«afortunadamente, en algin
lugar entre la suerte y el
misterio se encuentra la
imaginacion, lo tUnico que
protege nuestra libertad.»

Luis Bunuel

& misticismo de lo inanimado

El Segunde mansfiesto de Breton, publicado en 1929, -es de
wn tono tan mistico y especulativo que no resulta sorprendente que
determinadas partes del mismo se ocupen de k alquimia. Breton
s& consideraba heredero de una tradidn que tWvo su origen en
Nicolas Flamel y en los alqumistas det siglo xv. B surrealismo
buscaba la spiedra filosofal», que permtiria a la fantasia humana
wengarse brilantemente de ko inanimador.

Esta nueva orientacidn erigind & misticisme de b inanimado,
tan casacteristico de las fases tardias del surrealismo, que encon-
tré su expresion en los cuadros de Magritte. Bl sdescubrimiento de
b maravillosa wda smbdlhica de los objetes abselutamente comu-
nes y nitidamente caracterizadose, postulade en 1929 por Breton
en e Segundo manifiesto del surrealismo, fue un pequeno avan-
e en la inea de la creaciin de objetos surrealistas propios.

En 1936 se organizé en la galeria Charles Ratton de Paris
la =Exposicidn surrealista de objetoss, que llevaria a cabo k mis-
tficacidn de lo cofidiano, la agrupacion de b heterogéneo de una
manera extraordinariamente compleja. En una fotografia de la
instalacién de la’ exposicion (lustracion 8) aparece una witrina
en la que se yuxtaponen las cosas mas diversas y enigmaticas. En

1932— Mis de 6 millones da parados en Alemania




d centro estd el Secador de botefias, objeto de uso cotidianc
glevado a la condicidén de cbra de arte, que Marcel Duchamp cred
en 1914; a su izquierda hay una escultura de Max Emst, obra
de 1934, En b parte bag Juego de desayuno de piel, obra de
Meret Oppenheim creada el mismo aic de l exposicidn, y 2 su
lado esculturas africanas, objetos hailados y complejas construc-
ciones de alambre.

Leyendo las reflexiones de Salvador Dali sobre los diversos
hallazgos y sobre las metas surrealistas en general se descubre
que € interés por los objetos registrado en la década de 1930
estaba estrechamente vinculade a un método surrealistia de explo-
racidn del subconsciente cada ver mds enigmalice y complicade
debido, entre oiras cosas. a l influencia del mismo Dall. En
diciembre de 1937, e pintor cataldn publicd en le Surréalisme
ay service de la Révolution varios dibujos presididos por un siste-
ma de ordenacidn entre absurde y poilico: asi distinguia entre
wobjetos de funcionamiento simbdlico {de origen automético)s,
«wbjelos transustanciados (de origen afectivo)» y vobjetos de pro-
yeccion (de ongen onirico). Refiriéndose a la primera categoria
dijo lo siguiente: «Estos objetos, que son muy poco adecuades para
funcionar mecanicamente, se basan en visiones e imagenes que
pueden surgif al realizar actos inconscientes; actos de l reali-

e e e e e e e

«g] secreto del arte
es que uno no busca,
sino que encuentra.»

Pablo Picasso

17. BRASSA]

lilgn_ds_llahln Picasso cn Boisgeloup por la nochs
1932

zacién cuyo cardcter placentero es inexplicable o que informan de
tecrias errdneas tramadas por la censura y la represion. En todos
los casos analizado, esos actos comesponden claramente a fan-
tasias y deseoss

Mantenidas en wn tono marcadamente objetivo, las descrip-
ciones dalinianas de objetos complejos, entre enigmaticos y absur-
dos, encuentran un paralelo en una sene de dbujos que muestran
cbjetos de Giacometti {lustracion 7) y cuya reproduccién en d
nimerc de diciembre de Le Surréalisme au servive de k Revolution
va acompanada de wn texto fantdstico entre visionario y poético
redactado por e propio autor. También en este caso, d texlo
y la imagen mantienen una relacién reciproca.

& «método paranoco-critico» de salvador pali

Coma ¢ escultor Alberto Giacometti © como René Magritte,
Salvador Daii fue uno de los arfistas que dejaron sy mpronta en
el surrealismo de la década de 1930. Su smétedo paranoico-criticos
alumbrg nuevos impulscs que produjeron sorprendentes resultados
sobre todo en e dmbilo det objeto surrealista, B) «Método para-
noico-criticor de Dali represent una importante contribucion a la

1936 — El socialista Léon Bium, presigeme oe Goviano frances, Estaplece reformas sociales y econdmicas, como la semana

de 40 hores y las vacaciones pagadas

1937 — El cuadro de Pablo Picasso Guernica se expona en



18. PABLO PICASSO

Minetayre-
Portada Jde L priosera edicion,
15 &k frbeero de 1933
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«a menudo he utilizado pedazos de
periodico para mis collages de papel,

pero ho para confeccionar un peridico.»

Pablo Picasso

enigmatizacidn de b cotidiano. Como escribio Bretom: «Las meta-
marfosis continuas e irresistibles a las que sometia & objeto de su
interés espintual daban lugar a que. para & paranoico, todos los
fendmenos del munda externor fueran nestables, ¢on cambios rdpi-
dos de un estado a ofro, 3 es que no eran problematicas y pogo fia-
bles. En cualquier caso, lo decisivo era que & parancico estaba en
condicicnes de hacer que sus concudadangs comprendiesen su
visién del mundos. En el arte de Dali, este poder se traduce en suna
manera de fotografiar con profusidn de color y a mano, es decir, sin
aparatos, la imacionalidad concreta y e mundo de la fantasiar. Ello
se refleja en la mirada especifica con que Dali contemplaba y con-
formaba & mundo, de modo que, como e fotdgrafo Brassai recor-
daba en 1964 en sus notas autobiogréficas, dotaba a h realidad de
dimensiones mMisteriosas, no descubierias hasta entonces. «Colabo-
ré con Dali en d Fendmeno del éxtasis (ilusteacion 12} y en las
Esculturas involuntarias: billetes de autobis, boletos de metro
enrollados, inadvertidamente arrugados; pastillas de jabén, algodén,
pldsticamente conformados a través del -automatismo”...»
También Breton dirigia a k realidad una wnrada inocente. no
marcada previamente, aunque en absoluto desencajada. Uno de
sus mayores y Mas fecundos placeres era, segin parece, visitar los
rastros; su fascinacién por ellos quedd reflejada en uin texio en

que evoca una de aquellas incursiones: De todos aquelos objetos,
ko primera que nos afrajo realmente y ejercié en nosotros la fasci-
nacion de lo nunca visto fue una mdascara de metal Nos llamé la
atencidn por Su rigidez, peeg a mismo tiempo también porque
parecia tener la capacidad de servic para usos que nosotros des-
eonociamos. La primera idea, absolutamente fantistica, que uno
tenia adverla era que se trataba de una reproduccin tardia y muy
cuidada del yelmo medieval, que cubriz toda la cabeza, fliteando
con una mdscara de terciopelos.

En su pintura, cuyos sorprendentes efectos, dificimente
explicables desde un punto de vista racional, sdlo son accesibles
en muchos casos tras un andlisis mds detenido, René Magritte
explora también los eniginas del mundo cotidiana y los resultados
méigicos de b conocido en un contexto nueve. Su aportacidn sin
gular y especifica se sitda en & ambito del Ienguaje o mas bien
en b reflexion hecha imagen sobre la relacién entre o dibujo y
b denominacidn. En 1929, Magritte publicd en La Révolution
surréaliste una serie de cuadros comentados que explicita la espe-
cial problendtica de tales relaciones. Las titulos que tos acom-
pafian, tales como Hay objetos que pasan sin nombre, sobre &
dibujo de una barca, o Una palabra sirve en ocasiones para
designarse a uno mismo, sobre i palabra sciel enmarcada en un
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gn Quen/ visbles las chinchetass. B primer
» spaecd € 26 de Mayo de 1933 co, esia

circido, provocan una nueguidad que.va
mente espitifual. Lo que se cueshona es 1§
por una designacion equipalable & un aclo’E
aprehender, compreNder, ordenar Yy domiwar
podemos eslar seguros de sus nomies?. preguild
sus cuadios con texto aprovecha la insegundad causada
designaciones falsas y no habiluales paa descubric alrespeciador
ia complepdad y & absurdo de b «nOGmaje.

—confinua Brawsai- &l grupo surreabsta se enco-
momento critio. El Primer manifiesio del suirealismo

weve afios. Ya nofhabia escdndalos, excesos ni discusiones.
Alras, quedaban la_desesperacion incurable, la stuacion de fuor,
& sabotaje sisiematico [...] Ya mo se hablaba de las memaogables
reuriones en tomo a la écrifure automatique, de los estados hip-
ndticos, de las relaciones de suefios que, segno habia vaticinado
Breton, fecundarian toda kb poesfa jutura. By pocos afios se habia
secado aquella fuente "accesible a todos® que se creia misteriosa

Evocande d atista, Brassai recuerda en Conversaciones e inagotable [...] Eo 1933, al surrealismo (o efa uya revolucion
con Picasso: *Una tarde fur a visitar a Picasso y lo encontié com- salvaje, Sin0 uca (@vOlucion trinnfante, cuyos impulsores disponian
pomendo la pnmera plana de Minforause (ilustracién 18), Logd de poder. Con S nueva espogsabligadi André Breto,, ¥ Paul
un montaje s.ngularmente  alortunado. Sujetaba con chinchetas Eluard tenian que inteotar ja consohdacidy de |as bases del mov
en una fabla un trozo de cartén ondulado similal al que utlizaba Miento sufrealista [...) Para poder maMteger a espinty surrealsta
fambién para sus esculturas. Entonces fjd uno de sus grabados, de Minotaure hubo que renunciar a [@s actiludes combativas
que lepresentaban d monstruc, y colocd alrededor del msMo caracteristicas de antenofes wuMeros [...] y esta lujosa publica-
cntas. puntas de papel plateado y también hojas artficiales le- cibn, de ediibn limitada a 3000 ejemplares —en ediciones
vemente deterioradas que, segin me dijo. pfocedian de ‘un soM-  siguieMes  trada se redujo a %500, que o quedaba al alcance
breto de Oiga, viejo y pasado de moda, Al feproducir @ Montaje de los bolsillos pfoletarios, sélo podia difigirse a un ambiente de

sminotaure»

1838 — En Alemania, las persecuciones contra los judios culminan en la destruccion de sinagogas y negocios & 9 de noviembre («noche d@
los cristales rotos«) 1939 — Hitler inicia la Segunda Guerra Mundial con la invasion de Polonia. Gran Bretana y Francia declaran la guerra
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esnobs con titulos y dinero, a log primer
de

5 mecenas y coleccronis-

> fa revisia le Surréa-
& luger de la Reé-

hecho de que en S¢
fisme au service de fa Révolution y
volution surréaliste, mienitras e miso arecia € primer
de Documents, editado por Ge Bataitle, confirma
ideas antes aitadas ¢on que Brassallic yla, edicion
Minotaure de 1933. En 1980,
sufnd una transtormacion que se reflejé en ioble,via ‘de s
Por una parte se mantenia e surrea-
hsmo combativo y por Ofra, se aceniuaba e surrealismo como
artistico, que por asi decrlo

2 ghsmo

Documents fue un foro de discusién internacional que
géneros; ademds de acoger a Georges Bataille, que

como Carl Einstein o Georges Babelon, que
escribieron de etnologia, de arle medieval, de Paul Klee, Pablo

Picasso o Karl Bl No se trataba de una revista de los

ealistas de una publicacidn cuyo espectro temat
estilo serian impensables sin @ surrealismo. No obstante,
Documents oducia una nueva fase de este mowmiento.
a AMemania

le impone & armisticio

«cristébal colén deberia
haber salido a descubrir
américa con un barco
cargado de locos.»

André Breton

2

Comparando Dacument
a atencién ro sélo la
paginas, que confrast:
mente objslivo que
también & pred:
poesia y a b2
Jem:
i )

con La Révolution surréaliste, llaman
entiguracion mas clara y cuidada de sus
sstilo del penddico cientitico y pura-

i ser La Révolution surréaliste, sino

a magen, que disputa su posicidn a fa

wevo cardcter de las revistas surrealistas,
udprimera aparicion € cine surrealista como nuevo
jénerc conrl'ege d'or {La edad de Un perro andaluz, de
Salvador Dall y Luis Bufiuel. Un perro andaluz comenzaba con
la famosa escena en gue una hop de afetar corta un op por la
mitad (ilustracién 15}, imagen que en 1929 inspwé a Georges
Batallle retlexicnes profundas dadas a conocer en Documents:
«En efecto, & op, que segun de Stevenson
€5 un mMa tuye para nosotros un obje-
fo fan inquietante que nunca j@mds b morderiamos. Este érgano,
que entre ofras cosas es € op de k& conCiencia, ocupa una jerar-
quia extraordinanamente afa tambén desde la perspectiva de
su elimnacion. Es muy conocido e poema de Victor Hugo,
el op poseido e inquietante, € ojo vivo y espantosamente imagi-
nado por Grandville en una pesadilla inmediatamente anterior a sy
muerte...s (llustracion 14}.

1940 —Violando la neutralidad de Bélgica, Luxemburgo y Holanda, Alemanio derrota militarmente a Francia y
1940 — Ledn Trotzki es asesinado en México

1941 — Estedos Unidos entra en la guerra
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Primeres pagcks del saeolismo

Fhiladelphia Musenm of Art octubre de 1942,
instalacion & | expesicion, Madison Avenue, 431
Nuevit York, Marcel Duchamp Archive,

Donacidn de Jacqueling, Peree v Paul Matisse

24,

Los surrcalistas en Pagis'
Hacia 1930, de izquierda a derecha: Tristin Tzom,

Pad Ehiard, André Breton, Huns A, Sakador Dili
Yres Tanguy, Max F.ma, Reé Grevid, Man Ray

surrealismo: ;dictado mental sin control?

Al térming de la segunda década surrealista, Batadlle resume
b esencial sobre @ surrealismo y las arles visuales. Comparado
con otrgs movimientos de vanguardia de la primera mitad del siglo
xx, & surrealismo supera € problema de B defimicion del cuadro y
da su funcién.

La wisién fisioldgica y B funcidn normal del op carecen de
Importancia; o decisivo es B mrada dingida hacia & infenor y por
tanto, la imaginacion. En este sentido, & o puede personificarse
y cofMportarse como un fendmeno de pesadilla. B acto de ver estd
sometido a nuevas condiciones y en consecuencia, | produccidn
de| artista surrealista obedece a la wee interior, a | visidn, a | aks-
cmacién, d suefo.

La decatcomania sefa una de las ultimas manifesiaciones
de esle nitp surrealista, Se irata de una especie de monotipia en
kB que g color se extiende sobre una superficie lisa. Entonces s
presiona contra ella una ho@ de papel, que a confinuacidn se reb-
ra B obra asi creada s2 puede modificar y fansformiar en una
<ormposicion nueva. o bien puede crinsiderarse como autdnoma. En
esta nueva técnica se sueje liliza; papel, como su inventor Oscar

o

Dominguez, o henZo usado, como Max Ernst pero en cualquier
caso se vuelve a plantear & problema central de la funcidn de! azar
y del subconsciente. En efecto, en b mayoria de los casos d resul-
tado de este proceso, similar a los del collage y € froltage, o &
logra, como sefialaba Max Ernst en 1936 en Aw-deld de & peimr
fure, sin @ intervencion consciente del artista.

Afigual que en & dmbito de la poesia b écriture automali-
gie, en las artes plasticas & cotlage, el frottage y B decalcomania
conshiuyen una concepaién, tn programa. imposibles de converlic-
se totalmente en realidad, a menos en el senhido propugnado por
Breton en & Primer manifiesto, «omo dictado mental sin control
de la razdn, Mds alld de cualquier consideracion estélica o élicar,
Los medios y procedimientos elegidos por los surredlistas para
excluir la racionalidad y B razdén en & proceso creativo sélo tenian
caracter intermediario. Podian activar asociaciones, representacio-
nes onincas, percepciones ingconscientes y acclones instntivas e
incorporar & azar, pero inevitablemente @ artista traducia aquellas
ventajas en una obra de su invencidn,

la exploracign del subconsciente era un programa y una
idea que hacian posible pensar de un modo distinto, analizar y
minar & scivilizacténs confra b cual se dirigian los surrealistas. En

I e L D

1942 — Aniquilacién sisternética de los Judios en los campos de concentracién ale manes

1942 — Se inaugura en Nueva York la

expesicion surrealiste «First Papers of Surrealisme, organizada pf André Srelon ¥ Marcel Duchamp

]



«€l pintor no es un ser inspirado, sino alguien
en condiciones de inspirar a los demis.»

Salvador Dali

este sentido, los logros del surrealismo y, sobre todo, de la pintura
surrealista no se sitdan séto en el dmbito de los nuevos descubri-
mientos técnicos de este movimienio, sino gque son importanies
sobre fodo en ¢ plano de una nueva concepcidn del arte. Para los
surrealistas, e proceso de creacidn de la obra y la idea en ella
representada oguparon & lugar de la obra cerrada y perfecta. En o
surreatismo, la estrecha vinculacién entre pintura y poesia es sig-
nificativa del predominio del motivo y del tema del cuadro, idea
también corroborada por la enorme importancia concedida al titulo
de la obra, sin e cual muchas veces ésta no podria comprenderse
(basta pensar en Magritte).

El surrealsmo se concebla a s mismo como un moavimiento
superador de los géneros, como una «f4brica mentalr cuyos pro-
ductos se desarrollaban a partir de los planteamientos sociales,
artisticos o literarios. Se trataba de una experiencia colectiva Gue
terminé bruscamente al irrumpir @ fascismo y estallar & Segunda
Guerra Mundial, cuando muchos surrealistas fuvieron que exiliarse.

Tras la capitulacién de Franoia, varios de ellos huyeron a tas
zonas no ocupadas del pafs con la esperanza de llegar a América.
Sus amistades norteamericanas formaron un comité de ayuda que
les ofrecid alojamiento en un oastillo cerca de Marsella y prepard

1944— tn agosto, rlberacibn da Francia por los allados. Entrada de Charles de Gaulle
1945 — Lanzamjentos de bombas atému:as sobre Hiroshima y Nagasaki

1943 — Insurreccién en & gueto de Varsovia
en Parix 1945 — 9 de mayc: capitulacién total de Alemania

el viaje a Estados Unidos. Breton, Witredo Lam, Masson y Claude
Lévi-Strauss llegaron a Martinica en !a primavera de 1941; desde
alll, Lam continud su viaje a Santo Comingo y los demds partiergn
hacia Nueva York Max Emst llegé asimismo a Nueva York en julio
de 194 1. Man Ray volvié a Estados Unidos en agosto de 1941y
no tardé en estab se en California.

Asl hacia 1942, Nueva Yok y sus alrededores se convir-
tieron en el centro de las nuevas actividades surrealistas. Era
una situacion histérica unica, en 13 que los miembros de ese mo-
vimiento se encontraron con otros artistas exiliados, como Chagall,
Léger, Lipchitz y Mondrian. Ahora bien, fue imposible trasplantar
la atmdsfera de Parls, que habia pasado a la historia. Todos tuvie-
ron dificultades para mantenerse en contacto. *Nos faltaba la vida
del café —escribié Max Ernst refrospeotivamente—. En Nueva York
tenfamos artistas. pefo no arte. Uno solo no puede crear arte. B
arte depende en buena medida del intercambio de ideas con
los demds.s




HANS ARP

Escultura concreta

Mamol, 37 x 75 x 32 em
Propiedad privada

Durante aigunos afos,
b obra de Hans Ap s de-
sarrollé con e movimiento su-
nealista de Pars al fondo.
En 1916 fue uno de los funda-
do'es, eon Huge Bal, Richard
Huelsenbeck y Tristdn Tzarg,
del cabaret Voilaire de Zurich.
En 1919/1920 se relaciond
en Colonia con o grupo dadais-
ta ali existente y sobre todo,
con Max Emst. Finalmente, en
1924, ¢ afoc de publicacidn
del Primer manifiesto del
surrealismo de André Breton,
se adhirié al movimiento surrealista en Par’s para tomar parte al afio
siguiente en su primera exposicion. En aquella ocasibn mostrd tra-
bajos de pintula; fo realizé sus primeras escufturas hasta 1931,
poco antes de presentarse en 1932 como cofundador del grupo
Abstraction-Création.

Se podria decrr que su obra se caracteriza por situarse entre
dos polos, & del surrealsmo y & de b abstraccidn. Sus primeros
colfages reflejan una simplicidad y un rigor que colocan en el centro
el tratamiento de la forma, en tanto que los titulos de sus trabajos, de
caracter caprichaso y poético, contindan la tradicién del dadaismo y
del sumealismo. Asmismo, su manera de trabajar, no convencional,
con amplios espacios para el azar y B intuicidn, y sus procesos creati-
vos, constanteMente renovados y desarrollados a partir de b situacidn,
correspondian en buena medida a las concepciones surrealistas.

Qtro aspecto de su obra de inspiracidn surrealista fue d inte-
rés Mostrado por la metamorfosis del cuerpo femenino, que dio
lugar a esculturas que recordaban ‘las formas blandas, con posi-
bildades aparentemente iimitadas de ‘cambio, desarrolladas por
Pcasso o Mré a principios de la década de 1930. Un ejemplo

n 1BAT en Eslrasburgs,
t 1966 en Basilea

b

caracteristico es Escuitura concreta (Sculpture concréte), de 1934,
que recoge las formas sensuales de un torso femenino en un tronco
con cabeza y con muficnes redondeados. Las figuras, que presentan
wn desarrollo aparentemente andlogo a natural, pueden contem-
piarse come concrecienes de orden orgdnico y corporal. Concebidas
sin superlicie sobfe | cual alzarse, pueden ser vistas desde dife-
rentes perspectivas.

No hay un arriba y abajo, un defante y detras netamente defi-
ridos, lo cual subraya € caracter de evolucion que tiene ka escultura,
Para Arp, esta conformacion sucesiva, que llamé «concrétions, era wn
ploceso natural frente d cual la eleccién de una forma a través del
arle se deja d& B naturaleza en cuanto acto humano.

Escultura concreta es parte de un fratamiento continuado de
este tema en la obra de Amp. Una de las primeras muestras de esta
sefie es d releve Configuracidn de 1927/1928, que reproduce d
cuerpo femenino reducido a los hombros, € talle, las caderas y e co-
mianzo de las piemas. B omblige, colocado en su punto preciso, que
para Arp € simbole de vida y de fecundidad, constituye el elemento
decisivo d2 b representacidn. Falta en ¢ relieve Mujer dnfora, abra
de 1929, que sitia un cuerpo femenino pequefio delante de un rio
de color rojo. B caudal encamado Se ensancha en k zona de aplica-
cion de b pequefia forma pldstica y se convierte en un remanso
amplic que puede interpretarse como un espacio de reposo femenino
en @ flur de kb vida y también como el vientre de una embarazada
que da cobijo a un embridn. En ambos casos se trata de ideas cen-
trales de Arp presentes en toda su obra,

«.a medianoche ha llegado
al arte. Las Bellas artes estan
siendo proscritas.»

Hans Arp
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HANS BELLMER

LA mMuieca

Madera pintada, pelo, calcetin y zapato, 61 x 170 x 51 cn
Paris, Musée National &' Art Moderie, Centre Pompidon
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La primera cmufiecas de
Hans Bellmer nacié en 1833
fue una obra totalmente singu-
lar y autdnoma en & dmhito
arfistico que € pintor cultivaba
en aquella época, cuya crea-
cidn surgid bap distintas in-
fluencias. La irmspcidn del fas-
cismo €n Alemama motve a
Bellmer, quien hasta entonces
habia trabajade como dbujante
publicitane, a abandonar cual-
quier bpo de BCupacitn que pu-
diera ser de utiidad d Estado,
aunque fuera indireclaments, y
a concentrarse por compieto en su obra artistica. Que de esta deci-
sien surgiera La muneca (la poupde) se despiende también del
encuentro de Bellmer con su prima Ursula, que en esos momentos
tenia sblo quince afos y a cuyo atractivo eréhco @ artista Jogrd
resistrse sublimandolo con una dedicacién intensiva a las artes
pldsticas,

En 1934 después de sufragar personalmente la edicidn del
textio La muneca, Bellmer -motwado por un nimero de la revista
Minotaure— entré en contacto con los surrealistas de Paris, Durante
los afos siguientes se coded con los grandes nombres de referencia
de h bteratura surrealisla —Baudeiarre, Lautréamont, Jarry— yen ¢
aio 1938, tras d faliecmiento de su esposa Margarete Bellmer,
acabd muddndose de Berlin a Paris,

La primera de las mufiecas gque cred Belmer cobré wida prin-
cipalmente a través de fotografias reahzadas por & arfista, puesto
que sdlo asi —gracias a su manipulacién— k mufieca podia adoptar
las poses mas variadas. Sin embargo, durante una wsita o Kaser-
Friedich-Museum de Berlin, Bellmer vio mufiecas emdviless de la
época de Qurero que ke nspiraron a dofar a las suyas de articula-

n 1902en Katowitz, £ 1975en Paris
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ciones, La capacidad de cambio asi consequida es de una signifi-
cacién decisiva también para e ejemplar del Centre Pompidou,
Una muiieca, tad como formuld Wieland Schmied, «que se desdobla
a modo de imagen reflejada alrededor del ombhgo, centro de sus
articulaciones esféricas; un monstruo con dos regazos, dos pares de
prernas, dos pares de pes en unos pequencs Zapatos de chargl
negro y una cebeza sobrante, de un realismo a b vez fantdstico y
aterrador, capaz de cambiar y siempre gual, inocente y consciente,
infantil y perversa, vampiresa y sucubo, una construccitn articutada
de enorme infensidad y a la vez upa de |as obras plasticas mas con-
vincentes de nuestro tiempon,

La idea central de Belmer consistia en una erobizacidn da
cuerpn, de un Cuerpo que en sus abswdas deformaciones =4
siguiendo de lorma caracteristica b asociacion de ideas de los surrea-
hstas— reflejaba siempre d mismo esquema sexyal basico: «Creo que
las diferentes categorias de expresion: actitud del cuerpo, movimien-
to. gestos, acciones, tono, palabra, grafismo, configuracion de los
objetos]...] nacen de wn mismo mecanismo que imprime una estruc-
tua déntica a su origen. La expresidn elemental, aguélta que Mo
prevé b posibiidad de comunicacidn de antemano, es un reflejo. ¢A
qué necesidad, a qué mpulso del cuerpe puede corresponder? |...]
B sexo == proyecta sobre & hombro, b piemna sobre o brazo con
toda naturalidad & pre sobre fa mano, los dedos de los pies soble los
ge las manos. Con ello suige una extrafa mezcla de lo real y lo vir
tual ¢e lo permiido y lo prohibido de ambos componentes, de los
cuales uno gana en actualidad y & otro B pierde*,
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BRASSAI

—— e ——

La Imagen, tal como se forma
en la escritura automatica

Fotografia
En «Minotaures, n.° S, mayo de 1934

En sus senes de fotogra-
fias Parfs cde noche o Pafs
secreto, Brassai (Gyula Halasz)
dio muesiras de su aproxima-
cicn d surrealismo tanto desde
e punto de wista de lo5 temas
como del de & atmésfera. Sn
embargo, no entfd en contacto
drecta con los Surrealistas n
colaboré oon ellos hastz co
mie de la década de 1930,
Brassai lustrd en vanas ocasio-
ne: s fotografias textos
publicados por Breton en
Minotaure, en este mismo con-
texto surgid tambnén la, imagen
abstracta La /magen, tal como se forma en B escrifwra automatics
(Uimage telle quetle se produit dans lécrive automatique). La
folografia, propuesta en & titulo como una alegeria © un simbolo de
la écriture automatigue, presenta sobre un fondo muy oscurg wna
especie e tela de afafia plumada, imagen que, no obstante, cabria
interpfetar como un rayo cargado de electricidad en & celo noctur-
no o como una planta acudtica, Los finos filamentos de B imagen se
ramifican infintamente; la impresién es de altisma complejdad o
de excesiva reqularidad como para haber sido creada por la mano del
hgombre, n siquiera eliminando todas las instancias del control racio=
nal segin lo previsto por b idea de wn dessin automatique (dbujo
automatico). De este modo, un fendmeno natural se cofvierte en b
imagen de wn proceso que ncluye una de las ideas centrales del
surrealismo: la de lo irracional, b casual, b incontrofade,

Esta concepcidn dio lugar & una sene de fcltograﬁas realizadas
por Brassai en colaboracidn con Dali bajo el epigrafe de «sculptures
involontaires= {esculturas involuntarias). Los motivas de las mismas
eran objetos de wso cotidiane manipulados de un modo inconsciente:

n 1899 en Brasso (Hungria),
actuaimente Brasoy (Rumania).
f 1984 en Beavkeu-surMer (Francia)
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biletes de autobus rolos. tigues de metro enrollados, papel inadverti-
damente estrujade, pastillas de jabdn, algoddn comprimide.
Fotografiados a wha distancia muy corta y bajo una iluminacidn de
efectos mégicos, estos objetos banales se conwierten en misteriosos,
en. cosas que, sometidas a un proceso inconsciente, se animan en
cierta medida y adquieren una vida propia que hasta entonces nunca
se les habia atribuido. En las fotografias de Brassai, la luz desem-
pefia una funcion decisiva. La penumbra, predominante en ellas,
crea la mistenosa atmosfera que como factor de incertidumbre
constientemente utiizado ocupa también un puesto central en &
mundo imaginativo del suirealismo, La proximidad de sus fotografias
a las visiones surrealistas, no pretendida inicialmente, se refleja en
una anécdota recordada pof Brassai en una conversacidn con
Picasso: «Breton me mdid unas fotografias de los mercados de Parfs
por la noche, del Mercado de las flores y de b Tour St Jacques, para
lustrar su poema La puit de tournesol. Su texto aparecié, con mis
ilustraciones, primero en Minctaure y después, en Amour fou Pero,
contra b que suponia e autor de Nadja, mis fotografias no fueron
tomadas especialmente para €l Las tenia desde hacia algin tiempo.
incluida b de B Towr St Jacques fal como é (a presenta “sous son
wile pale d'échafaudages” (b

Billate de autobus enrcllado, 1932






GIORGIO DE CHIRICO

misterio y melancolia

de una calle

Oleo sobre lienzo, 87 x 715 an
Propiedad privada

Un prefunde  sitencio
domina ¢ escenanc que nos
presenta Giorgio de Chirico,
Creemos of los pasos leves de
una. muchachifa que se dirige a
k plaza enfre {2s arcadas impul-
sando un &re.

Absorfa en su juege da ha
mpresion de o adverdic €
wrespirable ambiente y los
signos  ameénazadores que la
envuelven. 40ué signiica o
carromato de ciwco abierto
comg una trampa? A quién
pertenece B sombra gue Cae
sobre B plaza delante de ella? LQuién se oculta en B oscurdad
de las interminables arcadas?

«Entre 1913 y 1917, Giorgio de Chirico se opondrd valerosa-
mente a B esclavzacion de la percepcdn exlemna, aceptada pa ha
totalidad de los arbstas de sv tempo. includos |os innovadores en o
plano formal como Matisse y Flcasso. Educado en Ios presocréticos y
en Nietzsche, ar espirtu rechazard tooas las llamadas que o proce-
dan ¢k |2 vida secreta de las cosas [...] Este tpo de pintura, que de
los fendmenos extericres 50k rebene lo que agla & misterio o post
biia b aparcién de un presentimiento, unird <& forma inseparable o
arte advinatono con & arle propiamente dicho. Tiene I significacién
de una iniciacidn y aclia a través de la conmocidna Esta caracteriza-
aon, formulada por André Breton en LArt magique (E arfe magico) en
1957, corresponde a la obra de De Chinico en & periodo en que pintd
Misterio y melancolia de una calfe (Misteric e malinconia defls sirs-
da} y ademds de lustrar sobxe su singular y sumaria Manera de pin-
tar, que e levd a renunciar a fodos los defalles y a toda clase de o
siamismo, ofrece una explicacion de la uliizaodn de formas, objetos y
edificios, que son siempre los Mismos,

n 1888 en Volos {(Grecia).
£ 1978 &n Roma
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De Chrico pinta sentimientos. estades de dnmo profundos y
dominantes, provocados, entre ofras cosas, por las lecturas intensas
de Nietzsche que llevo a cabo entre 1910 y 1911. Tanto los titulos de
sus cuadros, invanablemente centrados en los conceplos de melan-
coli 3, misterip, suefio y meditacion, wmo su repertonc fomal parecen
intercambiables, pues no remiten a una sitvacidn real, sNo que kB sir-
ven de requisitos para construir un espacic imaginaric en € que d
espectador se encuentra consigo mismo,

En opincn de Breton, & espectador descubre aqui las ideas que
tanto tempo mantuvo oculias y a través del shock del reconocimien-
to, tropieza con imégenes y suefios sepuifados en & subconsciente.
En este sentido. & cuadio de b rmuchachita que recorre las sclitarias
cales de la ciudad abandonada resulta especiaimente significativo
desde d puntc de vista de B relacion retrospectiva con las vivenoas
infantiles, No cbstante; en la mayor parte de sus cbras, De Chirico sus-
tituye esta figura especifica por simbolos generales.

Las mdltiples plazas y calles dedicadas ala melancolia y d mis-
terio, estructuradas mediante sombras profundas y rodeadas por arca-
das, estdn vacias de figuras humanas e inquietantemente =animadas»
por estatuas, entre las que aparece con especial frecuencia b escul-
tura femenina arcaizante relacionada con una dagica Arfadna dur
miente de Roma. En 1912 represeniaba 8 Melancolfz en un cuado
del misma tituo. De marmol y rehiquia de una época muy anterfor, b
escultura resuta mas humana y familiar que las interminablemente
repelidas, frias y sombrias arcadas que fa rodean

&
" -

«.a obra de arte no puede
tener ni sentido comuin ni
légica, y en este sentido esta
muy proxima a los suefios y
al espiritu infantil.»

Giorgle de Chirico







GIORGIO DE CHIRICO

¥

Las musas inquietantes

Oleo sobre licnzo, 97 x 66 cm
Milin, propiedad privada
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A partir de 18912, Giorgio de Chirice no sélovintrodujo estatuas
y monumentos en el ambiente inanvmado da sus cuadros, SN0 Que
también incluyé figuras ~enormes marionalas— Cuyo Cardcier antne-
mo y conformacién fisica recordaban tanto s maniquies como los
myfiecos articutados que ios artistas ulifizaban parg sus esiudios de
anatomia. Estos seres sn brazos, parCialmente prowistos de bisagras,
escarpas y alambres y soslenidos en ciert2 medida por complejos
disposiivos de apoyo, N0 admiten ningun tipo de identificacion i
tampoco son sopories de senhimienios.

Basta pensar en la mecanizacién del hombre chservada en las
obras dadaistas de Frangs Picabia y recordar @ deconstruceon de i
figura humana flevada 2 cabo por & cubismo, aspecto que De Chiico
sbordd en Paris d& ura manera infensa, debido, enfre oiras cosas, a
su estrecho contacto con Guillaume Apaolinare y Pablo Picasso. El
mundo COMo escenand en gue se desarrolla un tealro de marionetas
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«antes los pintores estaban locos y
los marchantes eran listos. ahora los
pintores son listos y los marchantes

estan locos.»
Giorglo de Chirico

absurdo y sn sentide 8 un2 idea que domina desde € prinCipio los
cuadros «metafisicoss de De Chrico y que adquiere mayor significa-
adn con la introduccion de los frdgiles mudecos articulados. <Ante b
orientacion cada vez més matenahsta y pragmédhica de nuestra época
[...] no es ninguna aberracidn penser para € fuluro en un estade
social en que & hombre; & dnico que vive pard los placeres espin-
tuales, ya no tendrd derecho a reclamar su lugar a sol Escritores,
pensadores, sofiadores, poelas, metafisicos, observadores| ... | quien
planiee y valore enigmas terminard siend® una figura anacrdnica,
destinadz, como d ictiosauno y el mamut, 8 desaparecer de la super-
fice de 2 Trerar, De estas palabras de De Chinco cabe concluir que
& mundo estd vacic de sentido; ya no hay razon alguna para pre-
guntarse por su significacidn,

Su representacion de las musas inquictantes (le muse
inquietanti} evidencia estas ideas. Aparecen delante de la antigua
residencia de i familia de Este de Ferrara, 12n aficionada a las bellas
artes, Signil:.cativamente, este palacio urbano, cerca del cual vivid De
Chinco durante B Primera Guerra Mundial, destaca tras v escena-
o ascendente junto a edficios indusiriales, chimeneas de fabricas y
w silo. Roja de herumbre, 2 fortaleza se aka ante el cigdo furquesa
del fondo. Las dos musas —mufecos articulados sin fisonomia y ves-
tidos de wn modo arcaizante~ 2parecen en e borde anterior el
espacio esoinico, que se articul2 mediante zonas de sombra profun-
d. De pe una y sentada & olra, ambas dan kb impresién de haber
sido cojocadas entre diversos accesorios teatrales. Bajo ellas hay una
mASCara (oja y una vara, atributos tradicionales de Taka y Melpdmene,
musas ge la comedia y de la tragedia. A su vez Apolo, que estaba @
fréMe g las musas, aparece d fondo sobre un pedestal. Da impre-
$6n de conlencion, de estar tan falto de vida como las musas. dHacia
dénde las dirgia?, cabria pensar a b vista de las reflexiones profun-
damente mejancéiicas en las que de fofma evidente estdn inmersas
sus Companeras sin cabeza,






SALVADORDAL|

El enigma del deseo-
MI madre, mi madre,

mi madre

Oko sobre lienzo, 110 x 150 cm
Mimich, Pinakothek der Moderne
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Si se aborda b obra de
Salvador Dali sabiendo que
encontrd ¢ tema de sus pintu-
ras en su propia disposicion
psiquica y que a partr de ella
cred conscientemente cuadlos
que parecen !factonaies, enig
maticos y complejos, nada
tiene de extrafio gque & mismo
artista g2 incleya en muchas de
sus repfesentaciones y se pre-
senfe coME unNa fgu:a encu-
bierla o como una, fisonomia
deshigurada. También se descu-
bre su autorretrato en el cuadm
H enigma del deseo — My madre, m madre, mi madre (Uénigme du
désir — Ma mére, ma mére, ma meére),

La cabeza de Dal estd en € suelo con los ojos cefrados, apa-
rententente dormida o semimueria -las hormigas que salen de au
oide revelan descompaosicién y decadencia—, en tanto que su cuerpo
de monstruo, que casi llena el cuadro, parece ahogar y parakzar al
prtor, Se trata de una figura singular, que por su forma indetermina
da recuerda, por una parle, LN estado embrionario todavia en vias de
evolucidn, pero, pd Oifa, despierla asociaciones o Inmdviles
estructuras geologicas. E! pntor es pnsionero de este cuerpo fleno
& cavidades ovaladas, aberiuras en las que una y otra ver se repiten
las dos palabras: sma meres, Estas son b clave de la ntefpretacicn
del cliadro y se complementan con olro elemento fundamental: b pe-
quedia cabeza de kdn deshigurada par la mueca, referencia 4 padre,
que permanece en actlitud de triunfo en el lugar mis alto da ka mon-
tana-cuerpo y parece aplastar conlra e suelo la cara de su hio.

La testa de kedn estd presente wna ver Mis en o cuadro,
endma del autorretrato de Ddli, como parte integrante de un grupo
figurativo complejo. Se reconoce también aqui la cabeza hundda y

n 1504 en Figueras,
1 1989 en Figueras
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canosa de wn anciano abrazado por la esbelta figura de espaldas de
un joven; a su lader hay una cabeza de pez y sobre ella. una langosta,
una mane on un cuchille. amenazadoramente alzado y b cabeza de
wa muer —tal vez la madre-, que observa con expresidn de deses-
peracién un aconlecimiento en e que no puede intervenir. La agresi-
va cabeza de ledn y la cabeza blanca del anciano son, segun parece,
los dos rostros del padre. Este se inclina hacia su hijo, quien se afe-
ra angustiado a € y N0 tene Ja menor sospecha del punal con que
a sus espaldas ke amenaza su progenitor {(aunque también es posible
que esté tratande de protegerle y de defenderde de fos monstruos
-peces y arafias— que le rodean). Independientemente de b manera
con que se ensamblen e interpreten los detalles, e sentido profundo
de la representacion parece encontrarse en d rosiro sufriente e
inmovilizado en & suelo del pintor como protagonista. Cabe pregun-
tarse siedmo se satvard®, mienfras a través de las aberiuras del
cuerpo del centro del cuadro la mirada se dirige hacia una aparicion
en e horizonte. Se frata del torso desnudo y ensangrentado de una
mujer joven que se esconde en un lugar parecido a una gruta. Oe
una manefa casi fantdstica, esta figura femenina ofrece la perspec-
tiva de una salvacion siempre que quien estd avasailade en d suelo
consiga liberarse de las ataduras de sus angustias y obsesiones,

«E|l payaso no soy yo, sino esa
sociedad tan monstruosamente
cinica e inconscientemente ingenua
que interpreta el papel de seria
para disfrazar su locura.»

Salvador Dali






SALVADOR DALI

La persistencia de la memoria
(también: Los relojes blandos
o El tiempo fugitivo)

Oleo sobre lienzo, 24,1 x 33 cm

Nuweva York, The Muserm of Modern Art, donacion w
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la persistencia de l memoria (La persistance de k& mémoire)
es una obra que reune muchas caracteristicas de B pinlura de
Salvador Dali, Como en tantos cuadros suyos, @ fondo es la bahia
rocosa de Port Lligat. Retenidas por una exiensa lanura, aparecen
yuxtapuestos elementos diferentes que provocan @ asombro del es-
pectador fanto por su heterogeneidad como por U Singular aspecto.

El retrato del pintor, que aparece en prmer plano, se asimila a
un caracol arrastrandose por el Suelo, duyo cuerpo @ pierde en la
oscura arena como huella de color. Tres de los relpjes de oro y plata
representados en primer plano son blandos, se adaptan a cuerpo
del caracol y cuelgan de la rama de un drbol Sn hojas y def borde del
resalto de una pared. B tinico reloj que parece Conservar Su Consis
tencia normal estd pintado en mjo y e devorado por ias hormigas
reunidas a su alrededor,

En ¢ <uadro de Dali no se cuestionan sdbo a malerialidad de
lo representado, su color y Su congruencia; lambrién los signos del
tiempo -el verdadero tema del cuadro- experimentan un cambio
profundo, dificilmente comprensible desde & punto de vista racio-
nal. Bl tiempo fugitivo, gue asmismo tiene su expresion $imbdlica en
d cuerpo del caracol en disolucion, autorretrato del pintor, no s
refleja sdlo en & avance de las manecillas, sinoc en fa fusidn de los
relojes. A su vez, d reloj ropo mvadido d2 hormigas es como una senal
de alarma que llama la atencién sobre la muerte, b mismo que @
esqueleto de arbol de la parte izquierda del cuadro. &S5e relacionan
estos signos de muerte con la cabeza sn wida tendida en & suelo y
e cuerpo en disolucion del pintor? (Refleja la angustia mortal incons-
ciente o fepresenta la persistencia de B memoria que e paraliza?

En la vida secreta de Savador Dali donde d artista habla
extensamente sobre & realizacion de este ¢uadro, ng admite de nin-
guna manera su posible contenido simbdlico, confirmando una vez
mds su afirmacion de que € mismo no llegaba a descubrir @ sentido
engmdtico de sus obras, su contenido inconsciente. =Al terminar a
cend tomamos un camembert muy blando —explica Dali- y cuando
se marcharon |odos, me quedé largo rato en la mesa, pensando en
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los problemas filosdficos de 1o *superblando™ que el quess me plan-
teaba. Me levanié para r 2 mi estudio, donde encendi la luz para dar
una ltima rmirada, como tengo por costumbre, af cuadro que estaba
pintando. Esta pintura representaba un pasaje cercano a Port Lligat,
cuyas rocas estaban jumnadas por un transparente y melancolico
crepdsculo; en & primer i€rmino habia un olivo con |25 ramas corta-
das y sin hojs. Sabia que la atmésfera que habia logrado c¢rear con
este pasaje habia d@ Servir & marCo a alguna idea, a alguna sor-
prendente imagen; pero no lenia ni idea de cudl seria. Me disponia a
apagar k| luz, cuando instantdneamente *vi* la solucidn: dos relojes
blandos, uno de ellos colgando tastmosamente de las ramas del
olivo. Aunque me atormentaba un terrible dolor de cabeza, preparé

afanosamente mi paleta y me puse a trabajars

«LOS relojes blandos no
son mas que camembert
paranoico-critico, tierno,
extravagante y abandonado
por el tiempo y el espacio.»

Salvador Dali






SALVADOR DALJ

construccién blanda con judias
hervidas (Premonicion de la

guerra civil)

Oleo sobre lienzo, 51 x 78 am

Filadelfia, The Philadelphia Musewmn of Art, The Loufse and Walter Arensberg Collection
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Hacta medtados de los afios treinta, las obras de Salvador Dali
presentan titulos que sugieren una temética polifica. Entre esos cua-
dros destaca ConstrucciSn blanda cton judfes henidas (Premoni-
cion de R guerra civil), del cual Dalil comentd: «Como pintor de paro-
xismgs visceraless, seis meses antes de que estaltara b Guerrz Civil
espafiofa, habia pintade su spremonicidn, alifiada con judias hervidas.
Representaba un vasto cuerpo humano de donde brotaban mons-
truosas excrecencias de brazos y plernas que se desgarraban reci
procamente en un deliric de awloeslkranguiacidns

&Céma valorar b dimensidn politica d2 esle cuadro, gue mues-
fra las mismas caracteristicas que tanizs otras pinturas sapoliticass
de lz misma época? La representacion en s no ofrece ningdn tipe de
explicacidn; una construccidn de extrem humanas descansa
sobre una pegUefia cémoda, un pie osificado y una mano nudosa. La
imagen, que cubre € lienzo entero, estd situada en b cala de Port
Lligat. B fondo que Ib abraza es un cielo prefado de desdichas. La
sconstruccién» estd coronada por un rostro masculind gue exhibe
una mueca de dolor y cuya insoportable tensién interna contrasta con

&G

e P e e e e e e T B e

e

b falta ge unidn entre d reste de elementos individuzles. Los dife-
rentes miembros, ltgados de forma dolerosamente indisoluble y ala
vez complelamente incrgdnica, permiten establecer una comparacion
con fa guen Givil, aunque subrayando més bien su cardcter de catds-
trofe fatal que de acontecimiento histdrico.

Este estudic s corresponde con la actitud marcadamente
apolitica que Dali manifesté durante toda su vida. De acuerdo con
su anarquismo revestido de esnobismo, analizé circunstancias poli-
ticas © sociales, sobre todo para luego aplicarlas a su propia pintu-
ra. Por ejemplo. i glorificacién de Adelf Hitler que los surrealistas
fanto le reprocharon no surgic de su admiracidn por €l dictador y su
programa propagandistico, sino del poder de atraccion estético-
erdtico que emanaba de b figura del Fihrer. A menudo, con las
alusicnes politicas, ko unico que perseguia Dali era potenciar la ver-
tiente escandalosa de sus pinturas. Sobre las referencias a Hitler y
d fasCismo en sus Cuadros, & pintor deglaré ed una ocasidn;
sEstaba fascinado por & espalda blanda y carnosa de Hitler, siem-
pre tan apretada dentro del uniforme,..»

E enaltecimiento del fascismo que aparentemente propugna-
ba Dall motivd sus diferencias con André Breton y acabé con la
exclusidn del espanol del circulo de los surrealistas. Mientras Dall
continuaba su blisqueda de lo sobrenatural, lo fantdstico y o neurd-
tco en d sentido rmds amplic de la palabra, también en b represen-
tacién de percepciones ligadas @ momento coNtemperaneo, y =
ntérésaba por determinados ternas politicos a ralz de motivaciones
puramente estéticas, o que impulsaba d grupo de los surrealistas
era e interrogante sobre & debian reconocer un compromiso polite
@ claro ¢On e bands comunistz o seguir limitindose a realizar
acclones arlishcas puntuales. Dali no acerlaba a comprender dicha
achtud. Al fin y a cabo, sus obras, de ejecucidn virtluosa y escenif-
cadas ¢on una inagotable riqueza ifnaginativa y tematica, represen-
taban siempre una visién interior: «Mi (inica ambicicn en & ambito &2
B Pintur2 consiste én plasmar las imégenes de la racionalidad con-
creta con la precision mds imperiosa...»






SALVADOR DALj

Jirafa en llamas

[ t i wnyg

Venus de Milo con caones
1935/ 1964

1936

creo que en lo que hago soy un pintor
completamente mediocre. 10 que considero
genial es mi visién, no lo que en realidad

ejecuto.

Salvador Dal






SALVADOR DALl

sueio causado por el vuelo
de una abeja alrededor de una

granada un segundo antes de

despertar

Oleo sobre lienzo, 51 x 40,5 an
Madrid, Museo Thyssen-Bormemisza

B centro de Suefio causado por & welo db una abéja alre-
dedor de una granada un segundo antes de despertar (Réve causé
pa E vol dune abedle autour dune grenade, une seconde avant
feveil), este cuadio oninco complejo y virtuosamente pintado, es
Gala, b esposa de Salvador Dali. ¢Es ela B que suefa o es Sim-
plemente parte de una visidn del pintor o del espectador? Tanko B
construccidn espacial del cuadro como su compleje estructura temr
poral hacen dificll encontrar una respuesta univoca a esta pregunta,
gue aborda los verdaderos problemas de l obra,

Gala dormida flota en € mar desnuda y tendida sobre una
placa de piedra. La superficie dal agua luminosamente azul estd
sobrenaturalmente tranguilz, como Subrayando @ Silencio magico del
acontecimiento pictdrco en & cielo. Se trata de una escena plena de
dramatismo. De una granada surge un pez y de su boca, la cabera y
las palas delanteras de un ligre, de cuyas fauces, a su vez, salla ofro
tigre, Finalmente e cuerpo del segundo felino, en disposicién de ata-
que y [anzado haoa B durmiente desnuda, se prolonga en un fusil
con la bayoneta calada cuya punta se clava en el brazo de Gala. La
picadura de abeja sugerda en € fitulo del cuadro conshituye una
amenaza read para b durmignte, quien en sugfios B transforma en
una picadura simbdlica, ideoldgicamente cercana a muchos oiros
cuadros y representaciones.

En esta pintura, Dai refleja no sélo o distanciamiente de B
realidad propio del suefio, sino también la capacidad de éste para
tecoger én un momentd un acontecmiento compleo. B pintor
consigue que pueda perabirse en un solo instante una accdn con
miliples motivos, Como & durmiente que d despertarse de un
suefo de sdlo unos segundos de duracidn cree haber wisto uma
pelicula larga y complcada, asi percibe e espectador de este cuadro
de Dalf la singular temporalidad de o representado.

En un momerto se despliega sobre la cabeza de Gala una
serie de monstruos cuya descripCidon verbal seda muy prolja, mien-
tas simultdneamente avanza por el horizonte portando un obelisco
un ¢lefante con larguismas palas de insecto. Es la carcatura de b

ad

famosa estatuz de glefante de Bemini, en Roma, que s bien tiene su
grigen en un contexio real, an embargo, se inserta armdnicamente
en € acontecimiento cnitico, que se atiene a su propia Idgica, Al
mismo {iempo descubrimos en & primer planc del cuadro un eco del
acontecimentd principal €n forma de una granada con una abep
volando & su zlrededor.

Se frata en cierta medida del comentario del pnlor, gue enmas-
cara su interpretacion como parle del svefo, a igual gue en l pintu-
a medieval el autor de un cuadio ocultaba su significacién tras refe-
rencias alegdricas. Profundo conocedor de la histona y de la tradicidn
oe | pintura europea, Dali suspende b granada entre dos gotas de
rogio, evoctadoras de las perlas de Venus, y asi matiza e simbclo
de B fecundidad que proyecta uma sombra con forma de corazdn,
Segin parece, B relacion dg la granada con @ simbelismo falico de
l serie de agresores lanzados contra la durmiente se inserta en B
relacion entre Dali y Gala, cuya importancia como musa, amada y ase-
sora del pintor es incuestionable, Dali amplia la estruclura especifica
del suefo, construida en su pintura desde una perspectiva espacial ¥
ternporal, de un modo que b destaca come autor de b visidn, pero
Sobre 10do como creador soberanc del cuadro,

«La diferencia entre los
surrealistas y yo es que
yo soy surrealista.»

Salvador Dgl{




a5



PAUL DELVAUX

El alba sobre la ciudad

Oleo sobre lienzo, 175 x 215 em
Propiedad privada

Entre ias principales in-
fluencras del desarrollo artistico
de Paul Delvaux s¢ cuentan b
pinlura da Giorgo de Chirco
asi coma @ obra de Renéd Ma-
gritle, Delvaux no ahondé en &
cbra, d& ambos artistas hasta
finales de los anos veinte, al
visitar una exposicidn en Pars
con obras d& De Chirce y co-
nocer pooo despuds a Magritte.

Al \gual gue esle ultimo,
Delvaux realizaba su trabaje
con gran recogimienic. No fue
el sentimiento de grupo tan
decisivo para muchas olros artistas lo que levé 2 Delvaux a formar
parte del circulo de los surrealistas, sino & hecho de que ¢ pintor
buscara en su arle una almdsfera gue evocase & suefio y B Irea-
lidad. «El surrealismo! éQué es o surrealismo? En m opinidn s
ante todo un resurgimento de la idea postica en &l arfe, b reintro-
duccion del obgeto de representacidn, perd en un sentido muy
determinade: e de b exirafo e ildgicos, formuld € propio pintor en
una conferencia imparhida en 19686,

A partr de mediados de los afios treinla, sus representaciones
buscan sorprender mediante B introduccidn de fhguras desnudas
en un universo que contrapone esa intimidad a un ambiente piiblico.
En ¢ cuadro & alba sobre & ciudad (Laube sur 2 ville) aparece
una figura central masculina —un autrretrato del pintor— rodeada de
desnudos quer avanzando con fentilud, casi como sondmbulos, pare-
cen vivk una forma de existencia imposible de conciliar con & nar
maydad de B expeniencia cotidiana, L h famnls

Como en fas pintiras de De Ch?ggo, 8 a{rcitﬁ‘leéfhra arcaizante,
con S5 fineas de fuqa.;egt{ei;hén'dasra en extremo, aparece como
escenaros mertes: la arquitectura s parte de un espacio totalmente

n 1897 en Antheit (Béigica),
f 1994 en Furnes
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irreal que actia como teldn de fondo para encuentros sin sentido ni

contexto.
«Agui nadie piensa én comer, {0dos se nuiren del tiempo que

transcurre y vuelve a transcurir, beben las horas. Ahora estoy con
Claude Lorain, pero el calor, interrumpido por las brisas marinas,
¢no es demasiade fuerte para esta luz?= Estas lineas formuladas
por el escritor Michel Butor sobre el cuadro & alba describen olro
elemento de importancia en @ pintura de Delvaux: Su inspiracion
en los maestros consagrados. Siguiendo € prncipio del collage,
desarrollade por @ surrealsmo, Delvaux combina o plano del
suefio con ef de la pintura. De este modo surge una realidad fan-
fistica cuyos representantes —como el propie pintor en el cuadro
£l alba sobre & civdad- operan como intruses y perturbadores def
mundo onfricg.

De todos modos, las pinturas de Delvaux no sdlo reflejan sue-
fivs reproducidos por @ pintor con un vocabularic aparentemente
ingenuo. Bl arte de Delvaux también podia calificarse de mitoldgico,
pueste que en sus representaciones hay inherente un sentide cifra-
do que sdlo se abre a aquél Gue estd familarizado con o significado
del lugar ¥ con el que en & actia, es decr, el que entende e len-

guaje del inconsciente,
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MAX ERNST

La pubertad cercana

O Las pléyades

Collage, partes de fotografias retocadas, aguada y dleo sobre papel sobre cartén, 24,5 x 16,5 cm

Paris, propiedad privada

En 19721, & afo en gue
pinté La pubertad cercana ©
Las Pléyades (la puberté
proche ou les pléiades), Max
Ernst Mantenia un estrecho
comaclo eon los dadafslas
fraNceses; asimismo su amis-
tad con Andié Breton y Paul
Eluard le levd & concebir pro-
yeclos comunes y a intervenir
activamente en la primera fase
del surrealismo.

la pubertad cercana o
Las Pléyades conlrapone entre
s ja imagen y ¢l texto. B exten-
so comentario que aparece d pie de l representacién estd, desde el
purto de vista cromético y de la composicion, relacionado con ella y
condiciona e acceso a b imagen que por su heterogeneidad escapa
a b comprension espontdnea. dLa pubertad cercana no ha ariebata-
do todavia / su gracia a las Pkyades / La mirada de nuestios ojos
lenos de sombras se dirige hacia € adoquino que caerd / Todavia no
existe la fuerza de gravedad de las olas» .

El comentario de las Biographische Notizen (Notas autobio-
gréficas) de Max Ernst dige B atencidn hacia distintos planos de
b representacién Involuntariamente se relacionz & gracia de las
Pléyades con @ figura femenina desnuda y sin cabeza, recortada
de una fotografia, del centro del cuadro. Nuestra mrada en penum-
bra, que se dirige angustiadamente hacia & adoquin a punto de caern
encuentra un punto de apoyo en e trozo de piedra de la parte inferior
de h representacidn, que ha dejado una huellz negra. Finalmente,
b fuerza de gravedad se relaciona con el fondo azul del cuadro,
que puede asignarse tante al cuerpo femenino suspendido en el
are como d Movimiento de as olas aludido en ¢ texto. Sin embar-
go, estas connotaciones no aportan ningun sentido, que tampoco

n 1891 en Brihl Lerca de Colonia),
L 1876 en Paris
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aparece recurmiendo a la significacién de las Pléyades en | mitologia
gnega, seguin i cual la figura femenina desnuda encarnaba a una de
las siele hijas de Atlas, a bs que, perseguidas por Qridn, Zeus fijaria
en d cielo en forma de constelacidn con e fin de protegeras. Poda
tratarse quizd de Electra, que, a l caida de Troya, se cubri6 d rostro,
lo cual explicaria que apereciese sin cabeza en d collage de Max
Ernst, Bl no™Mbre de ks hermanas, Pléyades, tiene su origen preba-
blemente en b palabra pefeiades, 'bandada de palomas, de modo que
los vagos perfles de & parke superior del collage podrian interpretarse
coMg aves en pleno zleteo.

B andlisis del conterido de k| representacién sugerido por €l
comentario del pintor produce & iMpresidn de lo impreciso y poliva-
lente. Existen diversas posibilidades interpretativas, que se comple-
mentan ¢ se excluyen. La lectura fundada en criterios racionales no
produce resultados satisfactorios de b misma forma que &2 mirada
orientada hacia bs circunstancias reales tampoco puede restablecer
la unidad. Miramos en direccidn a un universo en & que rigen las
leyes def susho y del subconsciente, En esta forma originaria de la
sensacién y de b percepcidn no existen mi kb fuerza de gravedad
ni los perfles precisos. De pronto aparecen juntos objetos de b
mas diversa textura Hebrd que alcanzar una perspectiva de mayor
distancia temporal para concluir que estd apareciendo la nueva esté
tica de ia ruptura estilistica premeditada, de b alusidn, de la descom-
posicidn y de la desintegracidn.

«un pintor se pierde
cuando se encuentra
a si mismo.»

Max Ernst






MAX ERNST

celebes

Oleo sobre lienzo, 125 x 108 an
Londres, Tae Modern
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Paul Eluard comprd a Max Ernst, & quien acababa de conocer
y visitar en Colonia, @ cuadro Celebes (L'é&/éphant de Céiébes) en
1921, Aquella fue la pnmera de una sere de obras que Elvard adqur
rifa a su amigo; asimismo Ernst decord con murales B casa que
Eluard poseia en Eaubonne.

Celsbes es un cuadro pintada én Colomia y traslada ala pin-
tura e principio del collage de pepel. Las diversos elementos de fa
composicién no se presentan coma recort@s de dilerentes lbros,
diccionarios ¢ catalogos, sino que el prinCipio del collage, a con-
juncién de lo Mo ajustado, b contradictono y kb heterogéneo se
transporta a una pintura lluslonista que simula los diferentes mate-
rizles. B eleclo erealistas del cuadro radiCa precisamente
en ¢ efecto «alucinatorios intentado por el pinter. que Max Ernst
relaciona con @ colfage, como s desprende dé forma univoca
de un pasaje de sus apuntes autobiogrdficos: «Un dia de lluvia,
en Colonig, junto & Rin, me llamé le atencidn ¢ caidlogo de una

En |a primera palabra limpida, 1923

50

il

=====s=Z-===

casa de material pedagdgico. Enconiré anuncios de modelos
de fodo lipu: matematicos, geométricos, antropoldgicos, zoologicas,
botdnicos, anatémicos, mineraldgicos, paleontologicos ¥  asi
sucesvamente. Eran elementos tan diferentes entre 9 gue b absur-
do de =u agrupacign introducia e desconcierto e |a vision y en €
sentido, provaocaba alucnaciones y dotaba de significaciones nuevas
y rapidamente crecientes a los objetos representados. De pronta
senti que mi capacidad visual se desarrollé taMo que vi aparecer ios
objetos recién creados sobre un fondo nuevo. Para cansolidar éste
fondo, fueron suficientes un poco de color, algunas lineas, uv hor-
zonfe, U desiero, wn Cielo, un tablado ¥ pocas cosas mds. Asl que-
daba fijada mi alutinacions (1819).

En & caso de Cefebes, o «nueve fondor fue e primer indicia
¢ una realidad nueva y distinta. La monstiuosa figura s2 encuentra
en LN espacio gUe sdlo una contemplacion mas delenida identifica
como un paisaje subacuftico; en o hipotéico Cielo se mueven dos
peces ante un fondo que a su vez resulta enigematico, pues presen-
ta onificios atravesados por Ut cable, Ahora bien, todo esto s b que
menos induce a la confusidn, Bl anirnal representado recuerda a un
elefante sélo por su cuerpo redondo y por su tubo rigido. En reali-
dad s trata de un aparato cuyo rnodelo encontré Max Emst en una
revista de antropologfa, donde vio reproducido un granero del que
reécogio sus formas simples y redondeadas, v cornpletd con una
frompa provista de un pufio a la qué dotd de una cabeza con cuer
nos y colmillas.

B nombre del manstrua hace referencia a unos versos narra-
tivos con Connotaciones sexvales que Max Ernst memofizd en sus
afips escolares. En este contexto, b torre de b defecha del cuadro,
que recuerda a De Chirico, se nterpreta como un simbola fdlico.
También pocdda darse una explicaCidn mitplégica de la presenCiz
de b mujer desnuda, segin b Cual Max Emst quiza quisiera aludir @
fapto de Europa llevado a cabo por Zeus, padre de los dioses, disfra-
Zado de toro. Es pasible que el pintor afiadiers d final de fla trompa
del elefante b cabeza con cuemnos en referencia a este mito.






MAX ERNST

Loplop presenta

una flor

O Figura antropomorfica

y flor concha

Oleo ¥ vollage sobre madera contrichapada, 99 x 81 ¢m
Ginebra, Galerie Jan Krugier, Ditesheim & Cie

En sus notas autobiograficas, Max Emst presenta a Loplop, su
dlter ego, como «segundo persongje principal de i novela: Loplop.
alias Vogelobre Homeboms. En & catilogo de una exposicion de Max
Emst en 1930 en la galeria Vignon de Paris se dice: sloplop pre-
serta a Loplop (fantasma privado encadenado a Max Ernst, algunas
veces alado, pero siempre masculng). Al menos para 1o seguidores
de b sere de cuadros dominades por Loplop de prncipios de la
década de 1930, esta observacién resulta muy inferesanle, pues en
efa se constata, por un lado, b funcion de preésentacion del persona-
E ¥ por ofro, su intima vinculacidn con Max Ernst

Loplop aparece en e cuado loplop presenta una for o
Figura antropomérlica y tor concha (loplop présente une rtleur
o Figure anthropomorie et Heur coquiliage) como comentansta y
presentador, aunque no se le dota de la gestualidad vy de b mimica
habituales en la vieja pintura de historia, sino que su cuerpo Sirve
de cabafiete en & que s¢ encapn y dejan las obras. El Loplop que

Loplop, 1832
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presenta una flor es un representante caracleristico de su género:
sobre un cuerpo reclangular de amplias superficies; que se apoya en
pies anchos, con caracierishcas de estrado, se asienta una cabeza de
gallo que produce un efecte de ingenuidad. Es & unico ser vive del
cuadio y en cierta medida ejerce las funciones de enlace del espec-
tador, que s enfrenta no a uno, sno a vanos cuadros. De todos
modos, B esperanza de un comentario aclaratorio se frustra. Loplop
no ofrece ninguna explicacién de los cuadros que presenta. No esta-
blece ninguna refacidn ni crea ningun vinculo de undn entre las par-
les de la obra agrupadas en forma de collage, que se caracterizan
por un tratamiento técnico distinto en cada caso.

Loplop, que sobre lodc €5 msolente, nos implica en un juego
de confusiones visual. Mezcla irdnicamente referencias a cuadros y
decoraciones moviles artisticas y relativiza las referencias a k2 realr-
dad y los enganos itusionistas. Da la impresin de afirmar que ya no
debe tomarse en serio el arte en su forma tradicional, como cuadro
de caballete. Cualquier tipo de dramatismo esta frera de lugar, indi-
cacion que se visualiza plenamente en un cuadro de Loplop pasterior,
Loplop presenta & Marsellesa. En 1 obra, la cabeza de Loplop se
sustituye por un capitel de columna, férmula de dignidad que no impi-
de que e cuadro presentado resulte extraordnariamente cémico e
irémico. Loplop. que presenta fa pintura 2 la manera habitual —como
caballete sobre un tipode ancho-, aparece en b misma obra que
sefiaja. Esta vez se muesira como una rozagante figura femenina con
cabeza de pajaro que, sentada en un trono, parece cantar o dirigir
La Marseffesa con amplitud de gestos. Pero ka parodia no se limita a
esta inferpretacion del himno nacional francés. En e cuadio no hay
nada que deba tomarse en serio; b representacién misma es un
engafio. Apoydndose en l técnica del frottage, Max Ernst compone
Su dbujo on las estructuras més diversas, que, por su heterogenei-
dad atteran y cuestionan b clésica unidad plastica






MAX ERNST

El rey jugando con la reina

Escayola (version original), 97,8 x 46,4 x 52,3 am
Richen/Basilea, Fondation Beyeler

Max Ernst pasd e verano de 1944 en comparifa de Dorothea
Tanning €n la casa ¢de huéspedes que el galensta Julien Lewy tenfa
en Long Island, dedicdndose intensamente a los probiemas del aje-
drez. Si en 1928 modeld piezas de ajedrez, que terminaron conwir-
tiendose en esculturas, ahora tas mismas deron lugar a obras plasti-
cas, cuya significacién y resultados trascendian ampliamente los
problemas técnicos del juego. A diferencia g Marcel Duchamp,
quien a partr de 1923 se dedicé apasionadamente a ajedrez y en
1932 dio a cohocer su opinidn sobre determinadas cuestiones espe-
cificas del mismo, este tema adquirié en las obras de Max Ernst una
calidad |iteraria y magica. Cabria comparar & mundo que $us figuras
de ajedrez descubrian a espectador con € reino de «detras del espe-
jor de Lewis Carroll, autor muy del gusto de Ernst, que traslada a su
pequefia heroina Alicia @ una realidad distinta, a un mundo de ajedrez
situado A otro lado del espejo.

La escena compuesta por Max Ernst se desarrolla sobre un
tablero de mesa dominada por € busto del rey & soberano es 4

Capricornio, 1948/1964
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mismo tempo figura y jugador. Sus dos largos brazos aparecen
en movimiento, esién a punto de desplazar las demas pezas. Su
derecha prolege a i reing, que es relatvamente Grande, €n tanto
que las ofras figuras, mas pequefias, se siian a su 1Zquierda,
Su mano izguierda, que acaba de recoger un pedn, sugiere que
el rey actua con ellas mds desconsideradamente que con b dama
ala que protege.

La especial relacién entre e rey y la reina aparece en @ mismo
titulo de la escultura, & @y jugando con la reina (le Roi jouant avec
fa Reine), que despierta asociaciones erdticas ademas de romdnti-
cas, dada la crcunstancia de que e monarca, que protege ala reina
y la abraza posesivamente, lleva cuernos. Evoca a Minotauro con su
viplencia sensual, & terror de la bella desnuda de la obra de Picasso,
aungue la escultura de Max Emst se caracteriza mds bien por sus
formas rigidas y abstractas. Sn embargo, & aspecto demoniaco del
ey e su ajedrez, o autontarismo ejercido sobre las figuras mas
pequenas y la posicidn de abrazo y de marco de sus brazos hacen
pensar d contemplar | escultura en un soberano todopoderoso, en
un déspota o en una divinidad prehistdrica que drige y manipula
¢ teatro del mundo.

Cabe interpretar £ rey jugando con B reina como una ima-
gen del juego def poder en ¢ gran escenario de la Mstona. B afio de
U realzacion, fa escultura se presentaba mMarcada por enfrens
tamentos dramaticos y bélicos, y proyectd su sombra incluso en la
vida del arbsta, que tuvo que abandonar Francia y exliarse en
Estados Unidos, No obstante, esta escultura de Max Ernst parece
tener Un2 Sgnificacion mucho mas compleja. Teniendo presente b
estecha vinculacidn da arlista con o surrealismo, & ey jugando
con @ reina se puede entender como una representacion simbélica
der “otro 1ado* de la vida del individuc, como la imagen de un poder

SuPerior N0 Controlable racionalmente, que dirige v decide sin que

congencia individual advierta esta manipulacion radical.






ALBERTO GIACOMETTI

Hombre y mujer

Bronce, 40 x 40x 16,5 an
Paris, Musee National d'Ant Moderne, C.erre Pompidon

kerto Gacemetli, gque
habia, cussadt un afo de arte en
B Ccole des Ars ef Méliers de
nebia, residia desde 1922 en
Yaris, donde fue alumno
dget escultor francés Antone
Bourdelle, Tras su promera
posicion phbl.ca —par C1gn
Salon des Tuwlenes de

e

1926-, en 1930 establecid

sonfacios con los  surrealistas

L igon, Ancré Brefon v

_ Se al. Evocando una wi-

. ,;ﬁ': g:ww e siia ler de Giacometti
en Par las fechas, el

fotdgrafo Brassai escrbsd: sEntonces se parci fo veso
lena de estalagmitas, las esculturas de Giacomeit) bjetos con
{sem

funcidn simbdlica, que debian representar imagenes de.s
tmientos subconscentes, deseos repnmidos. . .»

De hecho, las obias plasticas de Giacometti de aguelia efapa
creativa pueden conlempiarse desde o dngulo wisual adoptado
por Brassai. Hombre y muser {Homme et femme} wene a ser como
Wa reduccién, reatizada con medios formales, de la relacdn entre
¢ hombre y i3 muger respecto del deseo fisico que, segin Freud,
es el molor inconsciente delcomportamiento humano, Glacomett
desarrolla su pequefia escuitura a partir de dos elementos claramen-
ie identificables como masculino y femening; se trata de caracterish-
cas exclusivas en ¢ sentido de que aparécen como personificacio-

nes de los drganos sexuales correspandientes.
La parte mascuina de la escultura evoca el arco y las flechas,

en tanto que el elemento femenino adopta la forma de una concha
que acoge @ aguijbruque se dirnge hacia efla En Hombme y mujer,
Giacomett cred con un ngor y una abstraccién extremados un sim-
bolo pldstico que a i vezr que se ertiende ntuitivamente, propone

L

1928/1929

diversos svelds de percepoidn, Pa un lado &5 una CcoOmpPosICIOn
1, en la que la energa suave de la figura

linea quebrada del fronco. responde al
yecta la flecha masculina y por otro,
a hombre y a la mujer componen
que parece sellar para sempre la

extragrdinanamente dind
femenina, gue se refleja en
arco lenso desde el que 5@ |
las s fo'mas que represent:
una figura estatica e indisolub
uesia por @ destng,
Mie degaliact: fFemme égorgée) esta union se expresa
supuesiamente de una maneraviolenta: @ muger muerta esta tendida
en & suelo como) tn gigantascoinsecto. Los brazos y las pemas, des-
preporcianadamente lamosyy, delgados, reécuerdan una arafa; las
enownes vérisbias evo "caparazén de un escarabajo y tanto e
cuello, large y acanal @ ta cabeza, que es peguefia, podrian
ser de un gusano. gchos arqueados sobre un talle esbetto
Bumano, {Alude Giacomett con esta com-

ur

forman parke
plea figura, g ta formaimente a la victma como agresofa, a
casg boléy ymantis religiosa, mitificada por el surrealismo, que

cho'tras el apareamiento?

devora

Mujer degoilada, 1932-1940






PAUL KLEE
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Perspectiva interior

con gente, 1921

, 24

Calw de 6leo y acuarela sobre papel sobre cartén, 48,5 x 31,7 em

Berna, Kwnstnmusewn Bern, Panl-K tee-Stiftung
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En su Primer maniliesto
dei  sweealismo, de 1924,
Anceé Brelon ciaba wna hsla
de poetas y escitores que.
€n S opinion, se aproxmaban
a surrealisme, Sélo en una
pequedia nofa aludia Breton a
artstas plasticos. enire ellos,
junto a distintos pintoees mo-
dernos y de €pocas pasadas, a
Pau Kee. De hecho, Kee expu:
s0 en 1925 en la galeria Pieqe
& Pais con los surealstas,
Hans Ap. Pablo Picassp, Mag
Ray y Piere Roy En aguela
ocasign, Klee no selecciond ninguna de sus obras del momento, ano
que presentd dos acuarelas pintadas en 1920 en el contexto de ‘st
recepcion de De Chinco. La primera de estas dos ldminas,
Perspectiva inlerior con gente (Zimmersperspective mit Einvohnerm),
se reprodujo en e catdloge de b exposiodn de Pans y significa-
tivamente fue designada con ¢ nombre nuevo de Sala espirilisla
El nueva tilule no solo se adetuaba més al mmdo imaginato swirea-
Ista que & lacdnico +epigrafes concebide por Klee para la obsa, sno
que era mds acorde con e espaco sombreado y representado con
ura exirema reduccidn perspectivista en cuyas lineas de fuga se fia-
ban sin apoyo alguno vanas figuras. Bl prologo del catdlogo, escrto
por Andri. Breton y Roberl Desnos, facitaba en un estilo entre aso-
ciatvo y poélico un ruevo acceso d cuadro, cuyo angusbante carac-
ter de tinel 52 inlerpretaba como b abertura a una montana: «En b
lejarda un hombre se dispone a escalar una montanas. Actualmente
& muy dificil saber hasta qué punio Klee estaba de acuerdo con esa
interpretacion de su pintura. Lo cierto es que por aguellas fechas hize
un esfuerzo para refacionar st obra con concepciones distintas a las
tendenwias conslructivistas y funcionales que s imponian en la

n 1879 en Minchenbuchsee
{cerca de Berna) £ 1940 en
Muralto {oerca de Locamnoy
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Bauhaus de Dessau, donde entonces daba clases. Klee se propania
dotar a su arte de un espacto mas ampho y hberar d espectador de
la banalidad de wna realidad que para d constfuia simplemente B
superficie de mhintos mundos acultos tras ela. Se acercd a las con-
cepciones Surceahstas con laintencion. profundamente roméantica, de
reflejar ias ideds =veérdaderas: subyacentes tras las cosas visibles.

Las vanaciones perspectivistas de Klee constituyen toda una
serie e laminas concebidas de manera similar 2 pnncipios de &
década de 1920 y dirigen B mirada hacia espacios emgmaticos
Como a través de B boca de un tinel dnasamos un espacio que
s¢ prolonga nfmstamente haciz @ fondo. y en & que las paredes,
d techo y el suelo estin cubiertos por lineas de fuga &n esta
estruclura, que deja de ser una construccidn auxiliar para e artista
y S€ convierie en reja y en red, las personas, los muebles y los obje-
ios quedan alrapados como en una telarafia. Klee descubnd les
obras de De Chinco en 1919 a través de Max Ernst. que le wisité en
Minich. Habian aparecido en ks revista Valori plastici y fueron, sin
duda, una fuente de inspracion muy importante para sus experi-
mentos perspectivistas.

«LaS coSas se presentan en

un sentido ampliado y diverso,

a menudo contradiciendo en
apariencia la experiencia racional
de ayer.»

Paul Klee






WIFREDO Lam

La jungla

Aguada sobre pape] sobn
Neeemi Yo The Musezer A odern

L: b o madaes o
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oo MG @ anago
g, pa en [ cuthra de
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umeTas Jel weo continente
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SESE 3 13 natutalaza
o N oon g 4] l.ce-.-.compues-
to ane on el essen cal artel

De;-pues de IRImInaAT Su
formacion en la Escuela de
Belias Artes de L2 Habana. en
nserinid e una escue'a de pniula independienie en
: [pmantiquos maestros

n 1802 en Sacua ka Grande (Cubal,
1.1382 &n Pans

~ sagdo. @ facior raaimente decisno para su desarg-
aran Ios cuairo afos Gue pasd en Paris do 1938
& 162 &N frecuersd ia compatia de Fablo Picasso, Con quien
erpuss en Nusva Yo en @ &0 1839 0 |as Perls Gaheries.

Cema as natural en Pais Lam entrd en contacto con @ ciicu-
lo zroscrio ce los surredlisias, cuyo nterés pol b sebrenatural, lo
wracronal § b mégico cad sobre suelo fértl en @ caso del pintor:
«Cuarco era paguefio, Me asustaba m gran imaginacedn. A jas afue-
ras de Sagua l Grarce. cerca de nuestia casa [..] enpezaba i
pngla [...] nurca v espectro aiguno. pero los imventd, Cuando de
nocre salla a casear, tenia miedo de b luna, del op de B sombra.
e senta aeno a lodo, dferente de los demds, No sé por qué. Soy
asi desce @ infancias,

La ungla de su miancia resurge en los cuadros soble la selva

que Lam pintd a prncipios de 05 afios cuarenta, bas huir del fas-
cismo y fegresar 2 sy pais En Su composiCidn de mayoles dimen-
siones, La jungla, de 1943, entremezcla la cafia de azicar con apa-

Yz Ee sy comn’atd s r 2ZUcalIgn esudanso &
en & Fraco. Co
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siciones monstuosas muy ligadas a las creaciones suirealisias
do Picasso, de b misma dpoca, Sn embaigo, a diferencra del mala-
guena, Lam mo conficre 1 esas aparniciones inspiradas en g esculiu-
ra afmcana vy en o artte prirutng un eleclts monumental, sino que
subrava su mulliplicidad y s cmmipresencia entre [ densa vegeta-
Cigngen b gue parecen impon@! sus meesantes muimullos.

Mientiis b pintaba [¢l cuadic La jungfal tenia las pueras
y ventanas del taller abiertas. A pasal, la gente o veia y gmaba:
1o miréis dentro, es e dable. ¥ tenian fazdn Une de mis amigos
ha descubiedo en & oblx (0 espinty palecido a cierta representa.
cidn medieval del diable. Sea como sea, e titulo no hace referen-
ciaa las caracienisticas pasajisticas de Cuba, donde no ewste jun.
gla, ino bosque, monte 3 manigual; en @ fondo def cuadro aparece
una plantacion de caia de azicar. Mi pintura debefia transmitir un
estado psiquico.

Los seres vivos y las plantas de esa ejunglar se plesentan con
h mismia matenalidad metdlca, sunwdas en una luz Wiguble gue los
caracteriza como seres originados par la fantasia, una fartasia muy
cecang d interés de los sunealistas por la sexualidad y b violencia.
L2 estiizacidn con gue Lam roviste las formas vegetales y orgdnicas
esta muy lejos del ilusionismo propic de los maestros coNsagrados
que practicaba, pd ejemplo, Salvador Dall, y fampoce tiene demasia-
do que ver con los cuadios de bosques de Max Emst, Por e conira-
no, su eshlo se encuentra mds proximo a la pintura de Matta. que
cono la de Lam, pese a lodos sus elementos figurativos y gracias a
k ritmica repeticién de determinadas formas abstractas, parece ant-
cpar ye & explesionismo abstracto,
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La llave de los suefos

Oleo sobre lienzo, 38 x 53 em
Mubdich, Pinakothek der Modere
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René Magritte pintd k
sene la fave de Ios suedos
{Cief des songes), que desem:
pend en su obra una funcidn
especal y d mismo- tempo
centrdl, entre 1927 y 1930. La
wea de lo misterioso. de o
indecible, de ko inNombrable
presente de una manefa decisr
v sobre fodo @ los paisajes def
pntos, se frala en |os cuadros
con texio en th plang ewcho
mas iMelectual. No obstante,
a prncipio estos cuadros dan
la impresidn de ser simples y
banales, como lo revela la descripaién de la obra que se muestra, As
b pintura La flave de los suedos apafece en forma de composicién
‘estructurada en cualtro partes iguales por un marQo de ventana pinta-
do. En cada uno de los cuartos —€stos producen @ efecto de peque-
fas pizarras—, Magritte pintd uh objefo que parece extraordinanamen-
i reahsta y con una caligrafia de escolar escribid bajo el mismo un
tiulo que sélo en un caso —<L'éponges {esponja)- corresponde al
nombre habitual; los fres objetos restantes se designan con wn nom-
bre falso. A una boka se ke da el nombre de de Ceb (& cielo) bao
una navaa aberta se escrbe WL'oiseaws (El pdjero) y finalmente una
hop se denomina «La tables (Lz mesa).

Frente @ cuadro, que despierta asociaciones con una pizarra
tena de rasgos esmeradamente tazados o con las representaciones
precisas de una enciclopeda, el espectador pensalia que estas desig-
naciones equivocadas Son errores, si Mo fuera por b relacidn corfecla
entre sLéponge+ y la esponja prtada. Se quebra el principio de coor-
dinacién sfalsas, de forma que involuntanamente se acude a una Nueva
estructura articulatona. La fractura del sistema, la fna grieta aparecida
en lo normal y habitual, provoca 1a reflexién prevista por el pintor.

n 1898 en Lessines (Bélgica),
{ 1967 en Bruselas
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\a durante su estancia en Pais, Magntte tuvo mucho interés en
fundamentar teéncamente la retacion entre la palabra, € cuadro y d
objeto, y estableceda como fema del arte pldstico. Bn su obra pictdri-
ca, este mierés quedd reflejado en las numerosas varantes de los
cuadros con texto de aquellas fechas. En el plane tednco, Magrtte do
2 conocer el resyltade de sus reflexiones en su primera colaboracion
con la revista La Reévolution surréaliste en el Mismo nUMero que
inclu'a & Segundo manifiesto d@ André Breton. En esta ocasion pre-
sentd sucesivamente dieciocho proposiciones, cada una de ellas ilus-
trada con su cuadro comespondiente, sobfe la relacion existente entre
b palabra y b imagen. Hacizn referencia a la diferencia entre lengua-
e verbal y lenguaje plastco que, Como dice en una carla a Camille
Goemansg, es una condicicn del espiritu: «Sefialdndolas, las dferencias
entre las palabras y ias cosas, entre el espintu, Nuestro cuerpo y nues-
tras ideas, se agrandardn. PERO PARA VERLAS, TENEMOS QUE
ESTAR ALLL Negarias significa negar @ espintue.

De las dieciocho proposiciones de Magritte se deduce que un
cbjelo, ssus imagen {esto es, b atrbuida por las convenciones) y »sus
designacrdn lingistica {atnbuda por otra convencidn) desemperian
en la reahdad funciones distintas. Conociendo estas diferencias —que,
por otfa parte, significan autonomia € igualdad de derechos—, una
palabra © una imagen pueden ocupar ¢ lugar de un objelo, reMitr a
un elemento de la realidad. Esto sucede a fravés de la evocacidn
selectiva @& una image mentale (magen mental}. No obstante, las
palabras y las imagenes pueden responder sdo de & Mismas y o
remitir a Nada fuera de ellas. Su significacion dependera por tanto de
U uso y de su combinacidn.

«un objeto hace suponer
que detras de él hay otros.»

René Magritte






RENE MAGRITTE

La llave del campo

Oleo sobre lienzo, 80 x €0 cm
Madrid, Musco Tiryssen-Bormemisza

En 1925, René Magritte, que tras haberse formado en la
Academia de las Artes de Bruselas venia trabajando como cartelista
y publictario, pinté sus pnmeros cuadros surrealisias bap la impre-
si6n que le produjo la obra de Giorgio.de Chirico. En Paris se integrd
en & grupe surrealista presidide por André Breton y de 1927 a 1930
vivio en Pereux-sur-Marne, cerca de B capital francesa Tras ese
corto lapse de tempo volvid a Bruseias, donde permanecié hasta su
muerte llevando una wida retrada y nada espectacular, mantentendo
hacia fuera un aspecto de normalidad y cierto aburguesamiento.

La wda del pintor, cuyas apanciones en publico desviaban de
forma consciente la mirada haca su auténtica existencia, dedlicada
exclusivamente a arle, se percibe como un reflejo de su obra, como
un espejo de sus cuadros, cuyo verdadero objetivo, a pesar de todas
las apanencias de banalidad, es ia referencia 2 ago oculto, [a inse-
guridad frente a lo secreto, la evocacidn de lo mistenoso. Los paisa-
jes de Magritte que constituyen buena parte de su obra, se centran
justo en esta cuestidén y en un primer momentoe dan B impresién de
ser mas fdcimente comprensibles que los fradicionales. El mismo
modo de pintar de Magnite, erealistac y propio de B pintura de car
teles, su manera de componer, clara y sencilla, y su concentracidn
en lo esencial actdan como un lenguaje obvio y sin sentido oculto.
Ahora bien, un andlisis mas detenido revela la ambigliedad de sus
hallazgos pictéricos.

La llave del campo (la clef des champs) es un ejemplo sin-
gularmente notable de esta presencia oculta de lo mistenoso. A tra-
vés de una ventana se divisa un pasaje ondulade y suave. Al final de
un prado amplio y levemente ascendente hay unos drboles frondo-
so5; sobre ellos, [a bdveda de un cielo débimente azul. Nada turbaria
la serenidad de este Cuadro s no diese la impresidn de quebrarse
ante nuestros ojos: d cnstal de la ventana por la que miramos salta
en mi pedazos en el momenlo mismo de nuestra contemplacidn. Se
deshace en mindsculos frozos que mistenosamente permanecen fie-
les al cuadro delante del cual se encontraban en forma de lamina
transparente. Los fragmentos caidos al suelo no $on transparentes;

a4

achian como elementos de un rompecabezas que reproduce e pa-
sag visio a través de la ventana

¢Estaba por tanto la perspectiva paisajistica pintada sélo en
e cristal de la ventana? (O no se trataba de un vidrio transparente,
sinc de un cuadro? Comprobamos que no existe una explicacion
univoca, pues los trozos de cristal son contradictorios; & pasaje
conhintia intacto y es perfectamente visible tras el cristal roto. A
mismo liempo, |0s trezos caidos d suelo se vuelven opacos y refle-
jan partes del paisaje, en tanto que los pedazos del cristal roto que
contindan en el marco de la ventana siguen sendo transparentes.
El espectador se ve obhgado a reahzar una labor de reconstruccion
dptica que, a pesar de todos 0s esfuerzos, no transmite una segu-
ridad ajena a cualquier duda.

La selacion entre l realidad y la pintura se ha afterado rotun-
damente; aunque pintada d mode ilusionista, fa cbra de Magritte no
transmite una e segura en b identidad del cuadro y de B copa Esta
seguridad, garantizada en la pintura antigua a través de los siglos y
evocada como trompefoeil porlas cortinas desplazadas lateralmen-
e delante de la ventana, ya no existe.

«Mi pintura consiste en imagenes
visibles que no ocultan nada;
evocan el misterio ... € misterio
tampoco quiere decir nada, es
incognoscible .»

René Magritte
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RENE MAGRITTE

La duracion apunalada

Oleo sobre henzo, 147 x99 cm

C)'mego, The At Instinite of Chicago, Joseph Winterbotlxim Collection
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L2 edad de plomos: s fuera posible formular con palabras B
expresiin y las sensaciones a elMa wnculadas, Magntte [0 habiia
logrado en la dwacidn apunaiada (La durde poignardée) Su esce-
nografia gque presenta caracleristicas de museo. refleja en cada
detalle la duracidn de los minutos contados pa & relg) de B mesilla
de Iz chimenea Bl espacio sn gente. reproducidd de forma parcial
con gran precision por Magrntre en su cuadro, parece marcado por &
falta total de acontecimientos qué Supuestamente $erd elerna Entre
ks dos candeleros y delante o8 un ‘espe|o impenétrablemente gris,
sélo o tictac del reloj rompe el slencio, aunque n una monatonia
gUe a sy ver Mo genera Mis que hastio. é0ué esperamos? ¢éHa pasa-
do algo? Oué va a2 suceder?

En esta atmésfera cargada de lensidn, d hecho de que una
locomotera atraviese ki pared de fa chimenea, aungque tolafments
absurdo, no dep de representar un alivio. un acontecimento
de esta magnitud, de tal fuerza iresistible y de tal intensidad sono-

La vor del shencio, 1328

65

s=m-rnz===== BEEEEESEESETESTEESSETES

SESSSSESZIRSSESES

ra poda allerar & inquietante silencio del espacio ajenc y hostil,
Ademds, @ especlador tiene b exfrafda impresion de que B propor-
cionalmente pegquelitima jocomotora, cuyo humo sak por B chime-
Nea, encajd en este espaco. Svu lorma, caractenzada por A preci-
sidn tecnca, presenta cierta ahmidad con los restantes objeios y
esiructuras cel mismo: e jeie| negro, A chimenea clasicista, d sen-
allo marco del espeo y los modastos candelerns. Se trata de una
realidad polenciada todavia mds por & cardcter enigmdiico del
acontecirmento

sTeatrd dentro de la vida fue el tilulo que Magritte asigné a
este fendmeno utizando wn texto suyo de 1328, en el que describia
sy pinjurg como un escenano donde se abolan 1as leyes naturales
del tiempo v def espacir: *Una princesa atraviesa e muro, las frutas
sobte | mesa representan pajaros, bay sombras ne motivadas, tras
las pueras ab hay nadas, Una atmdsfera susrealista similar
g8 impone también en d cuadre la voz def silencio de 1928, Esta
obfa esta dividida en dos mitades. A B derecha s aprecia un £on-
fortable sddn burgués con un sofd. un cuadro, una estanteria y una
plania, mentras que B parte Zquerda de la pintura  permanece
sumergida en una oscwidad impenetrable, Se abre asi una rendija a
la Nada. por @ que podemes lanzar una breve miraga a b penumbra
de los miedos y peligros de la imaginacién ¢on una vaga sensaciin
de amenaza y d¢ desesperanza De repente, la acogedora habitacion
de | parte derecha del cuadio no es mds que una fachaga detrds de
B Que se esconde dgo monstruoso, oMo s fuera una méscara tras
b cual nosotros mismos. temercsos, nos ocultaramos.

&Como se puede vivir con estos enigmas que irrumpen oe
Pfanto en  existencia atravesando hasta lag escenas mds banales
¥ fque Magritle ha converido en tema & su obra? En la CONCEpLIon
de Magnite, & artista fja su conciencia ante todo en b vida, noen d
Pensamiento como & filbsofo, ni en & arte como & qQue se propone
tiuntar en o myndo artistica. Bl pintor surrealista no tiene mas fina-
lidad absolyta Que la wida; el arte (medm men[an 85 SprrOdUCtG
Y sus cuadros ya no perturban b wda directa






RENE MAGRITTE

B e Tt S S

El Imperio de las luces

Oleo sobre lienzo, 146 x 114 cm
Bruselas, Musées royanx des Beaux-Arts de Begique
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E imperio de las luces (L'empire des lumséres), mofivo picté-
rico que René Magitte desarrold con numerosas variantes en R
década de 1950, presenta un escenaric franquilo, En una plaza silen-
ciosa se alza una casa con un farol encendido defante de efla, en pri-
mer planc hay un drbol. Las contraventanas @@ la casa estan cemra:
das, excepte las de las dos ventanas del piso supenor, en las que se
ve luz. Todo es silencio. Los oscuros dboles que rodean k casa pare-
cen velar la paz de la noche. Pero poco a pom se advierte que una
glieta atraviesa b representacién; sebre o edificio y per encima de
los arboles se divisa un cielo diurna despejado y lleno de corderos. Es
parte del cuadio y sn embargo, actla come un cuerpo extrafio, como
un mundo contrapuesto, pues B luz que irradia m lega ala escena
del primer plano. Bl da y la noche se entrechocan sin llegar a unirse.
Forman parle de un Mismg universo y no ebstante, son extrafios entre
g, del msme mode que los estados de viglia y de suefic aparente-
mente nada fienen en comdn. -

El imperio de las luees, 1853
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«.a nada es la Unica
gran maravilla del mundo.»

René Magritte

Magritte estaba fascinade por esla refacién de contrarios,
como comentd en un texto sobre E imperio de fas luces: 4.a con-
cepcién de un cuadre, s decir, b idea, no se visualiza en & mismo:
es imposible ver una idea oen los ojos. Lo que un cuadro represen-
b o5 kb visible a los ojos, esto o las cosas que tenjan necesidad
de tal idea. Esas son también las cosas representadas en o cuadro
8 imperio 0k Jas fuces. Mejor dicho, b que aparece es un paisaje
nocturng y por otro lado € cielo que podemos ver en un dia despe-
jado. B} paisaje representa la noche y ¢ cielo, o da La evocacion
de kb noche y o dia tiene, creo yo, @ poder de sorprendernos y fas-
cinarnos. Designo este poder con & nombre de poesia. S atrbuyo a
esta evocacion tal poder es, sobre todo, porque siempre me han
interesade e da y la noche, sin que jamds haya sentido preferencia
par ningune de los dos. Este fuerle interés personal por € da y la
noche es un sentimiznto de asombre y de admiracién». Cabria afa-
dir que se frata de un enigma sin solucién, que, ademds de provocar
irresistiblemente @ ‘interés de Magritte, @ pintor del misterio, se
sifuaba en d centic de h ideclogia surrealista

André Breton, quien también hablié de esta obra, subraya sig-
nificativamente b estrecha vinculacdn entre kb sombra y k luz:
<Abordar ¢ problema de qué es la luz desde la sombra y qué es
sombra desde b luz. En este cuadro se fuefzan tanto las ideas y con-
venciones por b general aceptadas que quienes pasan rapidamente
creen ver estrefias en @ cielo durante & dia» (1964). Frente a ks
*ideas y convenciones comunmente aceptadass, desde o Prmer
maniliesto suscrito por Breton € sumealismo adepta nuevos puntos
de vista. Se frata de concepciones que, en @ ambito de b creacién,
asnan Mds espacio a los procesos inconscientes gue a la actuacién
racionalmente controlada. 8 munde de imagenes y conceptos del
Suefio es un factor muy importante en la génesis de las obras surre”

alistas, aunque cada artista abaje de una manera totalimente distin-
fa esta <cantera de ideass,
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ANDRE MASSON

LOs aldeanos

Oleo v arena sobre lienzo, 80,5 x 64,5 an
Paris, Musée National & Art Moderne, Centre Powmpidon
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Para sus amigos, Gue a
prircipios de la década de 1920
s feunian on reguiaridad en su
casa de B Rue Blomet de Pars
—enlic ellgs estaban. Antonin
Araud, Robert Desngs y Michel
Leiris—, tenia una «clara concien-
cia de la ambiguedad Inherente
a ser humange. éQué significa
esta expresiolt en felacion oon
ias obras d& Masson? Enten-
diendo la ambigiedad come
faltz de coherencia entre el pen
samiento y & accidn humanas,
entre @ sentr y @ actuar, estos
dos conceplos yuxtapuestos, s unidn W conexidn pueden aplicarse
auna pintura que debe interpretarse en dos niveies.

Per una parte, b materialidad de los cuadros de Masson brans-
porta sentimientos, estad0s de animo y una atmosfera especifica ¥
par otra, sobre este fondo aparece un dibujo Iineat que, aunque pare-
ce abstracto, no def de alumbrar figuras, objetos y cosas reconoc
bles. Aparentemente, estos eilementos figuralivos surgen de B misma
linea, d margen del control consciente dei artista. Se frataria de upa
definicin abteviada del dessin automatique maginado por Breton,
una especie de dibujp automdtico que alumbra imdgenes cuasisis:
mogralicas, sustraidas a control racional del artista.

Los dibujos de André Masson calificados de dessin automa-
tigue {dibujo automabico) presentan un tejido de ineas gue INiclaimer
¥ de hecho producen b impresion de una red formada casuaimente.
Sélo tras una vison mas detenida se perciben formas susceplibles
de ser mombradas come son por eemplo las exiremidades —pies y
manos—- del dibujo de 1923/ 1926 aquf reproducido, en Cuyos espa-
cios libres, se ven a su vez oj0s, rostos y gerrtales. La impresidn de
w proceso creador Mo controlado y espontdnea Se resuelve a favor

n 1896 en Balagny-sur- Thitrain,
i 1987 en Pans
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«a mano del pintor ... vuela

... Y, enamorada de su propio
movimienta, dibuja formas que
aparecen espontaneamente.

André Breton

de una percepcidn de i representacién que parece modificarse agte
los 0jos del espectador. a quien descubre toda una sene de aspecios
siempre nuevos.

Tan decisiva d menos como & influencia deil surrealismo en B
obra de Masson fueron su precoz vocacion aristica, Su farmacidn
académica y sU interés por Nietzsche y b lteratura y & mitologia
antiguas. Con esta pasion abordo Masson sus grandes temas: Juchas:
masacres, imdgenes heroicas. Siempre se lrata de representaciones
de personas no conscientes de su desling, 2 ias que la comente de
ia vida arrastra sn poSibilidad de defenderse, a merced de sus ins-
tintes. Lo mismo cabe decir de ios protagonistas de los aldeancs
fies Villageois), cuyo perfi, inscrite en su fondo arenosc, abarca
fodo s: mundo wilal. La inea gue dbuja el oo de b figura rural del
centro del cuadro inciuye lambién ofros etementos de U entorno
elegidos arbitrariamente: un galio, cabezas de aves, unt pie ancho
que proyecta sombra, una marca plastica y roja que sugiere muerte
y violencia. La exisiencia de los =aideancss estd también marcada por
les colores ocres y pa & -
matenaiidad de b arena. =k
Son parte de ia naturale-
= que los conforma; a
partir de ella el artista ios
crea, scbre fodo, gracias
d recurso de cubrr o
lienzo con arena. 7

Dibujo automidtico, 1925/1976
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Oleo sobre lienzo, 97 x 127 ¢m
Berlin, Neue Nationalg slerie

Wana Roberio Sebashan
Artomg “Wama Echaurer) que
hawa twabaade en el taler oel
sruiteco Le Corbusier en Parls,
se &ncorird con Ande Branry

UPD B8R URa ‘ase rojatva-
mante tarda (e ia histona del
reaismo pasno. e encomr
e con elos, Oe 495 gue No Sabia

nada v por Y05 coe NO end e

werés. koo wieon mie

Pt ¢ me deroo: eres un

) s. . ' s Ton es .3 paabras
::g‘;:crmcc::m se'tefind Maia en'dna enlrevis:
ta a Sl g con un

grupo de artstas que no sfio influyd decisnvamente en suteyelioon
haca b pntura. SN0 que ademds le ayudd a artCula 03 problemas
nelectuales que le creaba su insaysfaciona apmn magona.la ELATE
tectwa For fanto la cueston es: ¢cdmo podemos conocer meor e
tpo de casa mds apropiado pam el ciiente? En pocas palabas: dpara
quién construyo el edificio? [...] En lgar de dibujar casas, yo dibuaba
la &= cada unc en concreto. Puede usted liamarlo psicologa. Y que-
fia saber como funcionaba el enfendmiento hunano. Asi empecé a
pintar sn ser pintor, Jamds he estado en una academa Ahom bwen,
Lcémo representar zs funciones psicoldgicas? Calfiqué mis prmeros
cuadro de ‘morghologe psychologque” (morfologla psicologea): mor
fologa de la nostaiga, morfologia del miedo. morfologra del dolor [.. |
asi son las cosas; en este caso nos faltan palabras, .. »

La obra piciénca de Malta se caractenza por representar a
hombre en el espaco. Las figuras de este artista, que parecen des-
provistas de sy envolfura extenor y uyds Nervios y emooones $e
muesiran al descutwertn, se encusntran en un espacio gue no ofrece
apoyo ni proteccdn y que nada tiene que ver con lo que llamamos
casa, habtacifn o edificio. En un texto escrio para Societd anonyme

——————— SRS ——
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«La pintura es un arte
a caballo entre la arquitectura

y los suenos.»

Matta

Bicedad ancnmal Maccel\Duchamp dyo en 1948: {L.a prmera y muy
importanie Eonthoucitn de Mata a la pintura surmsahsta fue su des-
cubrmento ge Ambi(os_gshacidles que hasta enfonces no sé habian
@piorado ‘en el dominio dziae, Matta sigud a los fisicos modernos
ensuliisalieda e esle csodCic uevo que aungue representado en
& lierzo, ne pedkacoafiuncrse-Gonotra ilusion tndimensonak
Taripons - ABSEE (/2558 4), obra de 1942, representa el
espacio. SN0 gUe permite perobrig. Transmike € senumiento de un
hombre rodeats Hor U 85 0aco, qUE aqu Se conviere en el eco de sus
emociones. Para’ provocar talwmoresion, Matta combnd dversos efec-
RS TRE0NC0 . EstricHiras ogoys i construdas con dibupos dispuestas
so0re fondo: camisar @'y negro. Las zonas cromdbcas des-
vaidas allezian con detales pmecisos de elementos evocadores de
fragmentos’ anafomuCos qug’ palecen reaccionar ante @ espacy y
dejarse marcar por &l
Los 7¥bujos mas' concretos de Matta refie;an asimusmo wna
actitug Wtd entrega e indefensidn. En la lamina los delitos.
enlre” esiudios de movr
miento, dnamismo y for-
Ma, aparecen pareas que o "
recomen diversas escenas
COmo si dé una fra comca
se tratase. Se ven imphca- W e T W
das en sifuaciones de ins- ! . - o
pracion sexyal, sddca o ”
pornogrifica en fas que
SOn viclimas mas que ver-
daderos acClores.
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JOAN MIRO 1925

estrellas en los sexos
de los caracoles

Oleo sobre lienzo, 129,5 x 97 am
Dr Keenstsammilung Nordrbein-Westf e

uaves curvas, En

1824, Joan lado, una estreila fugaz atraviesa
¢ las formas biandas

Miré tomo parte actva en las  rior lo cruza una lin

y manfestaciones  y difusas de la mitad rie/or ©= & cie u pecu-
ealsias; fue también liar conterndo y por su ireguiar g afia, o texio recuerda el proceso de
cuando emp- par A Cdonfure automalique, o2 e mod tre
farse un cambw en ! bla durc, entre 1o | y |0 difuso, evoca e per
Tras una fase wmcial n 3 Cepr respondiente a ga e los f
ubtsmo v desy 05 ales.
Igunos ‘uadros que Por sy part=, & cuadro Foto ~ Este a5 & color o8 s suevios,
clusse e o realismo  pmtado € misme afio, plantea tre la a
pan M6 empezé a ¢ suefio de v modo totalmente te. También én este
stlo quc se propo- tata de un % adro de de una obra e e texio es
s «de:lallos dei U elemento constih Concienz M
ga::m m";‘;’:&:’ amap de enfusiasmo trazé esta vez l&s 5 sobre @ lenz U be
de Maliorca 2 en B rosa y azul s a pe a e
L GTKE or'bbs suefios? {Pueden fotografia
Y lra se trata simpleme 2,
barreti+. aumno de a se a do un comentario y
era & estribe bac una a ta

Mrg pintd en aquela época pueden calificarse de «visiones de

ensyefios, de obras en B que se abria un espaco pafa fa cifa o T . ) ,,
[t

mundo oninco, b poesia y la pintura. Las f »
L

Estredlas e sexoy de Jos cara Eloies en des sexes
d'escargots) no es s6R wn titulo afaddo a la representa
a
fexto s= tres lineas sobre ot ok Lo eoulone
as Cr pueden evo- = s |l
a acol. La ultima letra
4 de
adro. En el of Folo - Esim e3 el color de mis suehos, 1925
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JOAN MIRO

collage

o T T -

e T e T o e o T T o TR T T -

Carbon sobre papel, caon alquitranado, papel pintacdo, 99 x 69,5 an

Muaichy, Pivalsothel: der Moderse, Samnd wrg Anctte und Udo Brandborst

A partr de 1926, Joan Mid tomd parle acliva en muches
campos ajenos a b pintura. Realwd decorados, trabapd en objelas
formados por los elementos y los maleriales mas diversos y final-
mente, creé una senc de coffages enire los que, sin duda alguna,
destaca la muestra aqui presentada, Aungue en Sy pinturg ya S¢
habian reqistrado un tenguaje Jormal fapidano y la restriceidn a unas
pocas formas abstiactas en pardol blancg y negro, €l Coflage de
1928 combina  simplicdad de e forma con un@ pobreza de mate-
nales que llega a resultar escandalosa: sobre un fondo clare y ovar
lado enmarcado por caron alquitanado negro aparceen en forma
de meja gluesas vigas de papel acerlado y uh vigjo papel pintado. Si
sabre esta composicdn compacta no seipentease @ dbujo graci y
dehcioso de una bailarna, bt obra resultaria sombrfa y pesada. Pero
tal como es, aparece como un juego rélinado Con las condiciones
del cuadro. En efecto, e! dbwjo se extiende sobre & repr COmMo un

Papler collé, 1929
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«mas importante que la obra de arte en
si es su efecto. € arte pugde perderse,
una cuadro puede destruirse. Lo que

cuenta es la simiehte.»

Joan Mird

tejdo suave; o fondo del cuadro propiamente dicho estd clavado y
vacio. La bastedad del material se subkma en la fraglhdad y en fa
elegancia del ¥azo, que se confirma MO un objeto det cuadre. B
cuerpo de la balanina parece cuberto por una zona de SOmMbea y @
materiatidad de los elementos det coffage se disuelve en vajores de
almésiera Esle efeclo paraddpco otorga mas relevancia a las pala-
bias de Lous Aragon, poeta y amgo de M6, sobre sus collages
sultealistag: sindependientemente de lo que sea y por jugaz que
pueda parecef, iodo sive a este pintor para expresarse tanto mds
cuanto menos valor tenga y menas encaje en su entorng®.

Otros collages, por ¢ contrano, juegan menos oon b cofidia-
neidad y Ja banalidad de los materiales empleades gue con el efecto
poelico onginade por d clioque de diferentes planos de la realidad,
En wna cbra similar de Mird de 1929 aparecen Cuatro formas circu-
lares de difeienies papeles en beis, pardo y blanco sobve un fondo
clam, un uniwerso agitado que incorpora estos elementos *mds pesa-
dos® inlegrdndolos en o movimiento circular.

Diversas formas dibujadas dan vida al espacio del cuadre con
su dinamisme: en el centro, un sombrero punliagudo grando alrede
doi de un basidn; debajo, una flecha Cruzando el cuadro de izquierda
a derecha; en a pade izquierda, dos esferas parecidas a planetas y,
finalmente, en la parle superior derecha, una pluma pequena sus-
pendida en el ave También produce Impresion de ligereza, casi de
ingraviden la linea transversal que el pintor traza sobre la hop, y por
tanto, sobre 10da s composicion. Con lzs puntas en forma de hilos
sujelas en oila parece balancearse ¢on d vienlo y recoge una vez
mds el malivo del movimiento. No obstante, pogia mlerpretarse el
dbujo tratado sobre b hoj oMo una especie de costura que une
los diferentes elementos de | composicion con un guitio inGnico.
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JI0AN MIRO 1934

MU|
Pastel, 109 x 73 em
Propiedad privada

sxsssse===s=xr=x

s e —
SEEEEsTTSr===sssgococ L i L L L I o - S P s T - - - = T == F 1358+ o it

«para mi, la forma nunca es a!go
abstracto, siempre es una senal de
algo.... para mi, la forma nunca

es una finalidad en si misma.»
loan Mird

Desde 1934 y concidiendo con eltomenzd dek M‘“ W#gxcepto pog Nfirme ge hornzontal en € que a derecha
vaes de su obsa, la representacion de 1 figu' A\ urdnd B doan Mg e izguierda s sujctan’las manos, que parecen garras. Por su male-
se caractenza por una crueldad y una deaespec“ -# :_’--_ & ep. 98 aseme(a a las formas dseas utkzadas
mente s relaconan Con R situagion hssténc."', ml por ._u_-‘ cuerpes de sus Badistas a pincipios de i
Europa fascista y la Segunda Guerra MJncllaL;.‘-“'vez Pare.'gé decads 48 _-ién ef simitar | cabeza, miniscula en refa-
expresarse una vsion de B mujer claramenleiw Ggié perspec- | cidn con elicue IOy @iique lostolores de la cnatura g8 Mird hacen
tva cancaturesca y deformadora quees bge'ﬁrag.,parableg;'.msar en Up 43100 Mol obistante, (es posible que se trate también
alas cnaturas femeninas que por las’ Mismasfechas apafecen en s de wn inseglo eorie gon amenas que evoca una manhs repgiosa,
cuadros de Picasso, e ortoptero hel @ devoradon.oel macho tras o apareamiento, que

MiG, que en esta fase de S Ghia pintd muthes de sus cua~ tanto fascinaba -2 108 surreafistas. La Mujer (Femme) Mioniana es
dros @ pastel sobre papel de arcilla blando, Ba 88l >amelic sus tarbien und Seduclora dofugesias consecuencias. Aungue defor-
figuras a @ misma metamorfosis crdel que PIEASSENSINCque adespumensi ampho GUESPO ©erce Una/atraccién intensa y envia sefiales a
mas aceNtué su deformdad con colorgs estndentesyicla Encends Ias que apaictemente & homure no puede resistrse: senos y pubis,
da ntensidad se subrayaba mediante Aiécnica del pastel|EBcuer  cuvas delaieadera y abertufa amplia de un Cuerpo, eso si, rectan-
po de | mujer contemplada se représenta blando “y|pogEl gulahtedo 1o cual ofuscada mirada e impide advertir los peligrosos

atractvas®Vl figura
' S la muer miomana de 1935 es angustiosa y obsesiva, la ima-
: gen de ladifer desnuda subvendo Ja escalera en € dbujo a ldpiz de
. > 1937 resulta en vedad cancaturesca. Sobfe un cuefpo de proporcio-
cabeza caha Con una nariz enorMe ¥ ademds, cargada con peso. La

nes mas o meros regulares, aunque poco afractive, aparece una

muer desnuda sube una escalera y con su postura artficial recuerda
difusamente los desrudos académicos. No obstante, la fémmna de
Mro carece tolalmente de belleza y ¢e ideaizacién. Lo inico que
retiene son sus atributos sexuales,

[ j f ﬁ"f«’: Si la concepcidn extremadamente negativa que Picasso tiene
L : /ﬁ de la myer a prncipios de la década de 1930 se explica por sus tem
| w:; sas relaciones con Olga. su pnmera esposa, en Mré o hay ningun

- .‘_ tipo de motvos biograficos. dLa palabra "amor’, no asi d "acuerdo”. es

e L una wlea abstracta —djo & propro artista en 1977 en una entrevista

b -‘ t <on Georges Rahard refnéndose a la relacidn entre los sexos— pero
e l la palabra *enamorado’; eso si los enamorados son formas que luchan,

Mujer desnuda subiendo la escalers, que se desyuyen reciprocamente. Ahora bien, desconfio instintiva-
9% mente de 1as ideas abstraciase

g
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MERET OPPENHEIM

Jjuego de desayuno de piel

Teza, platillo ¥ cuchara recublertos de piel, altura 7 an

Niteva York, The Muscum ofhffodem Art, Pearchase. 130. 1946 a-c
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Meret Oppenheim tenia
dieciocho afios euando marchd
a Paris en 1932 para ser artis-
ta Por su amistad con Hans
Arp y Aberto Giacometli entrd
en contaclo poco despues con
i0s surrealistas der circuo de
André Breton, quienes a invita-
ron a fomar parle en Sus €x-
posiciones coechivas.

Adi, y también a raiz de
su breve relacibn amorosa con
Max Ernst en 1934, se vio inte-
grada en e grupo de poetas,
pensadores y arlislas que man-
tenian en su arle posiciones préximas al surreal Esindudable
su adscripcion d grupo hasta 1935; después, a parlir de & creacion
de @ obra que representa ia verdadera vinculacidn de Oppenhem
con & surrealismo, sus relaciones con € grupo fueron menos estre-
chas. Juego de desayuno de piel (Déjeuner en fourrure), presente
en 1936 en @ «Exposicion surreansta de objelos» junto a ofras
obras suyas, enconiré un eco muy positivo entre los miembros des
movimienip. B tituio, que hace referencia a b faza v a & cucharg
envuetas en pies, es de André Brelon y parodia @ famoso cuadro de
Manet Desayune en b hierba. Oppenhem habia nombrado a sus
objetos simplemente Taza platilla y cuchara lorrados de piel

La afa vaoracion que Juego de desayuno cb pied acanzd
entre [0s surrealistas se debid probabiemente, entre otras cosas, a
que con su objeto, Oppenheim consiguié traducir en are las con-
cepciones ledricas de fos surreanstas. En su ensayo Crise de fobjel
(Cnsis der objeto), publicado poco después de & exposicidn de obje-
tos de & galeria Ratton. André Breton resumié €l subversivo cambio de
functonandad de los objetos de uso y su transformacidn en enigmas,
que €& proponia, habiando de *acosar @ ammat rabioso del usos, La

n 1913 en Bertin £ 1385 en Basilea
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«.a libertad no se concede.
uno tiene que tomarsela.»

Meret Oppenheim

idea de un extrafiamiento de o5 objetos y de su consiguiente distan-
ciamiento de B realidad = reanza en Juego de desayuno de piel de
una manera tal que provoca el efecto absurdo y de sorpresa busca-
o pof 105 surrealistas.

Como lp hizo con e Hiuo, en sus diversas referencias a i
génesis de Juego e desayuna fo ptef, Oppenheim pretendic
supuestamenie hanalizar & obra y por tanto, debilitana respecto de
sus efectos misleriosos y & mismo tiempo popuiares. La artista situa-
ba ias raices de su obra en una conversacidn con Picasso, 2 quien
conpcid casuamente en un caté muy importante este titimo como
wgar der encuentro a que se refiere drectamente Juego de desar
yuwio de piel En efeclo, para os surrealistas e café no sblo signifi-
caba convivencia soaal y continuacion de @ tradicidn bohemia, sino
también & manera ideal de =conjurarsex y de trabajar colectivamente,

En & exposicion, también céebre, «<Are fantastico, Dads,
Surrealismar, organizada en @ rwierno de 1936/1937 en
Museum of Modemn Art de Nueva York, Juego de desayuno de piel
tuvo, tar vez, una repercusion mayor que en @ anterior <Exposicién
surreaista de objetos» de Pans. Alfred H Barr, que organizé k
muestra de Nueva Yok en coaboracidn con los surreslistas y que
a termino de @ misma adquind @ obra por encargo det Museum of
Modern Art, escribip sobre eua: «Pocas obras de arte han estimula-
do tanto en los Gibimos afos @ fantasia det pueblo como ¢ objeto
surreaysta de Meret Oppenheim, 1 taza envuelta en piel, @ platilo
y @ cuchara. Como b tamosa metafora de Lautréamont, d encuen-
fro de una maquina de coser y un paraguas en una mesa de disec-
ciln, ¥ s reojes blandos de Dai, a {aza envuelta en piel hace real
de una manera concreta @ inverosimilitud més exiravagante, La
tension y excitacion que produjo este objeto en decenas de miles
de norteamericanos se tradujeron en aiaques de rabia, carcajadas,
hastio y éxtasiss.
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PABLO PICASSO

composicidon con guante

Arena, guante, cartén ¥
275 x 35,5 em
FParts, Musée Picasso

TS NS CCoRETRCoEEmm mmmm e —————

ranta  <u fase de
opentacidn surreaista, la obra
de Pablc Picasso presanta
ransgrescnes te 10s limtes en
todos ks plangs: of cuerpo
humang 58 convierie en un €s-
quelelo de pieday el rostro de
. joven amante dal pintor apa-
fece COmo un a@rmazon da
alambre, No sdlp sufra meta-
§ inasperadas B male-
de k representads
iz » yuetver fludas las
anfre (05 MISMOS

me

n 1881 an Miisga, [ 1973 sn
Mougins cerca de Cannes)

trar

medio ssentacion: a
pintura imita a & pléstca, B escultura se Cor artr de’ias
cosas colidanas, @ dbujo y of grafismo simulan is tivérsas

ad g

estructuras de superficies y operan con una ingentfe,y
medios técnicos. La superficie de atague efectva de iodos estos
expermentos y fransformaciones es el cuadro sobre madera tradicio-
nal con su cardcter ilusorio y su funcidn de representacién, Se fuer-
zan las unidades estilistica y formal de la obra de arte, y los hdbitos
visyales convencionales cambian, de mode gque o espectador tene
que enfrenfarse a su creacidn de una manera nueva y mds dimecta
Son myuy pocas fas obras que cuestionan estas prermisas fan
drectamente como los releves con recubrimiento de arena cue
Picasso cre¢ en 1930 y de los que forma parte Composicidn con
guante (Composition au gant). En este caso, ¢ artista do b vuelta
d lienzo y dispuso los distntos elementos de su releve en la candad
cercada por @ marco frapezoidal. No obstante, también esta vez se
transgreden los limites: un guante repleto que parece una mAangy un
trozo de tejido Simiiar & un manojo de algas desbordan el margen
y completan una fisonomia peculiar en @ centro. Esta méscara recor-
tada en candn consistenfe se corresponde con los rostros pintadas

a2

e e e e e

plantas sobre lierizo en la parte posterior de un marco trapezoidal montado en Lenzo,
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«gl arte quita el polvo
a lo cotidiano del
alma.»

Pablo Picasso

por Picasso enesta, etapa de su produccion; las aberturas de
boca, los gjos y B.nanz N0 se grdenan simélncamente a la manera
habitual, SN0 gue s yuxtaponen de un modo en apanencia arbira-
fo. Se transmite Una vgad idea del rostro, del cuerpo y de B pre-
senca_humana que al mismo figmpo se traslada a gran distancia
fecubfisnde, '8 représentacién con una capa de arena grs. Este
revestimenty’ gue parece de ceniza hace que e relieve produzca la
impresonl de ser e hallazgo argueoldgeo, un vestigio de épocas
pasadas gua llevaba muchaubempo sepuitado, un fragmento recu-
perado de las cengzas de Pompeya

Tambin, los efectos producidos por Composicidn con mari-
posa descarsan en fo 95 de la decadencia: b ho@ seca, cuya
afiligranada estructu itibe en procaso de displucidn, y
manposa. cuya fra @xpresa con singular intensidad en &

inmoviidad, ar queadas por figuntas hechas de cordo-
nes. tg)idg o'y cenllas. Tambiér agui & composicign
&reptuad @ ¥ | manposa- se caracfenza po un revest-

fiento cador y a mismo tiempo alenante, una capa lechosa de
pintura que aparentemente se lleva (as cosas Consigo tras arreba-
farlas a flujo del tempo y reunirlas.

Composicion con mariposa, 1932






PABLO PICASSO

mujer en siliéon rojo

Oleo sobre fenzo, 1302 x 97 an
iris, Alisée Picasso

Es muy ddicl reconocer una figura humana, en Mijer en gifidn
njo (Famme au lauteud rouge): 56 b composicidn, fa aglupacion
de un silkdn con vanas figuras amarlas dispuesias encima, permile
asockr la obm con un relrato. No obstanie, en & coptexio de los
esbozos, dbujos, escultyras y cuadros- de Pablo Picasso de [a misma
época, Mwer en sifdn ro0 no sdo = c¥plica como parte de un pro-
5o de evoluadn estilishea en la chra del athisla centiado en ¢ ma
de lss relacones reciprocas enite Ia pirfuta y la escuftura, sinc que
consbituye el punto final de una sene de retratas de Mane-Thérése
Waller realizada por d pintor en €l eSpacio dé pocos dizs.

E 14 de enero de 1932 cre phmer cuadic de sJ joven
amada, que aparece gratiosamenie s 1 un sillGn on Ja cabe-
2 haca aliis. Picasso constuyd i relralo, que lé 8rid de base
para pintar ¢l 26 de enewn una obra de ¢ iolalmente distinto,
que puede conssderarse, a su ves el anteprayecto de Mujer en sifldn
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«wpinto las cosas
como [as pienso,
no como ilas veo.

Pablo Picasso

fojo, ubhzanco suaces linsas decorabivas dispuestas en el ienzo a
modo de omamenio: B pinfor Wansformd las diversas pades del
cuerpa de k foven mujer —cabeza, brazos, cuello, pechos y wentre-
en elementos absbacios y pldshcos que reflejando la esiructura
basca del-antenor refraio, se acoplan en un esqueleo estrafio.

Tras |2 fase marcadamente clasicista de panopros de b décas
da de 1900, en |a que Picasso expenmentd con las lormas tradicso-
nales de la mmagen y <on lostemas clasicos, a partr de 1926 se
obsérva en U obia una lendenciz absclutamente nueva, La eguili-
brada belleza de sus figuias sufre una metamorfosis y evoluciona
gradualmentie hasta dar luga a cuerpes monstruosos, deformes y
fragmentanos come dos que aparecen en 1a sene Badistas del verar
no de 1827, paa cu idad Picas so recumd a des modos de
fepiesentacion d Por wn lado pintd cuadros en los cuales log
Cusipas parecen incrustarse en B superhcie, amo i las diferentes
pates na ‘perenaciesen a un todo plistico y organico, sno que se
alineasen sucesivamente. Por o%a parte, Picasso desanolld formas
marcadamente plashcas, las cuales, sin embargo, se unian enun todo
desproporcionado y hasta muy deformado en muchos caos

Esta endencia, obsetvable fambién en fa escultuta picasiana,
52 une en la pinlyra con una malenalidad extragrdinanamente suges
Iva que produce la impresiin de suave sensualidad, aunque en olios
€a0s simula una matena dura, COMO piegkas o huesos. Picasso
expenmenta con d cuepo y ademas de mlegrar en s representa-
cién ideas analiticas relacionadas can su estructura infema, trata de
explesar -y aqQu radica el caricter especificamente surrealista de
sus cuadros de aguella época- sensaciones, deseos ¥ prOyeccones
vinculados & cuerpo femening y sobre todo, a su irradacién sexual.






PABLO PICASSO

corrida

Ok sobre licnzo, 30 x 61 an
Propicdad pripada
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En 1934, Pablo Picasso abordd la corrida en 1abajos que van
desde una visién _poco menos que naturahsta hasta f extrema estili-
7acion del tema, sin que quepa interprelar sus obras como una des-
cnpodn drecla de I cordas de toros. Responden mads bien a un
punto de parida aleginCo, a una vison' mibca que € r© floja también
en los poemad escnios por o pinfor-en aquella épaca Picassc
entende b comda de foros como un sacifigo atual ¥ b situa 4
msmo nivel que el cullo de Mira o ia Caucifudn. Asmismo todas sus
imaigenes pictincas encuentran su expesiin en la inca surrealista
del pintor; «Cuandop ! toro abre on s cuene @ puerta, dd vientre
del cabalor (15 de noviembre de 1935), =i cabailo se destnpa pera
que las flores doblen b plaza que estala ante la arena de 105 relojess
{18 de abnl de 1935). Preasso sefiala asimrsmo -2l dolor €n mayds-
culas existente alrededor de la plares (7 de noviembre de 1935), =ef
fino y delicado testin de la muerte 20 de enero de 1936), La corrie
da de feros revela un misteno que debe descifrarse en las entranas
del cabafio y es una comurede «E| hedor y el homor de ias enirafias
reventadas enlre s manos asesinas, brola 12 sangre scbre el wien

e
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To® y caballo. 1935
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«si solo existiese una verdad,
seria imposible pintar cien
cuadros sobre el mismo tema.»

Pablo Picassa

tre del caballo y cormienza a misa ..., d desec erdlico de todo un pue-
bio que hutga en las entranias y busca con sus manos el corazén cue
se apaga con la vida del toros (7 de noviembre de 1935).

Tambén en Corpida, cuada de 1934, predominan deas y son-
tnientos apucstos: (a brulaldad incontrolada y la estlizacion defibe-
rada, b croeldad de fa naturaleza v su sublinacidn en b belleza del
arle. Colores fuertes —blanco, negrg, amaro, [0 y verde~ chocan
enlie si en lalucha entie el caballe y el tora. Bl drana culinna en el
vienire abierto del caballo, 1na enome herida sangrante en el centro
del cuadro. Alrededor de ela seietueecen los cuerpus de Ios dos anr
males; i forma oscurid y pesada dd lo representa el mal, en tanto
que el cuerpu blaco del cabdko expresa fa inocenoa. Esta distibu-
cidn de funciones reaparece en todas | epresentaciones picassia-
nas con & 10w y el cabalic omo protagonistas, y se observa fodavia
meor en & dbujo Tom y cabaflo realizade un aio después que d
cuadro. ‘B foro, cuya eabeza presenta rasgos antropomdrficos, destri-
pa #@ caballo, encuyo vientre absedo plarfa sus dos patas delanteras.
Mieniras Picasso dbuig con absoluta precision y detalle b hsonomia
dei tolo y su expresién de furr bmdado, $e imilé simpiemente a
sefaiar & perfii del caballo, degraddndolo asi a la condicion de vict
ma andmma.

En este contexto, el caballo y el toto no sdlo representan B vies
tina y el verduge, ano también la myer y & hombre y en definitiva,
b nocencia y la maldad, ariiests sobre 185 cuales constiuird Picasso
Guernica, su obm capial, En este cuado monumenial, prlado bajo
la impresién que le podujo el brtal bombardeo de la pequefa cur
dad de Guemica, uno de los imos centros de la resistencia tepur
blicana, también se presentan el caballo y el foro como figuras cen-

lrajes; en esle caso o too aparece simplemente como B cratura
perversa e inddmia






mujer con follaje

Escayola, 39.5 x 21,5 x 26,5 an
Yropiedad privada

En b obxa de Pablo Prcasso, d periodo surealista se caracte-
fza por mostrar wn mlerés muy fuerte por B lileratura y B escultura.
En 1530, el arsta Borsgeloup, cerca de Gisors, en
¢ departamento del Eure, donde pudo disponer de amphas salas para
fus trabapps esculténoos. Las fotogralias f0Madas aguellos arfios per
miden des mégca y sureabsta gue dominaba en
taler. donde se recogia malenal pldsico. ~piazas de herrg, utensiios
de cocind, objebs de .50 cotdano- para ntagraflp, con s esculiy-
ras ya lern das 4 lade, envha =gbfa de arle tolab sor
Prendente, formada por los elementos mas heterogéncos.

La estatulla AMujer con follae (Femme au leuliage) relleja la
diversidad de bs matenales ublzados por Picasse en su esculiura y
su caricter de colMage surrealistz. Destacan sobre todo dos elemen-
s hetercgéness: la fama
on hops que B mujer sos-
fene €n s mang derecha y
b cajla rectangula gue
Picasso coloca como rosho
Frecisamente este objelo de
usc cobdiang, que lleva
como una rdscara, dota a
B muger ge un profunde
dramalsmo. Es portavoz de
poderes exirafios, wdente
como Casandra quien, a
pesar oo conocer d Rulurg,
no puede evitar 2 desgracia
snrminente. Los gestos am-
pulosos y refdncos de la
represeniada y su vestido,
largo y oon phegues, wya
estfuctufa s= crea comprl.
mendo cartén  ondulado,
refuerfzan estas asociaciones

Cabera de mujer 1328/1930

&2

@n la Antiguedad. Tamieén d relieve extracrdinaramente realista de
las hops &s efectc de este procedimento del labrade. Coma el ramo
de paima o s ho@s de laurel, son portadoras de simbolos cuya sige
nificacién concreta resulta indescirable. Bn efecto, desconocemos b
idenbdad. de la mujer del follajz y d mio y fa fragedia on gue debe
relacionarse, de modo que sus palabras son (comprensiblas y s
geslos, vacios. For su falta de conicrudo, 'o wnponente de su presen-
€A quedard en cualquier momento a merced de o ndiculo.

Cuatrp afos anles. en 1930, Picasso habia creado e Cabeza
de muyjer, wha nguia feMening que presenla un aspecto rdiculo de wn
modo totalmente dilefente. También en este caso se vvataba de wn
collage, de B combinatidn ce los objelos mas dversos cuya Lincidn
y signficacidn anginan an siendo reconccibles, aungue pr-
dudian tn efectd distnio y absoltamente mesperado en d ruevo
conunte. Soldadas enke & las dwersas pezas de hieno, ertre [
cuales puede reconocersg una centrfugadora de lechuga conforman
la magen de una figura a B vez monstruosa y agresiva, cuyo caric-
®r ridiculo deg wn fesabio de tnvialidad. La disolucidn y el desmern-
bramvento de la figura humanz y s; evidente recomposiidn con
recambxos procedentes del munde material alumbra un campo amplio
e nexplorade para las proyecciofes menlales que, paralelamente ala
desintegracidn de la forma extenor, se mueven en o) ambilo de Jo ira-
aonal y de lo visiohany.

«gl arte es una mentira
que nos permite reconocer
la verdad.»

Pablo Picasso
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El violin de ingres

“apd gelatinado de pla, retocado con lpiz ¢ tinta china
Pris, Musée National d'Art Modere, Coure Pompidon
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Man Ray fue wno de |os
fundadores del dadaismo en
Estados Lmdas y se unid a les
sytrealistas en Parnis, a donde
legG on el verano de 1921, Par
mem se deded come Totdgafo
a mmpoitaltzar a sus colegas y
amigos en felralos a los que
sus elaclos de z especiales
dotaban de wnz atmdsfera mé-
gca For mediacién de Jean
Cocleau s convafié en o fofd-
grelo oficat de las personalida-
des ntelectuates y artisheas
mds destacadas. Retratd, enle
otros, a Gertrude Stein, Conslantin Brancusi y Marcel Proust. A raiz
de sy Irastado a B Rue Campagne-Premigre. donde lambién residia
su colega Eugéne Alget, Man Ray descubrid una especie de foto-
gafia ready made, procedmiento de produccdn de imagenes de fa
realidad a través de los mismos objetos, snontervencion del arhista e
incluso sn camara. Man Ray expuso pol pnmera veZ sus rayografias,
consistentes en impresiones de un objeto sobre wn pape! totosans-
ble, & la pnmavera da 1922

La ;ayograﬁ,a mn 54 objeto —ésle sdlo dejaba su impresidn-
se lmitaba a ser un efecto de B propa luz Aparenlemente era una
obra casual que se creaba a 5 misma. Era una imagen e ia mversion
y del extrafiamiento, concepto que respondia de una manera ideal a
la idedogia surreabsta. Asi enlre las pnmeras publeaciones de ese
nuevo procedimiento folografice estaba wna carpela con doce rayor
gramas de Man Ray que acompafaban € texto de Tnstin Tzara Les
champs déliceux {Campos deliciosos),

Par el contrano, & efecto de extrafamiento de ofras fotogra-
lias de Man Ray tenia su ongen en € uego reciproco enfre b ima-
gen y e litulo, & enigma e sidare Ducasse es 1a lolografia do un

n 1890 en Rladelfin
L 1976 &n Paris

0

31 x 247 an
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«rotografio las cosas gque
no quiero pintar, cosas
que de por si existen.»

Man Ray

objelo envuelio v alado, mentras que d titulo de & violin o ingres
fte wviolon dilngres) hace referencia a las dos aberfuras que Man
Ray dibujd &0 la loma de un despudo femenino de espaldas. Man Ray
da a las formas redondas o2 B [oven ¢ senlido del cuerpo sonoo de
o1 instrumenta, alumbrande @ mismo liempo oda wna cadena
asociaciones condicionada, y na en Whmo términd precisamente, por
g titule de & cbra

Es inewtable persar enla importancia de les instrumentos de
cuerda paa los cubstas, quenes e sus naturalezas muertas incluian
mandolnas, viohnes y guitaras. No obstante, en eslos estudios anal-
ticos del espacio, 105 nshrumientos eran simplemente matenal muerts,
sinpingun efecle sensual, en tanto que Man Ray dola a su fotogra-
fla de mna especial capacidad erdtica, como Jo subraya b relerencia
d pinlor clasicista Jean Augusle Dominique Ingres, cuyo famoso
desnudo de cspaldas Baio furco irradia sepsvahdad precisamente
por B absurda precisiin de su perfil, Bn su fotogmafia, Man Ray reco-
ge alravés del turbante de b modelo @ ambiente onental pretend-
do por Ingies; aunque loniza scbre B exceswvamente iz atmdsfera
erdtica de sus escenas onentales, B fitule de £ wioln de Ingres
evoca lalarga vadicon de la ejecucion musical como alegonia del juego
amoroso, aunque desde la perspectiva d2 Man Ray el instumento estd
i este caso dieciamenta a disposicidn dd solista

Champa délicieux, 1922
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el jardin sombrio

Olkeo sobre lienzo, 91,4 x 71,1 an
Diisseldorf, Kunsisamminng Nordrhein-Westf alen
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Yves Tanguy descubnd su
vocacion de pinfor a los veinh-
d6s anos. En Paris vio desde
platalorma de un autobls dos
cuadros de Georgio de Chingo,
entre elos Ef cerebro def i,
que estaban expuestos en ¢
escaparate de la casa de obye
fos de arte Paut Guillaume de la
Ruede la Bedle. Pooo después
de esla expenencia empeid a
‘realizar acuarelas y a pinlar,
aunque. sn somelerse a un
apiendizaje Sistemdtico. Aristi-
camente. Tanguy fue un autodi-

datto purd y desarrolld su estily y su téomca a través del frato <on
olros artistas; en este caso, 135 obras de Giorgio de Chinco y de Max
Ernst tuvieron especial imporiancia en su pamera época.

No obstante, también fue importante su relacidn n el gupo
surrealista, d que permanecis fie), sobre bdo a Andié Breton, hasia
su marcha a Estados Unidos en 1939. Fue amigo intmeo de .Jacques
Prévert y de Marcel Duhamel. y vivié con elos en una pequefia nave
de ta Rue du Chéteay, en la que se reunian con regulatidad muchos
surrealistas a principios de | década de 1920, enlfe oiras cosas para
dedicarse d uego del cadevre exquis,

Los prmeros cuadros de Tanguy incorporan molivos de De
Chirico y de Ernst, los cuales, sin embargo, se insertan en una atmds-
fera cercana a los fondos abstractos y luminosos de Mwd, Es
misma luz indefinble y sobrenatural que domina desde el prncipio koS
cyadros de Tanguy extendendo sobre elos una Inaldad magica. En
¢ transcurso de la década de 1920, Tanguy termind renunciando en
su pintura a todos kos elementos hgurativos y desarrolld sus cuadros
desde 'a contradiccién dé un fondo que Sugiete pasages exirafios y
esta animado por formas que dan la impresién de ser organicas.

n 00 en Paris,
t 1955 en Woolbury (EE.LU)
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Las superficies, brilantes por la humedad, de estas figuras y b
impresién de o blando v moldeable recuerdan a Dali, en tuyos cua-
dros de miembros de! cuerpo Sin huesos se inspird probablemeante
Tanguy. & jardin sombiio (le jardin sombre) estd también poblado
por sefes Sn rosho, gque, sin embargo, parecen demasiado méwvles
para dejarse reducee a las predias de una costa bretona, de donde era
el arhsta, Los elementos, filicos en su gran mayoria, conforman una
fropa que wrumpe desde la jzquierda en las ordenadas estructuras
del cuadio y las allera. En ¢ caso de esta estructura se trata de f-
neas onduladas trazadas de lomma mecdnica que dan lugar a una
superkcie del mar infensamente oscura y lermman e un ciglo fur-
guesa desarrollado en forma de bandas.

Aunaue estas estructuras trasladadas al lienzo mediante diver-
sas fécmicas evoquen circunstancias reales —cielo y mar—, lo artificial
de su aparnictn es jusio la condicion gue hace posibie la atmisfera
especitca y amenaraderamente exirafia que domina fa obra. Tanguy
nos nvila a dingr lamirada aun universo muy alepado del mundo reah

que ne admite n os guios poéticos de Mird ni las pesadilas con-
cretas de Dafl.

«“PEro Con tanguy surge un
nuevo horizonte, uno ante

el cual se extiende un paisaje
que ya no es corporal.»

André Breton
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YVES TANGUY

Dia de apatia

Oleo sobre lictwzo, 92 x 73 am
Laris, Musée National &' Art Moderie, Centre Pompido
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Existe la tendencia a comparar ks paisajes de Yves Tanguy
con fotografias de una estrella tejana, pues es dficl efcontrat .con-
ceptos para definir las escenografias, 4 Mismo tieMpo Mégicamen-
te fiias y latentemente amenazadoras, que & pifitor proyecta Bl uni-
verso que pinta, sorprendentemente préximo en muchos casos 2 de
los cuadros de Salvador Dali tanto porla z como pos b figuracidn,
refieja, sin embarge. una diferencia decisiva. Mientras Dak traduce
SUs Obsesiones personales en visioRes muy precisas, la pintura de
Tanguy puede calficarse de distanciada y nada apasionada.

Sus wisiones, que séle se revelan como pesadilas fras ser ana-
lizadas con detenimiento, nos afectan a todes, corno Nos Indica la
sensacién difusa que percibmos ante estes cuadros. A ello se refe-
rid, tal vez, Breton a predecrr que la obra de Tanguy winicamente sesia
desafrada por las generaciones futuras, Para Breton, la impaoriancia
de Tanguy radicaba en una certa falta d= oblgaciones para on &
cardcter surreabsta y misterioso de su obra. En U opinién, Tanguy no
adquiria ningdn tpo de compromiso en cuapto a cualguier apraxima-
cidn a la realidad.

Lo nueve y absolutamente singular de Tanquy se funda, sobre
todo, en una certa elegancia, en la belleza excéntrica de b feo que
defime sus cuadros. Esta caracteristica especial se acenfda cada vez
mds en sus obras de finales de | década ¢ 1930, entie las ruales
s¢ incuye [¥a de apatia {Jour tk fentewr) En esta ocasidn, Tanguy

separa con precision fos diferentes elementos figurativos del fondo
en que se nsertan. Como en sus Cuadros, hace que sus peculiares
figuras surjan desde e agua o desde una materia blanda, Estd, ade-
mds, & hecho de que en las obras postenores las figuras surrealistas
proyectah sombras mtensas, creandose VN espaco que en realidad
no exstia antes. En efecto, las lineas del fondo, que se desvanecen
como vistas a travds de! obetvo flow de una camara, se convierten
en una estructura abstracta y plana, y despiertan asociaciones toda-
via vagas relacionadas ¢on un paisaje. En cualquier caso, b fransicidn
& B oscuridad ala claridad constituiria & lugar de una linea del hon-
Zonte, Sobre este fondo abstracto sitia Tanguy dos figuras principales,
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una de las cuales evoca un caballo con pnete y armas, mientras gue
el ser que se le acerca ala velocidad de wR Caracol desde la derecha
e parece auna torie aka que se asoma un combatiente. En e fondo
aparece ufa tercera figura deslizandose por encima sobre un sopor-
fe 10)0. Bl escenano en su conjuito es fan silenciese como peculiar.
Imposible-saber ddnde situar la representacién, 9 en el pasado mds
recondto ¢ en el futuro mas lejano,

Volvemos a5t a la evaluacidn de Breton del arte d2 Tanguy.
cuya iNtegridad subrayaba & poeta y portavoz del surrealismo. Perg
esta ver, Breton m0 sglo pensaba en la lealtad artistca del pintor,
pues durante la década de 1930 Tanguy fue uno de sus amigos mds
fieles. que siempte estuve asu lado en los conflictos que sacudieron
& movimiento surrealista. No obstante, sus caminos se separaron en
1939, cuando Tanguy fue a Estados Unidos para casarse con la pin-
tora norteamericana Kay Sage y ponerse a salvo ante b inminencia
& la Segunda Guerra Mundial.

«La pintura se consuma ante mis
ojos, descubre sus sorpresas a
lo largo de su evolucion. Y es
eso mismo lo que me aporta una
sensacion de completa libertad.»

Yves Tarnguy
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Obras comperables:

Pdyina 2D {ar} Gilberte Brassai, Brassar con cdmara fologrdfica, 1955, propiedad
prvada

Pigna 30(ab): Brassai, Bilefe de autobis enrollado (Biller dautabus roulé),
1932, Copa ¢ gelating de plafa, 17 x 235 cm, Pais, Musée National dAn
Modems:, Centre Pompidou

Pagna 3 Giorgio de Chineo, Las dos hermanas (le due sorelie), 1915,

dleo sobwe henze, 55 x 46 ¢m, Dusseldorf, Kunstsammlurg Nordrhein-Westalen
Pagna 40; Salvador Dal, estudio par Constuceidn blanda ..., pluma, tnfa y idpi
satre papel. 23 x 18 ¢m, propredad prvada

Pagna 42; Salvador Dak, Venus de Mio con cajones fLa Vénus de Mio aur
troirg), 193671964, bonce pirtado con piel, altura 96 om, propiedad privada
Pigina 50 Max Emsl, En la primera palabra limpida (A2 premtier mat limpide),
1923, dlee sabe escayola jrasladado 3 henmp, 232 x 167 om, Dusseldorf,
Kunsisammlung Nordrheir-Westalen

Pigina 52 Max Ernsl, toplgp, 1832, dleo schre liento, 100x B! om

Pégna 54: Mas Ensl, Capricornia, 194871964, bwonce, 245 x 207 x 157 om,
Paris, Musée Natonal dirt Modeme, Cente Pompidou

Pégina 56 Alberio Giacomett. Myer degollada (Femme égorgéa). 19321940,
bronce con pdbnd 215 x 825 x 55 om, Pass, Musée Natonal dirt Moderne,
Cenite Fompidou

Pégina 86: René Magrite, La vor del sifencio (la voir du sitence), 1928,

deo sobe lenzo, 54 = T3 on. popiedad prvada

Pigna 68 René Magntte, B imperro de s fuces (LEmpire des fumitres), 1953,
oleo sobe henzo. 146 x 114 on, popiadad privada

Pigna 70: Andeé Masson, Dbujo auiomdneo (Dessin avtomatiquel), 19251906,
tinta chna sobre papel, 305 x 24.1 on, Pars, Musée National dart Moderne,
Centre Fompidou

Pagna 72 Matla, Los defitos (les déits), haoa 1942, ldpices de pintura
encduslica y boligrafos sobm: papel, 573 x 727 an, Pais, Musée Nahional dast
Moderne, Centre Pompdou

Pagina 74 Joan Mid, Foto - Este e d cofor de ais suefios (Phato — Ceci est
& couleur de mes révas), 1925, dleo sobe benzo, 965 x 1295 om, Nueva Yok,
propiedad prvada

Pagna 76 Joan MirG, Papier collé 1929, diversos papeles, alambre, bayela y
carion alquiranado sobre madera terciada, 107 x 107 am, propiedad privada
Pagna 78 Joan Mg, Mujer desnuda subrendo la escalera (Famme e monrant un
escafier)) 1937, lapz sobse cartdn, 779 x 558 ¢, Barelona, Fundacis Joan Mg

" pégina 82: Pablo Picasse. Composicidn con matposa {Compasition au papition),

1932 lofa, madera, plantas, cordones, chinchetas, maikosa, dleo sobr: lienzo,

16 x 22 am, Pads, Musée Piasso

P4gina 84; Pablo Picasso, Mujer domida (Famme endormie) 1937

pagna B& Pablo Picasso, Toro y caballo (Tawreau & cheval), 1935, lipiz sobe
papel, 175 x 255 om, Paris. Musée Picassa

Pagna B8 Pablo Picasso, Cabeza de muper (T8e de famme), 1020/1930, partes de
hieno y chapa pintadas, coladores y muede, 100 x 37 x 59 cm, Paris, Musée Ficaso
Pégina 90: Man Ray, Champs délicieur, 1009, fayograhia, 221 x 17.3 om, Pafs,
Musée Nalional dirt Moderne, Centre Pompidou

Pagina 4
RENE MAGRITTE
Intenrandg o imposible

1228, dleo sohre lienzo, 105.6x 8 m
Propiedad privada
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«el acto surrealista mas simple consiste
en salir a la calle con un revolver en cada
mano y, a ciegas, disparar cuanto se

ueda contra la multitud. auien nunca en
a vida haya sentido ganas de acabar de
este modo con el principio de degradacion
y embrutecimiento existente ho?/.en dia,
pertenece claramente a esa multitud
y tiene la panza a la altura del disparo.»

Andre Breton

B sureahsmo es una tendencia de las artes plisticas y l Heratura moderna que surgic en Paris iras b Primera Guerra Mundial. Los sumrealistas
quenian acabar con & Igica y diluir os fimites entre 1o cotidiano y o fantstico para Mundo mejor a través del juego libre y asociativo,

aprovechando las fuerzas del incopsciente. Sus cua ractenzados porun modo de pintal esteleoscdpico, centrado en los objelos y e wna
precisiin de detalles casi fotogrdfica, siguen siendo de gfan actualidad o
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