0
FUNDApA EN 197
QuITO



Sistema Integrado de Bibliotecas
Biblioteca digital UCE

Calle Jerénimo Leyton y Gato Sobral — Cdla. Universitaria
+593 2230757 ext: 808 biblioteca.general@uce.edu.ec

BASE LEGAL PARA DIGITALIZACION
DE LIBROS CON DERECHOS DE AUTOR

El Sistema Integrado de Bibliotecas de la Universidad Central del Ecuador, digitalizara su acervo
bibliografico siempre y cuando sea para fines educativos y de investigacion. No se permite la

reproduccion y distribucion para la comercializacion directa e indirecta del mismo.

La digitalizaciéon del material bibliografico se lo realiza de acuerdo al Cédigo Organico De La
Economia Social de los Conocimientos, Creatividad e Innovacion Art. 212 numeral 9, Literal ii
“(...) Una biblioteca o archivo podra, ademas, realizar los siguientes actos (...) La reproduccion
electréonica y comunicacion publica de obras de su coleccion para ser consultadas gratuita y
simultaneamente hasta por un numero razonable de usuarios, sélo en terminales de redes de la
respectiva institucion o para usuarios de esa institucion bajo su control, en condiciones que
garanticen que no se puedan hacer copias electronicas de esas reproducciones” y literal vii “La
reproduccion, adaptacién, traduccion, transformacion, arreglo, distribuciéon y comunicacion de
una obra protegida por derechos de autor o una prestaciéon protegida por derechos conexos, en

uno o mas formatos accesibles para el uso exclusivo de personas con discapacidad”.

Este material se considera un producto intelectual a favor de su autor; por tanto, la titularidad de
sus derechos se encuentra protegida por el Codigo Organico De La Economia Social de los
Conocimientos, Creatividad e Innovaciéon. La violacion a dichos derechos constituye un delito

que sera responsabilidad del usuario.

Este libro esta disponible fisicamente en:

BIBLIOTECA ‘ Biblioteca Facultad de Artes PISO

ESTANTE |02

BANDEJA |02

CONVENIO

INTERINSTITUCIONAL UNIVERSIDAD

SIB



mailto:biblioteca.general@uce.edu.ec

0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



0
FUNDApA EN 197
QuITO



‘Subodh GUPLOo

1984 born Khageul, lives and works in New Delhl (Indla)

Subodh Gupta entiende el proceso artistico ¢omo un acto de transformacion creative. Su obra, consistente a menudc en grandes obje-
tos destumbrantes e instalaciones reafizadas con articulos domésticos comunes, forma parte de le busqueda de las ideas universales que
subyacen & lo exdtico y lo efimero. En muchos casos, Gupta compone las piezas a base de cacharros de acero inoxidable y utensilios de
cocina, reunidos y dispuestos de manera que conforman un objeto distinto, mucho mas grande, como una nube gigante en forma de hongo o
un craneo enorme, un corazdn o un conjunto de huevos que se estan incubando al calor de un par de lémparas de erafa situades a baja
sltura. Mientras que el efecto acumulativo de las superficies resplandecientes de Jos cacharros genera asociaciones de opulencia, abundancia
¥ consumo masivo. los pequefios elementos constitutivos de cada escultura sluden al cardcter sagrado de la cocina en la vida domeéstica
hindi. Sin embargo, las obras trascienden los contextos especificos de una cultura y sugieren temas mds expansivos, relacionados con lag
desigualdades economicas, las bases del sustento y de la supervivencia humana, asi como la persistencia de la cultura y la identidad indigena
frente a los cambios impuestos por la modernidad y la globalizacién. Mientras que estas instalaciones sbarcan obras intrincadas y de gran
tamafo, la produccién mas reciente de Gupta describe un giro hacia una tendencia mas minimalista, en la que ef artista se fija en un dnico
objeta y lo moldea en bronce o acero inoxidable, agrandandolo a2 un miltiplo de su tamafio original. Del mismo modo que sus recientes pintu-
tes de comida, estos objetos pretenden ser conmemoraciones o Monumentos a la naturaleza comun de la experiencia humana y la memona
personal, y recordatorios de como estas memorias estén estrechamente vinculadas a las menudencias accidentales de la vida cotidiana.

Subadh Gupta considera il processo artistico come un atto di trasfermazione creativa. L.e sue cpere, che spesso consistono in grand:
oggetti abbagtianti e installazleni fette di oggetti domestici di uso comune, sono parte di un'indagine sulle idee universalt che stanno alta base
dell'esotico e delieffimero. In molti casi, Gupta assembla i suoi pezzi con pentole e utensili da cucina di acciaio inossidabile, ammassati e con-
figurati in modo da formare un altro oggetto molto pill grande. ad esempio un fungo atomico o un cranio gigante, un cuore o una collezione di
Jova in attesa di schiudersi sotto la luce di una coppia di lampadari a braccia appesi bassi. Mentre l'effetto cumulativo deile superfici br
degli oggetti causa assoclazioni con l'opulenza, la sovrabbondanzs e il consumo di massa, le pi0 piccole parti costtutive di ogni scultura allu-
dono alla santith della cucina nella vita domestica indd. Tuttavia, e sue opere trascendono lo specifico contesto culturale, suggerendo temi pil
vasti come le disparitd economiche, | principi fondamentaii del sostentamento e della scpravvivenza umani e la conserveziona di culture e
Identita indigene a fronte dei grandi cambiamenti imposti dalla modernita e dalla giobalizzazione. Mentre queste installazioni coinvalgono
opere complesse e di grandi proporzioni, una recente variazione nella produzione di Gupta rivela una tendenza piu minimalista, in cui l'artista si
concentra su singoli oggettl, che vengono riprodotti in bronzo o acciaio inossidabile. ingrandendoli molte volte rispetto al formato originale.
Come i suoi recenti dipinti di cibo, questi oggetti sono intesi come commemorazioni o monumenti alla natura comune dell'esperienza umana e
defla memoria personale, @ mirano & rammentare come tali ricordi spesso sono legatl alle piccole cose di ogni gtorno.

Subodh Gupta encara o processo artistico como um ato de trensformagdo criativa. © seu trabalho, muitas vezes consistindo em enormes e
ofuscantes objetos e instalegbes realizados com artigos domésticos comuns, funciona como parte de uma pesquisa das ideias universais que
subjazem ac exdtico e ao efémere. Em muitos casos, Gupta monta as pe¢as com tachos e panelas em ago inoxidével e utensilios de cozinha,
amontoados e configurados para formar um outro objeto, muito maior, como uma nuvem gigante em forma de cogumeld ou uma caveira, um cora-
G&0 ou uma colecao de ovos a serem chocados sob a incandescéncia de um par de candeeiros suspensos & pouca slwra. Enguanto ¢ efeito
cumulativo das superficies reluzentes da loi¢a provoca associacdes de opuléncia, excesso @ consume em massa, as partes constituintes de cada
escultura aludem & sacralidade da cozinha na vida doméstica hindu. Porém, as obras transcendem contextos culturalmente especificos, sugerindo
ternas mais expansivos, abordando disparidades econdmicas, o essenclal da sobrevivéncia e do sustento humanos, bern como a persisténcia da
identidade e da cultura indigenas perante as convulsdes sociais causadas pela modernidade e pela globalizacdo. Embora estas instalacdes envel-
vam grandes e intrincados trabalhos, uma mudanga recente na produgao de Gupta revela uma tend&ncia mais minimalista, com ¢ artista & centrar-
-se num unico objeto, moldando-o em bronze ou aco inoxidével e ampliande-o para um tamanho muitas vezes superior ao do original. Tal como
com as suas recentas pinturas de refeicdes, estes objetos visam ser comemoragdes ou monumentos A natureza quotidiana da experiéncia comum
e da memdria pessoal, e lembrar como essas memdrias estao frequentemente associadas a pormenores incidentais da vida quotidiana. G s
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206

1960 born in Meinz, Germany, Ii and works in New York [NY), USA

La obra de Charline von Hey! se basa en el acto basico de mirar. Al ofrecer imagenes que provocan sorpresa e intriga, sus pinturas se
emplazan a si mismas exclusivamente en el ojo. incitando al observador a una segunda mirada o un escrutinio mas atento. Von Heyl cre_a _todas
Sus pinturas trabajando sin imégenes preconcebidas ni bocetos preparatorios, y sirviéndose de una sefie de superposiciones y yuxtaposiciones,
inversiones y destrucciones intuitivamente improvisadas, y del uso de técnicas variadas. La artista juega con inestabilidades pictdricas sutiles
al combiner rasgos incangruentes o conflictivos: elementas amarfos que se unen en una abstraccién gestual geométrica o angular, super-
puestos o intercalados con elementos o motivos decorativos contundentes; desorden y claridad compitiendo por un armonioso equilibrio y la
dominancia espacial. Esa contraposicion deliberada de opuestos entra en juego en una pintura como Woman #2 (2009), en }a cual ios rombos
de arlequin rigidamente planos se contraponen a la masa curvilinea de la figura que supuestamente adorna. La palets limitada y las marcadas
contradicciones visuales de algunas obras recientes de Von Heyl como Catch Mad Wreck {2011) tipifican un giro hacia la simplificacidn y los
fuertes contrastes: el fondo meramente esbozado, las siluetas similares a Jlamas y una especie de marco central que parece potenciar la esencia
de las Hamas revelan un motivo decorativo de cuadros similares & los del movimiento op art en un indeciso estado fluide. Feo (2010} ofrece una
composicion de simiiar estratificacion, si bien con una profundidad representada de manera ambigua por una serie de formas retorcidas que
parecen emanar ondeantes de una red de incisiones.

L'approccio alla pittura dellopera di Charline von Heyt & fondamentalmente un sogno ad occhi aperti. Proponendo immagini che susci-
tano stupore e meraviglia, i suoi quadri stimolano esclusivamenta la vista, sollecitando o spettators & non fermarsi el primo $guardo, ma a
degnarli di un secondo, piu approfondito esame. Lartista non utilizza medelli né bozzetti, QOgni quadre nasce da una serie di schizzi e sovrap-
posizioni creati di getto, provando e riprovando, utilizzando varie tecniche. Si diverte sfruttando le tenui instabilita pittoriche e combinando
caratteristiche incongrue o conflittuali: elementi amorfi che si fondono con aitri geometrici o angolari, astrazione gestuale che si sovrappone
o intreccia con medelli o motivi decorativi rigerosi, disordine e chiarezza che rincorrono un equilibrio armonico e il dominio nello spazio. Questi
scontri intenzionali scno protagonisti di un'opera come Woman 82 {2009), in cui al mative arlecchinesco rigidamente piatto si oppeone il corpe
sinuosc della donna che dovrebbe presumibilmente addobbare. La limitata scala cromatica e le forti contraddizioni visive di un dipinto come
Catch Mad wreck (2011} indicano una svolta verso la semplificazione e i forti contrasti in alcune delle opese pil recenti dell'artista: su uno
stondo appena abbozzato, disegni simili a fiamme stilizzate e la ripreduzione di una cornice interna che, propenendo allapparenza un ingrandi-
mento dellessenza delle flamme. rivela un motive a scacchi delop art in un non meglic precisato stato di flusso. Anche Feo (2010) propone
una composizigone altrettanto stratificata, ma la sua profondita & resa ambigua da una serie di forme che si contorcono al punte da sembrare

accavallate a una rete di incisioni,

A obra de Charline von Hey! assenta no ato bésico de olhar. Ao oferecer imagens que nao permitem surpresas e intrigas, as suas pintu-
ras dirigem-se exclusivamente a visdo, estimulando um segundo othar ou uma outra cbservagao par parte do espectador. Trebalhando sem
uma imagem pré-concebida ou esbogos preparatdrics, von Heyl cria cada uma das suas pinturas através de uma série de sobreposigdes intui-
tivamente improvisadas e justaposicdes, regressdes e desconstrugdes, bem como técnicas variadas. A artista explora instabilidades pictéricas
subtis, combinando figuras incongruentes ou incompativeis — elementos amorfos fundindo-se com o geométrico ou angular, a ebstragéo
do gesto sobrepondo-se ou entrelagando-se com padrdes e motivos decorativos de contornes marcados, a desordem e a clareza competindo
pelo equilibrio harmoniose @ o dominio espacial. Estas oposi¢tes deliberadas sao exploradas numa pintura como Woman #2 (2009), em que
o padrio de arlequim rigidamente plano envolve o volume curvilinee da figura que supostamente adarna, A paleta limitada e as contradigbes
visuais audaciosas de uma pintura como Catch Mad Wreck {201 tipificam uma mudanca no sentido da simplificagao e dos absolutos contrastes
em alguns dos recentes trabathos de von Heyl. Com a sua base incompleta, as formas delineadas que fazem lembrar uma chama e o artificio
de moldura interna — parecendo oferecer uma sublimagaoc da esséncia da chama - a obra revela um padréo axadrezado op art num estado
indeciso de fluxo. A obra Feo {2010) oferece uma composigdc identicamente estratificada, embara neste caso, com uma profundidade que se

torna ambigus através de um conjunto de formas retorcidas, que parecem aumentar a partir de uma rede de incisdes, G. S
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Daomien Hirsg

1985 horn In Bristol, lives and works in Deven and London, United Kingdom

«Siempre trabajas con lo que te rodea, y lo que me rodeaba era dinero» Ast describié Damien Hirst la inspiracidn que le Hevo a crear su
infausta calavera humana saipicada de diamantes. For the Love of God (2007). Esta obra le situd en el epicentro de todos los debates sobre el
arte contemporaneo y el negocio, eunque no conviene considerar cinicas sus palabras. No ewste hoy en dia ningun artista que ofrezca una
reflexion similar sobre el estado de la obra de arte. a caballo entre trofec premiado y valor espiritual. La exposicion «End of an Eran (2010}
demuestra las capas de significado que hay detras de !a exposicion no apofogética que hizo Hirst del «bling=. Ef espectaculo se centrd en una
escuftura epdnima de 2009 que muestra una cabeza de toro dentro de un deposito de formaldehido colocado sobre un pedestal de marmol
De teion de fondo sirvid una vitrina de oro de unos 3 m de longitud que contenia 30000 diamantes sinténcos. En contraste con elio, el mismo
artsta inauguraria en 2012 una exposicion de unas 35 sencillas pinturas al élec realizadas por él mismo. En su mayoria eran naturalezes muer-
tas de flores y vasos de agua, loros y cotorras colocados encima de mesas, parcialmente cubsertas de una rejilla de puntos blancos que recor-
daba a vitrinas anteriores y pinturas de puntos. Entre otras referencias af pasado habia craneos, quijadas de tiburones y embriones humanos
conservados en tarros de vidrio: temas de venitas acordes con la reputacidn que tiene Hirst de ser ~el ipo de la muerte». Mientras que las
pinturas estdn completamente logradas como expresion personal, el hecho de que hayan sido realizadas por la mano de un artista que suele
contar con 100 ayudantes que llevan a cabo sus ideas en varios estudios las convierte en un complejo gesto conceptual.

<l lavoro viene sempre tratio da cid che si ha intorno, e intorno 8 me c'erano i soldi» Cosi Demien Hirst spiega come si & ispirato per il
suo famigerato teschio umano tempestato di diamanti For the Love of God (2007}, unopera che lo ha scaraventato al centro dl ogni dibattita
sullarte contemporanea e il commercio. Tuttavia, le sue parole non vanno lette come cimismo: al giorne d'oggl nessun artista propone una
riflessione paragonabite a quelle da lui presentata sullo stato dellopera darte a cavallo tra ambitissimo trofeo e valore spintuale. La mostra
‘End of an E£ra’ {2010} dimostra che vi sono strati di significato dietro il suo impenitente mettere in mostra oggetu 'bling’. Lo spettacolo si incen-
trava sulla scultura omonima create nel 2009, in cui una testa d toro galleggia in una vasea di tormaldeide collocata su un besamento dr
marmo. Lopera era collocata sulio sfondo di un armadio d'oro di circa 9 m, ¢che conteneva cirga 30,000 diamanti sintettci. In netto contrasto con
tutto 16, nel 2012 l'artista apre una mostra formeta da 35 semplici dipintl ad olio di sua mano. La maggior parte sono nature morte di fion e
bicchieri d'acqua, pappagalli e gazze disposte su tavoh, sU cui in parie si sovrappone una griglia di punti blanchi che nevoca i precedent
armadi-contemitore e | dipinti eseguiti in loco. Altri riferimenti al passato comprendono teschi, mandibole di squalo ed embrioni umani conser-
vati in bocce di vetro: guesti motivi det filone *Vanitas® si addicono alla reputazione di Hirst, che viena indicato spesso come «il tizio della
morte». Anche se i dipinti sono efficacissimi come forme di espressione personale, il fatto che sappiamo che sono stati prodotti dalla mano di
un artista che di solito fa realizzare le proprie idee da 100 assistenti in diversi stud li trasforma in un gesto concettuale complesso.

«{0) trabalho & sempre feito & partir daquilo que nos rodeia e o dinheiro rodeava-me.» Fol deste modo que Damien Hirst descreveu a ins-
piragac para @ sua controversa caveira humana cravejada de diamantes, For the Love of God {2007). A obra colocou-o no centro de toda @
gualguer discussdo sobre a erte contemporanea e o comercio, embora as suas palavras ndo devam ser lidas com ¢inismo, Atualmente ndo
existe nenhum outro artista que ofereca uma reflexdo compardvel sobre ¢ estetuto da obra de arte entre o troféu valorizado e o valor espiri-
tual. A exposigao «End of an Era» (2010) comprova as sobreposicées de significado subjacentes a exibigio pouco apologétca de Hirst relativa-
mente ao estilo «bling~. A exposi¢ao centrave-se numa escultura eponima de 2009, na qual uma cabega de um touro descansa num reservatario
com formol sobre uma base em marmore. Como pano de fundo Serviu um mostruarno dourado com cerca de 9 m repleto de aproximadamente
30000 diamantes sintéticos. Num contraste absoluto. o0 mesmo artista abrinia uma exposi¢ao em 2012 com cerca de 35 pinturas a dleo simples
da sua autoria. A maior parte consisua em naturezas mortas com flores ¢ copos de dgua, pspagaios e corvos raiados, dispostos sobre mesas.
parctalmente sobrepostos com uma maiha de pintas brancas que faziam ressoar os enteriares mostruarios e as telas com bolinhas. Entre outras
referéncias ao passado incluiam-se caveiras, mandibules de tubardes e embrides humanos preservados em garrafas de vidro: o5 motivos da
vaidade adequam-se & reputacdo que Hirst tem de «homem da morte-. Apesar de as suas pinturas serem um éxito total enguanto expressdo
pessoal, o facto de sabermos que s&o feitas pela mao de um artista, que normalmente conta com 100 assistentes em vérios estidios pars
realizar as suas ideias, transforma-as num gesto conceptual complexo. LE
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Conversazione con Kataoka Maml, Tokyo

Art Now 4: Kataoka Mami, lei & curatore capo del Mort Art
Museumn di Tokyo. Quando & stato fondato. nel 2003, sembrava che
facesse perte di un boom in corso nella cultura giapponese. Artisti
come Takashi Murakemi (nato nel 1962) ¢ Yoshitomo Nara {nato nel
1959) erano diventati nomi immensi nel mendo dellarte internazio-
nale, ma in Occidente si era creato anche un pubblico di massa per
la cultura popolare guapponese, come i film amime © | manga, che
ogg: si leggono anche da noi nel loro tradizionale orientamento da
destra a sinistra...

Kataoka Mami: Murakami e Mara apparteneva alla prima gene-
razione che & cresciuta nella riechezza de! dopoguerra, durante la
rapida crescita aconomica del paese tra gli anni Sessanta ¢ gli ann
Ottanta. Da allora, il Giappone si & creato I''"mmagine di un paese che
fondeva tradizione e high-tech, oltre a vivere uno sviluppo unico delia
cultura popolare. La strategia di Murakami ha avuto successo pef
I pubblico wnternazionale grazie alla sua intelligente diffusione dal
marchio superfiat, che tentava di contestualizzare le correntt tradizie-
nali dell'arte e de! pop. Dobbams anche sottohneare che Il gaverne
grapponese he saputo enfatizzare la forza della sua cultura popolare
contemporanea. Lo sviluppo delle artt mediatlche (che comprendong
manga, animazione. giochi € media art) ha giocatoe un ruolo signifi-
cativo per ministeri come |'Agenzia per ght Affari Cultureli, che hanno
fatto uno sforzo concertato per presentara le cultura popolare come
la politica culturale della nazione.

AN4: Oggi vediamo meno entusiasmo. Se guardiamo ali'Est
asiatico tendiamo a pensare ad Hong Kong comae il prossimo grande
centro vitale. Il mercato giapponese € statc particolarmente col-
pito dalta crisi economica del 2007? E come sta reagendo il mondo
dellarte?

K.M.: Ovviamente la posizione del Glappone ¢ ambigua, per-
ché il suo sisteme sociale e le sue infrastrutture hanno attraversato
un lungo processo di modernizzazione durato oltre 150 anni e ora
son¢ in una fase crepuscolare, come un paese occidentale, mentre
in altre parti geografiche dellAsia altri paesi stanno vivendo la loro
adolescenza economica... Linversione di tendenza, in realta, risale
allo sgonfiersi della bolla economica rei primi anni Novanta: gll
ultmi due decenni di globalzzazione hanno coinciso con il declino
economico del Giappone, per cui la nostra societd & diventata
moito introversa. Ci & voluto tempo per nsvegliarsi dalla follla delia
stravaganza & preoccuparsi dei rapidi cembramenti politici ed eco-
nomict di oggi. Detto questo, Il tarremoto e lo tsunami di Tohoku e
fincidente nucleare di Fukushima nel 2011 hanno modificato molto

consapevolezza della gente. e anche se la cornice mentale del
pubblico non ¢ icora diventata molto estroversa vl @ stato un vasts
dibettito sulla modernizzazione cieca, sullecologia e sulla crascita
economica, & molti artisti sono alla ricerca di un nuovo rualo neila
societs, Potrebbero essere queste la ragion per cui la presenza del
giapponese nellarte contemporanea a hivello internazionale pan &
molto vivece da qualche tempo In qua. ma allinterno det Paese sono
accadute moite cose.

C Now Glag

AN4: [l primo artista che lel ¢l presenta, Makoto Alda (nato nal
1965 @ Nigata), si & fatto conoscere piu dal pubblico giapponess
che a livello internazionale. Pur essendo sclo di poco pil giovane
di Murakami o Nara. non ha ma) avuto la stessa accoglienza, Le sys
opere sembrano sncora a disagio e provocatorie, e tuttaltro che
introverse.

K. M.: Makoto Aida & complicato, come un micromodallo della
societd giapponese modearna, con tutta la sua ambiguitad e complessita,
81 occupa di questioni politiche, sociali e stanche, e allo stesso termpo
& noto per spettacoli erotici, grotteschi, dominati dal nonsense. Nella
sua tecnica si possono osservare moltephct nferiment: all'arte tradi-
zionale giapponese, ad avvenimenti sociali e fenomeni culturali, men-
tre il suo stile cambiz da realista a mencoloso o drammatico, da alia-
mente rifinito ad appena abbozzato. Probabilmente questa varietd
crea una certa distanza da un pubblico internazionale che noa pud
comprendere if contesto sociale e fa sua complessita.

AN4: Chiharu Shicta (nata nel 1972 a Osaka) appertiene a una
generazione pil giovane, & nel 1957 si & recata in Germania per stu-
diare con Marina Abramovic. Eppure i suoi temi sembrano fortemente
radicati nellattuale umore giapponese che lei ¢i ha descritto...

K.M.: Chiharu Shiota fonda il suo lavoro su una consapevo-
lezza delio spazio non-oggettive che trove chiars espressione in una
serie di installazioni in cui tende filo nero da una parte sll'altra della
stanza. Gli oggetu collocati all'interne evidenziano l'ambiguita del filo
come un bozzolo protettivo, una nebbiolina o un modo di defire
uno spazio. Per esampio, usa un letto d'ospedale. che pub simboleg-
glare il confina tra la vita e la morte, tra veglia e sonno, tra coscienza
© incoscienza, oppure la paura del buio & della morte. Poiché il con-
fine del filo non & un confine tra concetti dualistici ma una nebbia
permeabile, esso permette uno scambio tra interno ed esterno del
corpo; In tal modo 1 due si fondono e costituiscono un monde unico.
Il suc lavoro non tratta tanto di un tipo di introversione giapponese,
pers, quanto di questioni ontologiche.

AM4: Il terzo artista che ha scelto per noi & Akl Sasamolo
(nata nel 1980 a Kangawa), che oggl lavora & New York. Che cos8
collega la sua arte con gli sviluppi di cui ¢l ha parlato?

K.M.: Akl Sasamoto ha una formazione moho diversificata in
matematica. denza e storia delfarte, e |a sua tecnica si & gviluppata
attraverso diversi mezzi artistici, come l'installazione. la performance.
la scultura e |l video. Nells sue installazionifperformance, si mucve @
parta tra oggett scultores accuratamente posizionati, attivando emo-
zioni bizzarre che si nascondono nelia vita quotidiana. In un cef@
senso, mette insieme la tradiziona artistica, comprese la strategie
dell'evanguardia, e 13 tecnologia di tutti i giorni, e ha la capacita di
sublimare questi elementi in une dimensiong pili universale.
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Artc Now Jupdo

Uma converga com Katacka Mami, Téquio

Art Now 4: Kataoka Mami € a curadora chefe do Mort Art
Museum em Téquic. Quande foi fundado em 2003, parecia fazer pane
de um acontecimento explosivo na cultura japonesa. Artistas como
Takashi Murakami (naseldo em 1962} e Yoghitomo Nara (nascido em
1959) tornaram-se nomes sonantes no mundo da arte internacional,
mas também houve uma audiéncia em massa ocldental interessada
na cultura popular, como filmes de animagdo ou Manga, que agora
lemos na sua dire¢ao tredicional da direite para a esquerda...

Kataoka Mami: Murakami e Nara pertenciam & primeira gera-
c#0, que cresceu na abundincia do pds-guerra durante o rdpido
crescimento econdmico do pais entre os anos 50 e 80. Desde entdo.
o Japao criou uma imagem de pais da fusdo entre a tradigdo e a
alta tecnologia. assim como de um desenvolvimento dnico da cultura
pepular. A estratégia de Murakami foi recebida com sucesso entre
o publico internacional através do seu inteligente desanvolvimento
de marca com o conceito de superffat, que tentava contextualizar
as correntes das formas de arte tradicional € pop. Devemos tam-
bém notar que o governo japonés tem vindo a enfatizar a pujanga
da sua cultura popular contemparanes, O desenvolvimento das Artes
dos Media (que inclui Manga, animagao, jogo e arte de média) teve
um papel significativo a nivel ministerial, como a Agenty for Cultural
Affairs, existndo portanto um esforgo centralizado em apresentar a
cultura popular como politica cultural da nagao.

AN4: Atualmente, o entusiasmo & menor. Se olbarmos para a
Asia Oriental ponsamos em Hong Keng come & préxime granda centro,
C mercado japonés foi especialmente atingido pela crise econémica
da 20077 E qual é a reagdo da propria cena artistica?

K.M.: Obviamente que a posicdo do Japao @ ambigua, por-
que o sau sistema social e de infraestruturas passou por um longo
processo de modernizacdo durante mais de 150 anos e agora encontra-
-se num periodo outonal, como um pais ocidental, apesar de geo-
graficamente fazer parte da Asia, onde outros paises desfrutam da
sua adolescéncia econémica... A reversdo remonta efetivamente ao
colapso da boilha econémica no iniclo dos anos 80. As duas Ultimas
décadas de globalizagéo coincidiram com o declinio ecendmico
japonés, de modo & gque a nosse sociedade se tornou bastante intro-
vertida. Demorou tempo a acordar da loucura da extravagancia e a
preocuparmo-nos com as rdpidas mudangas politicas & econdmicas
de hoje. Dito isto, o5 incidentes do terramoto e do tsunami de Tohoku
e o acidente nuclear de Fukushima em 2011 mudaram muitissimo a
consciéncia das pessoas e, apesar de o espirit¢ ainda ndo estar tao
extrovertido. houve um grande questionar da modernizacac cega, da
ecologia e do crescimento econdmico e mMUHGS artistas procuram
um novo papel na sociedade. Possivelmente, estes poderiam ser o8
motivos pelos quais a presenga da arte contemporinea japonesa no
palco internacional nde foi vital durante aigum tempo, mas interna-
mente estd 2 passar-se muita coisa.

AN4: O primeiro artista qua nos apresenta, Makoto Alda {nas-
cide am 1965 am Nilgata). atuou mais para o publico japonés do
que na cena internacional. Este ertista ¢ apenas um poyco mais

nove do que Murakami ou Nara, mas nunca teve a mesma recegs,
O seu trabatho continua a parecer desconfortdvel e provocader o
tudo menos introvertido.

K.M.: Makoto Aida & complicado, tal como um micromedels
da socledade moderna japonesa com toda a ambiguidade e com.
plexidade. Tem vindo a ocupar-se de quesides politicas, sociaig
e histdricas, sendeo conhecido por exposigées erdticas, groteseas g
insensatas, tudo a0 mesmo tempo. Na sua pratica, podemos obseryar
referépcias multifacetadas relativamente a arte tradicional japonesa,
incidentes sociais & fenémenos culturais, embora o seu estilo mude
de realista para © meticulose ou dramatico, do extremamente aca-
bado pera um estado muito rude. E possivel que esta variedada crig
alguma distéancia do publico internacional, uma vez que ai ndo existe
a compreensdo do contexto social e da sua complexidade.

AN4: Chiharu Shiota (nascida em 1972 em Osaka) pertence a
uma geracac mais nova, foi para a Alemanha em 1997 para estudar
com Marina Abramovic. Os seus temas parecem continuar a basear-
-s€ no temperamento atual japonés que descreveu...

K.M: Chiharu Shiota trabalha a partir de uma consciéncia
do espaco ndo objetivo, mais claramente expresso numa série de
instalagdes, nas queis a ertista expande a ameaga negra através
do espago. Os objetos que a artista coloca nas instalag@es fazem
sobressair a ambiguidade da ameaga, como um casulo protetor, a
bruma ou uma definicdo de um espago. A artista utiliza, por exemplo.
urna cama de hospital que pode simbolizar a fronteira entre a vida e
a morte, entre o estar acordadp e a dormir, 8 consciéncia e o NCons-
ctents ou © medo do escuro e da morte. Uma vez que a fromeira
da emeaga ndo & um limite entre conceitos dualisticos, mas uma
bruma permedvel, permite uma troca entre o interior e o extarior do
corpo, ambos fundem-se e constituem um ynice mundo. O trabalho
da artista n&o se ocupa tanto de uma forma de introversdo japonesa.
debruganda-se sobretudo sobre questdes ontoldgicas.

ANA4: A tercaira artista que escolheu para nos apresentar € Akl
Sasemoto (nascida em 1980 em Kangawa) que atualmente reside
em Nove lorque. O que & que figa a sua arte aocs desenvolvimentes
sobre os quais nos falou?

K.M.: Aki Sasamoto tem um conhecimento muito diverso nd
drea da matamadtica, da dangs e da histdria da arte, e a sua pratica
desenvolveu-se etravés de variss meios, tais como a instalacao. 8
performance, a escultura e o video, No seu trabalho de instalacdd/
performance, a artista move-se e fala entre objetas esculturals cuida-
dosamenta dispostos, ativando emogdes bizarras que se escondem
na vida do guotidiano. De algum modo, a artista redne a tradicd®
antistica, incluindo as estratégias da vanguarda, e a tecnologia diatie.
demonstrando um potencial para as sublimar num dominio mas
universal.
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