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1t o ucción al dibujo 

como e a ,1 r a u: lzzaciu klS 
tl>em<-as df' los d,'gradados y 
las t'('!adur,1s, Ctl}l> npn.-.,1di::a­
Je se dcsamJ/lará a lo largo ~ 
e~ra obra 
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Introducción al dibujo 

E I famoso pintor y dibu¡ance 
francés Jean Auguste Dommi­

que Ingres decía: "El dibujo lo es 
todo, es el arte por entero". El 
mJsmo lngrcs, msístiendo en esta 
idea, seguia diciendo. ·con el esru­
dio del dibujo se aprende la pro­
porción, el carácter, se llega al co­
nocimiento de la naturaleza huma­
na y al acabado que proporciona la 
belleza de la obra". El dibujo, por 
tanto. es la base indispensable para 
cualquier obra en el sentido más 
tradicional del ténnmo Los grandes 
artistas son conscientes de esto y 
saben que gran parte del éxito de 
sus obras debe atribuirse al dibujo, 
por lo que dibujar con destreza es 
fundamental para desarroUar poste­
riormente cualquier género artísti­
co. Muchos de estos géneros como 
la pmrura, la esculrura o la arqui­
tectura. utilizan el dibujo como me­
dio de estudio para sus proyectos 
en su fase previa 
Y en el caso de la pintura, antes de 
iniciarla, el dibujo constituye más 
que un boceto un esrud10 previo. 
El mismo Ingres con su famosa 
frase. ·se pinta como se dibuja". da­
ba a entender de forma muy clara 
que saber dibu1ar era igual a saber 
pintar. Es más, esta frase determina 
el valor del díbu¡o como factor pri­
mordial>. básico para saber y poder 
pintar, ya que cuando se pl!lta, al 
mismo fJempo se está dibujando. 
Más allá de ~ustentar el boceto ini­
cial de diversos generos art1sticos, 
el dibujo tiene su propia auto­
nomía, y cons11tuye un excelente 
medio para representar el mundo 
que nos rodea. En esta medida, el 
dibu¡o pasa a ser considerado como 
obra final Pero para dibujar bien es 
preciso practicar mucho esta dísc1-
phna y no solamente de vez en 
cuando, sino con asiduidad 
Y saber d1bu1ar es igual a saber 
apreciar los colores, las formas de 
lo~ cuerpos que vemos r los tonos 

Es tener la facultad de ver la natu­
raleza con otros OJOS, con la mente 
y los ojos de un artista. 
Espero que este curso le ayude a 
conocer y descubrir el fascinante 
mundo del d1bu¡o. Con un poco de 
práctica usted logrará realizar exce­
lentes composiciones con cualquie­
ra de las técnicas y medios de dibu­
¡o conocidas. 
No olvide las palabras de Pablo 
Picasso, recogidas por Genevie,·e 
Laporte en su ltbro ·Et amor secre­
to de Pica~o•, que, en relación al 
valor del trazo. decía· "No hay nada 
más difícil que un trazo. Nadie sabe 
lo que cuesta pensar un trazo. Es 
algo mu)-' m1Sterioso y dramático 
que un stmple trazo pueda repre­
sentar a un ser vi\'O, a una mu¡er. a 
un hombre~. Y finalmente añadía 
·¿No es esto más maravilloso y sor­
prendente que todas las magias y 
coincidencias del mundo?" 

Fig. 2. Aprot-ecbe cuando salga al 
campo o a la montatia para practi­
car Con unos matenales muy ele­
mentales se pueden reailzar mag-
n íflcos d1bu1os como este paisaJe al 
carbonc,llo y al d,jummador de J 
Segú. 
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LA HISTORIA 
DEL DIBUJO 

En este capítulo se desarrolla una 
breve historia del arte del dibujo en 
la que daremos repaso a las princi­
pales tendencias y escuelas, centrán­
donos básicamente en el estudio de 
la historia del dibujo, como medio 
autónomo de expresión artística. 
Empezaremos con las prim.eras ma­
nifestaciones gráficas de la 
humanidad correspondientes al 
dibujo en la Prehistoria, pasando 
por la Edad Antigua y por la Edad 
Media en Europa, hasta adentrarnos 
en el gran apogeo artístico del 
Renacimiento, para seguir con el 
Neoclasicismo, el Realismo, el 
Impresionismo y finalizar con el 
Cubismo y las tendencias actuales. 
En este recorrido descubriremos en 
muchas ocasiones dibujos de 
grandes maestros de la historia del 
arte que nos sorprenderán por su 
extraordinaria belleza y genialidad. 

E a e Ca Se nn 
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l.-l HISTORIA DEL DIBUJO 

El dibujo e11 la Prehistoria 

A 1.1 rq.: lllJ ,de de 1.. u,rnclo d1-
¡.1 d homl n ' podn.11110.., 

< untc,tJr qul' de..,Jc ,1cmpr1.. 
l>1kr1..•ntc, l'llldi1,, .mt1opolog1n,, 
hJ-..l(lo., 1: 11 d e,tud,o d1.• put·hlo, 
pnm,11,0 qu1..• .nm --obrt, 1,·1..'n en 
l.t .1ctuahd.1d, <kmut ,1r.1n que el 
d1hu10 .,11.·mprt· lu 1..·,1.1<lo pr1..•,cnh.: 
J lo largo <le l.1 h1-.1on.1 dt· l.1 hunu-
111d.1<l Pmdx1 ele ello ,on Jo-, d1fl'­
r1.·ntt·, c11.·mplo~ gd fico, que ,e 
con,en .111 c:n algun:1, gruta-. fr,111-

co-<.ant.1brí1.a~ o en lo, d1bu10, ru­
pt.'"tre, del !--.1hara o de \'al C.11110-
nic:.1 Li... ,·onocíc.las pinturas rupe~­
tre, ,on la expre,160 Rr:.ífica ~ anb­
lita del hombre prun111, o que vi\'1Ó 
entre el , ige,imo ,. qumcuagé'>1mo 
m1le1110 a. C. En est;t., magnificas 
pintura, el hombre representaba 

Fig 6 ConJ1111lu de pi11t11ras de la 
Cuel'CI de Alnwdén ,\luseo de 
Prehistona de Sa11ta11der 
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Fi~ 1. P111111ras m¡x>stres 

,lt la c11/t11m fo/dense (X 
1111/e1110 a C J. Pt1tago11w. 

<1mbut 
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Fig 5. Pintura mpestre. V-1 mile­
nio a C Zona de Kondoa, frangí, 
África del Sur. 



anímale'> do1m::.lico1-, ,inun.:ilc.:-, :.al­
, ,1je-. e-.cena-. de caz.a con arc:o-. y 
lanza'>, Jsí como danza, riruale., y 
..1lguno-. que otros signo:. mágico:. 
De igu..11 forma que ocurre aun hoy 
en dta en alguno:. grupos hum.1nos. 
el hombre primjtivo hacía pre,ü­
meme lo~ d1bu10s de los animales y 
de la:. escena., de caza que luego 
escemficaría e n su lucha por la 
upen. n·encia De e,-,1a forma, con'>i· 

deraba que favorecía pmceriormen­
ce su1- captum~ en la caza, t'n la 
pesca. \ con '>eguía que lo d10-.es y 
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LA H!STORJA DEL DIBUJO 

El dibujo en la Prehistoria 

10', fen6meno, ,tlh e~o, de..' Lt n.11u­
r..1len le..' fuc..'r,tn prop1t 10, 
Pero, .1 p.ine dl· la, mot 1\ .1cione;-, 
,ex 1..1k•, \ rd1~10,.1,. c..'n l.1, pintur.h 
rupc,tre, ,e n,lumhr.1 l 1Jr..1nwnll' 
l.t rcal11,1dón c.h: un ll'll1,l artt,t1lo 
Lt 111\l''tiganon ,obre.· l.1, lt'Cllll,t, 
<lel Jite..' prchi,1onc.<> no-, h.1 dt''l u­
h1erto quc.• 1-c u11ltz.1h.1n dt\ c..'r-.os 
m.1teri.tle-. ) ull:n,1hos P.trJ re.1h1.1r 
lo, d1hu10,. el .1111,ta p1d11,1óm.o ,e 
,en·1a de.: p1ec.lr.1, negr,1, o dt' m.tde­
ra carbon11ada L1, cu;tle, U1ili1 .1h.1 
p.trJ c.hbu¡.1r ,ohrt' lom.lo claro. dc.:,­
pue'> mec.ltanlt' c.olore, c.xre'> o m.1-
rrones n·getalt', e,parudos gent'r,tl­
meme c.on un.1 caña c.oloreah.1 o 
,ombre.1h.1 el fondo. r linalmc.•nte 

F,p, - Pintura n,p..,,tr, rcp,-c,entmulo 
1111 rnhallo r 15 000- JU()()() a (, J 

C 11t·u1 de Lt1,u 111x. firmcw 

FiR 8 Cwno C 111..nt de Cot'lllmws 
Ra11wlt•,; \t111ta11der. 

F1_e, 9 Bmm te tallado l'II cue, ,w de 
n·11 , <,ntla ,h• la \latlem e l/11,11V <l 
\fl/111 C,l'rllltl/11 t'tl I tll~ '. l 1,111 Id 

7 
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El dibujo e11 la Prehistoria 

pmtu,.1, tul 
, uh1l rt.1, , r t n un.1 t , n11 , t n 
unJ Jltura .1prt '\llll id. dl ,olci d, , 
111d10, .1unqm d,· ~t .llld(, pr l( in 10 
rw, \ lh , , put•,lc.:n .1,ln11r.1r m.m.1,L1-. d<' 
t,,.,. ,nfl', ,k t.un .• nú n.uur.11 , ,,n ,1 .. , 
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r,.~ JO P11ttun1 lll¡>t~,,r.· 1/llt \t' l ll(lll'/1· 

tn1 cu /ib < ·1H't ,1,, de . 1/t,11111r11 

.\tlltftl 11, ft •r 

Ftg 11. lh l~ p111tttd1l, t 11 111/tl Olt'l',1 

dd 1,1/1,• dd r,n A11g11ra , ,t\·11,1 

ri.~ 1 .! P1t ·-.:as d,• u-•n11111"1 b,1/la,/11., 
t'II \ tltl.\' l' H1>/~t l. 1,,.,., \lt1$1'0 

L"l r</llc."<•f<1.1J.1,·11 d,• Bllts,•/,1., 
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l'l10fllll..'' \ (L), n ), l"lh.'rpos. sus CUL' r ­

!l\l~ pm1.1d1" ~ una multitud cit.' 
p.11.1:-. , . p1..·1.tin:1:-.. Los tr:1zos e.le dibu­

jo con \ .1rh,in rwgro que reprcsl'n­
t.111 ,1 1..•,10 , m.1gn1lkos bi1-o nte:- tie­
nt.>n un tr:1zo , ·ih1~111te y L'Xpresi\'0 
qu1..· p;1recl' dl'\'Oh-érles la vida. 
Otra~ g nrt.1:-, con impon:intcs repre­
:.l..'nt.1cionl..'s :1nbtk:1s de la époc:1 
prehi,-1<',rk·a son. por ejemplo las de 
Lascaux. '-'º l\lontignac (Francia). 
dond1..• podemos ,·._.r dibujados c h:r­
,·os con sus gr:1ndl's cornamentas. 
El an._. prehistórico. qu1..• se caractl'­
riz:t por una :tlt:t técnica y una gr.tn 
S\.'nsibilidad. l'S a l mismo tiempo 
natur.ilist:t. y:¡ qul' repn:scnta a 
unos coll'cti\·o:-, que ,·i\·í:111 de la 
caza y <.:n la naturaleza. O tras repre­
S\.'ntacion,:s :inísticas d<.: l:t époc:i 
prehistó rica, pt:ro de tll\.'nor impo r­
tancia. :-,un las rL'pres<.:nt:1c.las <.: n 
Trois Fn::res. Niaux. Fo nt de G:tume. 
Les Comharelle~. toda:. ellas en 
Francia. as í como \Vadi G iorat t!n el 
Sáhar.:i o otras grutas <.:n el Norte de 
África. En toda:, ellas se confim,a el 
moth·o técnico y :irtístico . pudi1.:ndo 
una ,·cz más afirmar que la huma­
nid:id s il'mpre ha dibuj:ido y que 

14 

El dibujo en_ la Prehistoria 
13 

las técnicas utiliwdas son por lo 
g<.:neral muy par<.:cid:ts. así como 
s us moliv:tciones m:ígicas. rituales o 
figur.:itivas. También es act:nado decir 

que con d descubrimiento de las 
c:wcrnas p rt!históric:is nace una d t: 
las bas<.:s d t: b expresión artística: el 
dibujo. 

Fig. 13. Pi11t11rn de Ci('n '(). Cm•t ·a 
de l.asca11x. Francia . 

FiR. 14. Bism1te ¡;amelo. C11c1·<1s di! 
Alftlmira. Sa111a11dc1: 

9 



LA HISTORIA DEL DIBUJO 

La Edad Antigua: Egipto, Grecia, Roma y Bizancio 

Es curio ·o qut' al dej:ir la 
l'r<.'his1o ria ,. aden1r.1rnos en la 

his1o ri:1. en vez de aumen1ar las re­
pr<.'S<.'nlaciones gdfkas. ést:ts dismi­
nuyen. En un principio podría p<.'n­
s:trse que es <kbido a la ck-:,ap:tri­
ción de p:trtl: dt' bs obra -; per1ene­
cien1 es a d ,·ilizacioncs impo 11an1es 
como las mesopo1fünic:1s y las de 
Oriente Próximo. pero lo que r<.'al­
m cntc ocurrió cs que estas culturas 

se volcaron más hacia b represen­
tación esculpida o la arquilectura. 
Se empieza a enconirar de nue\'0 el 
arte del dibujo en la ci\'ilización 
egipcia. enire el tercer milenio y la 
época de Roma. En b 1écnica de las 
decoraciones murales al fresco 
represen1ad:1s por los egipcios se 

16 

puedl!n admirar bellísimos dibujos 
sobre diferenll's temas como esce­
nas de caza. Un ejemplo de ello 
son los frescos de la tumba de 
Nehamón en el Imperio Nuevo 
(1 567- 1329 a. C). En ellos se puede 
observar un car:íctcr fuertemenie 
realista. un colo r muy cuidado y un 
efecto fresco y ,·i1al. De las civili­
zaciones mediterr.íneas como la fe. 
nida. la hitita o la micénica. no n os 

ha quedado prácticamente ninguna 
representación gnífica; sin embar­
go, nos han dejado notables monu­
mentos en el campo de la arquitec-
1ura y la escultura. 
Posteriormente. en la civilización 
griega las principales representa­
ciones artíst icas pertenecen a la 

15 

Fig. 15. La viuda de 
duelo. Tebas, Tumba 
de Nebamón y lpo11ky. 

Fig. 16. La caza. 
Pintura sepulcral. 
Pintor ];r¿ipcio 
(siglo \! a. C.). 
Britisb Muse11111, 
Londres. 



LA HJSTORJA DEL DJBUJO 

La Edad Antigua: Egipto, Grecia, Roma y Bizancio 
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arquitectura y a la escultura. Ello no 
quita que podemos encontmr en el 
proceso de cn:ación algunos ele­
mentos gr-.íficos imponantes. 
Algunos elementos gráficos impor­
tante~ como los ,·a~os pin1ados con 
figuras negms subrayadas por un 
dibujo grabado. Pero m:ís represen­
tath·as son aún las cer-.ímicas pinta­
das sobre fondo blanco realizadas 
en el siglo V a. C. Se trata de dibu­
jos realizados a pincel con colores 
oscuros y opacos. semejantes a la 
pluma. realizados sobre unas for­
mas cilíndricas y alargadas conoci­
das con el nombre de lékitos. 

Fíg. 17. Los patos de Meídoum. 
fragmento. ¡\lf11seo de El Cairo ... 

Fíg. 18. Ánfora ate11ie11se hallada e11 
V11/ci. r Finales del siglo VI a. C.). 

Fig. 19.Jeroglificos. Tebas. Tu11 
de 171tmou uy. 

19 

.... , : • ,! •• 
¿ ., . .,.' ♦ 

'(-~ .. . 
j 

,: 

. 
1 

,. .. 9 .... . . . 
: • t;; ~ 

. •J , · '; 

. . . . ; 1 .. : - "';;; 
.. - ~ .. , , ~ :~ 
, . i r. .. 

11 

n 



LA HISTORIA DEL DIBUJO 

La Edad Antigua: Egipto, Grecia, Roma y Bizancio 
Los d ihu1os repn:scnt:idos en las 
va:-- ij:1-; grieg:is tienen un gran inte­
rés artí-..1 ico por su aha calidad y su 
sign1fic1do histórico. J>n1dx1 dl' dio 
es que c.:I hiswri:1dor romano Plinio 
menciona d uso cll' madcr:1s con 
fondo blanco y con p.::rgamino so­
bre los que los alumnos dibujaban 
con puntas de pl:tt:1 o de plomo y 

apn.:ndían b s técnicas del dibujo y 
la pintura. 
Tras la decadencia griega y entran­
do e;:n la época romana. se observa 

Fig 20. Copa ate11iens<' hallada en 
Vulci. (Fi11ales del siglo V a. C. ). 

Fig 27 .Jo1:e1111111chacba <'11 el 
aseo. Copa ateniense hallada e11 
Vulci. (Principios del siglo V a. C.). 

12 

Fig. 22. Retrato de hombre. Hallada 
e11 Hawam. Egipto. B1itish M11seum, 
Londres. 

22 
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LA HISTORIA DEL DIBUJO 

La Edad Antigua: Egipto, Grecia, Roma y Bizancio 
un.1 , .1-,i désap:irición del dibujo, 
, u,tituy(·ndolo bs gra nd<:s obr:.1s ar­
q\l!tn 11 ,:1ic1~ y e~cultóricas proha-
1,kmcn1,· a consecuencia de la 
c-:-.h.1ltx1ón lk-1 gr:1 n Imperio Ro-
111:111,, ,\,i n1i~mo. b s ohr:1s pictóri­
c;,, de l.1 primera época imperi:.11 
, i1u:1d.1, en Pompeya y Herculano 
, l. or Jl !<.:rizan m:ís por su ª-"P<:Cto 
pil túrico ,. por ~us color<:.<, que por 
un.i c:-.pn:>~iún grC1fíca dél dibujo. 
El :irtl:.' bizantino hen.xh.' ro del roma­
no fl'Cllpt'r3 el interés por el dibujo, 
aunqul' con un cierto a::,pecto de 
pinturJ orit"nt:1I. y se caracteriza 
m:b por ~us estelizaciones y traspo­
siciones de la naruraleza hacia sím­
bolo::, irrt:al<.:s. 

Fig . 25. La Tauromaquía de 
C11osos. Pintura mural que procede 
del Palacio mi11oico de C110s0s. 
(si~lo XH a. C.J. llf11seo arqueológi­
co, Hemclión. 

25 

Fig. 23. Vasof1111erarlo, llamado 
lékito. Museo /\'aciona!, Atenas. 

F(q. 24. Bcena de banquete, 
fragmento. Pintura a/fresco del 
interior de la tumba de Nadador 
(470 a. C.) .. \,Juseo Arcbeologico 
J\azionale. Paestum. 

24 
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LA ff!S.TORIA DEL DIBUJO 

El dib11jo en Asia y Extremo Oriente 

A proxim:1c.l:1Jllt:nte 2.000 años :1. 
C. ílrnccí:1 l:i cidlizaciún hin­

dú . :--1tu.1d:1 e n l:ts inlllL'n:-:i:- ll.1nu1~1s 
a,i:itic:is l'ntrc los ríu, Indo y 
G.111ges, t.·st:1 gran d ,·il iz:1dón fu e 
im·:1c.lid:1 suct>sh·amt'nt<: po r pue­
blos gut'n'l:'ros que bo rraron sus 
huellas. lk tocb s formas. la tra<li­
ción hindú sobreviví<, gc.:nL'r:indo 
en el siglo ,·r d . C. d budismo. Fue 
justamcnte en este ¡x·ríodo cuando 
la Indi:1 desarrolló una importante 
tradición pictórica. -re presentada 
con ejemplos como los frescos del 
sa ntuario de Ajanta- de los tt'mas 
rc::ladonados c·on la vida cotidiana y 
las cere monias cortesanas. En ellos 
se re presc>ntan rnotiYoS dt:> danzas y 
representaciones de cuerpos fe me­
ninos t.'n mo vimiento . Podemos 
tambi¿•n considerar dibujos. las ilus­
tracio nes ele los códices que se rea­
lizaban sobre hojas de palmera. De 
todas formas. hemos e.le esperar al 
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siglo XIV el. C. con la llegada del 
papel desde Pe rsia. para que se 
desarrolle una verdadera actividad 
gráfica o artística en la India. Los 
esbozos de estilo persa se represen-

taban sobre un fondo claro con 
tinta negra. aunque también se uti­
lizaban pieles de gamo como 
soporte de sus dibujos . 
Con la llegada del Islam en el año 
622 d. C. se forma e n el .Medio 
Oriente una impo rtante corriente 
artística que tuvo una gran influen­
cia en la India. Se trata del arte islá­
mico. Éste funde e le mentos de dife­
rentes civilizaciones como la Árabe, 
la Turca o la Persa. A pesar de estar 
prohibida la representación de la 
figura humana por la religión islá­
mica. ésta llegó a tener gran impor-

Fig . 26. Se110ras tomando el té. 
Del pintor Cbou-Fang (780 a 810 
d. C.). Nelso11 Gc1/le1J1 o/ A 11. 

Kansas City. 

Fig . 27. Pesca en 1111 torrente de 
mo11ta11a. Fragmento. Hsii Tao­
Ning. (primera mitad del siglo 
XVI). Ne/son Gal/ery o/ Art, 
Kansas Ci~1•. 



LA HISTORIA DEL DIBUJO 

El dibujo en Asia y Extremo Oriente 

t,rnc1.i en ):is obr:is en miniatura que pin­
tab.in unos :i11i:;1as llamados miniaturis­
t:is. ilustr:rnclo poemas y cuentos épicos. 
Cun la lkg;1da ele la dinastía ele 
T:imerl:ín. Persia ~e convinió en el cen­
tro del anc islámico. En d período 
Safabita. la p intu1~1 adquirió gran impor-
1ancia y un notable refinamiento . Ejem­
plo de ello son los frescos de Riza-i 
Abbasi en el palacio del Sha en Isfahan. 
Para referirnos a la manifeswciones artís­
ticas de la gran civilización china, debe­
mos remo ntarnos al II milenio a. C .. 
Diferenciada radicalmente de las filoso­
fías occidentales, la civilización :mística 
China se caracte riz:1 por una fuene auto­
nomía lingüística. Es de gran importan­
cia e l aspec10 técnico del arte phístico 
chino dado que la técnica utilizada es e l 
pincel y. por lo tanto, existe poca dife­
rencia entre el dibujo y la p intura. Sólo 
depende de la forma de utilizar el pincel 
para que nos encontremos ante dibujos 
o pinturas. Los dibujos se caracterizan 
por trazos uniformes de perfil lineal y 
las pintur<1s, por e l contrario. por una 
mayor variedad de tonalidades con un 
toque más parecido a la caligrafía. 
Durante miles ele años la gran muralla 
china se convirtió en una barrera infran­
queable tanto en et terreno militar como 
en la relación a la posible entrada de 
ideas del exterior. Esto influyó de forma 
determinante en el arte figurativo chino 
convirtiéndose en un lenguaje totalmen­
te autónomo. Al igual que en otras civi­
lizaciones la expresión figurativa china 
refleja las tradiciones religiosas y é tnicas 
propias de su cultura. Todas ellas, como 
es lógico, son completamente distintas 
de las occidentales. El artista chino tra­
bajaba y se relacionaba con un estrecho 
círculo de: personas de un alto nivel cul-

Fig . 28. Kanzan. [)(!/ pí11tor Kao. Píncel 
y tinta sobre papel. Frcer Gallery o/ Art. 
W'asbi11gto11 . 
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L. t IIISTOIUA DEL D/Blf./0 

El dibujo en Asia y Extremo Oriente 
1t11.tl \ ,11 l',lil,,. I'º' ql·111plt1 l'll l.1 
t'pll<.1 l .111g f piillll'I ll lll l'l ll(l d (' l. 
'" ,.11.,dt'íl/.1 pnr d dn1n lim.1I. 
d,·h1d11 .11 tlHl\ 11111,·nlu , ,11111nl.1dt1 y 
.,.-u, dd p111, ,·I l.1, p i111u1:1., ,,1hr,· 
,,·tl.t. ""'' .,, dd Jlll1h )1 d,. ( '•rt,· 
Ch, ,u I· .111g. 1.-111.111 1111 I< •que c.di¡:r,1 
f1,·n. 11n nilondll CPll 111.11in·s ddi­
c.1d11, , 1111.1 ,11 n1n., f,·1~1 :-u:-pl'ndid.1. 
F1111.1dn y.1 d ,,glo \ l. l.1 difu:-iún 
dd hudi,111<> d,·1,·rmi11<, 1.1111hiL'II l:1s 
.111l':- llgur.11i, ·" , hin.1:- d:111dn lugar 
:1 gr.111, .1111id.1d dl' rq)l,•,,·111:1, 1orw:­
tk l.1 di\·inid.1d. Con d L'1-l :1hk-d ­
mil't1to d,· l.1 rdrgio n 1:1or.,1:1 r dd 
co11f11do111,1110, d .1rt1,1.1 chino .1hn· 
:-11 ,·:-.pr .. siún .111 1,1ic.1 h:td:1 l:t , ·ida 
dl'I h11111hrl' r d,· la na111,~dl·Z:t . L:1s 
ll'm:1111~1, d1..·s:1m,ll:1d.1:- ,·11 l:1.,; ~·po­
,·a:- T:tng r Son¡.: n:pr,·:-,·111:111 dibu­
jo:- d1..· p.1bajl'., qu,· rrL':11~111 las h:1s1·s 
dL' ,·sta 1,·111:ítk:1 h:1.st:1 n11,·:-1ros <.lías. 
lk lod:1:- for111:1,. 1..·:- i111portant1.· 11.·· 
nc:r l'II <'lll'llla que p:tr:1 d :trlisl:t 
chino la íl'pr1..·:-1.·ntació 11 a11ís1ic:1 dd 
p:1is:1j1.· no súlo 1il·n1.· un :..i¡.:nifü~1clo 
pur.111wn11.· artístico. :-:ino que tam­
hic'.·11 el asp1.·c·to religioso l'S funda ­
llll'nt:tl, )' :t quL' sL'¡.:ún l:1 rdigiún hu-
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d1,1.1, d p.1b:ril' rdkja el :1l111:1 uní­
' ,·rs:d dd mundo. 
1 >ur.1111,· d p1.•ríodn Yuan¡.:. :1dcm:ís 
dd p.1b:1jl' :-1.· rq1r1..•s1.·nt:111 1aml>il·n 

29 
-. 

l·i~. 29. Olmio <'11 /(Is c:u/in(IS 
y''" <'I 1io. /~>oca S11ng Rollo 
t '<!l1ica/ atrilmido al e111pem ­
dr11· llllil-/Stmg. 
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remas naturalistas como :inim:ik•s o 
la fig11m humana. EnlrL' los grantks 
pi111orc.s chinos callt' tk-:-1:lt'ar :1 Wu 
ChL·n: artis1a de l:ts pintur.t.s dL' las 
pl:1111:i~ de: h:1111hú. 
Con la dinasria Ming (año 1368) 
:1par1..·L·c de m11.·vo una gran calid:td 
en l:1 pintur:1 )' en el dibujo del artL' 
chino. Denlro tk b :11rnósfera de la 
corte tk- Pekín. estos :trtistas pintan 

Fíg 30. /J(lm/;tí al vie11tu. 
De \\'111 Cbé11. M11se11111 
Fine A 11s. 1Jo.sto11. 

Fig 3 I . /.a Ola. De.• 
Katsmhika / lolmsai, 
introductor d('f paisa/t' 
<'11 e•/ l 1k~)'O-<'. Musm 
G11i11w1, /'mis. 
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Fig. . 32 . Socbe de lluvia <'11 Karasaki. Utagm,·a 
1--/irosh(~e (1797-1858). Museo G11imet, Pmis. 

y dibuj:in gran variedad de imáge­
nes. entre d las d reu-.uo. sin que 
por ello d pai!-aje deje dl· ser el 
principal wma de inspiraciún de 
estos :mistas c hinos. Entre ellos 
cabe me ncionar al pinto r Tu Chin. 
au tor <le wandes o bras maestras. 
Aunque: de o rigen chino. la pintura 
japonesa se c:u:1cteriza po r su dile ­
rc:nda e n el plano l'Stil ístico. Su ca­
pital :mística , Kyoto . fun<lada en 
79-1 d. C.. se conYierte e n d centro 
<le toe.la la :t\.1Í\ idad artística japone­
sa. La influencia china r d est:iblc­
cimiento <le b rdigíón budista con­
dicionan fue11e mente a los art istas 
japoneses. El pincel y la tinta son el 
medio y la técnica llllÍS habitual, 
distinguiéndose el dibujo japonés 
por poseer una valoración mús di­
n límirn de la línea y una ace-ntua­
d ó n de la , ·arkdad expresiYa a con ­
secuencia de la filosofí:i individua­
lista dd Zen. Todo dio tiene luS,?ar 
en el período Kamakura (s iglo XII a 
X[\'). Esta linealidad din:írnica se 
mantendr:'1 durante sucesivos p<:río ­
d os como los J\lomoyama y Eclo. 
hasta bicm l'ntr-Jdos los 1iempos mo­
c.krno~: Paisajes de: Utamaro siglo 
XVIII. Hiroshige y de Hokusai. 

F(~.34. l'fljmus 
miando. 
Fragmento. 
De/pintor 
Kats11shil.!a 
J--Jok11sai 
( 1780-1849). 
Gallería lJflzi. 
Flore11cit1. 
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Fi.~ - :U . Estaci611 11 ' ' 16 rKanbt11'll) de la serie 
..Ci nc11e11ta y tn•s ('Sta e iones dl'I n,l.!aido ... Dd pintor 
líttigm1·a /-lirosbige. 
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LA 1-IJSTORIA DEL DIBUJO 

La Edad Media en Europa 

T ra~ l:i caída del Imperio Ro­
mano se inicia en F.uropa la 

Alta Edad ~kdi:i (siglo \ ·1 a XI). 
Este período es denominado tam­
bién la edad de bs tinieblas. El con­
cepto tenebroso de esta épOC3, 
,•iene en gran parte moth·ado por 
las continuas invasiones biírbaras, 
migraciones. guerr:is y 01ms adver­
sidades. Es bastante natural que en 
una etapa histórica corno ésta, 
Europa quedara sum1egid:i en una 
época oscura r poco floreciente. 
De rodas formas durante estos 
cinco siglos, en los mon:isrerios y 
conventos, hombres y mujeres si­
guieron apreciando y valorando el 
saber r el arte del mundo antiguo. 
Parte de estas obr.1s se conservaban 
en bibliotecas y tesorerías. pero las 
continuas guerras e invasiones de 
asaltantes armados del norte (Teu­
tónes, Godos, Vándalos. Sajones, 
Daneses y Vikingos) acabaron con 
una gran parte de estas obras anti­
guas. De tod:is formas, estos pue­
blos considerados bárbaros por to-

36 

d o el que apreciaba las produccio­
ne~ literarias y artísticas de griegos 
y ro manos, tuvieron. por el contra­
rio, b:istante importancia en el de­
sarrollo cultural del occidente eu­
ropeo. Prueba de ello es que en 
este período se formaron las len­
guas vulgares tanto liter.irias como 
figurativas. reactivando las r:iiccs 
latinas con significativas aportacio­
nes bárbaras. 
Al mismo tiempo, In herencia de 
Roma sobrevive institucionalmente 
en Dizancio con el Imperio de 
Oriente, y se establece como nueva 
capital del Imperio Uizantino, la 
ciudad de Constantinopla. 
¿Cómo queda afectado el arte y en 
especial el dibujo en este período? 
Pues bien. queda pr:'ícticamente 
vetada la cultura y el arte clásico, y 
empiezan a prevalecer. en cierto 
modo, las formas artísticas bárba-

Fig. 36. Fresco de la Iglesia de 
Santo Angelo, Fonnis. 
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Fig. 35. Copia de la Biblia de los 
Salmos de Utrech, hecha en 1147. 
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r.t, . t,•.1 :,e componen b::ísicamen­
ft:• d1.· mut'.:.tras de arte industrial 
(pequ~t"" objetos. artes decorati­
v3s L-, ow:-ión arquitectónicas) y 
mini.m1r.ls 
En n:Jlid3d sah·o peque1"1as excep­
ciones. s.: podría considerar que 
durante c~te período de la historia 
de Europa se dibujó poco o prácti­
camente nada. 
Sólo durante el Imperio Carolingio, 
y gracias a su emperador Cario­
magno, se realizó un acercamiento 
a la reputada escuela irlandesa de 
miniaturistas, famosa por su "Libro 
de Kells". Artistas italianos e ingle­
ses reflorecieron la cultura de tipo 
religioso, creando entre otras las 
escuelas de Scriptoria de Fulda, 
Luxeuil y Tours. así como el estudio 
de la mé1rica y de la gramática. 
Desde el punto de vista arquitectó­
nico es importante recordar el naci­
mienlO del arte románico. 
Con el declive del Imperio Carolin­
gio emerge la época feudal , entran­
do de nuevo en otro período de 
poco interés desde el punto de vista 
artístico. Habrá que esperar hasta el 
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La Edad Media en Europa 

siglo XII, inicio del período de la 
Baja Edad Media, para que las cosas 
cambien. Europa empieza de nuevo 
a tomar su pulso, surgiendo en ar­
quitectura el arte gótico. Entre tanto 
Giotto triunfa en Italia y el arte plás­
tico parece que vuelve a renacer, ya 
entrado el siglo XV, con Pisanello, 
uno de los mayores representantes 
del arte gótico internacional, el di­
bujo vuelve a tomar importancia. 
Parte de la obra de Pisanello puede 
admirarse en una de las colecciones 
más importantes de dibujo de la 
época: la colección Codex Vallardi. 
Finalizada la Baja Edad ~ledia se 
produce un importante renacimien­
to de las artes, en especial del 
dibujo, que, se reafirma de forma 
definitiva. 

Fíg. 38. Fresco donde se 
representa la enseñanza 
de la Biblia. 

Fig. 39.Josué. Banda de 
pergamino enrollada. 
Biblioteca Vaticana. 

..,,-· 
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Fig. 37. Página del Libro de Kel/s. 
Biblioteca del Trinity Col/ége, 
Dublín. 
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LA HISTORIA DEL DIBUJO 

Los principios del Renacimiento 

e omo ~u propio 1érmino indica 
b p:11:lbr.1 fü:n.teimiemo :-ignifi­

ca voh cr a nau:r. Ya de:-de la .:•poca 
de· Gi<Hlo. en !1;1 li:1 empieza a to111:Ir 
form.1 d nue, o <:onCL'PIO tk· lkna­
cimien10. \ 'oh-er l:1 mir.1<:.b hat·ia los 
d:1:-ko, de GrL'Cia y Roma. ¡x1r,1 d 
arti~la i1:iliano no L·ra sólo una fucn­
lL' ck· inspir.1ciún . . ,ino 1:11nbi(•n una 
forma de ~ccuperar la glori:1 y la 
gramh:1,;1 dd lm¡x·rio Ro mano. Par.i 
d :1rtb1a fue 1:11nhil'.·n la oportuni­
dad de crear J e nut·,·o y libremen­
te. F.I hombre y el mundo eran 
siempre el nuevo reílejo dd :irte dd 
Rcn:idmien10. 
Florencia fue la cuna de lo:- 1res 
grandes piont·ro:- dd lknacimiL'nlO: 
Bn111elleschi. l)onatdlo y ~la~accio. 
arquitecto. c:-cultor y pintor íL'Spec­
tivanH.'nlt:. DL·.,pu,?:, de dlo1,. en el 
sig\1 Íi:ntc siglo :ip:trt'n·rían lo:, µr.rn­
dc:- maestros dd dibujo y la pimu-

FiR , 42. Cabeza d e 11111ie1: 
1 e1mcbio 0436-1488). P1111w 

111,•tálic:a realzada en RriS y blmtcu 
en papel rosa muira11Jadn. Lo111n•. 
París. 
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r.I: Bouichdli. Leonardo da Vinci. 
~lii.:ud Ani.:el. Hafael. Tíziano. . ' 
Corrcggio y otro:- mucho~. G1berti. 
11:órirn lloremino dd primer Qua­
tr0<.:n:nto. ve L'll el dibujo el fund:1-
mcnto ele la pintura. En Flor1:nda se 
decía: un hucn pint0r e:- igual a 
liuL·n dibuj:inlL' r ,·iccvcr:-:1. D:ida la 
importancia qu\.' :-l· le dio al dibujo 
1:11 Florencia. c?ste se con\'irtió en 
uno de los dementos principales 
cid :irte To~cano. 
Dibujos de mac:-tros como Amonio 
Poll:1iolo o \ "t•rrocchio. con línc:as 
lluid:is que n:dondean r hacen 
pl:bticas la, formas. inílur1:ron t'n 
toda una ¡:tent·r:1ción de :irtbta:- que 
van clcsd1: Sandro Bottid1clli al es-

41 

Fig. 4 l . Estudios d(' trajes y rnbeza 
fi•111,•11ilw. Pismwllo. Plttma 1· 11111a 

11u1nv11 co11 " c11r1rda de col~res. 
p11111a de plata su/Jre perJ!_m11i110. 
M11se11111 ilsb111oft.•t111, Oxford. 

Fig . 43. }oren coro11ado de la11rel. 

Donatello 0386- 1466). Pluma 1' 
tinta 111m-ró11. u c1tarela gris. ,llu~ée 
des /Jc•aux-Arts, N,•1tnes. 
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FiR , 40. Almndattcia. 
oto1io. Smulro /Joticel/i 

f1445-1510). Clarión 
negro. dib1tjt111do enci-
111a con acuarela sepia, 
pi11celypl1111w y termi­

nando con ovtas. 
Brit isb .lfuseum. 
Londres. 
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n.'· · I.11ca Signorelli. Girando la 
mu :-t,! h:1,·1a \ ·ent><.ia. ésta centra su 
.. lt'nu.,n ,·n el efecto color. como 
qu,n.:m!o ¡,oner en segundo plano 
i:1 cuestión lineal. Ejemplo de ello 
<.:'i .Jacopo ílellini. capaz de armoni­
zar en sus rnmph:jos dibujos arqui-
1ee1ónico~ d cfcc!O de la perspecti­
\·a con \·alores p ictóricos de una 
luz de: limpieza deslumbrante. Su 
obra n:cogida en dos volúmenes 
dd British t. luseum y el Louvre. 
constituye la base fundamental de 
toda la acth·idad gráfica veneciana. 
Siguiendo los pasos de su padre 
Jacopo. Gemile y Gim·anni Bellini 
se consagraron también como dos 
gr:111cles artistas de la época. 
Otro gran artista a des1acar es 
Antonello da Messina al cual se le 
atribuyen grJbados como el retrato 
de Albertina, aunque su obra 
influenciada por estilos flamencos 
está aún por descubrir. 
También es importante destacar la 
presencia de Alberto Durero en 
1494. en Venecia. Éste gran artista 
con su arte realista y de trazo seco, 
ejercerá una particular influencia 
sobre personalidades tan importan­
tes como Lorenzo Lotto. Giorgione 
y Tiziano. 
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Fig . 44. Retrato 
de Ge11tile 
Belli11i. 
Giova,mi 
Belli11i ( 143 0-
1516). Lápiz 
negro sobre 
papel amarillo. 
K11pfersticbkabi­
nett, Berlín. 
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Fíg . 45. El carde11a/ Nicola 
Albergati.Ja11 van Eyck (1390-
1441). Punta de plata sobre papel 
tintado en grisáceo. 
K11pfersticbkabi11ett, Berli11. 

Fig. 46. Retrato de un Joven 
11111chacbo. Antonello da Messina 
(1430-1479). Carboncillo sobre 
papel tintado en sepia. Colección 
Albe11i11a. Viena. 

Mientms el Renacimiento florecía 
en Venecia y Florencia. en la 
Euro pa dd Norte surgía otro 
Renacimiento que venía a coronar 
un proceso n1ltural de sustitución 
de los estilos del gótico internacio­
nal. Ejemplos del Renacimiento 
Flamenco son Jan Van Eyck. Rogier 
Van cler Weyclen, Gemrd David o 
Hans t.lemling. En ellos cabe desta­
car los r<::tratos de Van Eyck. En 
Francia apart'cen maestros como 
Fouquet influenciados por Van 
Eyck. aunque después de un viaje a 
Italia aparecen en sus obras valores 
plásticos coscanos. ~ 
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LA HISTORIA DEL DIBUJO 

El Cinquecento 

En el Cinquecento asbtimos al pleno 
desarrollo del Re nacimiento y a la 

afirmación definitiva del a rte del dibujo 
dentro de las prácticas artísticas. El dibu­
jo se co nvie rte en un gran instrumento 
de investigación y de creatividad. y en 
los principales centros que van desde 
Florencia a Roma, de Parma a Venecia o 
en el área alemana, se pueden encontrar 
láminas de excepcional interés. 
Dentro del área geográfica que va de 
Florencia a Roma, la historia registra a 
los más grandes maestros del dibujo y 
de la pintura: Leonardo da Vinci, Miguel 
Ángel y Rafael de Urbino. 
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Leonardo da Vinci fue un genio en · e l 
más amplio sentido de la palabra, pu­
diendo considerarse como una de las 
figuras más grande del Renacimiento. 
Tan inte resado por e l arte como por la 
ciencia. desarrolló actividades tan diver­
sas como la escultura, la arquitectura, la 
mecánica, la física, la anatomía, la botá­
nica, la biología, o la literatura y la poe- -~}' 
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Fig. 47. Hoja de estudio para La 
Sibila libia. Miguel Ángel. Sang11i­
na. Metropolitan Museum of Art, 
New York. 

Fig. 48. La Pietá. Mig11el Ángel. 
Lápiz plomo, grafito y sanguina. 
Colección Albertina, Viena. 

Fig. 49. Retrato de Andrea 
Quaratesi. Miguel Ángel (1475-
1564). Grafito. B1itish M11se11m 
Londres. ' 

~ 
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~1:1 '.J t• tod:i -, formas, fue en el arte 
<ld dtbuio y b pintura donde se 
( on, irt ió 1:n el gran maestro que 
wJo~ t onocemos. 
l'n d plano del Jihujo nos ha deja­
do un:.i t'Xtraordinaria aportación; 
dibujando tanto planos de sus in­
\'t'nlOS. como rigurosos estudios de 
b figura hum:ma o apuntes de pai­
sa jes. Utilizaha todo tipo de mate­
riales y técnicas ejemplo de ello son 
st1s papeles teñidos de diferentes 
colores, sus nuevos disolventes o 
barnices, o sus dibujos a la sangui­
na. a la pluma. con punta metálica, 
con carboncillo. o mezclando todos 
estos medios. Su estilo superaba el 
dd Quattroccento, creando un con­
traste y una sensación de espacio y 
profundidad propios de épocas 
modernas. 
Otro gran maestro sin lugar a dudas 
del Cinquecento fue Miguel Ángel. 
Autor de esculturas tan importantes 
como La Pietá de San Pedro de Ro­
ma, de los frescos de la Capilla Six­
tina, considerados la pintura mural 
más importante de la historia del 

52 

Fig. 50. Estudfos anatómicos de 
laringe y pierna (1510). Leonardo 
da Vinci. Real Castillo de \ f/indsor. 
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Fig. 51. La Sibila libia. 
Miguel Ángel. Fresco. 
Bóveda de la Capilla 
Sixtina, Vatfcano. 

Fig. 52. Cabeza de 
mujer. Leonardo da 
Vinci. Galleria Uffizi, 
Florencia. 

Fig. 53. Autorretrato. 
Leonardo da Vinci. 
Sanguina. Biblioteca 
Reale, Turin . 
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arte. o ::tutor como arquitt·cto de la 
Basílica d<' San Pedro de Roma, 
i\liguel Ángd puede cun~idcrarse al 
ig\1;1J que Leonardo da \ "inci otro 
gran genio dd Renacimiento. Como 
dibujante nos h:1 dejado muhitucl de 
dibujos. algunos esbozados. otros 
;ic;ibados, en su mayoría estudios 
sobre la figur:1 humana. utilizando 
tanto el c:irboncillo como la s:mgu i­
na y realizados sobre p:1pel de dife­
rentes colores. Es interesante saber 
que Miguel .Ángel se consider;iba 
ante todo escultor. a pesar de haber 
creado obras tan importantes como 
los frescos de las pinturas del techo 
de la Capilla Sixtina. 
Otro gran pintor del Cinquecento es 
Rafael ele Urbino. A él se le atribu­
yen obras t;iles como La cnicifixión 
con dos ángeles y La coronación de 
J;i Virgen. Fue un pintor que desde 
muy joven consiguió tanta fama e 

Fig. 55. La Virge11, Santa Ana, 
Jesús y San Juan 11i110. Leo11ardo 
da Vinci. 
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Fig. 54. Cabeza de Joven . 
Fragmento. Rafael de 
Urbino. 

Fig. 56. Canón preparatorio 
para La escuela de Atenas. 
Rafael de Urhino (1483-
1520). Carbo11cil/o sobre 
trazos a la sanguina. 
Biblioteca Ambrosiana 
Milán. ' 
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imp, n .111, i.1 ..:omo Leonardo da 
\ in, 1 ) .\liµuel :\nµd 
t k .d11 qu..- ,·1 p.1p,1 Julio JI le e nc:;1r­
~.1r.1 l.t ro:.li1z:1t·1ún ele l:1.s Stanzl' en 
d p.d.H 10 del \ 'auc:mo dundL' 111i­
gt!d \ngd c:,t.1h.1 pintando la Ca­
p1ll.1 '-1,1111:1 Su:- dibujo:-. tanto a la 
plum.1 ,omo al l:1piz. rdlt-j:m un 
traz,1 l111ido y ligero con un c:1r:íclt'r 
r,:fiiuJu ,. culto. Fin:llmente. en su 
tr:in:rtoria junto con i\ligud Angd y 
Oln>s pintore:- ,·L'necianos. encuen­
tr:1 un:i dimen~ión pictórica m:1s 
pl:isti,·a con los lápicl'S o con d car­
bo nci llo . Otros grandes :1rti:-t:1s di..' 
la época intluendados por los tn.:s 
grand,·:- mal'stros son. por e¡emplo. 
Fray Bartolrnrn:o ddla Po rta. An­
dr,·:1 dd Sano. o Parrnigianino. 
FinalmL'nh:. Jentro ck las influen­
cias ,·eneci:1nas y siguh:ndo la 1radi-

Fig. 59. Cabeza de 11111jer. Lon•11zo 
lollo. Calk-rie dell"Accqd<.'IIIÍCI, 

\ Í!l/<.'CÍ{I 

Fig. 57. Cabeza 
de mujt·r. 
Jacopo Bassano. 
Graphi~che Sanun­
lung. Colección 
Albertina. Viena. 

Fig. 58. Arquero. 
}acopo Ti11tore110. 
Gallería Uffizi, 
Flore11cia . 
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F~~ - 60. Nc>tmto tic llll(jc•1)cl/'c11. 
Tizia11v \ i•celli r l-i90-l'>76J. Difn(i<> 
al car/xí11 realzado c"11 1.T1·w hlan­
ca. Gallería ll/1::í, f1mv11cia . 
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n de Parm1g nano poJem, s cn-

1. ,mr.u I ani,us e, m,> el geno\¿,-; 
1 uc:i e.u 1>1.1,0 1 nn.i Feden1.o 
liJrcx1.1 
l.1 tigura d1•,tau1d1,11n.1 de l.1 cpoc1 
h11.• T121ano, c¡ue puede co,1.,1.!,•rJr· 
x: d pmtor ma, unponJnte del Cm­
<{Ue1.·ento \ ..-neuano 
Pnmcranwnte ,,. lormó ..-n d taller 
J1.· G10, .inm Bdhnt p.tra po,tenor 
ml.'nh.: y ,1~Ullndo lo, pa•,o, dl.' 
t,1orgíom·, ,11.,1l>Jr ptnt:indo ohrJ, 
tan 1mpon.,m ... , 1.omo fl amor ,Jno 
~ d amor prolano l'n 1.1 H'Jl?Z 1.·,o­
lu1.·1o n6 luna un .._.,tilo 1.,tr.11.1..-nza­
do por un.1 gran c,pont,lntl.'did y 
•,oltura .• mulip.mdmc con ,u, pm­
u ladi, , ,w, mam h.1, dl" 1. olor JI 
lmpre,1on1, mo. 
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F,p, 63 El dibujante 
del ánfora grabado de 
•J,isrn1ccw11e para 
medir" Alberto Dun>r0. 
Pluma Kupferst1ch 
Jeabmett, Berlín. 
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Fig 62 Cabezt1 de un anciano_ 
Andrea del Sarro (1486-1531). 
D1buJ0 al carbcmcrllo, Gallerla 
U.fli2i, Flore11cill 

F,g 61 U,w ltebre Alberto 
D11n>r0 Ac1wrela e 1/umma­
c,011~ a go11acbe. Gmpbiscbe 
Samml,mg, Colecc1ó11 A/berlina 
Vienll 



Otros artist:is contemporáneos de 
Tiziano en Venecia fueron Sebastián 
del Piombo, Veronesc y Lono. 
Prácticamente todos los artistas 
venecianos dibujaban con el car­
boncillo o con materiales similares 
al lápiz carbón actual. Finalmente, 
cabe destacar los dibujos de ]acopo 
Bassano y de ]acopo Tintoretto, así 
como al discípulo de Tiziano, El 
Greco, que vivió inicialmente en 
Venecia y en Roma para más tarde 
seguir su carrera artística en España. 
A diferencia de los artistas italianos 
del Cinquecento que fueron básica­
mente pintores, sus colegas con­
temporáneos del Norte de Europa, 
en su mayoría fueron grabadores. 
Sin lugar a dudas, el gran artista del 
Renacimiento europeo fue Alberto 
Durero. Influenciado por Bellini, 
Tiziano y Leonardo durante sus via­
jes a Italia, Durero introdujo en Eu­
ropa las formas renacentistas italia­
nas. Su obra está formada básica­
mente por grabados, aunque tam­
bién incorpora dibujos de estudio y 
algunas acuarelas y óleos. 

65 

Inspirándose en Durero, aparecen 
artistas nórdicos de gran originali­
dad; entre ellos destaca Mathis 
Grünewald, Albrecht Altdorfer y 
Hans Baldung Grien. 
Contemporáneos de Durero son 
también, Hans Holbein, joven suizo 
e importante retratista de persona­
jes de la burguesía y de la nobleza 
suizo-alemana e inglesa. Por otro 
lado entre los dibujantes holande­
ses cabe destacar a Pieter Bruegel 
que sigue la tradición gráfica de El 
Bosco, con su estilo entre realista y 
fantástico puede comprobarse en 
sus retratos, a veces grotescos o ca­
ricaturescos. Finalmente cabe nom­
brar por su obra dedicada práctica­
mente al grabado y al dibujo a 
Hendrick Golzius. 

Fig. 66. Retrato de 
dama. Hans Holbein . 
Oejfentliche 
Kunstsammlung, 
Basilea . 
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Fig. 64. Estudio para el busto de un 
anciano. Federico Barocci (1535-
1612). Grafito y lápiz blanco. 
Museo del Ennitage, San Petersburgo. 
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Fig. 65. Cabeza 
de mujer. Alberto 
Durero. Carbon­
cillo con fondo en 
acuarela verde. 
Museum 
Boymansvan 
Betmingen, 
Rotterdam. 
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E I siglo \.·v11 se carauc::ri:r.a por l:1 
aparición dd arte barroco, <:Sti­

lo que acentúa l:1 n: prest:ntación de 
los \·alo res sohrcn:1tural1.:s por una 
p:tr1e y. po r o tra. l:1 realiz:1d6n de 
grantk-s proyectos pronm,·idos g<:­
neralmente por l:t realeza de la 
época. Aunque desde corKepcioncs 
artísticas contradictorias. los Carra­
cci y Car;l\·aggio fueron los promo­
tores del arte barroco del siglo ;,,..·v11. 
Por una p:1nc. el fenómeno de las 
academias. promovido por los 
C:m:tcci. defe ndía el "modelo ideal". 
producto dd arte mús tradicional. 
Po r otra parte en contras!<.: con d 
ordenado proceder de l método aca­
démico. aparece la rc,·olución de 
Cara,·aggio, promm·iendo un mo­
delo de anisias m:b solitarios y ce­
losos de sus propias obras. 

68 

F~~- 68. A1u¡11isesy lé•1ws. Agosti110 
Canacd f 1557-16021. P/11111c1 )' 
tinta 111mró11 sobre mana de sm1-
g11i11a. Cbn st CIJ11rc/l. O:ef<,rtl. 
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F(~-67. Cuatro fi3111m ¡x1m el jit>sco de ·San 
/h lru e11 casa de Si111cí11 el c111tidor·: l1u/0Lico 
Cmmccí ( 1555-1619). Sm1g11i11a co11 ,mta.~· 
blmu.ns, C(ll/e,ia úJ}izi, J-1ore11cia. 
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F{~-69. Pai'iflj' <-WJ tioylxuw. 
A, mihak• Q-umcci (7 560-1 {x)()). 

J->/J1111t1 y tinta 111cmú11. Co1mty 
.llttsf.'11111 <f A,1. Los A,i_,¡eles. 



Al igual C)ll\i existen dos concepcio­
nes ,místicas. tan1biC::n St· crc:m dos 
gr:1nck·s ct·ntros di.! produt·ción: 11:i­
lia ,· Jo,-, Países 13:ijos. que bipolari-
7~1 11 la mayor parte de la producción 
artística dernro del úmhito del dibu­
jo del siglo X\.11. 
La familia Carr.icci ele o rigen holo­
ñb. estaba formada por Ludo\'it·o 
el mayor y MIS sobrinos Annibale y 
Ago~tino. Los tres fundan t'n Bolo­
nía la :tcadcmia denominacl:t de los 
Incamminati. tambi(·n llamada en 
un principio Academia del Natural. 
Annihalc qu\.' flit' d anista 111:'is con­
sidcr.1do de los tr\.'s. pintó en cola­
boración con su hermano Agostino 
la decoración de la G:11leria Farne­
se. Estas primeras academias funda­
das en Italia tuvic.:ron gran éxito. 

Fig. 72. Estudio para 1111 Atlante. 
A1111iba/e Ca,racci. Sc111guina. 

lo111:re. París. 
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Fig . 73. Retrato de bomhre pe11sati1-o. 

Anni/Jale Ccm·acc1. Oarió11 ll<~rv. 

Gallerie del/' Accademia, Venecia. 
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Fig. 71. Estudio pam ta ca/Jeza de 
Sa11 Prócom. Guido Re11i ( 1575-
1642). Clarión negro. Cbrist Clmrcb, 
Oxford. 
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Fig. 70 . . \'ilio enfermo. A1111iha/e 
C't.1,racci. Sm1g11i11a. at"uarela. 
De1·011sbire Co!lectio11. G1.l(ltSlt'ortb. 
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por lo que se fueron creando mu­
cha-; m:ís tanto en It:tlia como en 
todo el resto de Europa. 
Entre los seguidores de la academia 
de los Carracci podemos destacar 
entre otros a Guido Reni. Simón 
Vouet y Guercino. 
Con la rt'.,·olución barroca de Cara­
vaggio se crc:.i la escuela naturalista 
que posteriormente inspirará a los 
grandes maestros del siglo .>-'VII: 
Yel:ízquez. La Tour, Rubens y Rem­
brandt. Lamentablemente. se desco­
noce la autoría <le dibujos por parte 
<le Cara,·aggio, lo cual no es ele ex­
trañar ya que pintaba directamente 
sin realizar ningún dibujo ni esbozo 
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Fi;r.;. 74 . . 1/lljC'r CO/l dos 
esc11/t11ras e11 /et 111cmo 
y estudios de ma11os. 
Si111011 l'ouet (1590-
1649) Clarión negro. 
;\atio11al Galle,y of 
A1t. V:'c1sbi11gtun 

Fig. 75 .• Uademoiselle 
Prwigné. Quentin La 
Tour. Pastel. Musée 
Antoi11e Lécuyer. 
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Fig. 76. Busto de mujer de perfil. 
Guercino (1591-1666). Pluma sobre 
papel de ma,fi/. Collezione Horne, 
Florencia. 
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previo. Entre la influencia de los 
Carracci y el pictoricismo venecia­
no, posiciones al tiempo clásicas y 
pictóricas, aparece una corriente de 
artistas franceses residentes en Ro­
ma. Entre ellos cabe destacar a Ni­
colás Poussin y a Claude Gellee. 
Los toques de pincel de este último 
que enriquecen el trazo a lápiz con 
un sentimiento de libertad , sola­
mente volveremos a encontrarlos 
con la llegada de los grandes paisa­
jes preimpresionistas de Corot. 
Bajo la influencia de las escuelas 
italianas aparecen en Europa del 
norte Pieter Paul Rubens y Anton 
Van Dyck. A través de estos dos 
maestros la pintura flamenca pudo 
obtener toda la ventaja posible de 
la experiencia carraccesca y neo­
veneciana. En el campo del dibujo 
es excepcional la aportación de 
Rubens, que para poder atender 

Fig. 79. Cleopatra. Rembrant. 
Sanguina. Hebrandthuis, 
Amsterdam. 

Fig. 80. Paísaje con casa nística. 
Rembrant (1606-1669). Pluma y 
pincel con tinta marrón. Teylers 
Stichlfng, Haarlem. 

Fig . 77 . . \IC'doro y A ngélica. 
N icolas Po11ssi11. Sa11g11ina, 
pluma, p i11cel y bistre. 
Nationa lm11se11m, Estocolmo. 

Fig. 78. Paisaje co11 Diana y 
Ca/Lwo. Fmgme11to. Claude 
Ge/lec (1600- 1682). Pluma y 
pincel g ris. Dew11shire 
Collectio11, Cbatsu·onh. 
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todos sus encargos realizó más de 
dos mil quinientos cuadros dur:inte 
tocia su \'ida. P:1ra ello, Rubens creó 
su propio taller en el yue estuvieron 
discípulos de la talla ele Van Dyck, 
Jordaens y \'Vildens entre otros. 
Entre los graneles artistas del siglo 
XVII holandés. destaca sohre todos 
ellos, Rembr.111dt, otra ele las má,xi­
mas personalidades del dibujo de 
todos k>s tiempos. Su obra se com­
pone de millares de dibujos y de 
una extr:iordinaria serie de graba­
dos. Respecto a las técnicas o temá­
ticas que utilizaba. podemos afirmar 
que eran pr:ícticamente todas. aun­
que eso sí, con su fuerte acento y 
!Oque personal. En sus últimos di­
bujos. así como en sus últimos cua­
dros, Rembrandt parece perder ele 
forma progresiva b alta definición 
de los contornos para quedar refle­
jadas básicamente la luz y la som­
bra, en un expresi\'O y agudo dra­
matismo. Siguiendo la escuela de 
Rembrnndt e influenciados por él, 
cabe destacar a Leonar . Bramer, 
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Fig. 81. M11Jerpe11sati1·a . 

Re111brc111t. f'i11cel y tinta 
111arró11. acuarela i.:0I1 toques 

de g r eda. Natio11al11111se11111. 

Estocolmo. 

Fig. 82. 7i·es Cariátides. Pieter 

Paul Rubens (1577-1640). 
Sa11gui11a. pi11cel y tinta roja. 
i/11111inac io11es a g reda. 

1Huse11111 Bo_¡•111ans1•an 
Beuningen. Rotte_rclam. 
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Fig. 83.Joven mucbacba de medio cue,po. Fragmento. 

Pieter Paul Rubens. Dib11ju a la creta 11<'g,r1, carho11cillo 

neg r o Y sang uina cu11 realces a la creta blanca. ,\l11se1111I 
Boymansmn Be1111i11ge11, Rotterdnm. 



Nicobss ~laes, Hendrick Avercamp, 
entre otros. 
Contemporáneos de Remhrant y 
Rubens fueron. en Esp:iña: Ribt!ra, 
Vel:ízquez. Zurharán y .Murillo. Es 
difícil citar algún dibujo de Vdáz­
quez. probablemente demasiado 
pictórico en bs expresiones, como 
para dar \'alor a los medios creati­
\'OS de b gráfica. Los mejores di­
bujos de la époc:i pertenecen a José 
de Ribera, inspirados funcbment:il­
mente en b experiencia de C:irava­
ggio. De to<l:1s formas. su estilo con 
una gran fuerza pl5stica y de cla­
roscuro fue seguramente el enlace 
hacia b obr.i de Francisco de Zur­
barán. del que se conocen algunos 
dibujos como estudios para pinturas 
de un impresionante naturalismo. 

Fig. 85. Santa Irene. José Ribera. 
Cbrist Cburcb. Oxford. 
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Fig. 84. Cabeza de monje. 
Fra11cisco de Z11rbará11 . Bn"tisb 
:\111se11m. Londres 

Fig 86 . .\lujer con m111ieca. 
Leo11ard Bramf!r ( 1596-1674). 
Pincel co11 ti11tt1 imlia 11<,¡¿1·n y Rris, 
realzadn e11 blanco sobre papel 
gns. Rijkspre11te11kabi11et. 
Amsterdam. 
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e on el paso del estilo Barroco al 
Rococó, propio del siglo )..'VIII. 

se produce también un cambio en 
los centros dc producdón gráfica: si 
los principales C\c'.ntros eran. duran­
te el Barroco, Roma y los Países Ba­
jos, ahora pasan a ser Venecia y 
París. 
Desde principios del siglo )..'VIII. 
Venecia :icogió a un importante 
gnipo de artistas que se caracteri­
zaba por sus continuos viajes al 
extranjero. Entre ellos cabe desucar 
:1 J\larco y Sebastiano Ricci. Gio­
vanni Antonio Pellcgrini. Jacobo 
Amigoni y Gaspare Diziani: tocios 
ellos ~e: mueven erllre Roma. Kípo­
les. Florencia y Milán y ckspués 
Inglaterra. Paíse!:i Bajos y Francia :1sí 
como Alemania y Polonia. Estos 
continuos viajes determinan de 
forma importante un estilo con in­
fluencias internacionales y se puede 
considerar que Sebastiano Rkci fue 
el :1rtista que determinó el paso del 
Barroco al Rococó. 
Bajo la influencia <le los dibujos de 
Pc::llegrini. Gianantonio Guardi :il­
Gmza la mús alta expresión del 

88 

Fig. 8 7. Paisaje co11 

.figuras. Fm~me11to. 

Sel.Jt1stia110 Ricci 

( 1659-173-1 J. J.ápiz 
11ep,m. pluma y pincel. 
tillln 111arró 11 y sepia. 
Gallerie delr Accade-
111ia. \le11ecin. 

Fig. 88. Ln reu11ió11 o 
J;'f baile de 11uiscams. 

Gia11m1to11io G11ardi 

n699-l 760). Pluma y 
acuarela 111arró11 sobre 
marca de lápiz. A1t 

J11stit11te, Cbicago. 

Fig . 89. flt111quete de las bodas Polig11ac. Fnmcesco 
Guardi. Lápiz 11c'P,ro y sepia, acuarela de colores. Museo 
Co1'1'e1: 11e11<'cia. 
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trazo Rococó. Entre los dibujo · cid 
siglo >.-Vlll veneciano cabe destacar 
a Gi:in B:ittista Tiepolo por ocupar 
su obra un:t posición preeminente, 
con m:ís de un millar <le láminas. 
Tiepolo dibujaba con materiales 
suaves y sobre papeles grises azula­
dos como actividad preparatoria de 
sus frescos. Particularmente singular 
es también su producción de cari­
caturas, llenas de vitalidad, humor y 
realizadas con un trazo airoso y 
descuidado. 
Por lo que a la temática paisajista 
veneciana se refiere, sus maXJmos 
exponentes son: Canaletto y Fran-

.. cesco Guardi, hermano de Gian­
amonio Guardi, conservándose de 
su obra centenares <le ejemplares 
gráficos. A Canaleno se le puede 
considerar como uno de los mayo­
res exponentes internacionales de 
las técnicas gráficas, tanto en e l te­
rreno del dibujo como de la agua­
fuerte. 
Si Canaletto se caracteriza por la 
precisión de su dibujo, Guardi, nos 
ofrece una obra con una impresión 
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Fig. 90. Tres cabezas de 11egro. Jerm-A111oi11e \r'attea11. Clarión negro y dos 
tonos de sanguina. i/11111i,uzción en clarión blanco y acuarela. Lotllre, 
Paris. 

Fig. 91. Vista de Santa Elena. Ccmalettto ( 1697-1768). Lápiz pluma, tinta 
marrón y ti11/CI gris. Royal Library, \f/indsor. 
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airosa v picwnca. Su obra se 
enmarca en la luminosa atmósfera 
veneciana. incorporando asi mismo 
los típi<.:os rasgos de la impaciente 
incertidumbre del Rococó. 
Al igual que en Italia. en el resto de 
Europa se desarrolla también una 
intensa actividad artística . En Fran­
cia. en pleno resplandor de la rea­
leza. triunfa el espirit-de-finesse de 
Jean-Antoine Watteau, gentil intér­
prete del espíritu de la regencia y 
de Luis )..'V. En sus dibujos, utilizaba 
técnicas rápidas como el carbonci­
llo, el clarión de colores o la san­
guina, siendo sus temas general­
mente figuras y ambientes. Iníluen-

93 

Fig. 93. Peq11e1io co11cieI10. Gian­

domenico Tiepolo (1727-1804). 
Carho11cillo. pl11111a. acuarela e11 

sepia. Museo Corr<?J'. Ve11ecít1. 

Fig. 94. Criado que sirve vi110 a 1111 

se,ior. Jea 11-Baptistc-Si111eó11 
Chardi11 r 1699- 1779). Sanguina y 
c/ari611 neRro. 1\'atio11af11mse11111, 

Estoco/1110. 
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Fig. 92. Mujer des1111da tendida. 
Franrois Bo11cher (1703-1770). 
Sanguina realzada en blanco sobre 

papel beige. Fogg Art M11se11m, 

Cambridge. 
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ü,Ju por \\ 1tk-.1ll I í.111\UL' Bow .. her 
re,1liz.1 ,u, pm1wn ,, g1.1h.1J11, :-u, 
ohrJ, e,prl·, .. 11.tn un,1 dl·g.111l 1,1 tc:,-
11\ .1 ~ 11n.1 gr.in lurn1110,1d.1d 11111:r­
prt:t.mJn tc:111.1, ,ohrl· d 1.:,tud10 Je! 
lk·,nudn lc:menmo \ d rctr.no. ~,,, 
u,mo numc:n,-..:>, p.11,.1,e, 

OtrJ ~r.1n l'.ll.'r-on.1lid.1d dentm dd 
.irte del J1hu10 l'tl l,1 Fr~1n1..1.1 del 
,1glo \'\ 111 e, Jean-lbp11,w-S1111eón 
ch.mhn • 1ue, uttli1.1ndo ,.m~t11na, 
, 1..bnonl·, de: col<>rl''· fue oru.mt.m­
do,e ud,1 \l'I m.h h.1ua la realidad 
dentro dc:I fhmlo moddo de 
\\.mcau En l.1 segunda m11.1d del 
,1glo. Franu.1. no, bnnd.1. uno de 
,u, m.1, importante, d1bu¡.1nte, 
Je.111-llonore Fragon,ml Se c·.11Jch:­
nu b,hlLllllente por ,u trazo ligero 
, r:íp1Jo. por t<><.ar c.1,1 tod.1, la-, 
tern1c-J,. ) por ,u wan , ~,riedJd 
ll'lllJttt'J qut.• , a de,dc el retrato a IJ 
rmnira de wmero o d p.11,a¡c 
Entre lm gr.mde, d1hu1an1e, del 
,1glo \'\ 111 1..al1<;" l,11nh1en cJe-,1.1c,1r a 
TI10~1, G.1U1.,horough por ,u, c,1u­
d1os de l.1 figura , lo-, pJ1,.1¡c,. 

96 
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hfl. 95 (j111.11ora Fd,c<• Bocea 
\'tretto R,dwrd 1111,<m f 1-13-
J -82) Clanu11 IIC!Rl'O ,1l~hmolcm1 
\/11seu111 O:eford 

hg 96 Do., lllllJ<'Y<~ comervmdo 
.1 c•a11-Ho11oré Fragonard ( 1 ~;2 
1806) ,\ J11.w11111 Bor,111a1ist·a11 
&>11n111ge11 Rotterdam 

F,g <r /ns ,k.""lSht." 
e/¡_> lt, Rl«!rrtl C0/1 O 

sm m::011 Frrmc~-o 
de Gum y ú1c1e1111.." 

rr.J6-1828J­
AR11,,;ll(.>rte 1/11 ..... 'f'> 

cid Atulo. \Jadrul 
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TJmh1en a RKhard \Y1bon del que 
se l·o~n.111 numero,,, l.urunas de 
pJ1,.1¡e, . .1,1 como .1punte, rápido, 
de figura ) flllJ!n~ntc a Tilom.L'> 

RO\ü1nd.-<>r1. lOn su, d1hu¡o, J IJ 
pluma colort•,1do-. a ,~e, J la :icu.1-
rcl.1 Cno de lo'.> grJnde-. m:1es1ro 
dl.' l.1 pintura l.',pañol.1, wntemporá­
nl.'o de lo, art1-.1a, c:uropeo, del 
,1glo ::.., 111 t•, FrancNo de Go, a . 
Ccld)fl' por -.u llTlport.1ntts1ma era­
)'-'< tona como pintor no, de1J tam­
b1em uru producoon gr-.1fica. ,obre 
todo de grah.1do-. Entre ellos. lahc 
de,1.1car. lo, C.tpncho-. l.1 Tauronu­
qu1.1 , los Oe,.1,tre'> de la gul.'rr-a 

J7 
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I n1d.tndo..,c .1 1111:d1.1Jo, dd ,,_glo 
X\ 111 . d "-l'0.. (,1,1c.. ,, 110, 111, .u.k 

l.1, prtnll'r.1, dl't,1d.1-.. Jd ,,~I<> \T\ 
con ,u prodJm.1 dd ··bello tdt>al 
[.1<.quc,-Lou1, D.1nd grJn pintor de 
l.1 Hc,·olunón FrJntc,a , punk t ,n­
,1Jl·r.1,c tomo el prc:lur,nr dd '\co­
d,1'1u,mo. c-..11l0 que como ,u nom­
hrt· indica 11cnl' un.1 clara to1rnot:1-
<.1on dJ,1ca 1dlc¡o de la .1n1igua 
Roma lmporunic reprc,t•n1.m1e de 
l.1 cp<><.a necxl.h tt.1 e, 1.1mh1cn Jean 
Au~u,1c-Dom101que lngrc, qut> con 
,u lmca de gran , alor exprt>,l\·o no'.-> 
lle, a ca.,, al lim1tt' dd aralx·',(_·o dc­
cor.111, o. Dcmro <lc '>U ohr.1 <lc,ca­
un lo-. <lc,nudo-. <le , 1hr,tnl l' ,cn,1-
h1htl.1d. a~1 (01110 ,u., retrato, de 

F,g 98 l í~ta de la G11uleaa sahda 
del .wl (1 eneoa J. Joseph .\la/lord 
\t 11/,am Tunrer Bnt,sb l/mt•11111. 

Londres 
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Flg 99 1ldán J 
Eva }t•m1-Augw,te­

D 0 1111111q11e lng re., 
f rHO JH6...,J 

li1p1z h>f.!.R A rt 
.H 1t1<•11111, 

Camlm c/11,l' 

r,g 100 t:s111dw 
d<' IIIIIJ<'r de.,1111 
da l'ttp,i!m 
J )e/{I( 1'<11,\" ( / ...,9(_) 

I H6. ~ J Pa.,/d ""' 
~1111/(I ) ll'<l/cl~ t/(' 
h/1111, u .l/11.1t'O tic! 
I 11111 r<'. Pan, 
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prt'u,1on ,upn:m.1. G1,1 ,1mboh,1.1, 
,· de un,1 gran bdkz.1 ,llh1r.1d,1 
, 1gu1enJo l.1 1111,m.1 ll'ndenua hrn:al 
dt' lngre, ,ohre,alc..· dentro <..h: l,1 
i:,cuel,1 mglt',,I .1 \\'ilh,1111 Blake. d 
cuJI de"1rrollJ un e,ulo (.U\·o, efec­
to, p1ctónco.., parecen smut.1r '>entt­
m1en10, exalwdo, propio-. dt: una 
1en,1ón dramáuca Junto con BIJke 
) siguiendo una aparl.'nte e,ulo grá­
fico lineal emerge con fuerza la 
obr-J <le \X'ilham Turner. 1mpo11Jnte 
acuarelista de la época. También 
de,punta como gran acuarclhta re­
levante y siguiendo la m1~ma tradi­
ción que \\'1ll1am Turner. Jonh 
Con,1able. siendo muy conocidm, 
~us magistrales pa1<,a¡e1> con <.:fct·ros 
de luz. en su c.t1>0 ya scm1blemcnte 
realc,1a:, 
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F,g. JO/ <,i·eplÍ~rn/o ./<'t111-Fm11,;01..\ \11/let ( 181-1-18-.51 Lttp ,z 
negro v pet:.tel. Huw11 111 o/ F111e. 111.\, B<J:>tcm 

Ftg 102 Dos estudws dí' u1he::a dt• hombre Jeo11,Frc111,·m, 
.\ftllct Ltíp1z llc'J¿ro \/meo del Loutre Pam 
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A c:1b:tllo con l:l escuela inglesa. a 

finale~ del siglo X\ 111 r principios 
dc:I XIX surge un:t óptu.::i de.: la rea­
lidad natural (fU\.' se pL·rfila t·omo d 
inicio de l:t form:1d(m dt' la e~tetica 
rom:'mtica y dd realismo de Corot. 
Rous..;eau r Courbe1. Entrt: 18IO r 
1820, c:on Th(·odore Géric:iult y 
Eugene Delacroix ~e m:111ific:s1a. en 
Francia, la reacción :ti Cl:tsidsmo. 

Fi.g. 104. l:.r bosque de Co111pil'ig11e. 
Jea11-Baptiste-Cm11ille Corot ( l 796-
18 75). úipizy pl11111a sobre paf)<!! 
gris. Musee des Ben11x A11s. U/le. 
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Fig. 103. La caza del r~r. e1I ('/ bosque de Fo11tai11eúlem1. 
'llJ1lodore Ro11ss,•mI r 1812-1867). 01rbo11cillo. aguada 
111m1v11 y gns, ,·,•alc:es de ac11nr<'lt1 . .l/11seo del Lmll're. 

Parts. 

Fig. 105. Pastora de 01•e1't1s.Jem1-Fmnro1~~ .llillet. Clarión y 
clariones de colores, cr1rlxmcillo y diji1111i110. Art .l/11se11111. 
Ci11ci1111ati. 
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Oc este último solm~s:ikn sus dihu­
. , ti ' gr:1n decto pictórico, con una 
~~ ~ . . . 
1·0 ,~ enc:rgic1 e 1mpub1,·:1. Con dios 1 e., , 
~L' inicia d prcfacio dt· lo qui.' ser.', el 
credo t':-tt'.•tic 1 dd l{omantici:,mo. 
A p;irtir dl' 1~30 ap:m'ccn ddiniva­
mcnti:- los clihu¡amcs dd paisaje ele 
c:stilo rom:inlico. Entre dios como 
,·:1 ht:mos mencionado antes, dcsta­
~-:in Jcan-lbptiste-Camillc Coro t. 
1ean-Fr:1n<;:ob Millet y Gustan: Co­
·urbct. Del primero son característi­
cos sus extraordinarios dectos ele 
luz, del segundo la esencialidad del 
tr:izo recordando ciertos e¡cmplos 
de Rcmbrandt, y del tercero sus 
fuertes contrastes e.le sombra y luz. 
Por último, hay que señ:ilar fi-guras 
1:111 importantes como Ma-riano 
Fortuny. en Espar'l:l. con sus magní­
fkas acuardas; al estadounidense 
Homcr gran ilustrador y acuarelista, 
y a las escuelas románticas italianas 
de Lomh:1rdía y Piamonte. 
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Fig. 106. Retrato de mujer en pórtico. Mariano For11my 
(1838-1874). Brltisb M11se11111. Londres. 

Fig. 107. Autorretrato con pipa. Gustavo Courbet (1819-
1877). Carboncillo. \Vadswortb Atbe,umm, Hartford. 

n 
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En e l siglo XIX y. más concreta­
mente. en el Saló n Anual de las 

Bellas Artes de París de 1863. el ju­
rado de aquella edición que n: pre­
sentaha a este Salón. n:ch:1zaha to­
da la obra de un grupo de artistas a 
los que posteriormente se llamaría 
Impresio nistas. En 187-1 ~lonet. 
Pissarro. Sisley. Heno ir, Cc:zanne y 

otros. dt:ciden o rganizar una expo­
sición en la Galería dd fotógrafo 
Nadar. en París. Una n :-z m;ís su 
obra es rechazad~1 por el público y 
por la crítica. En ella ;.1onet l'Xpone 
un cuadro titul:tdo Impresión. ama­
necer, cuadro del que la crítica se 
burla consicler.111do :1 la oh1~1 111:ís 
que una pintur.1 una simple impre­
sió n del artista. A raíz de este co­
men tario. este grupo de artistas 
pasó a ser denominado :1 partir de 
ento nces y de forma peyo rativa. los 
impresionistas. No obstante. y a 

Fig. 108. M1~¡'C'r dC's1111da sentada. 
idouard Ma11er (1832- 1883). 
Sa11gui11a. Art /11stif11te, Cbicago. 
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Fig. 109. út iulesia de Varc>11ge1·illl'. Omull' Mo11er 

' 
-----.L' 

r /840-1926). Ltípiz 11c¡vo. Colecció11 privada. París. 

Fig . J /0. l e p o111 des Trois Sa11rc1s. Paul Gezc11111e 

f 18J9- l 'J061. Uípizy acuarela sobre ¡mpel bla11co. 
A 11 .llw,•11111. Cí11d111wfi. 
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pesar de este cúmulo de circunstan­
cias ad,·ersas, los impresionistas si­
guieron luchando para defender su 
arte hasta que les fue reconocido 
uni\·ersalmente. 
El Impresionismo fue, en su época, 
una verdadera re,·olución por el 
hecho de que rompía prácticamen­
te con todos los estilos anteriores. 
Se acabaron los grandes temas his­
tó ricos y los colores y tonos oscu­
ros: b pintura se hacía a partir <le 
aquel momento al aire libre, los 
temas se basaban en la vida cotidi:l­
na y el color, la luz y la composi­
ción se concebían completamente 
dist intos. 
En el ámbito del dibujo, es fácil 
imaginar que, dadas las característi­
cas propias del Impresionismo, el 
dibujo no tuvo un lugar preponde­
rante en la aparición de esta escue-

Fig. 112. Desnudofemen.ino. 
Aug11ste RÓdin (1840-1917). Lápiz 
y acuarela. Art Institute, Chicago. 
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Fig. 113. La araña. Odilon 
Redon (1840-1916). Carbon­
cillo. Louvre, París. 

Fig. 114. Retrato de Madame 
Ju/es Guillemet. Éduard 
Manet (1832-1883). 
Dibujo al carbón. Museo del 
Ermitage, San Petersburgo. 

Fig. 111. Después del baiio. Edgar 
Degas (1834-1917). Carboncillo y 
pastel. Fogg Arl Museum, 
Combridge. 
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l:t :inística p1ctonca. Ello no quita, 
de todas formas, que muchos de los 
impresionistas. y post-impresionis­
tas, utilizasen el dibujo como forma 
de expresión anística. 
Édouard Manct. por ejemplo, nos 
deja dibujos con un trazo que se 
expresa más en la mancha que en 
la línea. Los dibujo~ de Claucle 
Monet son mucho más cercanos al 
concepto Impresionista, con técni-
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cas muy particulares de clarión os­
curo. Edgar Degas y Pierre Auguste 
Renoir, por el contrario, se mantie­
nen mucho más dentro del estilo de 
logres. 
De todas formas, con la llegada de 
los post-impresionistas retoma fuer­
za el interés por e l dibujo como 
forma de expresión artística autóno­
ma. Entre ellos podemos destacar a 
Paul Cé1.anne, del cual poseemos 
gran cantidad de pruebas con lápiz 

44 

y carboncillo o con "crayons'' a la 
acuarela. 
Cabe destacar a otros artistas que 
trabajan en París, como James 
\Xlhistler, o el veneciano Federico 
Zandomeneghi, los dos muy cerca­
nos al estilo ele Degas, con dibujos 
y bocetos al carboncillo de gran 
delicadeza. También debemos men­
cionar a Gcorges Scurat, fundador 
del Puntillismo, con sus dibujos 

11 5 

destinados a la investigación de la 
modulación de la luz. Junto a él 
está Odilon Redan. grafista, que 
toca temas e:,..1ravagantes y a menu­
do surrealistas. Entre los muchos 
otros impresionistas · de la época. 
también sobresale Paul Gauguin. 
que utiliza una técnica elemental, 
basada en contornos expresivos y 
tintas marginales. Y por supuesto, 
no podíamos dejar de mencionar 

Fig. 115. Ma11ga Gigot. Federico 
Za11domenegbi (1841-1917). Pastel. 
Colección privada, Milán. 

Fig. 116. Mujer que lee.James W'istler 
0834-1903). Free Gallery o/ Art, 
\\'lasbington. 

Fig. 117. Yvette Guilbe,1 da las gracíns 
al público. Henri de To11lo11se-La11trec 
(1864-1901). liipiz y ac11arela. Scbool 
o/ Design M11sew n of Art, Rhode /s/mul. 
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a \'incent Van Gogh, que primera­
mente crea sus dibujos con toque 
realista al carboncillo y a la acuare­
la. para luego dibujar con 13 pluma. 
acercándose al e.st ilo arabesco. pro­
mm·icndo los inicios del sofisticado 
Art-NOu\·eau. A la gráfica de Van 
Gogh ~e le acerca también e l de 
Henri de Toulouse-Lautrcc, plas­
m:ida sobre todo en sus litografías 
a color re lacionadas con el mundo 
del teatro. 
A finales del siglo )..TX y principios 
del XX. se inicia en Europa L1 Belle 
Époque junto con el movimiento 
del An-Nouveau. que se caracteriza 
por el ideal estilizado y decorativo. 
Esta nueva tendencia anística abre 
otra vez un gran espacio a la expre­
sión gr:'tfica del dibujo. Dentro de 
esta escuela cabe destacar a Gusta­
ve ~loreau. William Morris. Ferdi­
nand Hodler. Barbier, Gustav Klimt 
y Aubrey Beardsley. 
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Fig. 118. Mujer que lee ele 
pe,fil. Gustav Klimt (1862-
1918). Lápiz. Grapbiscbe 
Sa111111h111g. Colecció11 
Albc>rtina, \lie11a. 

Fig. 119. Retrato de 11mcba­
cba. Ferdinmul Hodler 
(1853-1918). Lápiz y dif11-
111i110. Oeffe11tlicbe 
K1111stsa111111/1111g, Basifea. 

Fig. 120. Retrato de 11i1ia 
despd11ada. Vi11ce11t Vi:w 
Gogh ( 1853-1890). Clarión 
negro y pi11cd co11 ctctfm'<!!a 
gris y b/a11ca. Sltlte Muse11111 
Kr6/ler-M11/le1; Oller/o. 

Fig. 121 . J'ai baisé ta bo11-
cbe. Aubrey BMrsley (1872-
1898). P/11111a y tinta. 
U11it:e1-sí~)' LibrCIIJ', 
P1iceto11. 

118 

120 

/ 

L / 

45 

n 



LA HISTORIA DEL DIBUJO 

El dibujo en la actualidad 

Al principio del siglo XX y, más 
concretamente en 1905. duran­

te el salé>n de otoño de París, e l crí­
tico de arte foUKt'S Veauxccllcs pro­
nunciaba la siguiente frase: "Voil ii 
Donatdlo par mi les fauves". 
Con esta frase se bautizaba a un 
gnipo de jóvene:-; artistas que consi­
deraban el color como base de toda 
obra artística. Esta famosa frase na­
ció a consecm:nda de lo que vió 
Veauxcdles. al visitar el salón ele 
París. En el centro de una ele las sa­
las se presentaba una escultur:i de 
iVlarquet con un marcado estilo ac:i­
clémico. a cuyo alrededor se encon­
traban los cuadros expuestos por 
los jóvenes fauvistas. Así rnlificó 
Vauexcclles ha· esta escuela a l ex­
clamar "He aquí a Donatello entre 
las ficras". 
Desde el punto de vista del arte del 
dibujo los jóvenes fauvistas no con-
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sideraban fundamental la expresión 
gráfica del dibujo. 
Sólo 1-ienri Matisse, uno de los más 
importantes fauvistas, iba a plasmar 
ele nuevo los valores del grafismo 
de trazo pictórico. 
Tampoco· el movimiento cubista, 
con George Uraque y Pablo Picasso 
a la cabeza, iban a ciar mucha 
importancia a la expresión gráfica 
del dibujo. 
Habrá que esperar al período d;ísi­
co de Pablo Picasso. para constatar 
la aparición de numerosos dibujos 
en los que pone ele manifiesto una 
recuperación de la línea ingresiana. 
Así mismo, en el Guernica. donde 
Pablo Picasso inicia el Cubismo. el 
dibujo juega de nuevo un plano 
importante con un trazo muy acen­
tuado dentro de las múltiples di­
mensiones ele los planos de color. 
Al mismo tiempo. en Pañs, algunos 
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Fig. 122. Rl.'lmto dl.' Pirendello. Fl1i¡p) 
de Pi~i~ ( 1896-1956). 7illfa aguada 
sohre papel. Colecció11 p1imda. \~necia. 

Fig. 123. El mar. 
Piel Mo11d1iall 
(7872-1944). 
Carboncillo y 
go11cbe. 
Colecció11 Pegp,y 
G11gge11beim. 
\lenecia. 
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artistas seguían los mov1m1entos 
figurativos. Entre ellos cabe desta­
car a Fernand Léger, influenciado 
por los fauvistas y el Cubismo; al 
ruso Kasimir Malevich. que se remi­
te básicamente a los cubistas; y al 
conocido Amedeo J\·Iodigliani, in­
fluenci::ido en gran parte por Ma­
tisse. cuyos desnudos permiten 
apreci:tr una tendencia clara entre 
el Art-Nouve-.iu y el Cubismo. 
Contemporáneos de los fauvistas y 
los cubistas son los futuristas itafia­
nos. fundando al final del primer 
decenio del siglo, el Futurísmo. Esta 
tendencia se basaba en e l culto por 
la mec::inización de la sociedad; los 
principales exponentes del futuris­
mo son Umberto Boccioni, Baila y 
Severini . 
A principios del siglo XX, también 
se inicia en It,1lfa el movimiento de 

LA HISTORIA DEL DIBUJO 

El dibujo en la actualidad 

Fig. 124. Lafami/ia.Joan Miró. 
(1893-1983). Clarión negro y rojo 
sobre papel esmerilado. Museum 
of Modern Art, N11et:a York. 

Fig. 125. Simbiosis. Pau/ Klee 
(1879-1940). Lápiz. Colección 
Félix Klee, Berna. 

la pintura metafísica, destacando 
dentro de este estilo Cario Carra, 
Giorgio Morandi y Giorgio De 
Chirico. Con su línea suave y contí­
nua, expresión de un sensible rea­
lismo, Morandi, utlizando tanto el 
aguafuerte como la pluma o e l lápiz 
dibuja sus conocidas naturalezas 
muertas. Siguiendo en el ámbito del 
dibujo y en Italia, el veneciano 

/ : . 
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LA HISTORIA DEL DIBUJO 

El dibujo en la actualidad 
Gino Rossi. inspirado en Gauguin. 
alcanza notabk-s resultados en el 
ar1e del dibujo. Cabe también men­
cionar a otros dos grandes dibujan­
tes: Filippo de Pisis y Pio Gcmegini. 
A los dos les une el post-impresio­
nismo ele Cézannc. pero su obra 
viene profundamente marcada por 
sus distinto:. car.ícteres. De Pisis 
destacan los dibujos con una grnn 
energía casi agresiva. con toques 
intern1mpiclos y entrecor1ados; de 
Gemegini. los dibujos de trazo lento 
y con un gran lirismo. 
En contraste con los movimientos 
referidos hasta aquí. nacen el 
Expresionismo y el ar1e absLracto, 
surgidos en Alemania con Erncst 
Lud"•ig Kirschner y Wassily Kan-
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F(q. 126. E.spa,iola 
con abanico. Henri 
Matisse (1869-1954). 
Carbo11cil/o y dif11111i-
110. 1\l11see Nalio11al 
d'A,t Modeme, Pc11is. 

Fig. 127. Estudio petra 
"La Alado1111a de Po,1 
!.ligat ··. Sal11ador Dalí. 
Colecció11 privada, 
París. 

Fig. 128. Dosfig11rc1s 
fe111e11i11as. Pablo 
Picas.so. Fragmento. 
Natioual Galle,y o/ 
Irela11d, D11blí11. 

128 

---
126 



dinsky. Entre ellos sobresale la 
forma gráfica de Kandinsky, con El 
caballero azul. 
Al mismo tiempo se inicia el movi­
miento de Stijl , cuyo principal re­
presentante tanto en el terreno grá­
fico como en el propio movimiento 
es Pierre Mondrian. 
Otro maestro del arte abstracto es 
Paul Klee. autor de bellísimos y 
misteriosos dibujos, con expresio­
nes que sugieren los principios del 
surrealismo. Fueron integrantes de 
este movimiento Joan Miró, Oswal­
do Licini y Salvador Dalí, cuya pro­
ducción gráfica es sobresaliente. 
La corriente expresionista, incorpo­
ra a artistas tan importantes como 
Escipione o Henry Moore. En el 
ámbito de la expresión gráfica po­
demos recordar algunos retratos de 
Escipione o numerosos dibujos pre­
paratorios de las esculturas de 
Henry Moore. Cabe también desta-

Fig. 130. 
/Vaturaleza 
muerta. 
Georges 
Braque , 
(1882-1963). 
Sanguina. 
Colección pri­
mda, París. 

LA HISTORIA DEL DIBUJO 

El dibujo en la actualidad 
car dentro de esta corriente a los 
ingleses Francis Bacon y Gr-..tham 
Sutherland, así como al trágico 
George Grosz con su trazo frag­
mentado y abrasador, reflejo del 
contexto histórico de las dos 
graneles guerras mundiales. 
Así el dibujo de nuestro tiempo 
nos recuerda un mundo atormen­
tado, con unos artistas que inten­
tan rescatar de él lo bello y lo 
deseable, todo ello, en gran parte 
relacionado con el arte Pop y Op 
cuyos nexos con los maas-media 
son ampliamente reconocidos. 

Fig. 129. Mujer desnuda sentada. 
Amedeo Modigliani (1884-1920). 
At1 Institute, Chicago. 
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MATERIALES 
Y UTENSILIOS 
DE DIBUJO 
Poseer un conocimiento lo más 
amplio posible sobre los materiales y 
utensilios que se utilizan habitualmen­
te, nos será de gran utilidad a medida 
que avancemos en el arte de aprender a 
dibujar. A pesar de que para dibujar 
sólo sean necesarios unos elementos 
tan básicos como un lápiz y un bloc de 
dibujo, en este capítulo hablaremos de 
muchos otros materiales como las 
diferentes gomas de borrar, los difumi­
nos, el carboncillo, la sanguina y las 
cretas, los lápices de colores, así como 
de otros materiales y utensilios con los 
que podremos realizar y aprender 
nuevas y diferentes técnicas. Por otro 
lado no queremos dejar de señalar que 
todos los materiales y utensilios que le 
presentamos a continuación, podrá 
encontrarlos en cualquier tienda de 
bellas artes o papelería. 

Fip, 131. He aquí 1111a fX'lf11C'1ia 
m1wstn1 de al¡¿ww.~ de lo.\ mate­
riales pam d1b11Jcir H11 t·ste prox,­
mu capitulo est11du1r11mr>s dt' Jilrma 
detallada <•Sto.\ y todm lm demch 
materiah-s r 111ens1/to.\ que s1• 11ti/1-
za11 de forma bah1tual e,i l'i <lrl<' 
del dibujo 
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MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

Dibujar al aire libre 

D ibujar al aire libre es una mag­
nífica experiencia, muy gratifi­

cante para todo artista que gusta de 
dibujar o pintar al natural. 
El dibujo, por otro lado, tiene la 
gran ventaja ele que los materiales 
necesarios para practicarlo suelen 
ocupar poco espacio. Así, e l materi­
al mús elemental que necesitaremos 
para dibujar al aire libre es simple­
mente un lápiz del n2 2, papel de 
dibujo o un bloc para dibujar, una 
carpeta como sopor1e y una goma 
de borrar. Este pequeño conjunto se 
puede llevar en cualquier par1e y 
con él podemos realizar todo tipo 
de dibujos o apuntes. Si por el con­
trario queremos transportar más 
materiales. podemos utilizar una ca­
ja de pinturas al óleo de pequeño 
tamaño. En ella podremos guardar, 
además de los elementos básicos 
descritos. otros materiales como di­
ferentes gomas de borrar, difuminos 
de diferentes tamaños, carboncillos, 
sanguinas, cretas etc. así como los 
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utensilios que consideremos ade­
cuados. L-is carpetas son igualmen­
te necesarias, no sólo como sopor1e 
para dibujar, sino también para al­
macenar las diferentes clases de pa­
pel de dibujo, así como los dibujos 
terminados. 
Adem,1s, resulta muy cómodo dis­
poner de un conjunto plegable de 
caja-estuche y caballete. En el mer­
cado podemos encontrar diferentes 
modelos y tamaños que, aunque en 
la mayoría de los casos son para 
pintar al óleo, nos servirán también 
para dibujar. Ahora, sólo nos falta 
donde sentamos: un taburete ple­
gable, es sin lugar a dudas nues-
tra gran salvación en muchas 
ocasiones. 

Fig. 132. Resulta muy práctico 
que en nuestro es111dio 
dispo11gamos de ca,petas de 
diferentes IC/ma,ios. Nos serán 
de gran utilidad para guardar 
el papel de dibujo o 11uestros 
dibujos acabados y también 
como soporte cuando trabajemos 
fuera de nuestro estudio. 

Fig. 133. Cuando queramos 
resolver 1111 dibujo de forma rápida 
o queramos realizar 1111 ap11111e, es 
totalmellle justificable que optemos 
por dibujar de pie. /;11 este caso 
deberemos simplemente sujetar la 
carpeta con la mano izquierda, 
apoyarla en ,westras ingles y dibu­
jar con la 111a110 derecba (en el 
caso que seamos diestros). 
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MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

Dibujar al aire libre 

Fig. 134. Para 
guardar su 111merial 
da dibujo cuando 
salga de su estudio. le 
recn111e11da111os que 
utilice 1111r1 caja­
estucbe como la que 
puede ver e11 In 
fotografía. s,, trata de 
una caja q11e 11ormal-
111e11te se utiliza para 
g1wrdar pinturas al 
óleo. pero que sirve 
igual111e11re para 
guardar nuestro 
nwten·a1 de dibujo. 

Fig. 135. Sí usted decide dibujar ni (tire lil>re. le recomendamos que utilice el 111m,•rinl que se puede L'er en la 
fotografía: co11ju1110 de caballete y caja-<!Stucbe ple_~ahle c:01110 los que se utilizan para pi11Wr al óleo. pero que usted 
utilizará pam g11nrdar su mmerinl de dibujo: tablero de dibujo o cm¡J<?ta con su con -es¡xmdie11te papel de dibujo y 
1111 taburete plegable pam poderse sentar. 
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MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

El estudio ideal 

S i usted es una persona que dibu­
ja de forma esporádica, cual­

quier lugar de su casa bien ilumina­
do con luz natur:il, un tablero y una 
silla ser:'ln suficientes para que rue­
da practicar su afición favorita. 
Ahora bien. si usted es una persona 
que dibuja y pinta a menudo o 
tiene la intención a partir de ahora 
de hacerlo, con mayor asiduidad, 
verá como considera cada vez más 
necesario disponer de un espacio 
para usted mismo. Este, además de 
ser un lugar donde estar sólo y po­
derse concentrar. será también don­
de se sentirá libre y se podrá inspi­
rar mientras escucha su música pre­
ferida. Pero las posibilidades no fi­
nalizan aquí: disponer de un estu­
dio le abrirá un amplio abanico de 
perspectivas. Será el lugar donde 
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usted practicará y desarrollará ple­
namente sus cualidades artísticas, 
tomando apuntes, haciendo estu­
dios de la figura humana, haciendo 
el retrato de algún familiar o amigo 
suyo, dibujando un bodegón espe­
cialmente compuesto por usted. o 
incluso en alguna ocasión la figura 
humana :.i l desnudo con algun:.i o 
algún modelo. Y finalmente, con el 
paso e.le los años podrá comprobar 
que el estudio se convierte en un 
lugar donde desarrolla gran parte 
de su vida. 

Fig. 136. En este dibujo hemos 
inte11tado representar lo que 
podria111os llamar el estudio ideal. 
Aunque una parte i111porta11te del 
material que representamos 110 es 

liJ 

Este estudio, sueño de todo artista 
1 

puede tener muy diferentes formas 
y características. Nosotros aquí le 
proponemos el concepto de estudio 
ideal que debería de tener. en prin­
cipio. los siguientes elementos y 
características. 
Características ideales: deberíamos 
disponer, a ser posible. de un espa­
cio de unos 8 o I O metros cuadra­
dos, con las paredes pintadas de 
color blanco. Tener luz natural es 
fund:.imental y para ello sería nece-

imprescindible, sí es importante 
destacar la dirección de donde 
prol'iene la l11z, es decir, por la 
izq11ierda de nuestra mesa de 
dibujo 



s:trio. con1:1r con unos ventana­
ks los m:ís amplios posible. 
P:tr:t cuando se h:tg:t ele noche. 
dd'>t' disponer de luz general t:n 
d techo. :1 ser posible fluores­
cente: de luces di.' ambiente 
par:, :sus momen1os de dcsc:m­
so. de luces de sobremesa ( 1 ). 
t.os mrn:blcs y elementos ideales 
que serí::t conn:nicnlc tener, se­
rfan: una mesa de dibujo con la 
~uperficic.: liger::imente inclinada 
(2), un sillón de trabajo (3), un 
cab:illetc: de taller ( 4). un tabure­
te (5). unos asientos y un sofá, 
un caballete de sobremesa e n 
forma de.: atril, una mesa auxiliar 
para materiales y utensilios, un 
mueble con cajones (6), a ser 
posible de tamano grande, pam 
poder gunrdar láminas, papel 
p:ira dibujar. apuntes. dibujos 
terminados, una mesa mostmclor 
con luz y con cristal opaco (7). 
etc. Por último. resulta muy 
agradable tener un buen equipo 
de música (8) y unas estanterías 
(9) donde colocar algunos li­
bros. re\'istas y de más publica­
ciones relacionadas con el mun­
do del ane. 

-
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Fig. 137. He aquí 1111a clásica mesa 
de dibujo muy práctica debido a q11e 
el sobre de la mesa es i11cli11able ya 
que s11 d íse,io bace posible el plegado 
de la totalidad del conjunto. 

El estudio ideal 

Fig. 138. Dílmjo de 111ueble-mesa-
111ostmdor co11 a111plios cajo11es 
para poder guardar papel d e dife­
re11tesfor111atos y todo tipo de 
111ateriales. 
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MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

Clases de papel para dibujar 

P ara dibujar, no son necesarios 
papeles muy especiales: mien­

tras no se trate de papeles muy fi­
nos o plastificados. todos los demás 
pueden ser utilizados para dibujar. 
De tocias for111:1s. en el mercado 
podemos encontrar muchas clases. 
marcas y tamaños de papeles. con 
una gran variedad de precios. Entre 
los de calidad más corrieme y más 
ec:onómica. se encuentra el papel 
tipo Offset. fabricado a máquina. en 
serie y en grandes partidas: entre 
los papeles de alta calidad. cabe 
destacar marcas como Grumbachcr, 
Schoeller. o Canson. cuya fabrica­
ción está realizada con un muy 
especial cuidado. Los papeles de al­
ta calidad se distinguen por poseer 
su marca gralx1ela. Esta clase ele 
papeles. como es de suponer. tie­
nen un precio elevado y dado que 
no siempre es necesario ut ilizarlos, 
algunas marcas fabrican papeles ele 
calidad intermedia, con precios bas­
iante más razonables. 
Dentro de las diferentes calidades 
de papel de dibujo se pueden en­
contrar las siguientes texturas o 
acabados: 
a) Papel satinado: el papel satina­
do, se caracteriza por no poseer 
prácticamente grano, usándose ge­
neralmente para el dibujo a la plu­
ma o con lápiz p lomo. Con el papel 
satinado se obtienen unos buenos 
grisados y difuminados. 

Fig. 140. Relación de las princi­
pales marcas de papel de alta cali­
dad para dibujar. Todas ellas son 
bastante conocidas y se pueden 
encontrar en la mayoría de los 
países. 
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b) Papel de grano fino: propor­
ciona al igual que e l satinado un 
buen acabado de grisados. e.legra­
dos y difuminados, realzando un 
poco el grano del papel. Está indi­
cado para ser utilizado con e l lápiz 
plomo, los lápices de colores o las 
ceras. 
e) Papel de grano medio: papel 
que integra, aunque con menor 
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Fig. 139. El papel de dibujo se 
puede comprar en bojas sueltas o 
en blocs. En esta fotografía 
podemos ver una muestra de los 
formatos y tipos de encuader­
nación que se llfiliz an para la fa­
bricación de los blocs de dibujo. 

PRINCIPALES MARCAS DE PAPEL 
PARA DIBUJAR 

Canson 
Fabriano 
Grumbacher 
Guarro 
Arches 
Daler 

Winsor & Newton 

Francia 
Italia 
EE.UU. 
España 
Francia 
Gran Bretaña 
Gran Bretaña 



perfección que el de grano fino , los 
gri-,adm, } degrad.1dos en la super­
bue del papel. Dado que eMe tipo 
de p;.1pel no se adapta a los lápices 
de gran dureza. :.e utiliza normal­
mente para dibujar con materiales 
blandos como el paste l. la sanguina, 
b ~ cretas o también como papel 
pam pintar a la acuarela. 
d) Papel de grano grueso: por sus 
característica:, l>Uele utilizarse para 
pintar a la acuarela o a la aguada. 
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MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

Clases de papel para dibujar 
e) Papel berrugado blanco: se ca­
racteriza por poseer una textura 
especial, tipo rejilla, que se hace 
patente a la hora de dibujar. Está 
especialmente indicado para dibujar 
con el lápiz carbón o con el car­
boncillo. 
f) Papel berrugado de colores: 
papel con las mismas características 
técnicas que el berrugaclo blanco, 
pero con una diferente gama de 
colores. Está indicado para dibujar a 
la sanguina, al pastel o con cretas 
de colores. 

BRISTOL 
CANSON 

Fig. 141. En esta fotografía 
podemos ver algunas muestras de 
los papeles de dibujo que utilizare­
mos y que encontraremos babit11a/­
me11te en las tiendas especializa­
das, con sus correspondientes mar­
cas y tipos de papel. 

WHATMAN 

GRUMBACHER SCHOELLER 
HAMMER 

FABRIANO OFFSET 
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MATERJALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

Clases de papel para dibujar 

g) Pape l Canson de colo res de 
grano medio y gn1eso e-,pen,11-
meme mdic,1<lo para dibujar <:on 
tarhon y a I.1 -,anguin;i con reake-, 
de treta hbnta. al pa,tcl o con cre-
1,h de n>lore.,. '>u ,u .• 1hado ,e <:arac­
tt.:>riz,1 por prn,eer un grano grue/->O 
por una tara y un gr.1110 medio por 
b otr.1. ofn.:dendo además una am­
plia , ariedad de colore .... 
Dentro ck lo que podríamrn, deno­
minar papele'> especiales. cabe des­
t.1car el p,1pd Couché e1>pecial para 
lm dibujos a la pluma o el papel de 
.irroz d<:: U'>O ca-,1 exclusivo para la 
aguada oriental , denominada 
Sumi-<::. 
La presentación del papel se deter­
mina por las cantidadt:s de hoías, el 
grue/-oo de las misma., y sus medi­
das. La urnclad de medida para la 
cantidad de papel o de ho1as se le 
llama resma. Es conveniente saber 
que una resma comiene 500 hojas, 
y que no está determinada n i por el 
p!!!>O del papel ni por ,u formaro. AJ 
gro'>or del papel se le denomina 
gramaje. escando determinado é l 
mbmo por el peso en gramos por 
metro cuadrado. Así, hablaremos de 
maror o menor grama¡<:: en función 
de mayor o menor grosor. El tama­
ño del papel e'>tá determinado por 
el formato de fabricac:ión. 
El papel de dibujo se vende en ho­
ja., individuales o '>uellas o en hojas 
monta<l.1'> en blocs. Sw, medida~ 
estandar suelen ,er la'> ~1guientes: 
Cuarto de hoja: .35 x 50 cm 
Media ho ja: 50 x 70 cm 
Ho ja ente ra: 70 x 100 cm 
También podemo'> cncomrar papel 
cn rollo'> <le un m:íximo de 2 m de 
,rncho por 10 m <l<: largo; o en bloc~ 
de 20 6 25 hojas unida-, con una 
c:,pu-al o encoladas J un soporte de 
cartón duro c:orn,1guu:ndo de esta 
mancr,t mantener d papel tcn:,ado 
Com 1ene .,aber que codo-, lo-. pape­
les que c;e \ cnden para pi mar a la 
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,IC.'uareb. son buenos también para 
dibu1ar con todo tipo de materiales 
excepto con la pluma Solo c:abe 
dc-,cartar dentro de e-,1os papeles 
los de grano gmeso o muy rugo'>o. 
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Fig. 1'12. En esta páJ!.111a presenta 
mos 1111t1 muestra de los papeles de 
colores para dih11;ar de la marca 
frcmcestt Ca11so11 ,'111 tei11tes. Por lo 
general, estos papeles se fahriccm 
en grano medio o {!.n1eso y se uti­
lizan para diln~jar al carboncillo. 
a la sc111[.!11i11a. con lápices de co­
lores. al ¡x1stel o con cretas. 



Fig. 144. Cuadro de las medidas 
DI.\' de los blocs de dibujo que 
e11co11traremos 110rmalme11te en 
las tiendas especializadas. 
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Clases de papel para dibujar 
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DIN A2 : 60 x 42 cm 

DIN A3 : 30 x 42 cm 

DIN A4 : 30 x 21 cm 

DIN AS : 15 x 21 cm 

Fig. 143. Henri Toulouse-lautrec 
(1864-1901) En el Salón de la R11e 
des Mottlins . . \Juseo de To11!011se­
La11trec, Albi. Este dilm-jo, realiza­
do al pastel sobre papel de color 
marrón por este ¡¿ran m1ista. es u11 
buen ejemplo de los co11trastes de 
color que se p11ede11 obtener clih11-
ja11do sobre papeles de colores. 
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MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

Posiciones y soportes para dibujar 

N ormalmente los soportes que 
se utilizan par,1 dibujar suelen 

ser una carpeta si usted está dibu­
iando fuera de su estudio. o un ta­
blero de madera contrachapada de 
6 mm i,i usted trabaja dentro de su 
estutho. P,tra fi¡ar el p.1pel al sopor­
te. en el caso de utilizar la carpeta. 
use una o varias pinzas tipo bull­
dog. Si, en cambio. uuliza el tablero 
de madera, los métodos más usua­
les para fijar el papel son un.is 
chinchetas o cinta adhe1>1va situada 
alrededor del papel. Es importante 
por otra parte, que la superficie del 
-,opone 1,ea completamente lisa, li­
bre de cualquier protuberancia o 
textura Esto parece e\'idente, pero 
es mur rnolesLO encontrarse con 
pequenos grumos debajo del papel 
después de haber colocado las 
chinchetas o la cinta. 
s, usted no ,·a a traba¡ar con técni­
cas humecta., como la tinta china o 
la acuarel,1. la colocación del papel 
en el soporte se realiza tal como 
hemo1> indicado hasta ahora, ya que 
no se requiere nmgun tensado del 
11111,mo. ">1, por el contrario, usted va 
a trabajar con una tecnica húmeda, 
el papel deberá primeramente hu­
medeu~rse con agua y, una ,ez 
humedecido deberá colocarlo enci­
ma del soporte y gráparlo con una 
gr.ipadora de pistola tal como po­
demos ,er en la figura l ➔6 
E..xiste otro sbtema menos comun 
pero muy prácuco, que consiMe en 
utilizar papel engomado en vez de 
grapas. s1gu1endo el mismo proce­
dimiento de enmarcado y tensado 
del papel <F1g. 1 ➔7) 

Otro aspecco importante cuando 
nos disponemos a dibu¡ar. es la po­
sic.:ion de nuestro cuerpo respeuo al 
papel que \'amos a usar fa total­
mente des.1COn'.'>cjablc poner el so• 
¡x>rtt.• ..- d papel en una poste16n 
honzo~tal, yu que c~to nos produ­
t ,na problemas de per~pccti, a 
tu.indo dihu¡J'.',cmos con papeles 
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Fig 145 Las p111zas tipo bulldog. 
no solamente sin•e11 para sujetar 
el papel a un soporte cuando este 
está en 1111a carpeta, también 
son muy prácticas para Stljetar el 
papel y te11sarlo. 111,a i·ez hume­
decido. cua11clo é;te es de un alto 
gramaje. 
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Fig 146 En estafotografía. 
podemos ver la forma en que 
se debe grapar el papel de 
dibujo una l'ez humedecido 
para su tensado. Para ello se 
ullilza una grapadora tipo 
pistola. idéntica a las que 
usan los tapiceros o deco­
radores. 

Fig 14 7 Por últtmo, existe otra forma de Stljetar el papel para su tensado, 
una t·ez humedecido E11 t-ez de Wilizar grapas o pmzas tzpo bulldog. se 
trata de enmarcar el papel de dihu10 con liras de papel engomado Este pro­
cedimiento no es muy 11s11al. ¡x•ro puede ser 1111a buena alter11a/11•a si no 
disponemos de pmzas anchas o grapadora tipo pistola. 
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de n erto ram,tño. es dectr, mayores 
de 30 cm aproximadament<::. La po­
sición horizontal sólo se puede uti­
lizar cuando dibu¡emos pequcl'tos 
dibu¡o~ que no sobrepasen las me­
didas indicada.-; anteriormente. 
Lo mas aconsejable es dibu¡ar sobre 
un tablero con una inclinación 
aproximada de ➔5 grados re~pecto a 
nuestro cuerpo. Para consegu1rlo. 
podemos ,tpoyarlo en d canto de 
una m1.·sa de una silla o simple­
mente en nue-;tro regazo. 
<;ujetándolo con la mano izquierda 
} dibu¡ando con la derecha, podrá 
ll',ted acercarse y alejarse dd dibu 
jo segun le convenga, cons1gu1endo 
de e~ta form.1 poder trabajarlo 
correctamente tanto en su conjunto 
como en su detalle. 

Ftp, 150. Aquí podemo.\ 1-er la pos­
tura ideal que debe adoptar 11ues-
1m cuerpo respecto al sopur1e c¡ue 
usemos para dihu¡ar. l 11<1 forma 
cómoda y .,enulla tle ohl<'11er esta 
pmiucm e, senlemdu,u,s e11 111w 
'11/a _1 a¡)(~rcmdo el .\l1¡x,r1,, de dthu­
¡o en otra ~illa o en 1111a mc'3tl de 
numera lfllt' et/In.• ,westro 1.11erpo 1 

el wpurte se forme 1111 aT1g11/o de• 
45' aproximadamente 

Fip, J--18. E11 <:amino. e11 eslafulo­
grafía. la lu::: 11us 11<~{!,a por la 
i::q11ierda y como es/amos d1b11¡a11 
du con la mano deredia. 11u pru­
d11cimos somhra cu11 1111esrm 
propw mano ,iempre q11e sc>a po­
stlile, ésra es. la posic1ó11 que 
delxmamos 11/ilizllr. 

Fig. J.:¡9 E11 estafutograjici podemos 
obsermr la somhra que producimos 
co11 1111eslm memo derecha deb1tlo a 
que la 111::: prul'iene del 1111s1110 lado, 
es dec,r de ill derecha 

Por ulumo, un factor de gran impor­
tancia es la direcetón de la luz. Para 
que usted no se proyecte <;Ombra 
con su propia m.mo cu.indo e-,1á 
dibujando. es importante que la luz 
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le llegue dd lado izquierdo !>1 w,ted 
es diestro, o del lado derecho si 
w,ted e-. zurdo. 
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Algunos materiales y utensilios 

L os lll:Hc:riales } utens,hos para 
<l1hujar pueden ser muchos. 

pero existen aquello'> que po<lna­
mo-, denominar aux1li,1re-. que 
son igualmence de gr.in utilidad a 
b hora de dibujar A continua­
(1ón enumer.1remo-. una selec­
oon de los que ¡xx.lnamos llam.u 
h,h1Cos. lo cual pre.,upone que 
po<lna accederse a muchos otro., 
maten,1les. ,t.'gun !-.e,1 la" nece-,,­
dades de cada artist.1. Como po­
dra obsef\ar usted n11smo. la m,1-
yona de ello-. se pueden adquirir 
en cualquier papclena de hamo. 
\·eamo!-. cuálc-. son y que u11hdad 
nos puedcm ofrec:er· 
a) Carpetas: son la me¡or solu­
uon para guardar el papel dt. 
dibujo y los dibujos tenrnnados 
Las hay de todos los tamanos } 
dc d1fcrcnces calid,1des en fun­
( 1ón de su res1stenua y de Mis 
acabados. 
b) Tablero de made ra: se u-.a 
como soporte rígido para d1bu1ar. 
'-,e traca normalmente de una 
tabla de madera rnntr.1chapada 
dc 6 mm de gro-.or aproxuna<la­
mente 
c) Papel de lija se \Cndt' nor­
malmente en pcqi1enos blcx., y 
es de: gran utilidad par.1 l11ru1r y 
afilar la pun~1 de: los !ápice~ 
d) Apuralápices: tu.indo n:~ul­
ta engorroso coger el lap1z por su 
pequt'na longitud St' us,1 d apu­
r-.1l,1pices Con d podremos rnn­
..,eguir prolongar la \id,1 del l.1p1z 
ha,ta el hm1tt', <.:on la consecuen­
te econom1a que: ello suponl' 
e) Cutter o cuchilla: ,e: ul1hza 
para ,·ortar el p:1pel } s,Kar punta 
a Jo., lap1u:s S1 se 11ene p1,kl1Ca. 
l'l rcsL1ltado ... ucle sl'r muc.ho 
rne¡or que el obtL"nido con cl -..ac,t 
punt,1.,. 
O Pinzas: ,on dl" ~ran ut1hd,1d 
p:u..1 ,u1c:1.1r lm p.tpclc:, de d1bu-
10 :il tablc:ro o .1 b c:irpel.l 
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Com i<:ne comp1arla, lo mas .mchas 
po .... hlcs por M:r l.1, quc no, daran 
el mqor sef\ttlO. 
g) Caja de chinchetas: se us.m 
p.tra ÍIJM el papel cn d tablero de 
rnader.1, ~1endo e,ca un.1 de las h l • 

nas opc1one, par.1 sujetar el papel 

h) Cinta adhesiva: se trata de otra 
de l.1s opdonc:- par-a h1ar d papel 
en el -.<>porte. con la pam<Ulandad 
de conseguir de1ar un pequeño 
margt•n blanco alrededor del papel 
Al finahzar d dabuio se despega 
fáulmente de1ando los m.irgenes 
hmp tos 



--

i) Regla graduada: es muy impor­
tante que la regla además de que 
e.~ré graduada. sea metálica, ya que 
a parte de poderse utilizar para tirar 
líneas, también se utilizará muy a 
menudo para cortar papel con el 
cutter y al ser metálica no se dete­
riorará con la cuchilla. Junto con la 
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regla, es conveniente tener también 
una escuadra y un cartabón. 
j) Jarra: muy adecuada para guar­
dar todo tipo de lápices, rotulado­
res, bolígrafos. etc. Es una buena 
forma de tenerlos tocios agrupados 
y siempre a mano. 

k) Sacapuntas: opc1on alternativa 
para afilar la punta de los lápices. 
I) Tijeras: las tijeras deben ser me­
tálicas y con forma alargada para 
poder cortar correctamente el 
papel. 
m) Grapadora tipo pistola: son 
iguales a las que usan muchos tapi- · 
ceros y decoradores. Es otra opción 
para sujetar el papel al soporte 
tanto si éste se desea tensar como si 
no. Este utensilio se puede encon­
trar no solamente en las papelerías 
sino también en las ferreterías. 

Fig. 151. He aquí al[<tmos mate­
riales auxiliares de dibujo y ute11sí­
lios que se s11ele11 11sar habitual­
mente y que s11 mt1J'Onc1 pueden s<?r 
adquiridos en cualquier pap<'lería 
de ban-io. 
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Las gomas de borrar 

Aunque en un principio se 
pueda pensar que la función 

principa l de la goma de borrar es 
limpiar mediante e l horrado las zo­
nas donde hemos cometido erro­
res dibujando. e sto no es así. Las 
gomas ele borrar también tienen 
otros usos de gran importancia 
como d ifuminar trazos o dibujar 
en negativo. 
Con e llas se pueden conseguir gran 
variedad de efectos como, por 
e jemplo, lograr trazos anchos apli­
cando una de sus puntas afiladas, o 
bien trazos finos aplicando uno de 
sus cantos. 
Por lo tanto, las gomas de borrar 
son también un valioso material 
para dibujar y trabajar los to nos y 
las ca lidades de las líneas. Mediante 
el borrado de las zonas oscuras se 
van seleccionando, mediante mayor 
o menor pn:sión, las zonas m:ís o 
menos luminosas. Al pasar el borra­
dor con suavidad por encima del 
tono, éste se difumina ligeramente 
creando con este método formas 
amplias y redondeadas. 
En e l mercado existe gran variedad 
ele gomas ele borrar. siendo las de 
miga de pan, las de plástico, y las 
ele caucho, las más ::idecuadas para 
borrar trazos ele m;Heria grasa 
como. por ejemplo, el lápiz grafito. 
Para el borrado del lápiz carbón, el 
carboncillo. las cret.ts o e l pastel, 
debemos utilizar las llamadas go­
mas maleables con un aspecto pa­
recido a la plastelina. En resumen, 
debemos desca11ar las gomas duras 
por el hecho de que ensucian e 
incluso llegan a romper el papel, y 
considerar las gomas b landas o 
gomas ele borrar maleables como 
las m{ts adecuadas para el a11e del 
dibujo. 
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Fig. 154. He aquí uua mues­
tra de las principales gomas 
de borrar que usted puede 
adquirir en cualquier tienda 
especializada. No olvide que 
las gomas de bo17'ar más ade­
cuadas para dibujar so11 las 
blandas. 
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Fig 152 y 153. En estos dos 
dibujos podemos ohse,var las 
diferencias producidas por el 
becbo de baber utilizado la 
goma de borrar como medio 
de dibujo. En la figura 152 
el dibujo se encuentra en la 
fase preuia a creación de las 
luces y las so111bras. En la 
figura 153 se ba utilizado la 
go111a de borrar para crear 
blancos y luce~~ es dech; 
para crear los contrastes pro­
pios de la luz y la sombra. 

J 



MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO -------------------------===:....:.--=.:.::.~===--=:..:~~=--=---

D 
,:ntro dd ton1unto de maten,1-
1,:, p;1r.1 d1bu1ar, el difumino e:. 

un 111,trumi:nto de gran utilidad 
p.,r.1 d ,Hw,ta. pue:. permite fundir 
d 1r.1zn con:.enando el carácter 
t:t·,1u.1I dd dihujo. Su estructura 
t:,t.1 íorm.1da por una barrita de pa­
pd ,t:unte enrollada de forma que 
qu<.'<l<.' n lo:, extremos en punta; aun­
qu<.' 1.1mhicn podemos nosotros 
mN110, hacer un difumino con un 
trozo de papel. íieltro o cuero e nro­
llado. 
Los difuminos se fabrican en dife­
ren1es grue::.os y es conveniente el 
uso de una punta o extremo para 
los tonos más claros, reservando el 
otro extremo para los conos más 

Po r ejemplo, cuando trabaja con 
carbó n o con cretas. podemos utili­
zar la parte inferior de la palma de 
la mano para manchar amplias zo­
nas de tono uniforme. Por último, 
también cabe destacar la utilidad de 
los difuminadores como utensilios 
de dibujo. Se puede manchar el 
extremo del difumino con pigmen­
tos, con la barra de carbonc1llo. por 
ejemplo, para luego einenderlo con 
la punta sobre el papel. 

Los difuminos 

Fig. 155. En esta ilttstración pre­
sentamos una muestra de difumi­
nos de diferentes gmesos Tal y 
como ya hemos explicado, es 
recomendable ttsar un extremo del 
difumino para los tonos oscuros y 
el otro extremo para los tonos 
claros. También resulta interesante 
usar cada uno de ellos para un 
color determinado 

oscuros. ,.:1~5~5:_ _______ ....,.... _____________________ _ _ 
7 La función pnncipal del 

difumino es fundir o suavi-
z.ir las lineas y tonos, con­
,igu1endo la integración de 
lo~ trazos, eliminando lo:. 
blancos que había entre 
ellos y dando mayor o me­
nor 1mens1dad tonal, con 
todo ello se consigue la 
representación del volú­
men es decir, la tercera 
dimensión. 
Lo-, efectos que se obtienen 
con el difummo también 
pueden crearse con la pro­
pia mano. siendo ésta muy 
ú11I para efectuar grisados y 
dcgradado~. 

J 
► , 
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El lápiz plomo o grafito 

G r,1t1Lt:, .i '>ll gran m.1m:jah1lidad 
\ .1 -.u-. gr.tnde-. po.,íhil1da<le., 

.1m-,1i<..1,. el Ltp11. plomo o grafito e, 
uno de lo-, medio-, p.lr,I dibujar de 
ma,·or popul.1ríd.1<l. tanto l'nlrl' los 
artb1,1-. prolt",ion.ile-. como entre 
lo -. af1uonado:,., Con él podemos 
realizar todo tipo ele trabajo:,, de:.de 
un apume r:'ip1do a un dibujo deta­
l!Jdo: de .1hí que se le corn,i<lere 
como uno de lo:, medio:, para dibu­
jar nü-. , er,:'itJI. :,em,ible e inmediato. 
El grafito es un mmeral :,ólido. de 
color gri:,.íceo, con un brillo metáli­
co y gra:,o al tacto. Este mineral fue 
de~cubierto en Inglaterra en el año 
1 '>60. Fue exportado a Europa y en 
e:,pec1al a Francia utilizándose co­
mo medio para dibujar. 
Pm,teriormente, a raíz de la Revo­
lución Francesa cesaron las expor­
tacione:,. Fue entonces cuando Ni­
colas-Jacques Conté, ingeniero y 
quúnico francés, 1mentó el lúpiz 
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Conte y lo patentó. É<,tc ..,e diferen­

ciaba del lápiz de grafito por conte-
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8B 

7B 

6B 

5B 

4B 

3B 

2B 

8 

HB 

Fig. 156. Gráfico de las diferentes 
gradaciones de los lápices plomo o 
grafito empezando co11 el 88 como 
el lápiz más blando y acabando 
co11 el HB como el lápiz 11e11tro 

ner una mezda de arcilla }' in1fito 
rodeada por un cilindro de maderJ 
de cedro. El lápiz plomo pre'>enta 
un trazo ... obre el papel de una cali­
dad -;uave cuando creamrn. grbes. o 
intensa r aguda cuando apretarnos 
con la punta del lápiz :,obre el 
papel. 01r.1 de su:, ventaja, es que 
el artista ademá:, de conseguir una 
precisión de línet1, puede enmendar 
:,us errores con la goma de horrar 
Actualmente. se fabrican lápices de 

Fig. 157. &tafotograjía muestra las 
diferentes grC1dacio11es de los lápices 
plomo o de grC1fito. Éstas mn de 
izquierda a derecha. de 111a}'or 
d11rezC1 a me11or dureza. es decir, 
las denominaciones H con-espo11-
de11 a los lápices de mayor dureza. 
las de11om111acio11es B a los mtís 
hla11dos y las Fy HB a los lápices de 
gradación neutra. 



dik rl'nt<:s unidades y grad.1ciones, 
,1p,trt'<..tt:ndo éstas impresas median­
t<: numeros ) letras e n un extremo 
del b pi1. Como medio para dibujar 
._,, aconse1ahle utiliw r los lápices 
blandos. que van clasificados desde 
d I 1B lu.,ta las gamas más altas de 
lo, B. Tambié n existe n lápices con 
gr:1dación 11 ; éstos son má" duros y 
no <;e utilizan para el dibujo artísti­
c.:o. sino que scm adecuados para el 
d ibujo técnico. Es com eniente po­
,eer \ arios lápices y dos o tres tipos 
diferentes ele portaminas para po­
der elegir e l que mejor se adapte en 
cada caso. Aunque generalmente 
se suelen Ulilizar las minas blandas 
d.ido que con ellas se consigue una 
gradación más intensa, es recomen­
dable dibujar con lápices de dife­
rentes gradaciones para obtener 
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una reproducción de las luces y las 
sombras lo más real posible. 
El grafito tamhién se presenta en 
barras. Éstas se fabrican en diferen­
tes formas y tamaños y contienen 
un allO grado de grafito comprimi­
do. Gracias a esa diversidad de sus 
formas. se consigue una gran varie­
dad ele trazos y efectos, y una e¡e­
cución de trazos anchos y desen­
vueltos. 

Fig. 158. Dibujo do11de se puede 
ver que cuando más bla11do es el 
lápiz. más gmesa es la m111a. 

6B 3B HB 3H 9H 

fa el material mfü, recomendable 
para la realización de obra-. de 
grandes d1mensiorn:'>, con..,iguién­
dose con e llo un dibujo de gran 
exprt::s1vidad y soltura. 
Para dibujar trazos anchos, utilict:: 
las barras de grafito dt:: sección rec­
tangular, que tienen una longitud 
aproximada a b de un dedo. Su 
combinación con el lápiz da como 
resultado uno') dibujos dt gran cali­
d::id y extraordinaria expre!>1vid::id. 

Fig 159 Fotografia con t•ar,ames 
del lápiz wafito. De derecha a 
izquierda tres portm1111ws para 
minas de diferentes grosores: un 
lápiz de mi,w blanda de 1 cm de 
diámetro: lápices constttwdos 
exclusiL·ame11te de mina de grafito: 
y, finalmente, dos bastones o bar­
ras de grafito que se suministran 
en diferentes gracúicw11es. 
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El carboncillo y el lápiz carbón 

E 1 c..1rhonullo c.·, ,111 lug.11 ,l du­
d.h uno dl lo, pnmc.-ro, nutc.· · 

n,dl.', que.· el homb11. utilizo par.1 
rc.•.1ltl.lr ,u, pnml.'ros d1hu1< , u,an 
tlo una r.11na lJrho1111.1da. l'l hom­
bre.· prd11,1onc.o realizó ,u, pnnw­
r.1:-. obra, .1rtist1t,1:-. en l.1:-. p,tredes dl' 
la, c.:nc.=rna,.,. Po,tenormentc, 1am­
h1c.·n fue u11lt1.1do por lo, gnego,, 
por lo, romano, } pasando por 
t<l(.los lo, art,.,t.h del Renacam1ento, 
llc.•ga a nuestro, día, Pero. con d 
dc.·,tuhmmento del hpdor en el .,¡. 

glo ){\1, el carbonc1llo de1ó de ,cr 
un material dc.= d1bu10 efimero para 
conYenm,e en uno de lo:-. medio:. 
de. d1bu10 ma, nobles y consolida 
do,. E., un matenal muy adecuado 
p.1ra Lrabajar en grandes formatos y 
gracia, a ,u gran me~rab1ltdad que 
con sólo pasar los dedos '><.' horr.1, 
--e con,,guen crear grhadrn, con 
gr,111 facilidad DadJ su capacid,1d 
de , aloración perm11c real11.ar una 
gran , ancdad de tono,, fundiéndo­
lo, aumentándolos o degr.idándo­
los 5u nocahlc , er,a11hdad, y cMa 
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¡.:r.111 l.1ulidad par., podc.=r com:g1r 
lo han com c.·nido en uno dc.= lo-. 
medio, de dihu10 mas rct·omcnda­
hle, p.,ra la ,rnuauon en el ane del 
d1bu10 La forma de coger la barra 
nos dctcrmma un trazo dtferente, 
realiz.mdo 1r.1zo:; grue1,os <:on la 
barra a lo ancho o trazo'> fino:-. con 
la punta en forma de cuna. s, que­
remo!'. realiz.1r obras con más deta­
lle, es acon,c¡able utthnr el carbón 
blando que es más granulado y 
uene menor adherencia al papel. 
consiguiendo con ello que no se 
emborrone con tanta fac1ltdad 
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rl l,1p1z l,1rbon e~ muy .,dl·tuado 
para l., rcalizauon dc obr.i~ rnn h­
n<:,h que requK·r.m prccNlm , gr.in 
vanedad tonal El proccdurncnto e, 
mu} pareudo .11 que ,e uuhza con 

hR 160 Estafotografia 1/mtra /t¡s 
diferentes formas de presentación 
d<'I carbon. el ct1rbo11c1/lo) sus 
dem·Ctdos De izquierda a derecha 
m111a de carlxm y arc,lla. crt'la e11 
forma de hasto11, barra de carhó11 
anific,al co111primidu. tres lt1p1ce:; 
d,• carlxm de difere11te" marcas y 
trt's ram,1s de carbo11cillo car­
bomzado 



lo,-, Lip1n:,., de grafito, pero con d 
111(<>0\ en1entc de que lo-. lápices de 
lJrhon ,,e rompen f:ic.:ilmente. Los 
fohncante, ofrecen por lo general 
m:" upo,-, de durez~: d lápiz duro, 
el medio y el blando. o bien. tal 
como ocurre con lo:,, lápices e.legra­
fito. la,-, denominaciones ,·an desde 
Hl3 a 6B. siendo los 118 los mfü, du­
ro¡, y los 6B loi, má:,, blandos. Otra 

F1g 161 . Este (')emplo d(• 
figura femenina al carlxm­
dl/o [J<..>rmlte obsen'tlr amw 
el autor ha realizatlo trazos 
en las zonas amplias con 
la """ª de carlxmctlJo en 
posk·1ón ionBiludinal y ba 
sabido obtener una bwna 
""'1oract6n tl,,O,..CG,t,.. 

~ .... i,¡,,,,,t 
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El carboncillo y el lápiz carbón 
\'aried;1d es el carbón prensado. 
cuya composición e~ poh illo de 
carbón junto a un agluunante, todo 
ello mezclado y comf')rimido. En el 
mercado se presenrn en forma de 
barras redondas o cuadrada!>, Men­
do más fuerte:,, que bi, barri ta., de 
carbón r por lo rnnto mucho menoi, 
fr{1gilei, o susceptibles de rornperi,e 
Sus resultados dihupndo, se carac-
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terizan ror un tmzo nü-. negro l' ,n­
tcn.,.,o qul' resulta más dificil <le 
horrar que el (Jrlx>ncillo, pudi~n­
dose igualmenw trabajar sobre el 
papel con los {b.los o con un difu­
mino Por último, hay que mencio­
nar. uno de h, dcri,adm, dd lápiz 
carbón o carboncillo· el carbón en 
polvo. '>e trata de un me<.ho que 
normalmente :.e combin,1 ,·on el 
c,trbón prensado o la, creta~. 
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MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

Las sanguinas y las cretas 

D entro de b gr:111 variedad de 
medios para dibujar que exis­

ten en d merc1do, cabe destacar las 
cretas y las sanguinas. Hasta ahora 
los materiales que hemos expuesto 
nos daban b rosibi lidad de roder 
dibujar exdusi,·:11ncnte con el color 
negro. Con las sanguinas y las cre• 
tas podemos disponer ya de una 
gran variedad de colores. Para su 
fabricación se utiliz:1 carbonato cál­
cico. goma aglutinante y pigmentos. 
Los fabricantes nos ofrecen diferen­
tes formas y medidas. siendo las 
m:is habituak·s las barras en forma 
de cilindro. las cuadrangulares y los 
lápices Conté. A pesar de poder en­
contrar en e l mercado una gran 
variedad de colores y formas. la ma­
yoría de los artistas suelen usar rre­
ferentemente los colores blanco. 
negro. gris y ticn~1s. Con esta redu­
cida gama de colores se pueden 
conseguir los deseados realces. 
cuando realizamos un dibujo en pa­
pel de color. Aunque tienen una 
apariencia muy s imilar a los paste­
les, las creuis son más duras y gra­
sas. pudiéndose difuminar como el 
carboncillo o el lápiz carbón. 
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Por otro lado no hay que olvidar 
que la combinación de estos tres 
medios ha e.Indo lugar a muchas 
grandes obras maestras dc.:l dibujo. 
Otro material d e dibujo. usado por 
pr:ictic:unente todos los grandes :u­
tistas es 1:1 sanguina. Se tr:11a de un 
derivado de la creta. constituido por 
óxido de hierro. tierra caliza y goma 
aglutinan!<:. Se- cree que fue Leonar­
do da Vinci. en el Renacimit'nto. 
uno de los primeros en utilizar la 
sanguina. Sus h arras o lápices se su­
ministran en <los o tres colores que 
van del marrón al rojo terracota. La 
sanguina aporta una especial cali-

Fig. 162. Las sc111M11i11as y las cretas 
las podemos encontrar ,,11 el merca­
do en diferentes.formas y medidas. 
De izquierda a derl'Cba: tres barras 
de ere/as de d[/áe11tes colores: tres 
minas :1111a negra. olra sa11g11i1,a y 
olra siena oscuro: y c11a1ro lápices.­
sanguina, blanco. siena oscuro y 
negro. 
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dez al dibujo, plasmado normal­
mente sobre un papel de color 
"creme" o de tonos dlidos. 
Como hemos indicado anterior­
mente. a pesar de ser las cretas 
m:ís duras y grasas, su técnica 
para dibujar es muy parecida a la 
del carboncillo o lápiz carbón. Al 
ulilizarbs sobre papeles de colo­
res. se consiguen unos resultados 
con una apariencia diferente que 
recuerda, en cierta manera, los di­
bujos del Renacimiento. 

Fig. 164. E11 esta/orografía 
podemos w r u11a caja ele cretas ele 
la marca A. \V Faber Castel! de 
doce colores. Dada su fragilidad, el 
falm:ca11te ba colocado las cretas 
e11 u11a ba11deja de espuma. 
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Las sanguinas y las cretas 
Dadas sus características, las cre­
tas, nos permiten mezclar sus 
colores y crear difuminados. 
También permiten b superposi­
ción de colores, dejando que 
sean visibles todos los colores su­
perpuestos. La combinación de 
sanguina, carboncillo y creta 
blanca, sobre papel de color cre­
ma, alc-.anzó una gran populari­
dad en Francia, en el siglo XVIII. 

Fig. 16J.Jec111-A11toi11e \f/aueau 
(1684-1721). "Estudio de 
Saboyano .. _ Dibujo en carbó11 
ysangui11a. 
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MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

La punta de plata 

P ara realizar un dibujo con punta ele 
plata. necesitamos te ne r una mina de 

plata que se put:de comprar en cualquier 
joyc:.:rí::t. un po rtaminas y. como soporte. un 
papel o tablero. Una vcz introducida la mina 
de plata en el po11aminas. debemos afilarla 
frot{1ndola sobre:.: alguna superfície dura. El 
soporte de papt·l tambi~·n n:quiere una pre­
paración especial: una n c"z tengamos a ma­
no un papel liso. dchemos cubrirlo con un 
par de capas de pintura al gouache de color 
blanco. clcjanc.lo Sl?car la primera capa antes 
de aplicar la sc;gunda. 

El asper10 c.¡ue rresenta un dibujo realiz,ido 
con punta d e plata es de un <:olor gris azu­
lado. bastame parecido al que se produce 
con llll lápiz de grafito. El dibujo. una vez 
terminado. no requiere ser fijado. pero, en 
cambio. no se puede horrar. Con el tiempo 
el dibujo adquiere un color amarronac.lo a 
consecuenda ele la oxidación de la pl:11a. 
Suele utilizarst· norm:dmente en trabajos de 
formato pequci'lo y . dada su imposibilidad 
de borrado, es conveniente ir dibujando de 
forma progresiva, comenzando con trazos 
su:n·es para ir intensificúndolos una vez nos 
vayamos acercando al acabado final. Se trata 
de una técnica de mud1a precisión y som­
breados cruzado:,;, cre{mclose pcqu<.>iias ma­
llas de líneas con las que se van realizando 
el acabado final. 

Fig. 766. Para dibujar co11 la p1111ta 
de plata o 1111a punta metálica es 
11ecesario 1111 porta111i11as. Para hacer 
p1111ta a la 111i11a metálica o de plata 
es co11ve11ie11te lijarla con 1111a lija 
fíua para metales. 
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Fig. 165. Lorenzo di Cre(/i ( 1456-1537). ··Cabeza de hombre 
anciano llel'a11do 1111 casq11,•te". l¡jemplo de pu11ta de metal co11 
realces hlc111cos sobre papel prepamdo en gris y rosa. Lo1111re. París. 
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Antiguamente ~e utilizaban 1:IS plumas 
de oca o de cisne para chbuJar o escri­

bir con tinta. Hubo que espe1~1r al siglo 
:-,."Vlll para qu1: Perry inventara la rrimer:1 
pluma mct;'dic:i. \'t!ndiendose, aún en la 
actualidad como la pluma metálica clásica. 
L1s plumas pueden tener diferentes formas: 
el cuerpo plano. redondo. de punta plana, 
etc .. y se utiliza norn1almente un solo man­
go al que se le insertan las diferentes plu­
mas. Actualmente i:xisten :1lgunas marcas 
que ofrecén un mango con una carga de 
tinta y con una gran variedad <le plumas. 
De todas formas. es también posible dibu­
jar con una estilogr.lfica tipo Osmiroid. Si 
queremos realizar un dibujo con trazo con­
tinuo. es decir con una línea del mismo 
grosor. podemos utilizar un bolígrafo de 
color negro o mejor un estilógrafo que nos 
dará la posibilidad de poder cambiar los' 
plumines de diferentes grosores y de con­
tar al mismo tiempo con una carga de tinta 
en el propio estilógrafo. 

Fig. 168. He aquí 1111 pequefio 
muestrmio de los mate,iales 
básicos y complementarios 
que podemos utilizar cuando 
realicemos nuestros dibujos a 
la pluma. De izquierda a 
derecba.· pluma eslilogreífica 
que puede cargar..e co11 finta 
cbi11a 11egra; bolígmfo negro 
qm• 110s puede ser de llfilidttd 
para realizar algunos 
peque,ios acahados; mango 
con plumilla lipo Perry para 
dibujar co,1 lillla cbi11a; 
estilúgrafo que permite la 
allemancia de diferentes 
ph1111i11c>s con 1111a gran va­
riedad de mc•didas· tres 
plumas que.se p,ie~len inser­
tar en el mango para dibujar 
con pluma y que suelen ser 
las más utílizadas . 
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La pluma 

Fig. 167. Urs Graf 
(1485-1528). 
.. Pareja vista po,· 
detrás'·. Dibujo a 
la pluma con finta 
cbina. Oeffe11tlicbe 
Kunstsammlung. 
Amerbacb, Bttsilea. 
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MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

La tinta china y el pincel 

La tinta china negr:1 se fabrica de 
dos formas distintas: en forma 

sólida . en barra. o cn forma líquida. 
en frascos. I,;1 presentación en for­
ma sólida sc utiliza para rcaliz:1r di­
bujos a la aguada. mientr:1s que l:t 
forma líquida. es decir. la presenrn­
da en frascos. se utili1.:1 tanto par:1 
dibujar agu:idas. como para dibujar 
con pincel. con c;11i:1 o con pluma 
metálica. T:unbién se fabrican tintas 
d e colores. como d siena. el sepia, 
o la tint:1 bl:tnca. Esta última, mez­
clada con agua. sirYe par:1 realizar 
brillos o p:i r:1 dibuj:u pequerias for­
mas e n blanco. 
Los pinceles m:'ts usados para el 
dibujo con tinta china son los de 

Fig. 170. l os pi11celes que se uti­
liza11 bnhitunl111e111e ¡x1m pi11tnr o 
dilmjar co11 ti11tn cbi11a son de 
a/Jnjo a nrri/Ja: los de pelo de 
111a11<1 desde l!I 11 ri2 ni 11 115. los de 
pelo de cerda y el pi11cel Japonés 
tipo Sumí-e para realizar aguadas 
e11 este característico estilo oriental. 

170 

74 

pelo de marta . utilizándose habi­
tuahnentc los números del 2 rtl 6. 
Los pinceles duros de ccrcla suelen 
usarse par.1 re ali1.ar algunos efectos 
espcdalcs. Existe.: también un pincel 
especial j:1po n C:-s par.1 rcalizar :,gua­
das al estilo Sumi-e. Dibujando con 
l:t técnica del pincel seco sobre un 
papel nigoso de grano mec.lio o 
fino. se pued en pintar magníficas 
ilustraciorws. Es1:i 1écnica consiste 
en fro1:1, de fonna enérgica con d 
pincel casi se co. con un poco e.le 
tint:1 china y, según sea la presió n 
e jercida lograre mos grises mús cla­
ros o mús oscuros. 

•. t,· ,I' 
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Fig . 169. En estafotogmfia 
podemos rer las dos f ormas de prc­
.wmtació11 de la tinta cbil/{t: la 
/Jarra. que si• diluyi• co11 ap.ua des­
tilada pam lt1el,JO ser aplicada co,1 
el pincel. y lll tinw cbil10 líquida. 
prese11tado e11 Ji·usco dirc•cta111e11te 
ap/ic(I/J/e con sólo mojar los pince­
les. las plumas. las cmias, etc. 
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La caña es un utensilio de dibu jo 
que puede comprarse ya fabri­

c:ido en cualquier tienda de bellas 
ancs.TambiC::n puede n:alizarlo us-
1ed mismo a partir de una caña vul­
gar y corrienle. De todas formas, 
resulw mucho m;ís pr:1c1ico com­
prarlo ya fabricado. evitúndose de 
csla manera un montón de coites y 
pruebas hasta conseguir una cai'la 
que funcione relativamente bien. 
Para el dibujo a la c:11'la se u tiliza 
normalmente la tinta china en for­
ma líquida. Sus resultados son apa­
rememente parecidos al l;ípiz plo­
mo. pero sus trazos son mates. no 
brillan y ofrecen las imensidades 
caranerísticas de la tinta china 
negra. 
La técnica del dibujo a la caria. 
aunque requiere bastante pr-.:ictica, 
es relativamente sencilla. Se trata 

Fig.171. Paisaje rea­
lizado con ca,ia y 
lima cbi11a, en el que 
se pueden observar los 
dife1w1tes trazos que 
l'a11 del negro intenso 
al gris, siempre en 
Jit11ció11 de lo cargada 
de tinta que vaya la 
ca11a. 
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simpleme111e de mojar la caf1a en l;r 
tint:i china. descargarla de la tinta 
que sobre e n el mismo tintt!ro, rea­
lizar trazos en un papel apartt! hasta 
conseguir la inte nsidad de tono gris 
que uno quiere lograr y, fina lmente, 
con cierta rapidez. realizar en el pa­
pel de dibujo el trazo definitirn. 
Los dibujos resueltos con est:i técni­
ca tienen un aspecto que los dife­
rencia de los demás, dando así una 
nota de originalidad a nucs1r:1s 
obms. 

.Fig. 172. He aquí la típica ca11a 
pam realizar dibt(jOs con este 
medio, la e11co11traremos en 
cua!t¡uier establecimiento especia­
lizado en la venta de materiales de 
bellas emes. 
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La caña 
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MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJ O 

Los lápices de colores 

Los l:ipices de colores se fabrican 
en dos tipos de calidades: la rn­

lidad escolar y l.1 calidad superior o 
de uso profesional. 
Dentro de la calidad superior, que 
es la que nosotros debemos utilizar 
para realizar nuestros dibujos. es 
con\'eniente saber que e n el merca­
do existen gran variedad ele cajas 
metálicas con diferentes can1idades 
de lápices de colores. Así pues. po­
demos encontrar cajas de 12. 24. 36, 
40, 60 y hasla 72 lápices de colores 
diferen1es. 
Algunas marcas, además de l:ípiccs 
de colores de calidad superior y 
normal, fabrican l:tpices de colores 
con la característica de ser acuarela­
bles, es decir, que pueden ser mez­
clados con agua. 
Las minas de los lápices de colores 
estíin compuesrns por pigmentos 
colorantes mezclados con ceras y 
barnices y protegidas por un l:ípiz 
de madera de ·cedro. Algunai- mar­
cas fabrican tambici!n minas cuadra­
das acuarelables recubiertas de l:ica 
para que no nos ensuciemos los de­
dos cuando las cojamos. 
Con la técnica de los l:1pices de 
colores nos iniciamos no sola111cn1e 
en el dibujo, sino también en la pin­
tura. Porque, a pesar de tener a 
nuestra disposición rnjas con gran 
cantidad de colores diferentes, con 
sólo tres colores y el negro, m{1s el 
blanco del papel. podemos compo­
ner toda la gama de colores que 
existen en la naturaleza. A estos tn:s 
colores que son: el amarillo. el púr­
pum y el azul medio, se les conoce 
como colores primarios. 
Algunas características básicas que 
debemos recordar al dibujar con 
lápices de colores, son que el blan­
co del papel es el color blanco. al 
igual que cuando pintamos a la 
acuarela: que mediante la superpo­
sición y la transparencia de los 
colores sobre el papel, se consi­
guen las mezclas de colores; que 
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Fig. 173. E.sin Jotograjia 
11111eslm la caja metálica 
de dos bn11dejns de la 
casa Kob-i-11oor. 
Co111ie11e 72 leípiccs de 
colores ac11arclables que 
p11ede11 ser utilizados 
como lápices 11ormales 
o mezclados co11 agua. 

Fig. 174. Aquí presentamos 
1111a muestra de la gran gama 
cromálica qua fabrica11 algu­
nas detemínadas marcas de 
lápices de colores. 
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los conos. contrastes y matices se van 
consiguiendo con la superposición de 
color<c:s siempre de menos a m{ls y que 
pintando con el 1:ípi7. de color blanco 
encima de los colores. se:: consigue una 
:ipariencia blanquecina y apas1elada que 
llll'jora de alguna forma el acabado del 
dibujo. Finalmente cabe también recor­
dar que st: pueden conseguir muy bue­
nos resultados dibujando con lápices de 
colores sobre papeles de color. 

Fig. 175. Fema11d Kb11op}l(1858-1921). 
Es111dio de des1111do realizado hacia el 
m)o 1910. D i/J11jo realizado co11 lápices 
de cvlun•s. con la gmn s111ileza camclerís­
ficr, de es/e c111is1a. Colección pm1ic11/m: 

Bruselas 

174 

J 

MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

Los lápices de colores 
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MATERJALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

Los rotuladores 

Los rotul;1dores se inn:ntaron en 
Japón a mediados del siglo XX. 

Se cree q11<.: dacio que en Japón 
existí:m ya unos pincc:le:, con un 
depó:..ito de tinta. al inventor japo• 
n(·s se le ocurrió substituir el depó· 
sito de tinta por un ficllro impreg• 
nado de tinta, siendo ésta la base 
fundamental del rotula<lor. En fun• 
ción de la composición de la tinta, 
es cl<:cir. cuando la tillla del rorula• 
dor contenga alcohol, hablaremos 
de rotuladorl'S de alcohol: si. por el 
contrario. la solución de la tinta 
contiene agua. hablaR·mos de rotu­
ladores de agua. Lo, rotuladores de 
agua, dada su baja toxicidad. están 
destinados a uso escol:ir. siendo los 
rotuladores de alcohol. los utili7A1· 
dos generalmente por profesiona­
les. Normalmc:nte los emplean para 
la realización de dibujos dc!>tinado!> 
al ;'unbito comercial o publicitario. y 
como complemento de proyectos 
ele ingeniería o de arquitectura. De 
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todas forma,;, también se pueden 
utilizar para la realización <.h.: dibu­
jos artísticos. 
Los rotuladores se fabrican con 
grul'SOS y puntas diferentes: punta 
fina. punta mt·dia y punta :111d1a. En 
el mercado existen ha:..tantes mar• 
e.is de rotuladores, pero en base a 
su c:tlidad r su gran rnriedad de co­
lore:.. cabe destacar l:1 marca Magic 
t-.larker y la americ:1na l'antonc. El 
papel m;'1s adecuado pm:1 dibujar 
con rotulador es preferentemente 
el sa tinado. es decir. un papel 
con muy poca rugosidad par:i que 
absorba 1:1 tint:1 sin que se cnchar• 
que y que no produzca ondulado• 
nes. Par:i ello. los fabric-Jntes han 
elabor:ido un papel especial para 
rotuladon.>s que podernos encontrar 
en tiendas e:..pccializadas. 
Respecto a la técnica para dibujar 

Fig. I 77. \ en en esw i111age11 1111a 

selección de los 48 rotuladorc•s de 
colores que fabrica la marca 
Eclrll11g. 
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PRINCIPALES 
MARCAS 

DE ROTULADORES 

Edding 
Pancone 
Lelrasel 
AT Marker 

Dinamarca 

EE.UU. 
EE.UU. 

Magic Marker Inglaterra 

Fig / 76. /;'11 esu• r ¡,cuadro 111 
indicamos las 111arcas más i111¡x1r-
1tt11f('i', de rotuladon-s con tima di! 
alcohol que se.fabrican en la 
actualidad. 



con ro tul:iclo res. sei\alarc mos los 
principales conceptos básicos: 
1.- En función ele como s ituemos e l 
canto de la punta del ro tulador, 
obtendremos líneas de diferentes 
grosores. 
2.- El blanco del papel es el color 
blanco. 
3.- I~t superposición de capas del 
mismo color oscurece e l tono. 
4.- La mczda de colores se puede 
realizar por transparencia o por 
fusión de los mismos. 
5.- Los degradados se realizan con 
la fusión ck tres colores de tonali­
dades consecutivas. mezcl{mdolos 
uno detrá:- de otro, antes de que se 
seque la tinta que hemos deposita­
do encima de l papel. 
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Los rotuladores 

Fig . 178. l:'11 C'Sta Jotogmfía 
podemos rer al,~1111as de las 
11/Clrcas 11/CÍS i111po11a11f<:S d e 
rotuladores, así com o las 
v<:rsimtes más corrie11t<:s de 
sus p1111tas. De izquierda a 
d erecha: rotulador de p1111ta 
a11cba d e lt1 marca 1:'dding. 
dos rotuladores de p1111w 
m edia d e las 11wrcas Edding 
y SICledtler y 1111 rotulador de 
p1111ta j,,ia de la marca 
Letraset. 

Fig. 179. la técnice1 del 
dibujo co11 rotuladores. a 
pesar de ser utiliz ada babi­
t11al111e11te en los dilmjos 
co111<:rciales. puede ser tam­
bién rcílida poro la realiza­
ció11 de dihujos m1ísticos. 
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MATERIALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

Las ceras 

La c:nciíustica o pintura a la cera 
es una técnica que se usaba ya 

en la Edad Antigua. Las ceras se fa­
b rican gc:neralmente c:n batTitas ci­
líndricas con punta o sin punta. Se 
presentan normalmente en c;ijas 
con una gran variedad de colores. 
Su composición es bastante simple 
ya que lxísic:1mente contienen pig­
mentos de <.:o lor y cem. 
Como material , es bueno saber que 
es susceptible de ser disuelto con 
aguarrás. pudiendo en consecuen­
cia mezclarse sus colores y una vez 
el dibu jo acabado. puede ser fi jado. 
Respecto a la técnica de los colores 
a la cera. a continuación destacare­
mos algunas ele sus principales ca­
racterísticas: 
1.- Se puede pintar un color encima 
ele otro sin que se mezclen. 
2.- Una \ 'CZ hemos frotado la barri­
ta sobre el papel. la cera puede ser 
d ifuminada con los dt:dos. 
3.- Rascando con una cuchilla, pue­
de eliminarse el último color super-
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puesto y recuperar el colo r que hay 
debajo . Con esta técnica se consi­
gue rt:alizar dibujos en negativo. 
4.- Para el borrndo se usa igualmen­
te la cud 1i lla hasta llegar al grano 
del papel y, posteriormente. seguir 
borrando con una goma de plástico. 
De todas fo rmas. dado que el bo rra­
do no resulta fácil. no es recomen­
dable usarlo mur a menudo. 
5.- Finalmente y según hemos ex­
p licado con anterio ridad. podemos 
realizar lavados con aguarrás utili-
7,ando un pinc;cl de pelo sint<:tico. 
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Fig. 180. Dos e/eme1110s co111ple///en-
1a rios para dilmjar con las ceras 50 11 

la esencia de lre111e11/i11a o aguarrás 
y el fijador. El agua rrás lo ulilizare­
mos pam poder diluir las ceras C0/1/o 

si pinlásemos una aguada . Al 
finalizar nueslros dibujos. usaremos 
el.fijador para prolegerlo. 

Fig. 181 . En es1a fo1ografía se pre­
senlc/JI los 48 colores de ceras de la 
marca Dalbe. Se lmla de 1111as 
ceras ex1mfi11as con unas carac­
Jeríslicas muy pan •cidas a los 
pas1eles al óleo. 
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Fig. J82. He aquí 1111a de las posi­
bilidades del dib11jo a la cera: 
además de poder aplicar los colores 
frotando /a bmra de cera encima 
del papel. tambié11 pademos 
difuminarlos con los dedos. 
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Fig. 184. E11 esta ilus­
tración Podemos ver 
1111 buen ejemplo de las 
amplias posibilidades 
que nos ofrecen los co­
lorc>s n la cera. Al igual 
que co11 los lápices de 
colores y los rotlado-
res cuando dibujamos 
con las cems de hecho 
estamos pi111a11do más 
que dibujando. 
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Fig . 183. Las ceras tienen la pc11ti­
c11/aridad de Poder ser diluidas 
con ag11arrás. Para ello. coja 1111 

pincel de pelo si11tético y, 1111a vez 
mojado co11 agua,nís. diluya los 
colores de la cera como si se 
tratara de lápices de colores 
ac11arelables. Verá como además 
de dibujm; puede realizar u1u1s 
magníficas aguadas. 

Las ceras 
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MATERJALES Y UTENSILIOS DE DIBUJO 

Los pasteles 

Aunque exi:.ten cuatro clases bá­
sica:. de pa:.tcl. e:. decir. paste­

le:. secos que son blandos y duros. 
lápices de pastcl. pastdes grasos o 
p:t~tek-:, al ók:o. y pasteles acuare­
lahles. nosotros aquí nos centrare­
mos b:1sic:11ncntc en los pasteles se­
cos por tratarse de los más conoci­
dos y popularc:.. y lo~ m;ís utiliza­
dos por los artistas aficionados. La 
compo~ición b:isica de los pasteles 
secos es un conglomerado de pig­
mento en polvo. goma ar:füica y 
una pequeña cantidad de. tiza: de 
ahí. su gran fragilidad . Dado que su 
composición comiene nüs pigmen­
to que aglutinante. sus colores son 
bri llantt·~ y de gran intensidad. 
Se fabrican en una gran variedad de 
colores. pudiendo llegar ésta a 336 
en la marca Grumbacher. Se pre­
sentan en barrit:1s dt' forma cilíndri­
ca y almacen:1das en cajas. cuy.i 
constntl't'ión. según en que casos, 
pro1<:ge relativamente b gran fragi­
lid:1d de este material. Es recomen-

185 

82 

dable, en princ1p10. adquirir una 
amplia gama de colores. pero tam­
bi(:n puede usted empezar con un 
surtido menor y posteriormente ir 
ampliúndolo con la compra ele 
barritas individuales que podrú ad­
quirir sin ningún probk:ma en las 
tiendas especializadas. 
Dentro de los pasteles ~ecos existen 
los blandos y los duros. Los prime­
ros. t iencn la c:1rac1<:ríst ica ele que 
sus colores pueden supcrponc.:rse y 
difuminarst.: con mucha facilidad. 
utilizando gc.:ncralmente los dedos 
o bien un trapo. Sus colores tienen 
un aspecto aterciopelado muy ca­
racterístico dd pastel y con dios 
puede conseguir unas extraordina­
rias combinaciones crom:íticas con 
unos resultados brillantes. 
Los pasteles duros. t:il y como su 
nombre indica. son mucho menos 
frúgilcs que los blandos. Esto es de­
bido a que poseen menos pigmen­
to y m:ís aglutinante. perdiendo :1 
consecuencia la viveza dt: los colo-

-

re~ ele los pasteles blandos. Su uso 
se dclimi1a hast:inte a esbozo:. pre­
liminares. trazos precisos o últimos 
detalles al finalizar el dibujo. 
Los l:ípin:s al pas1el t:1mhi'2n tienen 
la característic:i dt: ser pasteles du­
ros. por lo que, al igual que éstos 
los utilizaremos habitualmente par:; 
bocetos prcdos y dctallc.:s finales. 
Los pasteles grasos o pasteles al 
óleo tienen unas características muy 
similares a las ceras tratadas en el 
capítulo anterior. 

Fig. 185. Caja de pasteles en harra 
c:ili11d1icos de la marca Re111hm11t 
compuesta de 90 colores. Esta caja 
co11tie11e dos bmulejas de 45 co­
lores cado 1111a y 1111 sopmte de 
es.¡J1111w que los p,vtege. 
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Fig. 186. Un buen ejemplo de dibujo al pastel lo tenemos en este retrato 
"Modelo para la pintura: El Bar del Folies-Bergere" de Í:."rlouard Mane/ 
(1832-1883). Observe que se trata de 1111t1 pintura luminosa y aterciopelada 
muy caractelistica de este medio. 

Los pasteles 

Finalmente los pasteles acuarel:lhles 
son. en realidad. similares a las ce­
ras acuarelabk:s. siendo su principal 
car:icterístic:1 el hecho de que pue­
den ser disueltos en agua. 

Fig 787. Aquí 111ostra111os un ejem­
plo de las diferentes formas de pre­
sentaci611 de los pasteles. De 
izquierda a derecha: barrita de 
pastel de la marca A . \\í'. Faber 
Castel/: barra cilí11drica de la 
marca Rembrm,t y lápiz pastel de 
la marca Scbwa11g Stabilo. 
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PRIMEROS 
PASOS EN 
DIBUJO 

A pesar de que pueda existir una 
creencia generalizada de que para 
dibujar bien es necesario haber naci­
do con este don, esto no es exacta­
mente así. Para dibujar correcta­
mente y con soltura, es decir, para 
ser un buen dibujante lo que es 
imprescindible es un proceso de 
aprendizaje. Y una vez iniciado éste, 
practicar mucho. El conocimiento de 
los materiales para dibujar, así como 
la realización de prácticas con ellos, 
son el inicio de los primeros pasos 
para dibujar. En este apartado 
trataremos temas que abordarán 
desde cómo coger el lápiz correcta­
mente, pasando por cómo se realizan 
los primeros trazos básicos hasta 
cómo crear grisados y degradados. 

Fig. 188 Apunte de desm«Jo d(' modelo al natu­
ral realizado co,i lápiz plomo en una brer-e 
sesión de dibujo 

s a a o co e s n 



PRIMEROS PASOS EN DIBUJO 

Cómo coger el lápiz 

L .1 po,1uon dl' la nuno ~ d br,110 
r<.:'"Pt"lln al papl'l. L,, lorm.1, de 

n>ger l'I l.1p1z para d1hu1,1r o lo., mo 
\ imil·n10... que rt·altzamo, de una 
forma 11btmlh a al dibujar. :-.on. L'n­
tre otros. lo-, tem.h qul' de:-.arrolla­
r1c•mo ... en este capítulo 
Re-.pt·<:to ,l la pcbic1(m <le la mano. 
ést,1 no dl'he qued.tr qu1.:t.1 y de:-.­
<.:an:-.ad,1 enuma dd papel, ,ino que 
debe lllO\'erse ) Jesliza1:,e acari­
ciándolo. de un.1 lorm.1 hgL·ra. pero 
al mismo tiempo ,1c11\ a. Cuando su­

iet<:mos el Ltp1z. la mano debe for­
mar con el lapiz un conjunto ~in 
rígi<lece'>. <ll' forma que pcxlamos 
mmcrla con soltura \ comodidad . 
1.a ... do-, forma!-. de coger d lápiz 
que proporcionan mayor soltura ) 
agilidad. permiti1mdo una optima 
movilidad. son las siguiente.,: la pri­
mera y m.ís '>encilla es la misma que 
usamos cu.indo e'>crihimo..,, pero 
su¡etan<lo el láp17 dc!>de más arriba. 
Esta primera manera, nos fac.:1lita la 
movilid,1d de la mano \' la flexión 
de lo!-. dedos No:-. será de utilidad 
cuando de,eemos construir peque­
ñm. formas en las que ,e deba de-
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t1:rm111.1r la din:coón \ dimen..,,ón 
de la, ltn<.:·a, o trazo,. pudiendo n:a­
liz,1r trazo.., com1m1O-, ,in k.•\ .mtar el 
l~ipi7 dd papel 

lk tcxLL, lonrt.b, p.1ra d1hupr corrc.,•t·­
tamentl' uno no dehe \ aler:-.e so­
l,1mente d<.:· la mano, e, dectr de 
lo:-. dedo'> y la mune<.a. smo que 
también <:.., COO\'l'ntente apro\'(.'­
char-,e de lm movimientos que 
no., proporciona el antebrazo, e 

1nc.:luso, en sl.'gún que momentos 
nos vaklrcmo:-. de todo d brazo. 
En defirntiva. s, tt:ni:mos claro 
que el dibujo c., una forma d<: 
t:xpr!:!,ión .irtí<,tita, ntamo má, 
gestuales :-.can nuestros movim1-

entos, mejores resultados obten­
dremos dibujando. 

IÁ1 :-01:gund.1 m,111<.:·ra de coger el 
lap1z con la mano. co11s1stt· l'l1 c.:olo­
car el lápiz en el interior de la mb­
ma. No:-. ,e1:1 de.· gran utilidad cuan­
do rc:alicemrn, traba10, di: tamano 
grande Con e,t,1 pos1oón también 
se realizan. con facilidad. los gris.i­
do, y degradado.., Cna variante de 
bt:i ,e logra al colocar el lápiz en 

poste1on horizontal. pi:rmiti0ndo­
nos de e.,ta manl'ra c.:ontrolar l.1 m­
ti:nsidad del 1r..1zo presionando li­
geramentt: t·on el lápiz sobre el 
papel 

189 

E a 

Fig. 189 He aquí otra forma de coger 
el lápiz cuando d1b1uamos. Según 
podemos obsenrn: es la misnw que 
cuando escribimos. pero cogiendo el 
lápiz 1111 poco más amba 

Fi,r¿. 190 Fotowafía de una de lasfor­
mc1s más /){lf>ittwles de coger el ltipiz 
cuando W! d1b11Ja· con d palo dentro 
dela mano 
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En función dd matt•rial de dibu­
jo que e:-cojamos. obtendremos 

uno:- resultados y una calidad de 
línc:1 diferentes. No es lo mismo 
dihuj:1r con un l:ípiz grafito, con un 
c.irhoncillo o con unas cretas. ya 
que tanto b s calidades de los trazos 
como b prt·cisiún de las líneas se­
r.ín cli!->tintas. sq~ún uti licemos unos 
1rn:dios u otros. Si el m:uerial qu1:: 
h1.:mos escogido es e l l:ípiz g rafito 
que por o tra parte . probablemente 
e:-. el más indicado para ejercitar los 
primt'ros trazos. el sistem:i para rea­
lizar nuestro, dibujos consistirá en 
l'Ít·ctu:u unos trazos fi nos a lrededor 
dd motin> u objeto que t:Stemos d i­
bujando. <:n ai\adir m:ís trazos para 
rn:ar las primer.is tonalidades y en 
realizar línl':is más anch:,s para cre­
ar más amplitud de: tonos. 
Cuando estamos dibujando. no sólo 
hay que tener en cuenta la imensi­
c.l:td y el grosor de los tr:11.os. sino 
que es de suma importancia la ori­
entación y dirección que éstos si­
guen. Este concepto lo podríamos 
simplificar diciendo que: la o riema­
<:ión y b dirección e.Id trazo deben 
near d \'Olumen del tema. Para e llo 
es necesario que recordemos q ue 
en función de la estructura. la tex­
tura o la forma del tema que vamos 
a d ibujar, <lc:bc.:remos escoger un 
tipo u otro de trawdo. También es 
import.ante no olvidar qut' el papel 
que utilicemos, nos determinará en 
gran mec.liua la fluiuez de nuestros 
trazos, por lo que es conveniente 
escoger ck·ntro e.le lo posiblt' pape­
k·s lisos que nos facilitc:n la crea­
<:iún de tonalidades o degradados 
rnn el lápiz. 
Para obtener dife rentes tonos se 
puede utilizar un sistema. muy sen­
c:illo denominado tramado paralelo. 
E~te ml'.!todo. c:omo su nombre indi­
ca. consiste en ir d ibujando líneas 
paralelas bastante juma,;, teniendo 
presente que cuanto más juntas 
estén la.-, líneas, nüs oscura ser:í la 

PRIMEROS PASOS EN DIBUJO 

Aprendiendo a controlar el trazo 

intensidad tonal y vicc,·ers~1. Otro 
método para oscurecer más la 
intensidad tonal consistt' en realizar 
tramas c:ruzadas. <:onsiguiendo un 
trazado más sólido. así como un di­
bujo m:ís uniforme y c:legante. 
Para finalizar, d t'hcmos tt·11er siem­
pre prc:scnte qu <;: para rea lizar un 
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Fig. J92y 193. Estas il11stracio11es 
muestran dosfor111as de trazo: 
trama cruz ada (Fig 192) y trama 
cruzada de líneas cun·as (Fis. 1 93). 

<lihujo en tres dimensiones. C'- ck­
cir, con volum<:n. hc.:mos ck logr.ir 
una buena resolución de nuestro 
tr.1zado, por lo que dc:bcrt>mos po­
seer un buen dominio cid trazo. 

Fig. 191. Frag 111e11to de d ibujo de 
Jacoh de Gbey1111 (1565-1629), 
\.ea en este Jrag111<.>11to tres de las 
nuet·e cabezas de hom br<! dibu­
jadas en 1604 e11 p luma y e11 tinta 
oscura. En estos dibujos se puede 
obse,rar claramente como el autor 
,w ,lizó todo tipo de trazos pc,ra 
crear lcls sombras. las formas y los 
t'Olúmenes en estos retratos. 
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Primeros trazos en dibujo 

P ara rc_a lizar un buen d ibujo no 
es suficiente con coge r el lápiz 

correctamente y mo n :r la mano de 
la forma adecuad a: tamb ién hay 
que conocer las técn icas que se uti­
lizan habitualmente para renlizar 
trazados. Los ejercicios que le p ro­
ponemos a continuación. k: se rán 
de gra n utilidad para practicar las 
principales formas de trazado. 
- Trazado paralelo. Coja un láp iz 
de grafito 68. colóquelo de lado 
para dibujar con la cu11a ladeada y 
pruebe a realizar una sucesió n de 
líneas como las que se pueden ver 
e n la figura 194. 
- Sucesión de trazos con líneas 
gruesas . Para consegu ir trazos más 
g ruesos, coja d lápiz de forma ho­
rizontal y dibuje con la parte de la 
mina que tenga la cu11a rn;ís ancha. 
Co rno puede ,·er en la figura 195 se 
trata de q ue realice una serie de 
franjas de trazos n :rticales y conti­
nuos. procurando q ue el ancho de 
las franjas sea el mismo. 
- Dibujando ho rizontales, verti­
cales y diagonales . Coja ahora un 
lápiz 2B y d ib uje de forma sucesiva 
grupos de líneas horizontales. dia­
gonales y verticales. tal como pode­
mos ver e n la figura 196. Éste es un 
e jercicio de gran impo rtancia para 
poder lograr luego el d kulo ajusta­
d o de la linea. así como el dominio 
d el trazo al dibujar las formas. 

Fig. 194 y 195. \lea e11 estas if11stra­
cio11es sendos ejemplos de trazado 
p aralelo (Fig. 794) y de trazad o de 
líneas gruesas (Fig . 19 5) . 

Fig . 196. ll11stració11 co11 ejemplos 
de trazos borizontales, 11e11icales y 
diagonales. 
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- Dibujo de bucles. Coja e l lápiz 
ind ínelo. y dibuje una serie d e bu­
des como p uede ver e n la figura 
197. Se trata ele que con esta suce­
sión de bucles, re lle ne e l cuadro 
illlentando conseguir un Lrnzo con­
tinuo. 
- Realizando un degradado con 
bucles. Se trata de que realice 
mediante un constante ga rabateo 
circular. un degradado en sentido 
ho rizonta l. Para conseguirlo, es im­
portante que la combinación de ga­
rabateos cié lugar a un perfecto 
degradado . mediante la continua 
superposición ele unos bucles sobre 
los otros (Fig. 198). 
- Dibujando un grisado. Es la 
fo rma m;ís sencilla para crear som­
b ras. Actuando el codo corno eje y 
moviendo la mano de un lado a 
otro. conseguirá. presionando con 
el l;ípiz. una mayor o menor inte n­
sidad y logrará una gradación vi­
gorosa o suave . Para lograr un som­
breado uniforme. simplemente se 
debe rn;mte ne r una presió n cons­
tante con el lápiz. !'ara realizar som-
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Primeros trazos en dibujo 

breados uniformes en zonas 
amplias, se debe utilizar la zona 
plana de los lados del lápiz (Fig. 
199). 
- Grisados con trazo cruzado. Tal 
como su nombre indica. d trazado 
cmzado consiste e n la superposi­
ción de líneas en dirccciones d istin­
tas (Fig. 200). 

Fíg. 199 a 203. Vea en estas 
ilustracíones los ejemplos de: 
grlsado (Fí¡r 199),· trazado 
cnizado (Fig. 200); dibujo de 
volutas (Fig. 201); dibuJo de 
círculos (Fig . 202); y ejemplos 
de degradado co11 lápiz plomo 
(Fig. 203). 
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- Lineas en forma de voluta. Se 
trata de: dibujar una serie de volu­
tas, sin casi levantar el lápiz del 
papel. mediante un volteo del lúpiz 
a modo ele latigazo (Fig. 201). 
- Dibujando circunferencias. El 
ejercicio consist<.· en realizar el ma­
yor número de circunferencias sin 
pdcticamente levantar el lápiz del 
papel. intentando que todas ellas 
sean lo más parecidas posible (Fig. 
202). 
- Realización de un grisado 
degradado. Coja de nuevo el l:lpiz 
2B y realice un grisado horizontal 
presionando con el lúpiz de mús a 
menos. Como podemos ver, el 
resultado de la figura 203 es el típi­
co grisado degradado. 

Fig. 197y 198. EJemplo de dibuJo 
de bucles (Fig. 197) y degradado 
con bucles (Fig. 198). 
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Degradados y grisados 

Tal como hemos explicado en el 
capítulo titulado el dominio del 

trazo. conviene que l:i dirección del 
trazo em·uelva y consiga explicar, 
dentro de lo posible, el volumen 
del tema . Pues bien. cuando rea­
licemos los grisados o sombreados. 
éstos también deberían seguir la 
misma teorfa expuesta y conseguir 
de esta forma el modelado de los 
cuerpos. 
Cubrir uniformemente la superficie 
del papel con un grisado o som­
breado. se puede realizar normal­
mente de dos formas diferentes: 
realizando un grisado vertical o uno 
inclinado. El grisado vertical, como 
su nombre indica, se realiza de 
forma \'ertical respecto al papel; en 
cambio. e l grisado inclinado forma 
un ángulo con respecto a 13 hori­
zontal del dibujo. Éste último es el 
que se utiliza hnbitualmente en el 
dibujo artístico. Para conseguir un 
grisado uniforme. es imprescindible 
ejercer la misma presión con el 
lápiz y desplazarlo a la misma 
velocidad. 
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Fig. 205. Vea en esta ilustración 
otro grisado realizado con una 
barra de carbo11ci/lo al7'astrada 
longitudinalmente y difuminada 
posteriorme11fe con el dedo. 
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Cuando trabajemos con carbonci­
llos o cretas es conveniente coger 
un trozo de barra y arrastrarlo, con­
siguiendo así un trazo gnieso y 
amplio. En función de la presión 
que realicemos, variará el grado de 
oscuridad del sombreado. Cuando 
queramos obtener efectos tonales y 
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Fig. 204. Muestra de grisado uni­
forme realizado con lápiz plomo. 

fundidos, debemos realizar grisados 
progresivos. Estos tonos se pueden 
fundir y suavizar frotándolos con 
los dedos dando entonces lugar a 
una amplia gama de valores. 

,: . . 
! > • • 

t ~ 

Fig. 206. Ilustración 
con otro ejemplo de 
grisado, esta vez rea­
lizado con una barra 
de sanguina. Al igual 
que en el ejemplo ante­
rior, también se ha 
difuminado con el 
dedo. 



Justamente esta variedad tonal es la 
que dar.í lugar a los efectos de luz 
y sombra. logrando una repre­
sentación volumétrica del modelo. 
El degradado se consigue mediante 
una presión del l:1piz inclinado so­
bre el papel. empezando con una 
presión constante, para ir disminu­
yéndola progresivamente. Todo es­
te e jercicio se realiza con trazado en 
z.ig-zag que. tal como hemos expli­
cado. dad lugar a una zona inicial 
mur oscura cquirnlente a la máxi­
ma dureza del lápiz o carboncillo 
que estemos usando, degradándose 
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Fig. 207. Ejemplo de grisado 
mediante el sistema de realizar 
trazos paralelos muy juntos. 

Fig. 208. En esta ilustración 
presentamos 1111 degradado 
básico realizado con lápiz de 
grafito. 
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Degradados y grisados 

progresivamente hasta una zona 
muy clara, equin1lente a la mínima 
expresión de tono que nos permita 
el medio que estemos usando. 
Existe otra forma de realizar de­
gradados que consiste e n la rea­
lización de pequei\os drculos. Este 
sistema empieza con el dibujo de 
una forma circular. que se "ª relle­
nando progresi\·amcnce con la pre­
sión ejercida con el lápiz. Estos de­
gradados dan lugar a un aspecto 
atmosférico. por lo que se utilizan 
muy a menudo en el dibujo de 
paisajes. 

Fig. 209. Ejemplo de 
degradado e11 forma 
circular. 

Fig. 210. Il11stració11 <m la 
que se ba realizado 1111a 
div1:~ió11 del papel e11 ocbo 
partes y. e111peza11do por 
dibujar 1111 11,•w·o i11te11so, 
se ba ido reducieudo el 10-

110 basta llegar al blmrco. 
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PRIMEROS PASOS EN DIBUJO 

Los apuntes y los bocetos 

A nte tocio, habría que distinguir algu­
nas diferencias que existen entre el 

apunte y el boceto. Así como los apun­
tes se caracterizan por su espontaneidad 
y por su aire fresco y experimental, el 
boceto se concibe más como un dibujo 
previo. que pretende estudiar y analizar 
obras que se desarrollarán posterior­
mente y que serán de mayor envergadu­
ra. Esta serie ele dibujos experimentales 
suelen realizarlos algunos pimores y es­
cultores. siendo en muchos casos im­
prescindibles para un buen resultado 
final de la obra bocetacla. De tocias for­
mas, tanto los apuntes como los boce­
tos, son anotaciones como consecuencia 
de las observaciones realizadas por el 
artista, caracterizadas por su espontanei­
dad, imaginación y originalidad. Los 

212 

motivos por los cuales un artista 
realiza apuntes o bocetos, suelen 
ser muchos y ele variada índole, 
pero los más habituales suelen ser: 
el dibujo de alguna imagen que 
posteriormente pueda ser utilizada 
por ser poco frecuente o por poseer 
una estética interesante, o ser, el 
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Fig. 211. Apunte de modelo tomado al natural, dibujado a 
la sanguina. Aquí el artistc, ha realizado este apunte en un 
plazo de tiempo de aproximadamente cinco minutos, obli­
gándose a trabajar con rapidez y a desarrollar un trazo 
ágil y resolutivo. 

interés en el análisis de la estructura 
y configuración de un motivo deter­
minado. Por último, otro motivo 
también puede ser que el artista 
quiera realizar prácticas de dibujo o 
perfeccionarse. Con tal de que 
dispongamos de un lápiz de grafito 
blando y un cuaderno de notas, 

Fig. 212. Este apunte de un niíio 
sentado es un buen ejemplo de un 
dibujo realizado con técnicas li­
neales en un plazo de tiempo muy 
co,10 y utilizando básicamente el 
tramado en paralelo. 
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podemos iniciarnos en la grata e intere­
sante experiencia de tomar apuntes. La 
elección de un lápiz blando es impor­
tante para conseguir una gran variedad 
de trazos anchos, cortos, largos o 
fuertes; eso sí. de un carácter enérgico. 
Los apuntes suelen realizarse del natural 
ya que los motivos pueden aparecer en 
el momento o en el lugar menos espe­
rado. No existen temas concretos ni pre­
determinados; sólo importa el hecho de 
que usted considere que el motivo elegi­
do sea interesante para ser dibujado. De 
ahí que los motivos puedan ser edificios, 
ralles o iglesias, sí nos encontramos en 
una ciudad o un pueblo; {trboles, pai­
sajes, plantas o incluso anímales, si nos 
encontramos fuera de la ciudad, es 
decir, en e l campo; o hasta bodegones o 
una silla o un rincón de una habitación, 
sí nos encontramos dentro de una casa. 
Tenga en cuema que tomar apuntes, es 

PRIMEROS PASOS EN DIBUJO 

Los apuntes y los bocetos 

Fig. 213. Este apI111te 
de 1111 tronco de 

árbol. resuelto e11 

ci11co mi1111tos apro­
ximaáamel/le, po11e 

de 111twifiesto como el 
ar1ista ba sabido 

crear l as se11sacio11es 
de i;olllme11 111edia111e 

1111a co n-ecta 1:alo-
1-c1ció11 y 11110s trazos 

espo11rá11eos y resolu­
tivos. 

dibujar y. como ya hemos d icho, 
cuanto más se practique el dibu­
jo. mejor dibujaremos. Por este 
motivo, conviene que usted pier­
da el temor a dibujar fuera de su 
estudio y se atreva a crear sus 
apuntes en el lugar donde apa­
rezca un motivo de su interés. 
Usted mismo podr:1 comprobar 
que no es extraño ver a artistas 
realizando apuntes en la playa, 
en un parque, en el campo o 
hasta en el zoo. 

Fig . 214. Ejemplo de ap1111te de des1111do al 11at11ral y e11 
1111 plazo de tiempo de tres mi1111tos aproximada111e11te. 

e11 1111a sesión con modelo. u,w cez 111ás podemos obser­
var como se impone el trazo fluido y espo11tá11eo, típico 

de 1111 dibujo co11 11n cciráct<!r bfísicamente gestual. 
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Fig. 215. El dibujo con pasteles, como este paisaje urbano del inte­
rior de un pueblo, es probablemente una de las técnicas de dibujo 
que más parecido tiene con el ane de pintar. 
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, 
TECNICAS 
BÁSICAS 
DE 
DIBUJO 

En el sigui~nte capítulo trata-_ 
remos las principales técnicas 
básicas del dibujo para que 
usted pueda iniciarse con mayor 
seguridad y conseguir unos 
mejores resultados en sus 
primeros dibujos. Algunas de 
estas técnicas, han sido expues­
tas muy brevemente en capítu­
los anteriores. En éste, profun­
dizaremos más en todas ellas y 
conoceremos otras nuevas que 
nos serán posteriormente de 
gran utilidad. Su conocimiento 
y su práctica son fundamentales 
para un buen desarrollo del 
aprendizaje del dibujo . 

95 
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TÉCNICAS BÁSICAS DE DIBUJO 

Dibujando con técnicas lineales 

L a técnica lineal es la técnica del 
dibujo que n:suelve los tonos. 

los colon.:s y las texturas dd motivo 
que estemos dibujando simplemen­
te con líneas. es decir, s in recurrir a 
las tonalidades ni a los sombreados. 
Cuando queramos ejercitar la técni­
ca lineal, deberemos escoger los 
instnimentos de dibujo miis adecua­
dos; éstos son: el l:1piz o la pluma. 
Entre uno y mro. probablemente el 
láp iz sea el mús cómodo y con el 
que mejor podamos expresar nues­
tros apuntes y bocetos. 
L1s líneas que realicemos, pueden 
ser líneas gruesas. curvas o rectas. o 
sea, son r osibles un sinfín de for­
mas. En función de la calidad de la 
línea. tendremos un mejor o peor 
resultado fina l en nuestros dibujos. 
Existen. por otro lado, muchos 
otros recursos. como la continuidad 
o discontinuidad ele la línea. su gro­
sor. su peso y su carácter, q ue nos 
ayudará n a crear los efectos visua­
les que queremos representar. 
La dureza de los materiales que es­
cojamos, así como sus caracte rísti­
cas, nos determinarán la gama de 
to nos q ue;: podemos crear mediante 
las técnicas lineales. Así, por ejem-
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Fig. 218. Ejemplo de las líneas rec­
ias que se p ueden ob1e11er frotando 
el carbu11cillo e11 posicicí11 long il11-
di11al encima del papel. lista es 1111a 

de las muchas f ormas. como po­
drem os ver más adelci11te, de pro­
ducir efectos con 1éc11icas li11eales. 
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Fig. 2 16. \lea en esla ilus1ració11 1111 dibujo en el que se ba11 aplicado las 
técnicas li11eales. dib1(jC111do ex clusivcwu:111e sus pe,jrles. Estos dibujos perfi­
lados son priíclicame111e pla 11os y 110 presenlan 11i vol11111e11 ni profundidad. 
Nonna l111ellte se realiz a;1 como paso p revio a la pin/ura a la a cuarela. 

Fig . 21 7. Dibujo de Parmig iani110 0503-1540). litulado: ·'Esludio de plan-· 
las al pie de 1111 lro 11co de iírbol"; realizado a la pluma y con linla oscura 
(Gallería U.ffizi, Florencia) . I::11 es/e dibujo, Parmig ianino 110s ofrece un 
buen ejemplo de las téc11icas lineales 111edia111e la perfecta combi11ació11 de 
lodo Upo de traz os. 
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plo, bs cretas o los carboncillos nos 
permiúrán realizar una gama de tra­
zos más oscuros o más claros en 
función de 1::i presión que realice­
mos con ellos sobre el papel. Los 
lápices. como ya hemos explicado 
anteriormente, se prestan a una 
gran v:irieclad de líneas. Cuando tra­
bajemos las técnicas lineales con la 
pluma podremos conseguir diferen­
tes grosores mediante la utilización 
de las diferentes clases de plumas. 
Al practicarlas, es aconsejable dibu­
jar objetos sencillos como una fruta, 
una jarra, o un vaso. De todas for­
mas, también podemos utilizar ob­
jetos que posean arnigas como 
prendas de vestir o algunos tipos de 
plantas. Practicando con técn icas li­
nea les. dehc>mos tener p resente que 
el grosor de la forma no determina 
la lí~ea, es decir, que la línea no 
está situada exclusivamente en los 
bordes del objeto, sino que va más 
allá de ellos y atraviesa sus formas, 
consiguiendo de esta manera crear 
la sensación de que la superficie 
del objeto está más cerca o más 
lejos del espectador. 
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Dibujando con técnicas lineales 

Fig. 219. Un retal de ropa como el 
de esta fotografía, puede ser un 
buen ejemplo de cómo dibujar las 
am,gas con las técnicas lineales. 

Fig. 220. En esta ilustración puede 
ver como se han utilizado distintas 
calidades de lí11ea para ejecutar el 
dibujo de la fotografía de la figura 
219. Observe como en función del 
relieve y del contraste tonal que 
presentan las diferentes partes del 
retal de ropa, se han utilizado 
líneas delgadas, gm esas, diferentes 
tipos de trama, etc. 
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Fig. 221. Obsen;e como en 
este apunte de una mari­
na, el artista ha utilizado 
casi exclusivamente los 
amplios recursos de las téc­
nicas lineales para lograr 
una co,recta i11tl'pretación 
de tm ambiente man·no 
con sus rocas y oleaje. 

97 



TÉCNICAS BÁSICAS DE DIBUJO 

Trazado paralelo 

E I trs:1zo paralelo consiste en un 
conjunto de líneas trazadas ele 

forma paralela que al dibuj;u-las 
muy jun1as producen el tono de los 
sombreados. Su cjccución es muy 
sencilla. simplemente se tr~lla de 
re;1lizar un tramado de líneas i:n 
diagonal que tengan todas ellas 
aproximadamente la misma distan­
cia. En función de la distancia que 
dejemos entre cada línea. de su 
longitud. de su grosor o de que sus 
trazos sean más o menos rectos, po­
dremos conseguir un tono más o 
menos sombreado. es decir, una 
mayor o menor variedad de efectos 
tonales. 
Para realizar correctameme un trazo 
paralelo. es impo11:1nte que el gro­
sor de la línea sea lo más parecido 
posible durante lodo el trazo. Para 
conseguirlo. es necesario que al 
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mismo tiempo que realizamos la 
trama paralda, vayamos girando el 
lápiz p:ira que la mina no se aplane 
y no produzca un trazo cada vez 
más grueso. Si queri:mos realizar 
un trazo paralelo con líneas finas o 
gruesas. sólo debemos tener en 
cuenta la posición e n que situamos 
la mina del lápiz. es decir. por su 
pane de cuiia o por la punta. La 
forma ele realizar trazos amplios es 
dibujar con el hípiz dentro de la 
mano, ya que con ello el lápiz for­
ma un ;íngulo menor re~pecto al 
papel y por lo tanto la mina pre­
senta una mayor superficie de fro­
tación. 
Si finalmente queremos difuminar 
nuestro trazo paralelo, solamente 
tenemos que utilizar el dedo o un 
difuminador. 

Fig. 223. Ilustración con un ejem­
plo de trama paralela realizada 
con un lápiz plomo. Se trata de 
conseguir 1111 conjullfo de líneas 
paralelas a partir de un trazado 
rápido en zig-zag. 

Fig . 222. Giom1111i Battista 
Pircmesi (1720-1 778). Arquitectu-
ra circular co11 columnas. Dibujo a 
la pluma co11 tinta oscura. Britisb -
Museum. Londres. 1 "ea como el 
autor en esta ilustracíó11 a la 
pluma ba lllilizado diferentes tra­
mas paralelas para co11seg11ir los 
efectos de las sombras e11 las 
columnas y e11 las bóuedas. 

Fig. 224. Ejerciendo mayor o 
menor presión co11 el lápiz sobre 
el papel, y sobre la base de la 
trama paralela. podC?mos realizar 
diferellles degradados. 



La trama cruzada es otra forma de 
conseguir sombreados o va­

riedades de tonos. Esta técnica con­
siste en cruzar varias tramas o tra­
zos paralelos. Nos será util cuando 
dibujemos exclusivamente con téc­
nicas lineales, ya que es la mejor 
forma de conseguir los grisados. 
En función del ángulo en que entre­
crucemos los trazos paralelos, y de 
lo más juntas o separadas que rea­
licemos las líneas, obtendremos las 
sombras más o menos oscuras. Una 
variante del trazo cruzado consiste 
en que las líneas paralelas no sean 
rectas sino que tengan otras formas, 
como, por ejemplo, líneas curvas, 
líneas onduladas o punteadas. Con 
esta variante se consigue una gran 
gama de resultados y efectos real­
mente diferentes. Una de las carac­
terísticas principales de la trama 
cruzada es que e l blanco del papel 
que queda entre las líneas ofrece 
una luminosidad muy especial. 

Fig. 226. Domenico Campagnola 
(1500-1581). 'E/juicio de Pmis". 
Dibujo a la pluma con tinta oscu­
ra. Procedencia: Jabach. En este 
dibujo a la pluma de ca,/1pagnola 
puede obseroarse co11 toda claridad 
como el autor ha usado casi exclu­
sivamente la trama cruzada para 
realizar prácticamente todos los 
sombreados. Vea como las dife­
rentes tonalidades se han obtenido 
a partir de dos o más cruces de 
tramas paralelas. 

Fig. 225. Mediante la 
i11tersecció11 de dos o más 
g111pos de tramas parale­
las se obtie11e11 las tramas 
cmzadas. Vea en esta 
ilustración la combi­
nación de dos tramas 
paralelas. 
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Trazado cruzado 
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Trazo envolvente 

La dirección quc damos al trazo 
que debe envolver la zona que 

estamos trabajando. nos dar.í una 
representación volumétrica del ob­
jeto o tema que estemos dibujando. 
~lcdiante la técnica del trazo erH'ol­
ventc conseAuircmos configurar 
mejor la estructura, las formas y las 
texturas particulares de la temática 
que hayamos escogido. 
Si nuestm intención es prescindir 
del difuminado. la utilización del 
trazo envolvente nos permitirá re­
solver de forma correcta las sensa­
ciones de ,·olurm:n r de relicve. Un 
buen ejemplo ele ello lo encon­
traremos al dibujar un paisaje. Las 
formas cilíndricas correspondiemes 
a los troncos o las ramas ele los ár­
boles, las resolveremos con un tra-
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;wclo curvo y paralelo. Las copas de 
los árboles se representarán medi­
ante trazados en espir.11: el suelo. 
mccl iantc líneas cnizadas, y la ve­
getación siruada en .segundo o ter­
cer tfamino. mediante líneas en 
forma de zig-zag. cte. Como ya 
hemos explicado anteriormente. 
par.i conseguir la mayor o menor 
intensidad d(! las sombras. dd)(!re­
mos juntar o separar (!ll mayor o 
menor medida las líneas que rea­
licemos. 
Al mismo tiempo, intentaremos que 
el tr.1zo sea firme. decidido y que 
no se sobreponga creando un as­
pecto ele dibujo mal resuelto. 
Rccordcrnos una ,·ez más que el 
trazo envolvcntc es l:t técnica que 
nos ayudar.í a conseguir la sen-

sac1on de volumen en nuestros di­
bujos y. por ello, debemos practi­
carla hasta lograr realizarla con 
soltura. 
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Fig. 227. He aquí una 
muestre, de trazo e111:ol­
i'<!11te, illle1prcta11do en 
este caso u11aforma 
cilíndrica. 

Fig. 228. Nicolas 
Po11ssf11 0594-1665): 
"la masacre de los 
i11ocellles·•. Dibujo a la 
pluma con tillla oscura. 
Museo de las Bellas 
Arles, lille. Obsen•e 
como e11 este dibujo a 
la plumn los trazos 
envolventes. además de 
las formns y dinamis­
mos de lasfigums. 
crem1 111w se11sació11 de 
acción y de modmie11to. 
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E
sta técnica, corno su propio 
nombre indica, consiste en di­

bujar mediante puntos. Iniciada a 
principios del siglo XX, se conoce 
con el nombre de puntillisrno. Una 
de sus principales características es 
que al acercarnos al dibujo los pun­
tos se \'isualizan perfectamente; en 
cambio, de lejos, se confunden y, 
mediante su agrupación o desagru­
pación, crean las tonalidades del 
dibujo. 
Los puntos pueden ser de dife­
rentes tamaños de forma que au­
mentando o disminuyendo el espa­
cio entre ellos, se pueden crear 
muy variadas tonalidades. Los me­
dios más adecuados para la técnica 
del punteado son la pluma o la 
caña con tinta china, debido a que 
producen un punteado de intensi­
dad uniforme. Así mismo, cabe 
destacar que esta técnica aún se uti­
liza en algunos tipos de ilustra­
ciones de carácter comercial. 

230 

232 

TÉCNICAS BÁSICAS DE DIBUJO 

Punteado 
229 

Fig. 229. Georges Se11rat:" El puente de Courbel'Oie ··. Pintura al óleo. 
Galería del Instituto Courta11ld, Londres. Georges Seurat, máximo exponente 
y precursor del pimtillismo, realizó esta pintura mediante la técnica del 
punteado. Obsen;e como el autor crea, mediante esta técnica, las f ormas y 
los diferentes efectos tonales con la simple yuxtaposición de puntos de color. 

Fig. 230. Vea en esta ilus­
tración un ejemplo de pun­
teado realizado con lápiz 
plomo. 

Fig. 231 . Dibujo de Georges 
Seurat: "La cantante del 
Edén" Concert Hall. Museo 
Nacional Vicent Van Gogh. 
Realizado con lápiz Conté, 
con realces de creta blanca y 
de gouache, sobre papel de 
mucho grano. En este dibujo 
Georges Seurat aprovechó el 
grano muy grueso del papel 
para obtener el efecto punti­
llista. 

Fíg. 232. Vea en esta ilus­
tración un ejemplo de un 
degradado mediante la técni­
ca del punteado. 
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Trazo aleatorio 

La trama aleatoria consiste en un conjunto de 
garabatos que, dispuestos de manera deter­

minada, representan las formas de nuestro 
dibujo. Estos trazos pueden tener cualquier for­
ma; pueden ser continuos, discontinuos, curva­
dos, irregulares. ere. El artista los suele repre­
sentar espontáneamente, consiguiéndose así 
que los dibujos realizados con esta técnica, ad­
quieran una apariencia enérgica y gestual. 
Al tratarse de una técnica con un carácter muy 
instintivo. suele utilizarse muy a menudo en los 
apuntes al natural o al aire libre. 
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Fig. 234. He aquí otro ejemplo 
de dibujo a la pluma con tinta 
oscura de Parmigianino en el 
que podemos obsen:ar como el 
autor hace uso del trazo alea­
torio para la resolución de 
algunas partes del dibujo. 

Fig. 235. Jean-Antoine 
Watteau: "Escena de bosque a 
la sanguina.,_ Ashmolean 
Museum, Oxford. El garaba­
teo es una forma de técnicas 
lineales muy i,zdicada para 
dibujar las ramas y el follaje 
de los árboles. 

102 

233 

Fig. 233. Honoré Dau.mier (1808-1879): "Escena de fami­
lia". Dibujo a la pluma con tinta china y sombras a la 
aguada. He/en Regenstein Collection. Ejemplo de dibujo 
caricatura realizado con trazo aleatorio. 
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e uando rea~izamos un . apunte con 
mucha rapidez. es decir, en un pla­

z.o de tiempo muy corto. nos vemos 
obligados a utilizar trazos con mucha 
espont:llleid:td. Estos dibujos, además 
de ser un:t expresión espontánea del 
:irtista. se caracterizan por poseer trazos 
eminentemente gestuales. transmitir las 
sensaciones que siente el artista. y de­
finir con todo dio, la esencia. la perso­
nalidad, y el estilo que caracterizan a 
todos los grandes artistas. 
Evidentemente. para conseguir un trazo 
espontáneo. ágil. fluido, y que repre­
sente no sólo de forma correcta el tema 
que estemos dibujando. sino que ade­
más posea un estilo propio, es necesario 
practicar muy a menudo este tipo ele 
apuntes rápidos. Actualmente existen 
muchas asociaciones de artistas o aca­
demias. en las que se dibuja o pinta 
frente a un modelo al natural. Asistiendo 
a estas academias o asociaciones. podre­
mos comprobar. que a parte ele poder 
realizar dibujos al natural, nos veremos 
obligados a practicar apuntes rápidos, 
como consecuencia de que el modelo 
varia de posición con bastante frecuen­
cia. obligándonos con ello a realizar el 
dibujo en un plazo de tiempo que no 
suele ser superior a dos o tres minutos. 
Como es lógico. este tipo de apuntes, no 
pretenden describir detalladamente el 
modelo. sino que lo más importante es 
ser capaces de captar y transmitir lo ese­
nci:1I del modelo que estemos dibujan-
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Fig . 236, 237 y 238. \lea 
en estos tres apuntes de 
modelo tomados del natu­
ral, como el a11ista ha 
sabido resolver de forma 
rápida y co11 trazos espo11-
tá11eos )' decididos. las 
difere,;tes posício11es de la 
modelo e11 1111 plazo de 
tiempo probable111e11te 110 
supen·or a los tres minutos. 

Trazo espontáneo 

do. Dado que nuestro dibujo se va a 
componer de muy pocos trazos. y estos 
van a ser básicamente espontáneos. no 
se entretenga en borrar o corregir los 
erro res que puedan aparecer. es preferi­
ble coger otra hoja y comenzar de 
nuevo. 
Puede estar seguro, de que si practica de 
forma habitual , el apunte rápido. logrará 
una buena espontaneidad y, en conse­
cuencia, un estilo propio y una gran ca­
lidad artística 
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El siluetado 

En primer lugar. para realinr un 
~1lueteado e:, muy imponante 

el lapiz que esco1amo'>. Lo~ l:tpice:, 
duro:, y medios (H. HB o 8) 1,on lrn, 
mdicados para dibujos rápido-, o 
hocetes. Los Up1ce:, blandos (-18 ó 
6B) nos ~er.ín de utilidad 1,i quere­
mo:, con~eguir hnea1, má:, densas y 
con un aspecto má:. aterciopelado. 
El :,ilueteado. como i>U propio nom­
bre indica. es el dibu10 de l:1 :,ilueta 
del tema o motivo que estemos di­
bu1:1ndo. e1, decir. el dibujo de su 
contorno 
Una obra realizada con esta técnica 
combina trazo& l:lrgos, cortos. finos, 
gruesos, enérgicos o suaves, con­
siguiendo con todos ello~ una re­
presentación artística del modelo 
dibujado. Con esta ,·ariedad de lí­
neas no sólo se contornea o se si­
luetea el dibujo, :,ino que ademá& 
se consiguen los efectos volumétri­
cos o tridimensionales. Por ejemplo. 
el em,anchamiento de las líneas nos 
indicará una zona sombreada o la 
cercanía del espectador; una línea 
sua,·e sugerirá el efecto contrario, 
es decir, la presencia de luz r la 
lejanía del c&pectador. Tal y como 
podemos comprobar, la calidad de 
la línea permite crear volumen, así 
como luz y sombra. 
Algunos artistas realizan un tipo de 
dibu10 denominado boceto a cie­
gas. E&ta técnica consiste en obser­
var exclusivamente el tema que di­
bujamos, trazando al mismo tiempo 
la línea del contorno del dibujo sm 
mirar el papel. 
La práctica del siluetado es un ex­
celente ejercicio para que nuestra 
mano aprenda a interpretar lo que 
nue~tro:, ojos están viendo. 
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Fig 239. Dibu¡o de paisaje 
urbano de f. .U Parramón, 
con catedral al fondo. He 
aquí 1111 e¡emplo de dibujo 
mediante la técnica del silue­
tado, en la que la línea 
resuelve de forma predomi-
11a111e las formas y la perspec­
líva del dibujo. 

Fig. 240. Jlustrac1ó11 con otro 
ejemplo de siluetado de 
J. Segtí. Se trata de un apu111e 
a la sanguina sobre papel 
crema. realizado con una 
modelo del natural. 
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E 1 -.oporte de nue~cro.s dibujos. 
no tiene porque ser siempre un 

papel Je color hlanco; también po­
tkmo:- utilizJr p:ipeles con fondos 
de colore:,. 
0ibujJr sobre papele:- de colores, 
ac.lem:b de ser una experiencia muy 
gratiflcante, nos facilitará el trabajo 
con \ arios colores. Conseguiremos 
de~tacar mucho más los realces y 
obtendremos un resultado final de 
nue.stra obra con una gran belleza y 
un carácter especial y diferente. 
Lo'> papeles con fondo de color po­
c.lemos obtenerlo:, de dos formas di­
ferentes. La primera, y más senci­
lla. será comprándolos en cualquier 
tienda especializada. La segunda. 
más laboriosa pero también más 
económica, :,erá creando nosotros 
mismo~ nuestros fondos de color a 
partir de un papel en blanco. 
Si escoge usted la segunda opción, 
es decir, crear u:,ted mismo su pro-
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Ftg 242 y 243. He aquí dos paisajes al 
pastel drhujados sobre papeles de fondo 
gris donde podemos obsen •ar como 
destacan y realzan con más intensidad 
los colores 

TÉCNICAS BÁSICAS DE DIBUJO 

Los fondos de color 

pío fondo, una de la~ formas más 
sencillas es teñir el papel de dibujo 
en blanco con una aguada de acu­
arela. Se tr..it.a de extender de forma 
uniforme, mediante un pincel o una 
esponja, un color de tono medio. 
Esta operación se realiza extendien­
do el color de arriba a abajo de 
forma que éste quede fundido y se 
obtenga un fondo uniforme. 
Otra de las maneras de fabricarse 
uno mismo un fondo de color sobre 
un papel blanco es mediante el uso 
del carboncillo. Se trata de ir cu­
briendo toda la superficie del papel 
con el carboncillo en posición pla­
na, creando un fondo gris de tono 
medio. Este fondo gris uniforme se 
debe difuminar hasta obtener una 
tonalidad que nos permita realzar 
tanto los blancos como los negros, 
así como los grises oscuros. 
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Fig. 241 Aunque Podemos crear 
nuestros fondos de color en papel 
en blanco, tal y como hemos expli­
cado en este capítulo, la forma más 
práctica y sencilla de poder dibujar 
sobre fondos tonales es adquirir en 
una tienda especializada papel de 
dibujo de diferentes colores. 
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Dibujando con técnicas tonales 

Si hasta :ihora hemo~ apn::ndido 
que mediante las tramas d<: tra­

zos se puede n consl'guir los som­
bre;1dos. en est<c' capítulo daremos 
un pa:-o m,b . Adem.ís de las líneas 
Y las tramas de trazos cxist<::n otros 
mC::to dos para crear tonos. es decir, 
degradados. que nos permiten e l 
do minio de las difere ntes grada­
ciernes y. e n consecue nci:i. el do ­
minio de los distintos \'alores. 

Fig. 245 . E11 este dih11jo al 
lápiz p/0 1110 de }lg 11 ra 
111asc11li11a. cle .f. Se;ttí . 
podemos apreciar r.:0 11 

gra11 claridad fa u rm, 
variedad de ,fectos 
to11ales q11e el artista ba 
utilizado para reso!,•er el 
j uego de luces)' sombras. 

FiR. 24ó. Job11 Co11sta/Jfe 
(1776-1837): "Un////(!//((!, 

Borrolt'dafe". A,(l1Wda. 
Victoria Clll{I A lhert 
M 11sl'11111, Lo11drl's. En esta 
obra el a rtista 110 s 11111es­

tm la representación del 
color e,, blanco y n egro 
medic111tl! el 10110. 
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Fig. 244. Aquí le mostramos dos 
ejemplos de d egradados renli:wdos 
al carho11cillo y dif11111i11ados poste­

riormente. 

No hay que o h·idar que el tono es 
la forma de re presentar los colores 
en blanco r negro. Dt: ahí que al 
igual que · se puede dibujar sola­
mente con las co mbinaciones de 
trazos. tambié n podemos dibujar 
exclusivame nte con manchas. P:trn 
ello. debemos acostumbrarnos a 
trabajar con los to nos. es decir. con 
las técnicas tonales y los valores. 
Dentro di:: los difcretfü:s medios 
que se pueden utilizar para dibujar. 
e l carbón o carboncillo es el mús 
idóm:o pa,~1 desarrollar pk:nament<:: 
las técnica:-, tonales. Con él. se pue­
de logrnr una gran \'ariedad ele 
efectos to nales que pueden ir desde 
los negros m:ís intensos hasta los 
grises más sutiles. Para conseguir 
estos efectos. d eberemos mezclar v 
difüminar los trazos del carbó n ~ 
d el carboncillo co n un difumino o 
con los dedos. Po r otro lado, si uti­
lizamos la barra longitudinalme nte . 
podre mos cubrir ampli:ts zonas con 
ciert:i rapidez. 

,-----:--=-------------.:----- ----=246 

Otro medio con el qut: también se 
obtie nen muy buenos resultados 
cuando dibujamos con t001icas to­
nales. son las cretas y las sanguin;1s. 
Con e llas al igual que con el car­
boncillo . si las partimos por la mi­
tad y las usamos e.le fo rma longitu­
dinal, podemos lograr trazos de 
diferentes valor.1ciunes ron~lles. A 
d iferencia del carboncillo . las cretas 
y las sanguinas cubre n la supe rficie 
del pape l co n una mayú r densicbc.l 
y. e n función de la presió n que e jer-
7.~imos sobre d papel, co nseguire-
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Dibujando con técnicas tonales 
mos que el pigmento cubra por comple­
to d blanco del papel o que se adhiera 
suavemente sobre e l mismo. De la mis­
m:i forma. según sea la presión quC' rea­
licemos al difuminar. obtendremos ma­
yores O menores efectos de luz o de fu­
sión de colores. 
Mediante las técnicas tonales y el estu­
dio de l:t luz y 1:t sombra. lograremos 
representar en nuestros dibujos las tres 
dimensiones. es dedr. el Yolumcn. El 
dominio de las diferentes gradaciones o 
tonalidades consiste en saber realizar 
corrcct:uncnte una valoración dt: tonos. 
Éstos \·an <.ksde los más oscuros hasta 
tos m{1s claros y su ejecución. realizada 
de forma progresiv~1. dad lugar a una 
correcia \'aloración de la luz y de la 
sombra. Generalmentt·. este proceso se 
inicia con una escala tenue de grises. 
continua con los tonos intermedios y fi­
naliw con los tonos más intensos. Es 
importante recordar quct una buena va­
loración, contribuye, en gran medida. al 
éxito de un buen dibujo. 
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Flig . 247. 1\'tllumh•:za 111ue11a deJ. .\/. 
Parr,1111ún (colección pm1icular del 
mtista). E11 c·.-w lx1de,(!ú11 puede compro­
bar como el mtista bu utilizado poco la 
línea y St' ha conce11tmdu c•11 la resol11-
ciú11 de los de111e11tvs del bodef!.Óll me­
diante los diferentes tonos del juego de 
luces y sombras. 

Fig. 248. Dibujo de f><liSr(ie pire11aico de 
j. M. Parra1116n (colecció11 pmticular 
del m1istaJ. Dibujo rmlizado ni lápiz 
plomo. c•11 el que la cv111hi11ació11 de 
diferC'lltes to11us ba cn!rulu las sc•11sa­
cio11es de pnifundidady de co11tmstes 
de luces y sombras. 
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El difuminado 

e omo ya hemos visto anterior­
mente, el difumino es una es­

pecie de lápiz con una punta en ca­
da ex1remo, fabricado con papel es­
ponjoso, y que se usa para crear 
grisados o degradados mediante la 
frotación y el fundido de zonas ya 
dibujadas. Si queremos u1ilizar el di­
fumino como instrumento para di­
bujar, es importante reservar una de 
sus puntas para realizar difumina­
dos in1ensos y la otra para difumi-

251 
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nados suaves. Para conseguir 1onos 
claros o oscuros. simplemente de­
beremos pasar la punta del difumi­
no por la barra de carbón compri­
mido y cargarlo, en mayor o menor 
medida, de pigmento negro. 
Si queremos difuminar zonas muy 
pequeñas, la punta de nues1ro difu­
mino debe ser igualmen1e pequeña 
para de esta forma poder trabajar 
con seguridad sin emborronar los 
contornos de la zona que queremos 
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Fig. 249 y 250. En estas dos ilustra­
ciones podemos i·er como se realiza 
w1 diji,minado con el difuminador 
o con el dedo. Obsen·e como co11 
ambos sistemas se consigue elimi­
nar los trazos realizados prel'ia­
mente. 
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Fig. 251. Retrato de Franrois 
Boucber : 'Ni,fo con zanahoria ··. 
Realizado al pastel e11 el siglo XHII. 
En este magnífico retrato de 
Fnmrois Bo11cber podemos apre­
ciar como este gran maestro ba uti­
lizado las téo1icas del difuminado 
pc1ra la ejecución de muchas de las 
partes de este dibujo. El pastel es 
justamente 11110 de los materiales 
en que los efectos del dijiuninado 
Juegan w1 gran papel. 



difuminar. Al difuminar el lápiz piorno o grafito, 
sobre un papel satinado. se consigue una gran 
gama de tonos y contrastes y unos acabados 
prácticamente perfectos. 
El esfumado. palabra que proviene del italiano 
"esfumato", consiste en la realización de gamas 
tonales muy sutiles, simulando efectos brnmosos 
que sustituyen a las siluetas o contornos me­
diante las que habitualmente describimos los 
objetos de nuestro dibujo. Frotando con los 
dedos se consiguen los tonos más brnmosos y 
los aspectos atmosféricos que integran el fondo 
y el primer plano. 
Existen otras formas de conseguir variantes del 
difuminado. Una de ellas consiste en aplicar el 
lápiz blanco sobre una capa de color, lográndose 
de esta manera unas t0nalidades más apaste­
ladas. Así mismo, si cubrimos una zona con san­
guina, y aplicarnos posteriormente un lápiz del 
mismo color, lograremos una tonalidad más pá­
lida y más suave. 

Fig. 252. Desnudo de mi~jer sentada, de J. Segtí. 
(colección particular del artista). DibtijO rea­
lizado al carboncillo con modelo del natural, 
donde se pueden apreciar los efectos del difumi­
nado para dar volumen a las diferentes partes 
del we,po. 

Fig. 253 y 254. Vea en estos dibujos dos 
muestras del proceso que ba seguido el 
artista para la resolución del paisaje 
mediante la técnica de dibujar con el 
difuminador. 
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Dibujando con pigmentos en polvo 

La técnica del pigmento en polvo 
como material para dibujo, nos 

remite a una forma de expresión ar­
tística distint:i a las expuestas ante­
riormente. En vez de utilizar la línc:a 
o el trazo para determinar las for­
mas. los volúmenes. las luces y las 
sombr:is, con la técnica de dibujo 
mediante la utilización del pigmen­
to en polvo. realizaremos nuestros 
dibujos con manchas. Estas según 
sean su intensidad y su degradación 
determinar;'.in las luces. las formas y 
las sombras del tema objeto del di­
bu jo. El pigmento molido del grafi­
to natural o de carbón se puede 
comprar en cualquier tienda espe­
cializada ele dibujo y pintura. Ahora 
bien, si desea fabric:írselo usted 

Fig. 255. Dibujo de paisaje de la 
población de Pals realizada con 
pigmento e11 polvo. un pincel y un 
poco de agua. El artista J.,a inicia-
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mismo. sólo es necesario que frote 
suavemente una barrita ele grafito o 
un trozo ele carboncillo sobre un 
papel de lija de grano fino, con­
siguiendo de esta manera un polvi­
llo equivalente al pigmento en pol­
vo, que se vende en frascos en las 
tiendas de bellas artes. 
Utilizando. por ejemplo, el pigmen­
to en polvo de grafito, podernos 
conseguir los mismos resultados 
que cuando dibujamos con l:ípiz 
plomo o grafito: pero. en vez de re­
solver el dibujo con trazos limpios y 
lineales. obtendremos efectos pare­
cidos a las formas de pintar de los 
impresionistas. Los métodos para 
dibujar con pigmento en polvo pue­
den ser tan diversos como un trapo, 

do el diln~¡o co11 las ma11cbas prin­
cipales que co11forma11 la composi­
ción y k, prof1111didad del paisaje, 
para luego ir trabajando los dije-

un algodón. un pinc<:I. los dedo,. 0 
la mano. Mezclados con esenc1,1 de 
trementina. se logran un:h ,·.t11,ra­
ciones tonales. de gr:in comr.1,tt> 
entre grises claros y oscuro:-. ~1. ,.:n 
cambio. utiliz.i mos un pincd .I<.' 
cerda y agua. conseguiremo~ qul· d 
polvo de la sanguina se no.<, .tdlwr:i 
al pincel. obtc.:niendo con dio que 
se pulverice encima del p;1pd ,. 
posteriormente pueda corrq.:1r,~ 
con facilidad. 
Evidentemente. las temáticas (',cn­
gidas deben ser adecuadas ;1 esta 
técnica. De ahí que los motivos que 
requieran excesivo <lct:ille 111 ) ~on 
los apropiados para trabajar rnn 
ella. L'l forma de conseguir difen:n­
tes tonalidades en las sombras cst:í 

rentes tonos yfinalmente acabar 
con algunos siluetados que ayudan 
a defi11ir mejor algu 11as formas. 
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Dibujando con pigmentos en polvo 

directamente relacionada con el he-
._ cho de que utilicemos más o me­

nos pigmento en polvo al cargar 
nuestro difuminador. nuestros de­
dos, nuestro trapo o el material que 
estemos usando para dibujar. Si se 
trat::ira de los dedos, podremos 
C'omprobar que no solamente traba­
j:unos <'OO gran soltura y rapidez, 
sino que trazamos las formas prin­
cipales del modelo con gran expre­
sividad. Así pues, interpretaremos 
con nuestros propios dedos los 
contornos de los objetos que este­
mos dihujando, creando de esta 
manera las formas , las luces y las 
sombras, es decir, el volumen y la 
profundidad. Como en práctica­
mente en todas la técnicas de dibu­
jo. la luz, es decir, el blanco. es la 
reserva blanca del propio papel de 
dibujo. También existen \'ariantes 
de esta técnica que se caracterizan 
por trabajar con otros materiales 
como el difumino mojado en aceite 
de linaza y con carbón en polvo. 
Los papeles más utilizados en las 
técnicas de dibujo con pigmento en 
polvo. son los papeles con cierto 
gramaje, granulados en alguna de 
sus caras. lográndose de esta ma­
nera que el pigmento en polvo se 
agarre al papel. 
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Fíg. 256. He aquí una muestra de los principales materiales que 
utilizaremos cuando dibujemos con pigmentos en poh·o.-
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,. 
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Fig. 257 y 258. Ejemplo de paso a paso 
1·ealizado con la téc11iaÍ de manchar 
con pigme111os en poll'O e11 el que se • 
puede apreciar como las diferentes 
manchas realizadas con pigmento en 
poli:o de grafito. agua y pincel. son la 
base de la resolución de este dibujo. 
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EJERCICIOS 
, 

PRACTICOS 

A continuación realizaremos doce ejercicios prác­
ticos relacionados con los principales temas 

desarrollados anteriormente. Estos son ejercicios 
que han sido realizados paso a paso, por dife­
rentes artistas, para que usted pueda seguir las 

diferentes fases de cada dibujo y así comprender 
y aprender con mayor claridad y facilidad las téc­
nicas utilizadas en cada caso. Empezaremos con 
ejercicios tan sencillos como los trazos básicos 

degradados o veladuras, pasando por ejercicios de 
iluminación, paisajes a la sanguina, figuras al car­
boncillo y acabando con ejercicios de técnicas li-

neales de tramas de trazos o dibujando con el 
difuminador. Probablemente, los resultados que 
usted obtendrá, no serán siempre los esperados. 
De todas formas, no nos cansaremos de repetir 
que además de hacer los ejercicios que le pro­

ponemos, usted por su cuenta debe dibujar y, por 
lo tanto, practicar las técnicas del dibujo tantas 

veces como le sea posible. Ésta es, con toda 
seguridad, la forma de acabar 

dibujando correctamente. 
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EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Ejercicios de trazos básicos 
- ~ ----------------------------------- --
E I propósito de e te primer ejer­

cicio es lograr que w,ted con i­
ga e,~cmar los trazos con seguridad 
y soltura para que de esta manera 
resuelva con éxito los dibujos que 
realice en el futuro. Le sugiero que 
obser\'e y lea atentamente la forma 
de realizar cada uno de los diferen­
te:. trazos, practicando a parte en un 
papel de dibujo, todos lo ejercicios 
que a continuación le proponemos. 
Usted mismo podrá comprobar que 
realizando todos e tos ejercicios, 
tantas veces como sea necesario 
para que le salgan bien, obtendrá 
un gran dominio y expresión del 
trazo. 
También queremos insistir en la 
formas correctas de coger el lápiz 
con la mano, ya que es importante 
que nos acostumbremos a educar 
correctamente sus movimientos, así 
como la formas de sujetar el lápiz 
y controlar la presión que éste ejer­
ce sobre el papel. 
En las tres fotografías de esta pági­
na usted puede ver cuáles son las 
tres formas básicas de sujetar el 
lápiz con la mano. Obsérvelas aten­
tamente y practique diferenres tra­
zos con cada una de ellas. 
A continuación le propongo que 
realice los siguientes ejercicios de 
trazos básicos: 
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Fzg. 260. 261 y 262 F::11 
estas tres fotogmfias podrá 
usted i-er tres de las formas 
más comunes d<' coger el 
lápiz pam dibujar Éstlls 
son cogiendo el lápiz de h1 
misma forma que c1u111do 
escnbimos (F,g 260). 
cogiendo el lápiz de forma 
bon:::ontal ( F,g 261) y con 
el lápr::: en el mteni •r de la 
mano (F(í!, . .262J 
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) 
t.- Trazos con lineas finas. Co¡a 
un lap1z blando. por ejemplo un 68 , 
su¡ételo en la pos1c1ón normal y, 
con la cuña ladeada, trace una 
sucesión de líneas finas como las 
que puede ver en la figura 263. 
2.· Trazos de lineas gruesas. En 
c.,te ejercicio se trata de que dibuje 
trazos verticales procurando que la 
distancia entre línea y línea sea la 
misma (fig. 264). Para realizar este 
ejercicio sujete el lápiz de forma 
horizontal. ladeándolo más que en 
el ejercicio anterior para que los tra­
zos sean más amplios. 
3.· Trazado parale lo. Dibu¡e una 
serie de líneas rectas y paralelas. sin 
Je\'anrar prácucameme el lápiz del 
papel y moviendo la mano de un 
lado a otro (Fig 265). 
4.- Dibujando bucles. Co¡a el lá­
piz de forma normal y dibuje una 
serie de bucles en forma de \'Olutas 
como puede ver en la figura 266 
Debe conseguir que el trazo sea 
continuado y que las bucles relle-

266 

EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Ejercicios de trazos básicos 
263 

ll\\\\ , .1\ \ 

f 
1 

265 

268 

264 

F1p, 263 e, 168 En /!,tas ,lustra< /O· 

11es le nwstramo:. a/¡,¿11110, tra::os 
bcí:,1cos que w;tc>d delJe repetir. 
aparte 1!11 1111 ¡x1pel de d1b1110 
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EJERCICIOS PRÁCTICOS ~~::.::~~=::.:...::...::...::_::_ __________________ ___ 

Ejercicios de trazos básicos 

nen todo el espacio que usted esté 
dibujando. 
5.· Trazos en forma de voluta. 
Apoye b punta del lápiz sobre el 
papel y realice semicírculos, uno 
prácticamente encima del otro, 
intentando no levantar casi el lápiz 
del papel (Fig. 267). 
6.- Dibujando verticales, diago­
nales y horizontales. Coja un 
lápiz menos blando. como por 
ejemplo un 2B, y dibuje líneas en 
diferentes direcciones tal y como 
puede ver en la figura 268. Este 
ejercicio le será de gran utilidad 
para posteriormente tener un con­
trol de la línea calculada. 
7.- Trazado cruzado. Coja el lápiz 
y trace un conjunto de líneas para­
lelas como ya le hemos explicado 
anteriormente. A continuación reali­
ce otro conjunto de líneas paralelas, 
pero esta vez superponiéndolas 
encima de las anteriores con una 
inclinación de aproximadamente 
45º (Fig. 269). 
8.- Garabateo. Dibuje trazos super­
puestos y con una apariencia desor­
denada como en la figura 270. Con 
esta forma de trazado puede conse­
guir grisados con un aspecto no 
uniforme, muy útiles para dibujar, 
por ejemplo, la vegetación de un 
paisaje. 
9.- Trazado reticular. Dibuje pri­
mero una serie de líneas paralelas 
en posición vertical y luego crúce­
las con otra serie de líneas también 
paralelas, pero en posición horizon­
tal. Tal y como le hemos indicado 
en la práctica del trazo paralelo. 
intente no levantar el lápiz del 
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Figs. 269 a 274. Después de acabar los ejercicios 
de la página 115 le animamos a que siga con los 
que fe presentamos e11 estas ilustraciones. Como 
podrá observar, algunos de elfos son una combi-
11ació11 de los realizados anteriormente. 
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papel y realizar las líneas de forma 
continuada (Fig. 271). 
10.- Reticulado cruzado. Dibuje 
primero un trazado reticular y pos­
teriormente superponga sobre el 
mismo un trazado paralelo en dia­
gonal. Con este ejercicio aprenderá 
usted otra forma de realizar grisa­
dos uniformes (Fig. 272). 
11.- Trazado en forma de espiga. 
Realice una variante de trazado con 
líneas gniesas, tal y como puede 
\·er en la figura 273. 
12.- Trazado de espigas en forma 
de cruz. Este ejercicio es o tra 
variante del trazado en forma de 
espiga. pero cnizando las líneas 
(Fig. 274). 
Una vez haya practicado estos ejer­
cicios varias veces con el lápiz 
plomo. puede iniciarlos de nuevo 
con otros materiales. Adem:ís de 

EJERCJCJOS PRÁCTICOS 

Ejercicios de trazos básicos 

obtener mayor agilidad )' !:-Oltur., 
con d trazo, pudrií comproh:ir las 
diferentes particulari ,h1des y carac­
terísticas qut' ofrecen cada uno dt' 
e llo~. Con d dominio dd tr.1zo, 
usted podr:í dibujar largas linea:. de 
todas las formas sin m:ct'~icbcl de 
levantar d l:'tpiz cid papel como lo 
haría un principiante. 
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c3las de tonos con diferentes mate­
riales. El primero de ellos (Fig.284), 
es un degradado realizado con lápiz 
plomo; en él podemos observar su 
camcteristico tono plomizo. 
El segundo degradado ha sido 
rcsuc:lto con carboncillo y en él 
aparecc:n los u-azos característicos 
de este material. Para con eguir un 
degrad3do mucho más uniforme 
sólo sería necesario aplicar un difu-

281 
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EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Ejercicios de degradados 

minado con el dedo o <.:en d difu­
minador. 
El tercer degradado ha sido realiz:i­
do con una barra de sanguina. Para 
practicar este ejercido, coja la barri­
ta de sanguina y con la punta de la 

Fig. 2--S a 283. En estas d1wm­
ciones puede usted 1.:er una 
muestra de degradados ,·ea/iza­
dos en zonas delimitadas. Para 
ello, sólo debe coger 1111 lápiz y 
realizar lcls formas geométricas 
que le proponemos en esta pági­
na y. posteriormente, hacer un 
deeradado dentro de cada una 
de ellas. 
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280 

E a 

283 

119 

s 



EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Ejercicios de degradados 

barra presione sobre el papel hastJ 
conseguir el c.legrad.1c.lo. Obsern~ 
este granulado caracterbtico propio 
dt: los materialt: ... opacos. 
Para lograr el úl11mo degradado se 
ha utilizado una creta e.le color 
verde. Coja una del mismo color, o 
de otro si lo prefiere, y ejecute el 
degradado de la misma forma que 
con la barra de anguina. Ob erve 
que al tratarse de un medio seco, 
puede aplicarlo en cualquier super­
ficie. La textura del papel o el grano 
del mismo nos determinarán el 
resultado dt: los degradados con 
este material. 
En las figuras 288 a 291 se han rea­
lizado C'lcalas de tonos con lo~ mis­
mos materiales que hemo utilizado 
para resolver los degradados de la 
página anterior. excepto en la figu­
ro 291 en que hemos usado una ce­
ra de color verde. Para practicar 
este eierck io coia una hoja de papel 
blanco de dibujo, y dibuje ocho 
cuadrados dentro de un reccángulo, 
como en la figu ra 288. Repita esta 
operación tre~ ,·eces para poder 

Fi8 284 a 287 E¡emplos de degra­
dados realizados con lápiz plomo, 
con carboncillo. con sc111guitw y 
co11 1111a creta de color verde. 
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EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Ejercicios de degradados 

realizar la., e<;cala-, 1on.1le, nm lo-. 
otro'> tre'> matenale, A ton1mu.1-
ción. co1a lo:, In::, pnmt·ro, ma1 .. :­
riale'i que ha uttlm1do en lm L'ien 1 

cío~ ameriores , un,1 tera de uJl01 

verde ) <.hhu1e las d1fen:n1<.:., c,cll,1, 
tonal<.'S. comenzando por la l.lCftll1:rd.1 
con los tono:, ma, 1men,o, , .• L<..,1-

bando en la dcred1a <.on 1<,, 01;1, 

suaYe:,. Se trata dt' ejecutar ~u.1<ln ,., 
<le diferentes tono., de manera qrn: 
la suce:,1ón de los m1 ... mos trec un:1 
e'icala lQnal 

F1p, 288 a 291 En estas figuras 
le mostramos cuatro e1<.>mplos 
de escalas tonalC>s realizadas 
con tm lápiz plomo. w1 rar­
bonc1llo, una aeto ru1a y una 
cera t•erde. 
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EJERCICIOS PRÁ.CTICOS -
Estudio de degradados: un bodegón 
292 

Para la realización de e1,te primer 
paso a pa-..o nos rn a acompa­

ñar el artista Jordi , egú Tal y como 
puede ver. se trata de un bodegón 
compuesto de una jarra de cerámi­
ca, Jlgunas piezas de fruta y . en pri­
mer término, un,1~ nuetes Jordi 
Segú dibujará esca naturaleza muer­
ta practicando las h.:cnica~ de las 
\'eladur-.1s r degradado'>, y para ello 
utilizará dos lápices plomo, uno 
más duro y otro má'> blando (un 118 
y un 6B). Jordi comienza dibujando 
una serie de líneas que van a ir con­
figurando la estructura general del 
bodegón Con ellas sitúa r cmp1ew 
a dar forma a los principales de­
meneos del tema. l·na ,·ez finalizada 
e<,tJ fase prena, inicia el perfilado 
<le los pnnupale, objeto., que com­
ponen el bodegón, utilinndo el 
lápiz de mayor dureza tanto para la 
e.,truLtura generaJ. como par.1 los 
rx:rfilado, < Fig 293) 
Es conven1en1e p:ira el buen de­
,arrollo f)()'>lenor del d1hujo. que en 

122 

esta fa '>C del perfilado se consiga 
que los elementos del bodegón 
sean lo má:, fiele<; po ihle a ha reali­
dad. De tocias formas, siempre ex1'>­
te la posibilidad de poder tr re:ili­
zan<lo algunos retoques a medida 

293 

F1g .!CJ.! I 
l{/1 ti/JI< 

OJ/ll{>IW,t 

¡ne::a ,I< 
a /~1111a , 

---
(\ 

F1g 293 é'mpe:::aremo, por tl1'111¡t1r 

111u1,,s lineo:, que darán furma II lo., 
pnncipales elemem os tfl ll! compo­
nen el bodegón. 



EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Estudio de degradados: un bodegón 

que se inicien los sombreados, aun­
que conviene no olvidar que el 
siluetado, ser:í la base para dibujar 
los sombreados. Estos nos delimita­
rán posteriormente las fonnas de 
cada objeto. 
A continuación, el artista comienza 
a dar la primera valoración a la 
naturaleza muerta, con unos prime­
ros trazos que nos indicarán poste­
normeme las zonas de mayor som 
breado (Fig. 294). Posteriormente in­
tensifica esta primera valoración. 
resolviendo una entonación más 
general sobre la que luego irá 
superponiendo más valores, es 
decir, más sombreados, para conse­
guir de forma gradual un mayor 
contraste. Usted mismo puede ob­
servar que en estas primeras valora-

296 

F1g 295 y 296 Intensificaremos 
la pnmem wlorac,óu cons,­
gu"mdo 8rad11almeme un 
mayor contraste 
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295 

,-

, 

Fig 29-l Tms finalízar In fase de 
perfilado de lo!> principales elemen­
tos del bodegón iniciaremos su pn­
mera t'aforac1ó11 

, 
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EJERCICIOS PRÁCTICOS ~~~~~~:..::..:..:.=.=-=-----------------------
Estudio de degradados: un bodegón -

298 

F(~ 297 Ejerc1e11do una mt1ror pre­
sión con el lápiz, empezaremos a 
acemuar los primeros sombreados 

Ftg 298 A co11t1m1ac1ó11. reafir­
maremos lo::. degradados so/JreJX>­
niéndolos unos e11c11na de otros 

F,g 299 En esta fase final del 
dlimjo. w!(eremos el láp,::. 68. 
empezaremos a repasar las som­
bras proyectadas sobre la mesa y 
c..omn,staremm las zo11as clams 
d,• la, :.vna~ oscuras 
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E: a 

uone.., el .1rt1-.t.1 ..,ofo 111:ne 1 
de c.le1erm111.1r l,,.., 1on.1-. donl t 
bra.., ::ie h.tten m.1-. 0,-Lur.1, t. 

,t crl'ar la -.en,at ion tk· , olu1 

ob,e10::, <Fig. 29:; , 29ú > 

En e'itc ..,,gu1ente p:i-,o, .f '-<: 
a acentu,tr f.tc., zon,1.., o,t ur.1, 

una ma) or pn:,1on ton d l. 1 1 
mentanc.lo el ..,omhn:.i.do dd 

ÍJ 

cerámica. e.le la m.1111.tn.1, Jl•l r 1 1 
de alguna-. e.le la-. m1eu•, (1 •~ \ 

<:onum1.1.ción. re.ttirma lo, dL'J.?l". 1 , 1 
grh,tdo~ superpomendo]o-. urn ru 
e.le otro~ para LOn,egu1r dt: te m· 1 p 1u­
la11na la 1ntensificauon dl' l.,, 1 n.i­
oc.,curas del lxxlegon thi. 29:-., 
A p.1rt1r de e..,te momento nt11:,trn .,r11,1.1 
cambia e.le Ltp11 ) cogt· t.:I oB. \hora ,u 
mtención es ar repasando l.1, ,omhr.1, 
proyectadas sobre l.1 me,.1 mten,1IIL,tn· 
do de forma progre-.,, a ~ d1h:'rt:nL 1.111do 
<.,tda vez con mayor n111dez l.i- ion.1' 

iluminacb~ de fa., zon.1s o,L·ura-.. \horJ. 
ra ::it.: puede con-.tatJr un n1.1yor Lon!r:h­

te tonal en todo el dibujo v 1.1111h1t•n ,e;: 

puede aprenar como fo.., dtmento:-- dd 
lxxlt:gón son cada vez ma, pan:Lido, .1 

los del mo<lelo (Fig 299). 

e 



EJERCICIOS PRACTICOS 

Estudio de degradados: un bodegón 
\1guiendo con el l.1p1z 68 nue,tro 
Jn1,1.1 s1¡;tue aju,t.mdo los último, 
sombre:ido, Observe como } .1 se 
¡x·rf11.l cl.1ramen1e la forma \'Olumé-
1rica del J,món. de La m.1m.1na. de 
la nar:inja o de lo., dema'> elemen­
to'> del bodegón Finalmente repa,;a 
alguno, pcrfües e.Id jarrón. de la 
rJm11a de l.t man7~ma } de la pera. 
, de algunos de los pliegues de las 
nue<.cs. rematando algunos que 
otros detalles } O'>Cure<.iendo más 
al¡;t11n.i, zona pequeña-, En ddini­
uva acaba de trabaJ<H, de reforzar y 
a1ustar 1oda-, las partes que con.,1de­
ra que deben tener mayor concre­
ción ) definición (Fig . .300). 
En la figur.i 301 po<:lemo ,w la 
obra definitivamente terminada. 
ena mtere<,ante que ob.,ervara con 

a1enc1ón como la técni<..1 de degra­
dado., y ve!Jdura<, da .11 dibu¡o un 
a,pccto de difuminado. ello ocurre 
porque carecen de líneas tanto los 
contornos de lo-, ob1etos como 
todo el d1bu10 en gener.il Por úlu­
mo e-; importante que recuerde 
que todo el proce'>O par-.i dibu1.1r el 
bodegón ha ido siempre de menoc; 
a mas. e-, decir, se han ido aumen­
tando de forma progresiva los som­
breados r <legrad.idos para lograr 
finalmente los efectos volumétricos 
de lo, ob1etos } los contraste'> de 
los ¡uego'> de la luz y de la sombra. 

F,g 301. Co11 la 1to11ca di? d('Mra­
dados y ielmJuras el dtlm;v toma 
u,i US{J('t:tu dif11m111adu J' lus con 
torno.\ u,rc'Ct''I de linea., que lm 
J>erflk11 

300 

Fi~ 300 Fn esta tílt11na fi,se r ,;;¡guwm lo 
cm, el lap,z 6B, acabaremu.\ por remawr 
los 1ílt1mos detalles dmulo mayor ,,mere 
c1u11) dcf,mC10 11 al tl1h1tJO 

301 
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EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Marina con técnicas tonales 

P a~ 1~ realización del siguiente 
e¡erc1c10 se ha escogido como 

medio la sanguina. ÉMa pre ema 
una gran variedad de recursos y es. 
en e<;te caso, un medio adecuado 
para la rt::soluoón del tema que 
proponemos. e trata de una mari­
na del puerto de Barcelona. En pri­
mer cém1ino aparecen unas barca 
de pesca, un poco más al fondo y 
-;eparados por un plano de agua se 
observan unos hangares junto a 
una., gnías y. en último término, 
una montai'i.a de aspecto bastante 
brumoso y otra parte del puerto 
Para la ejecución de esta marina se 
han utilizado una barra de creta de 
color marrón oscuro y un lápiz san­
guina. aunque también nos hemos 
ayudado de un difuminador. de 
nue.,u-os dedos y de una goma de 
borrar 
Antes de iniciar el dibujo, el artista 
ha deod1do eliminar algunos ele­
mentos del modelo original. 
fübicamente son do-..: un primer tér­
mino en el que una lona tapa una 
parte de una barca y algunas barcas 
'>1tuada.-, a la dt::recha del modelo 
Con ello -.e consigue una me¡or 
compo-;1ción } ... e s1mphfica visual-

126 

303 

mente el entramado que forman las 
barcas de pe ca (Fig. 302). 
En primer lugar, el artista realiza 
uno:, primeros trazos para situar y 
encajar los elementos del modelo. 
Se trata de un boceto realízado con 
la barra de creta que lo único que 
~retende es empezar a dibujar las 
silueta'> y las diferentes p:irtes qut: 
componen e l tema (Fig. 303) Como 

Fi~ 302 l:'I m 
unu manna del 
Barcelvna cu11 , 
pesca en pnmer 

---
-

l'\ 

l il!' 

Fig 303 El d1b11ju ~e :me.u, 
con wi boceto de las difert 11lt·1 

partes que com_/)<mt'll el rema 

podemos ver en la figura 30-l. el 
siguiente paso ha sido perfilar 
mejor todo el dibu¡o en general. 
empezándose a insinuar algunO!> 
primeros trazos de lo que van a ,er 
postenormente las sombras ma, 
impo rtantes. Con esta mavor con­
creción del dibujo, el artis~a conM· 
gue enca¡ar prácticamente todos lo, 
elementos del modelo para poste-
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normente ir trabajando sus d1feren-
1es panes. 
Para dibujar el agua r algun~ par­
tes de la!> harca!> del primer término. 
el artbta ha seguido uti11z,1ndo la 
barra de creta de color marrón 
oscuro, utilizando sólo un 1rozo de 
ésta y d1bu¡ando con ella de forma 
longttudinal para poder cubnr con 
rapidez la zona de interés (Fig.305) 

306 

EJERCICIOS PRACTICO.S 

Marina con técnicas tonales 

305 

Fl~ ,().1 \L'.l:lltremu, ulll la /)(111 1 

de u·c/ll ¡,e1j1/u111/,, 111<•¡01 tu,/, , lm 
demc1111" d,· lo 111111111a 

,,·lt -------=--~-

,, 

\ 
F1g ~05 c,,11 1111 tro::11 de l"Jltffll 
de crl'la de culor 11wn'611 O$Cltrv 1· 

en po.11oó11 lonJ¿lltul111al. u1bnrt·­
mos C1lg111u,.1 :::una::, m11p/w,1 dd 
d1ln1Jo 

Fl,R 306 .-1 COll///11/0CWII lllfl'I/.\I/I­

Ulrt'l110S <'l tmw ,wr:.o de ,1~¡¿111u1., 

::.onll.'i 
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EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Marina con técnicas tonales 

308 

Fig 307 Resolveremos parte del pnmer 
p lano y daremos color a todas las bar­
cas y a algunas sombras. 

Fig 308 y 309 Seguiremos traba1ando 
el dibtl)O de los hangares y delimitando 
me;or los elementos del segundo plano. 

128 

309 

a 

En el siguiente pas >, , 
ma barra de creta, ~e ~1 

do con insistencia en J 

de se debe inten-.1fKar 
zo (Fig. 306). Posteno 
suelve gran parte del pr 
dando color ya a to<l s ¡ 

--
-

mis. 

•op. 

re-
nn 

., ~ 

dibujando las primer.is '>< Íi,I( 

307). Después, cogiendo t m-
gu ina se inicia la resolu 1 ll,., 
hangares situados en ,ndq 
plano, llenando de color Hn,1 

las zonas sombreadas y de ndo 
mejor los elementos situad c::~e 
segu ndo plano (Fig. 309 n 1J 
figu ra 310 puede w,ted hscn.ar 
como el artisca sigue d1bu¡:rndo d 
hangar del segundo ct'.·rminn para 
iniciar posceriormente el d1hu¡o de 
las sombras que producen la,- ;¡ruas 
en el plano del agua del puerto Es 
impo rtance fijarse en que el efecto 
de profundidad y le¡anía, ~e con,1-
gue mediance la utilización de lo, 
diferentes tonos ro¡izos segun ~e 
trate de planos más o meno:, ale1a­
dos. 
Siguiendo con esta idea. y para con­
seguir un mayor efecco de pnmer 
término, se ha intensificado el tono 

e n 



rojizo con la barra ele creta de 
marrón o~curo del casco de la pri­
mera embarcación a í como de la 
ombra que proyecta ésta en el 

agua (Fig. 311). Para perfilar mejor 
los contornos de la embarcación del 
primer término e ir ajustando las 
diferente tonalidades rojizas ele la 
misma. el artista ha vuelto a coger 
el lápiz sanguina, ya que con él se 
puede conseguir una mayor defini­
ción de los detalles (Fig. 312). En la 
figura 313, es claramente manifiesta 
la importancia que adquiere una 
buena consu-ucción de la profundi­
dad mediante distintos tonos. Para 
ello hay que recordar que a mayor 
cercanía mayor intensidad de tono 
y a mayor lejanía, menor intensidad 
de tono. A continuación y con el fin 
de conseguir un tono más unifor­
me, el artista coge el difuminador y 
difumina los diferentes grisados del 
dibu¡o. Esta operación no ha sido 
realizada exclusivamente con el 
difuminador, sino que también se ha 
utilizado la yema de los dedos en 
diferentes zonas del dibujo (Fig. 314). 

311 

EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Marina con técnicas tonales 
310 

En el siguiente paso hay que usar 
un trozo de goma de borrar para 
acenruar los blancos de las cubier­
tas de las embarcaciones y conse­
guir así un mayor contraste entre 
ellas. 

Fig. 310. A continuación dibu¡are­
mos las sombras que producen las 
g1úas en el agua 

Fig . 311 En estafase inicia­
remos la mte11.Siflcación de los 
tonos rojizos del casco de la 
primera embarcac1611 y ti<.> sus 
sombras proyectadtlS en el 
agua 
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EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Marina con técnicas tonales 
312 

En l..t figma 315. l.1 marin.1 tiene \a 
su lonna definiti\ a. Para llt'gar .1 

eMc último re:>ultado. adenü1, de 
utiliz.tr la goma de borrar para crear 
alguno'> blanco'>, -,e han :>CRU1do 
perfilando con el láp17 :-.anguina .ti• 
guno., contornos de alguna., l'mhM­
lacione., del segundo pl,lno ) las 
sombra'> e intens,dade.., del primer 
tcnrnno. 
~, u'>tcd no tiene expenencta en el 
u-;o de la -,angu111a. ec; probable que 
este d1bu10 le pueda haber quedado 
plano ) excc<,i\'amente ro¡,zo. Para 
evitar c-,10-, po-..ible'> problemas. le 
acon-,e1amo-, que tenga en , uenra 
(..t-, .,,guicnte<; .,olucionc!->. la primera 
de ellas } tal como ,a hemos im1-.­
t,do a lo largo de este ewrcicio, e., 
que tr.1.ha1c l.1 profundidad correc.ta­
mente. de manera que el pnml'r tér­
mino tenga Jo., tono., ma-. ,mcn-,o-, y 
te,., térmmos m.h ,ile1..1cJo-; pre-;enten 
lo-, tonoc; m.1-. tenue-; )' cl,tros La 
,egun<la !->oluc.ión que le proponc­
mm, c.., no trah.1jar c:on un.1 gran 
gain:i de \ a Ion:-.,, utíl11,1ndo simple-

130 

mente cuatro o c;mco \ atores con'>t­

guir.í tontrol,1r mucho mejor l.1s 
dúerentc-; gr,1daciones tonales 
Igualmente, com ienc tl'>Í m,-,mo 
rec:ord.i.r que l·s 1mponante empe­
zar por <l,hujar primeramente lo-, 
remo-, nu-, ,u.t\ l''> ) m.1-, intcn-.o-, 
par,1 lucio ir pint,111<.lo lo-. tono-. 
intermedio-,. T,unpcx.o e-, nele-.ario 
que ,e J)fl.'<Xupe l':\l'l'"t\ .1nwnt1.: por 

Flp, . ; l.! < un el la¡ 
110. 1111, 1ar.•111u., el , 
,r au1ht111do lu, ¡m, 
detalle., 

313 

llei.ir a un alto 111, d dc re:>olunón 
de los det.11les. ya que, como u-.ted 
lubr;.i podido oh-..er..u, <.>ste e, un 
e¡erc1cio en d que .,~ deben pr:.Ktl· 
car h.i.,1camente la., tccnica-. ton.1lt:'-

n 



EJERCICIOS PRA CTICOS ----- ------------ - -------

F,g 313 )' JJ..¡ Cu11 el dífi111111wdor 
I' los dedos 1111c1are111os el dtjium­
·,wdo de los diferentes gnsculos del 
d1b11;os En esta fcrn! ¡xxlemo.s L er 
ya los efectos de la prof11udidad a 
modu de dist111tos tonos 

Ftg 315. Antes de lleP,ar a la fase 
final. se ha uti!tzodo un truzo de 
goma de borrar para crear los 
blancos y lograr un mayor comras­
te entre las diferentes partes del 
dilJLIJO 

315 

314 

Marina con técnicas tonales 
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Esca'1eado con CamScanner 



EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Paisaje con lápiz plomo 
316 

P ara la realización de este ejerci­
cio, el artista J. M Parramón ha 

escogido uno de los medios más 
básicos y populares del ane del 
dibujo: el lápiz plomo o grafito. 
Como podemos ver en la figura 
316, se trata de un típico tema cam­
pestre con un prado en pnmer tér­
mino. un pequeño bosque con 
mucho foUaie a la derecha y, al 
fondo, un con¡unto de casas rurales 
Una vez más, al componer su dibu­
JO el artista ha preferido prescindir 
de una sene de elementos que apa­
recen en el pa1sa¡e original. En este 
caso, ha eliminado el árbol de la 
derecha de la fotografía de la figu­
ra 316, para no verse obligado a 
dibu¡ar un árbol ¡usto en el borde 
derecho del dibujo. Tampoco ha 
incluido la pequeña torre eléctrica 
situada a la izquierda del paisaje, 
por no tratarse de un elemento 
natural y evitar abí romper la armo­
nía de e~te bonito paisaje campes­
tre. 
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Fíg 317 Con 1111 lápiz plomo 2B 
se ban trazado las primeras líne(ls 
que esrnu;tura n las formas básic(b 
del dibu¡o. 

317 

s n 

l·J~ '!(> 1:/ modi!lo 
es 1111 11/U<" pmsa¡e 
u tmf)(·,tre. o m 1111 

¡mu/u. 1111 lx,sc¡11e 1, 

1111a., u r-as n 1rah•., 

o con Ca S rn 



Ante todo, J. M. Parramón ha reali­
zado unas primeras líneas en forma 
de boceto, en el que ha situado y 
encajado los principales árboles del 
bosque de la derecha, el árbol del 
extremo izquierdo del dibujo y las 
casas rurales de fondo. Para la eje­
cución de estas tres primeras lineas 
que estructuran las formas básicas 
de la composición del dibujo, el 
artista ha escogido un lápiz 2B. 
iguiendo con este mismo lápiz, ha 

seguido dibujando y siluetando con 
algo más de detalle los elementos 
pnncipales del paisaje que luego 
serán motivo de una valoración 
tonal mediante grisados y degrada­
do:., para ir consiguiendo los efec­
tos de la luz y la somqra propios de 
este soleado paisaje campestre (Fig. 
318). En el siguiente paso, el artista 
inicia los primeros grisados de algu-

Fig. 318. Seguidamente siluetare­
mos con más detalle los principales 
elementos del paisaje 

320 
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319 

EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Paisaje con lápiz plomo 

, 

Fig. 319 y 320 , e 111icim1 los pnme­
ros gnsatlos clt>jando los blann.l.'i ,¡11e 
represemarán ta.., zwuko :;olea.los 
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EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Paisaje con lápiz plomo 

110~ dL•mento., Jel p~u-,a¡e. como ]o!, 
Jo.., .1rhole~ de la 11ql11erda } lm, 
,omhreado,; del primer término 
ffig. 319) A tontinuación }' !>iguien­
do <.:On c:I 1111'>1110 lápiz se \':In rraba­
pndo ma., lo!> -;ombre.1dos del pri-
mer 1<:rmino. se re:.ervan loi, blan­
ui.., que rt.·prei,entarán la!, zonas 
,üle:1<la, y ..,e inician las primeras 
, alor.,cionei, tonales con el gris:ido 
thcuro del fondo dd bosque (Fig. 

• 320). Fn l:t figur.1 321 el artista ini­
<. L1 el bbono o trabajo que supon­
dr:í Jibupr el follaje del bosque. 
J':11:1 ello ~ ,igu1enclo con el mismo 
l,ipiz. i111ci:i conjuntos de tramas 

1 ¡pr.1lebs que poc:o a poco van a ir 
Jdurnrando el dibu¡o del follaje de 
lo.., .11 bole dt>I bosque. En el si­
guiente paso d anbta finalíw prát·­
ucamenH.' d dibujo de los principa­
le" tono, que van a determinar bs 
zli11.1, de <,on,bra y bs zonas de sol 
de toJo el follaje ffig. 322). Las fi­
gura, .',l.!, y 32 ! mueqran como se 

322 

321 

Fig 321. A renglón seguido empezare­
mos con el follaje del bosque mediante 
el uso de la trama paralela 

a 

-

7 

Fig 322 Fma/1zare111us práclic­
camellle el dibt'}O de las zo11as 
de sombra y del sol de tus árboles 
del bosque. 

• 

• 

• 



323 

intensifican con el lápiz las zonas 
más oscuras de la base del bosque 
y como se inicia, mediante la técni­
ca del garabateo. la simulación de 
las hojas de los árboles. En este 
momento puede usted ob~ervar que 
el dibujo tiene ya un acabado bas­
tante parecido al que presentará 
una vez finalizado (Fig. 325). En 
este paso se intensifican los tonos 
oscuros y los contrates de luz y 
sombra generados por la zona sole­
ada situada en frente del bosque. 

325 

EJERCICIOS PR. Í CTJCO') 

Paisaje con lápiz plo1no 

Frg 323 l' ~2-1 A C01/ll11llfü UÍII. 

media111e la técnu:a dd ¡¿amball'<i 
díb11Jaremos las ho1as de los árlx,les 

F1g 325 Seg11ídm11e111e pro.,c>g111re111us con la 
111te1isificac1ón de los 10 110s o.,c,11·0s ~• los cu11111i.,-
tes de la /11::: 1· la sombra · 
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EJERCICIOS PRACTJCOS 

Paisaje con lápiz plomo 

In l.1 hgur:t ~~t, d c.l1hu1n u l',1.1 
pr.t..:ltl ,lllll"llll' ll'fllltn.1c.lo Lr,1, lllll'll· 
,thl':l!'>l' .ttm 111.1, lo, wno, o,<. uro,. 
ta1110 lo, e.le lo, ,trholl', del ho,qul' 
uJmo lo, dd árbol lk- la izqu1erd.1 
del pa"JJl', h.1h1endn,c: t.1mb1t>n ira 
h,1¡.1do nm 111.1, dl't.ille la h1l'rb.1 
dd pnmer pl.tno En l.1 f.t,e pre\la 
.il fin.ti dd d1hu10. romo u,ted 
puede , er. el .trt"t.1. uulin la yenu 
dd dedo p.1ra d1fom111,u lo!> pl,tno, 
del úlumo tt'rmmo. :1-,1 como .tlgu­
no/> plano:. mtt.•rmed10, \ pnmt'm, 
plano, <.orre,pond1elllt''> .1 l,t hierba 
del prado <Fig. ,3.r>. rnn,1gu1endo 
a,1 acentuar la :.ensac,ón de profun­
did.id y crear al nw,mo tiempo el 
:i,peno ,Hmo,fém:o en el último tér­
mmo 
En la fi~ura .U8 podemo!> ver el d1-
bu¡o (Ompletamence ,1cabado 
Cabe dc:!>tatar la buena rc!>oluc,ón 
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Fig 326 F111aflzada la fase de 
la 111te11:,,ficadó11 de los tonos 
oscuros. traba;aremos los 
detalles de la hierba del pn­
mer plano 

F,g 't2- Fn este lilt11110 paso. v 
altt•nu11ulo lt1 11t1h:m,·1ón tle /t1:, 
wnws de lus dec/(1:, co11 el d,ji11111 

110. acabaremos d!/i1111111a11do 
alg1111as de lll:, part<1s del d1b11J" 
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t 
t 

1 

r 
1 

de lo, efecto'> de luz ~ ,omhra 
mediante la -.imple mten<,1ficac1ón 
de lo-.. tonos oscuros. en contra-,1e 
con d blanco de l papel, correspon­
dientes a las zo nas de luz o solea­
das ConYiene as1 mismo re'>31tar lo, 
efectos de profundidad consegui­
dos con la atenuación de los tonos, 
es decir, de los grises en los últi­
mos plano del dihu¡o en contl'a!,te 
con los plano-. intermedios y pri­
meros planos. Fíjest: 1gualmence en 
la stnciJlez con que se han resuelto 
los follajes de:: lo árboles utilizando 
en casi todos los caws los trazos 

328 

EJERCJC/05 PR.·ÍCTICOS 

Paisaje con lápiz plomo 

lü,1co.., e,cud1ac.l(,., t:n lo, primen,, 
e¡ercicio.., de:: e,te romo Fin,1lmentl' 
tamh1en ,ena hul·no dar ... t.· t uent,1 
de que para ohlL"ner los deuo, de 
la luz -..1mplemente "L' ha ut1l1zado 
el hlanco del papel 

Fip, 3.18 E11 el d1ht1j11 tr,t11lme11te 
acahadu ¡x,dt'nws apn·dar la 
h11e11a resulw.1ú11 ele lo., c:/cxtu.., de 
la 111;: y la somhm, mí nmto ele la 
pro/11 ,ululad. 

137 
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r EJERCICIOS l'R. iCTICOS -Dibujando flores con técnicas lineales 
329 

F,g 329 \fode/oformado por 1111 co11-
Jt1 nto de flore,, :,1/t estn'!> en el que \Ólo se 
d1b11Jara11 una selecetón de las q11e se 
11111esrra11 en la fotografía 

E n e:,te eiercicio le proponcmo~ d1bu­
¡ar un coniunto de flore'> s1lvei.1res 

uuhzando exdu",·amente la1, técnica~ 
hneale, Co mo en otras oca:.1ones. el ar­
ustJ ha h~ho una selección de las flo­
res que , an a imenemr en la compos1-
06n de w c.hbu¡o. c;,cog,endo solamen­
te i.1, situadas en e l centro ( F1g. 329) 
E~te con¡unto íloml -,e d1bu¡ar.i exdu'>1-
, :imente con un lapLL p lomo 28. combi­
nando dt'>lll1l.1'> trama-. <le tra10~ Por 
otro la<lo. <.''>te l,1p1l e'> un medio idóneo 
para la práwca del d1bu10 de toe.lo 1tpo 
<le plJnta-. me<l1Jnte tr.t1.o:, , Jnado-.. p 
c.¡ut• la-. diferente-. form.1-. y texruras que 
po,ccn la-. pbm.1-. y la, flo re:,. y pr:trn-
c.,mente tod o upo de , l'1':el.K1o n. ~on 

138 

-
1dt·.1lt, p.11 .1 l.1 p r .. t t1< 1 d, l,h In ni 
t.1, lim ,il,, ( <>ll , 11.1, t<>lll• • podr.1 
u >mpruh.11 1 , l, tr).!<> d,·I d1hu111 

lnw.11.1 d1hu1.11 l.1, 1 >ll)1.1, \ l., ).!1,11\ 
\ .1nt'd.1d dt· dt·t.dlt, t 1, .1 l.1 pcr-
ktt1on 
P,1r.1 l'01Jll'/.1r. d .1rt1,1.1 oh,,·nJ 
,llu\l.tmt•ntt· d u >n¡unto de• flortc, 
dt· l.1 ligur.1 ;',2•> ,. 11n.1 , t'/ h.1 tku­
dido qut· .. ,,oge t':I.\ lu,1, .111wme 1.is 
llore!> dd tt•ntro, 1n1< 1,1 lo, pruncro~ 
lr.110,. ,,tu.111do ) ,1 u,n h,hl,llllt: 

pr,·n,1on lm ¡mm 1p.1k, P<-'t.110, dt· 
l.1, tlore, l 1 ·,g 550 J \ t on11nu.1t um 
, ,1,·mpn: ton d l.1p11 211 pro,1gu"' 
d d1hu10 d..- Hxlo, } t,1d.1 uno de 

FtJ< 1 W G,m u11 lap,:: p/111110 2 B 
1111ttare111vs '"·' pn11wro., tra::11:, de 
/05 ¡m 11c1pales peta/o:, de lfüjlore, 
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EJERCJC/OS PR.-ÍC TIC 0) 

Dibujando flores con técnicas lineales 
332 

los pétalos, -.iluet.rndo :,u<, formas. 
para po~teriormeme poder iníci:u el 
contrasLe y sombreado, mediante 
las distintas tramas de Lrazos (Fig. 
331). El encaje de este conjunLo de 
flore:, empieza desde el centr0. corl.'>1-

Fíg 331. Sc>R11idt1metlfe, pros,•g111-
re111os con el siluetado de todos y 
de cada 11110 de ellos. 

f\~ 332 Con !ramas paralelas y 
em'ól1•entes 111ic1aremos las pnme• 
ras 1•alorm.umes 

Frg UJ y 33·1. A co11t11111m w11 \ 
sig111endo con los trazos poralefos. 
crearemo., las pnm,•rm ::cmas 

oscuras 

139 
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EJERCICIOS PRÁCTICOS -
Dibujando flores con técnicas lineales 
334 

Fig 335. E11 esle paso podemos t·er 
como el con1u1110 de flores ya adq111ere 
formas has1a111e dd1mi1adas y posee el 
eft,clo iol11métrico 

gu1endo de: C'>la manera que :>t"J má-, 
fácil ir :.iruando } dibu¡ando el re'>tO de 
pétalo:, y llore:, que componen todo d 
con¡unto D<:'>pUé'> de: hahcr pc:rf1lado 
toda:, la:, llore:,, el art1<,t~1 m1c1a la, pri­
meras valorac1onc:, de la-. pnndp,1le-. 
1ona:, de -.omhra <:on trama'> paralela, v 
'>e~un t"n que casos con tra;,o:, emol­
\.c:nlC-'> <F1g 332>, e1ecutando un ra}ado 
n:gular para dar forma a lo'> ra llo<, de las 
flore, ')eh,u1damt'nrt'. d1bu¡a lo, pnme­
ro<, gri-,ado.,, mediante <.·on1unto-, ck tr.1-
w:, paralelo-.. perfilando lo'> pct.tlo~ de 

140 

-335 

FIR 336 <ie,.r¿uu/amente d1h11Jctremo., lo., 1ra::w; ('11 

la pmte 111/enor del d1h1110 

336 



EJERC!CJOS PR,4CTJCOS 

Dibujando flores con técnicas lineales 

L.t, flores ) l re.indo la, pri1m.:ra;, zona;, 
oscurJs que no:, vJn dando b ;.en:.aoón 
de ,olumen (Fig . .33.~ y 3J-t>. Tal y como 
¡xxlr.1 ob:servar, lo'> trazo;, de líne.1s que 
iban dando forma a los pétalo:-. de las 
flores. ya tienen una cierta preci:,ión y 
con :su dirección envuelven lo:-. pétalos 
dan<lole, la forma y el ,·olumen que 
podemos ,eren el modelo (Fig. j35). En 
la figura 3.36. el arti:,ta ha dibujado un 
conjunto de trazos en l.1 parte inferior 
del dibujo que :-.ervir:ín para crear una 
ba!>e de sw,tentación JI conjumo floral. 
Prosigue entonces con la valoración de 
las zonas sombreadas, acabando de dar 
las sombra,-, y la<; formas a algunos de 
los pétalo:, aún no terminados e inicia 
una interu.1ficac1ón de las zonas más os­
cura:,, mediante el rl!paso de algunas 
líneas ya hechas anteriorml!nle; en esta 
fase pre<,1ona má1> el lápiz sobre el papel 
comiguiendo de esta forma crear tonos 

338 

337 

F1~ 337 Pros~111re111os COll fa 1nte11s1-
jlcació11 tle fas zonas mas osc111-c1s 
111etfia11te <!l repaso de algunas lí11et1s. 

Fig. 338. Con el dibujo de las tramas 
cruzc1das i111cwre111os la segunda calo­
rc1c1ón 

más oscuros en ciertas zonas (Fig. 336 r 3.r). 
Fn los siguiente:-. p.1sos, adenu!> de ir re­
forzando l:ts zonas m.h oscura:, median­
te el repaso de las lml!a'> ra realizJd,1, 
nntt'rionm:ntc.>, el nrtl',la inicia .ilgunJ'> 
tr..lmJ<; cruzad.is para ere.ir un llU\.Of 

contraste no :.ólo t:ntre una-, flore, v 
otra~. sino también <:ntre l'I nm¡unto de 
1,,., flore-. } el fondo blJnco dl'l p,1pd 
(f'1g 3:$~ y 359> Ahora y.1 puede u,ced 
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EJERCJCJOS PRÁCTICOS --Dibujando flores con técnicas lineales 
339 

1 

341 

142 

340 

FIR J i9 St'Rlltrem,,, e 1«111do m t1\'Vló 

colllrtl\tes u1/le l,hflores ,·elj 11d 1 

delpapd. 

, cr el t.hbu10 prácric.1mcnce acabado 
(Fig 3•10 y 3•11) y le !>era más fúc1I corn· 
probar como el succsh o traba10 de 
dibu1ar los pnmeros muo -,, el rl.'pa-.o de 
estos } el encrecnizado de otros ha ido 
creando las formas, los volúmene'> y lo~ 
contr.i<,tcs entre las zona'> oscura, , lm 
blanco<; del papel o zon,1<, iluminada~ de 
las flore<, A continuación, el arthta. cmpie· 

F1g 1"10 y J,¡ I En esta Jase en el que el tl1h11-
JO esta práclicwne111e te, minado, podl'mci:, 
apre<.lar como la comhi11ac1ó11 de lm d1(ere11-
t~ tmmas d<' trazos ha , rl!ado /as Jor111;,, /c1, 
tol1imenes _¡ lo., ccmtrmtc~ . 

.. 



f..-:JERCJCIOS PR4.( JI( O' 

Dibujando flores con técnicas lineales 
342 

i 

za a perfilar con má~ detalle las for­
mas mas pequeñas, silueta con más 
fuerza algunos péwlo de la!> flores 
e mremifica las zonas más o , curas 
dd centro de las mismas (F1g. 3➔ 2). 
La obra terminada <F1g. 343) e-, un 
buen e1emplo de co mo se pueden 
realtzar dibujos de gran calidad 
rnn la utilización de la técnica de 
combmac1oncs de trazo!> ) gr.1dua­
c1ón de valo res 

343 

hg -i 1.! / 11 , ,ta 11/t1ma :.1 L IIC "'-"' 1111 

< uiremo, e/ r,ubtl) d, r1 mawr ft,- ,!t, 
m ~ detalle, d, lm dzfi rt 11/c,; ¡ 111t: le/ 
d zlm¡n 

Fl¡.,, J,13 la "hra term111acla e, 1111 lmen 
t'}elllplo d'-1 le" rewltadu, <Jlll' ,1• p11t•dc11 

ohte11er t·o11 la 1111h::t11. /() 1/ de /a, ti;1.111-

ca~ /mealc, 
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EJERCICIOS PRACTICOS 

Paisaje con carboncillo y difumino 
344 

P .tra el ,1guientL" c¡er( 1c10 1-e ha e,<:o­
g1do un pa1,a¡c de mont~u,a con un 

prado en primer t0rmrno. una pequei'l.1 
aklca en ,c:gundo pl.1110 y. al fondo. r.! n 
úlumo 1C:-rm1110 mont.111.1.., singul.1111ad.1, 
por ,u, cumbn:, e,carpad.1.., y ro<.0-,.1, 
CF1g . .3 H > Tal como indica d prop,o 11-
tulo. para la re.1lm1oón de e,t<-' d1bu10 d 
medio u11li✓.1do h.1 ,ido el <.arbonullo, 
avu<.tín<lo,e c:l aru,ta para ..,u difumina­
do de un difumino. de lo, dedo,}' <le un 
trozo de guma para crear blanco~. 
FI tarbondllo e-, un medio u,ado habi­
tu.Llmentc..• p.trJ d1hu¡ar la figur.1 humanJ, 
<l.l<lo que ,u gran <lucult<lad no, perm1-

144 

345 

E a 

l ' l 

llll l • ., , .,, 1111 lr.1, pr 1¡,1 , l l ., ,
11 

l'tllh.llgll L' ll l' -,(l' l .1-, l .1 "l l l ''l l 

J)IÍllll'I l'll'll ll h l l lll Íl .il . íl'lll( -, 

Ulll l.llhom dio ht·mn, ¡>ll l. r1du 

llll p,11,,t)t. f',lt• ll'll1,1 11 > prt. 'l"lll.t l.1 

prohk111.ll1t.1 dt. p1opo1 Ul >lll'' , •1 
l~Klt.'lhlll.l dl· l.1 ltl,!lll.l l111111.,11.1 

<fllL' t.1111htl'l1 t.", p1op1.1 dl'l p.11,. ll' 

¡:¡g 3+1 Fl 1111,cle/o tlt> c•,ft• ¡ ¡en 1< /11 ,., 

1111 ¡,a1.,<1ft' e/(' 11/!Jl//c/llcl Cll/1 111/<I ¡,,·,¡11¡ 

1i<1 t1/cle<1 _)' l///{/\ /ll<llilllllc/\ "' ¡,,,,tlu 

Fi(<. 11~ hndaremr,s d cldm¡o tr\~1c111lo 

1111 lro:::o de(í!_llclo ele u1rho11u/l(I ¡1t11,1 

cl1h11¡e1r lo~ pnmerus lra:os ,¡ue ,1/111m111 

lm ele111e11tus dd paisc1w 

I 
.. ... _ 
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EJERCICIOS PR ÍCTI( ·os 

Paisaje con carboncillo y difutnino 

urhJno o de lo, hodegone-. con -..u-., 
comphtada-. tonn.1-.. \ pcr,,petli\,t'> 
Pero bueno. ha -..ca de proktgómt·no, 
\ empen:mo'> 
Fn c,1e primer pa-,o el :111i.,1:1 que 
no-, .1eompana p:irte un troto del­
gado de carbonctllo e initi.t lo., pri­
mero trazo-.. para entaj;tr y 51tu,1r lo;. 
prinopale-. elementos de e"1e pai<,.1-
1e Entre ellos, tal y tomo poderno-. 
,·er en la figura 3➔5, -,e encuentran 
las ca~.1s de b aldea y la-.. montari;h 
del fondo A continuación y con un 
carboncillo de m.tyor gro~or. acaba 
de perfilar y concretar mejor lo,- dc:­
mento-. hocet,1do5 anteriormente 
(Fig. 3•16) Para inkiar lm, primero-. 
gri-,ado:,, que corre:,ponden a la<, 
montañas ) 5iguiendo con el trozo 

348 

346 

J 

l ........ 

.,.. 

l r(!, i ,ó / >e.,¡11u·, per 
}111111'/1/(h 11/('jCII tf l)Í)t (' 

!11 11/IUttf t (11/ 1111 ('/, i/1" 

ho11, ,¡¡,, de 111<1 I'"' gn, 

Frp,. -i ,~ \<~(!,11ulame11te, 

(.01/ 1111 tro::o de carbun­
etllo de ,n(lyor t,wu11)0 

i11ici,1r,•mos lo., p,imero:, 
wisados 

347 

~ 

·1 f __ ,,. , .,,,..,, . 
,·,, .,. I 

. /"'-... 
, , · . 

/ 

~ .,. 1·v,? · .. -1\ ~ ; 
:.-.---f'"'¡,= ~~- .· ----~- ---- '· 

Fip, ~-18. Oe,pués de hn/J('r realr=a­
clo los primeros p,n.,tuios. cup,erc•mo.~ 
el d,f11mi110 1• drji1111111t1remo., las 
loderas ele la, mrmtami,; 
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EJERCICJOS PRÁCTICOS -
Paisaje con carboncillo y difumino 
349 

350 

351 

)46 

-
de urlxmullo dt' nu, 01 1 l lrOt.J 
t·on d mismo por ,u p.1n1: 1 '" HlLhJ 
para a:-í lograr manl.h.1r l'l p 1p<: dt.• un.i 
forma más unifonrn: , m.t, r 1p1d 1 ( h,ll 
3·•"'> A conlinuauún I F1g )i~P , de,­
pub de haht>r tro1.1do 1.•1wrg1l 11111.:nre 

detra~ de l..i-. ca-..i... <le l.1 ,1lde.1 p.1r.1 Ul·Jr 

lo-. primero.., con1ra.,ll."'· co~c.: l l d,tum,­
no y difumina la, l.1der.1, de l.1, monta-

Fig 3419. Segwremru clljim1111mulo utra~ 
zonas del dibujo y reahzarenws los pn­
meros trazos de las hierbas en pnmer 
térmmo. 

Fig 350 y 351. A cont111uac1ó11, d1bu1a­
remos el grisado del cielo y continuare­
mos con el difuminado general del 
dibUJO. 



EJERCICIOS PR.4CTICOS 

Paisaje con carboncillo y difumino 
1'\J:-- La figur;t 5~9. mul',tra como ~L' 

h,1 c.hfumin;tdo yJ el nt.:gro de lo, 
jrhole-., -.nuac.lo-. tktras de la ,ildea \ 
,e h,rn d1huj.1do los rrimero-. tra7os 
corre-,pond1ente-. a la-, hierba-. de la 
pradera. En el -,1guiente p,1-..0 ( Fíg. 
350 y .351). el an1sta inkía el primer 
grbado correspondiente al cielo ) 
del>pué-., de -;eguir dibujando las 
montaña-, con el carhoncíllo. co­
mienz.i a difuminar todo el dibujo 
en general. acercándose ya ha.!>tante 
a lo que va er la ohra termina. 
Observe como después de e te 
difuminado (Fig. 352) el dibujo 
ofrece una calidad atmo~férica y los 
contrastes de los diferentes planos 
ya aparecen bien definidos En las 
figuras 353 y 354, el anista ha ini­
ciado el detalle del dibujo de las 
, emanas y puenas de las casas. así 
como gran pane de sus luces y 
sombras. De igual fom1a y con la 
ayuda del dedo, ha seguido difumi­
nando los primeros planos y las 
cumbres de las primeras montañas. 
El dibujo está prácticamente acaba­
do. pero antes de finalizar e l anista 
va a seguir trabajando algunos deta­
lles y con un trozo de goma de 

354 

Fl,1./ .Vi..? F11 t"i/(1 Jit.,e d c/,lm¡u 
cstti ha,1,111te ~011trastt1dc, 1 ,!Jre 
ce 1111t1 cahdad a t1110,.Jl•nu1 

Fig 353 y -35"1 En e~tos pa.,os 
~e han 1111c:1ado alP,1111m deta­
lles de las casas. el d,fi111111w­
do del pnmer término y el de 
las monta rias 

353 

352 

147 
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ho1 rar .1hnd hLinlo., l.'n lo, priml.'• 
m, pi., no, < Fi~ j"i'; 1 

\1.'gl11d.trnl.'ntl.' con d rnrbom 1110 

thcu rl'l er.1 lo, tono, t orre,pon­
d1ente1> ,1 lo-. arbole, s11u.1do., c.ktrj., 
de l.1 .tlde,1 par., uear un:1 <;t:~unda 
( .1p.1 U>n rn,1ror 1ntcn ... id.1d. t''> 

decir. con mayor oscuridad. Oe l'-.W 

forma ohtcndr.i un m,wor contr.t'>te 
de lo:, dúcn~ntes plan~:,. logrando 
a<.lem;1., que <:on los tono., blancos 
t:orre:,pon<.liente ,¡J papel '>Ohre'>,11-
~a l,1 aldea <Fi~. 356). 
AhorJ '>ólo falla acab.1r lo~ ul11mrn, 
detalles ut,hzando el trozo de goma 
de horrar p.1ra .1brir m.ts blancos en 
el pnmer ténnjno , en las ca,as de 
la .ildea C Fig 357) Así mismo. man-

357 

148 

Ftg 355 A Wl111111UI· 

cu>11 abnn•moj h/a11 
cos eII tus pnmt'rus 
pltmo., co11 1111 tro:::o 
de ~uma de bon~tr 

FiR 357 fil estafa,e 
pros<?f!.uiremos abrien­
do nui,• blancos en el 
pnmerplano .l en las 
casas de la aldea. 

355 

7 
1 

Fig. 356 Cogeremos de nuezv el c:arlxmcillo ¡ 
oscureceremos Ciertas ::onas del tl1b1yo para un 
mayor contraste de los d1st111tos planos. 

356 



EJERCJC/OS PR.f( J'f( OS 

Paisaje con carboncillo y dift11nino 

th.tn<lo la punta dd d1fummador rnn un 
peco de cJrbonc1llo el art1~t.1 ataba de 
n:,111zar los últimos retoc¡ue, corre5pon­
c.ltentes a los perfile, de lo-. diferente, 
planos. Con dio logr.1rá una mayor -,en­
s:1cion ,ltmO.'>férica y un mayor contrnste 
y equ1ltbno de los diferentes tonos co­
rrespondientes a los diferentes planos 
(Fig. 358). En la figttra 359 pue::de:: u ... ted 
ver el dihu10 completamente acabado. A 
lo largo del proceso de resolución usted 
mL~mo habrá podido ob-.ervar que la 
técnica del carboncillo se caracteriza, 
entre otms particularidade:., porque per­
mite trabajar las zonas con manchas rea­
lizadas con la parte ancha del la barra 
del carboncillo, para Slt posterior difu­
minado y en el caso de que sea nccesa­
no obtener tonos más oscuros volve::r 
a manchar encima con otra capa. De 
igual forma, y utilizando un carboncillo 
de menor tamaño y más estrecho se 
pueden realizar pequeñai> manchas, 
pero de gran intensidad, como las que 
puede ver en la resolución de las casas 
de la aldea Finalmente, para que su 
dibujo al carboncillo no se emborrone, 
fíjelo, ut1lizando un fijador y de esta 
manera éste será esrnble y duradero. 

F115 359 Como puede usted com­
probar, la obra acabada muestra 
una de I~ características de la téc­
mca del ct1r/Jo11cil/o y del difwni-
110 Se trata de la superpos1c1ó11 de 
u,ws manchas enc1111a de otras. 
tras /Ja/Jer s,do difuminadas 

/"111. 3'iH AIJ111alm1r 
,,,te pa,o ¡Ire/'Í<> l o~u•• 
mm de 1111eIn < / d¡/111111 
11ador ) üll"f.!tllllioir, 

um 1111 {IO< 11 de carll<>11 
ni/o relo<:an!mos lu~ 
p;.•rfile,, ele l<Js dz~tilltm 
p ltl111JS 

359 

358 
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Figura de niña al carboncillo 
362 -------------

F,g 362 Deberemos tener cuidado de 
que el boceto esté bien definido y pro­
porcionado. 

Fig 361 Seguidamente, Iniciaremos el 
dibujo del fondo y realizaremos 1111 pe­
que,fo [Irisado en la parte del pelo que 
de5f>ués sera ob1eto de su difuminado 

363 

< I< •11 td.,, Cl i)( {h.! 1 l tl.1 \ l'l planu:•Jcl.t, 
<.:,t 1, pnnwr.1, ltnl'a, 1.I Jni,tJ d1bu¡.1 d 
.1r«1 Jd tondo rt·.1ltz.tr1do un.1 'l'fll' d,: 
tr,110, 1.·n<.:r~1,," Con d 1.arbonctllo i:n 
pma 10n lnn¡.:1tu<lm.il rdli:na d londo ,. 
m1u.1 d t'Ontr.1,11.· l'Illr, la 1.JIX-L.1 di: b 
11111.1 ~ el propio tondo .\ wntmuauon, 
d1hu¡.1 un f)l'queno ¡.:n,ado ,:n lo, 1.al1<:­
llo:. J)Jr.1 lue!{o d1tu1mn,1rlo con d J,:do 
l' ir n,:ando l.1, prunt'.ra, form.i, di: lo 
qui.' ,erad pdo <F1g ½.:\). Como put:dc 
u,ted uh,t:í\ .ir la~ parte, pnnupalc, Je 
l.1 cara. e, dt:ur lo, 010,. b, <..e1-1,, la n.1-
nz y l.i hoc1. han ,ido d1hu1,1d,h cle,dt: 
el pn nc1p10 ) !>l' han ido m,1utando c.1cb 
vez ton mayor pre1.1~1ón En Ll figura 
364 sigue llenando el fondo general que 
hay alrededor de la figura de la ntña con 

1 S 1 



EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Figura de niña al carboncillo 
364 

Fiµ_ . 361 J' ]65 A COllfllllWCIÚ/1 

segwremos relfe11a11do el fo11do, 
realizaremos los primero:; trazos de 
la ropa de la 11i1ia y e;ecutaremos 
algunos sombreado~ de la cara 

Fig 366 Proseg111re1110.\ c011 el 
dtlm;o clC' lm losa:, del ~uelo. 1111/i­

::a11do el canto del carbonc,/lo 

d carboncillo en po.,idón longttudi­
nal e inicia lo5 trazos que definen y 
dihu¡an la ropa. rc'>petando ya c.lc'>­
dc un princ:1p10 la'> L1m1ga-'> de la 
mi-,ma. A,í rnhmo, el anbta cnca13 
<.k forma Y<' hast.1n1e c.lcfm1tiva el 
( L1hcllo di: Lt nin.1 C llg. 36-ü Fn la 
figur.1 365. _I \egu emp1cn y.1 algu­
no, ,ombrcado-. de la car.1 1-iguien­
Jo cun d dihu¡q dd fondo general 
} p.lrlL' de l.1 ropLt de la n1na \ con-

152 

365 
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Figt1ra de niña al carboncillo 

-----------------
367 

- -

FiP, 368. F.11 esta Jn.w se 111,cwn los 
pnmeros retoques y el occ1hadu de 
/a_, diferentC's partes del rostro 

1mu,1ción dibuja l.1.-, grJnde-, losas 
dt'I !ludo con un cJnto del carbon­
cillo y define de forma más clara el 
ar<:o del ton<lo <le l.1 fotografía. co­
men,:ando ya el traba¡o de difumi­
nado del pelo ~ de la ropa (Fíg. 366 
) ,6- ) 
En la figura 368 .,e ha inici,1do un 
trabJ¡o de re1cx1ue y ,Kabado de las 
d1fcrentc, pan.es <lel ro"JIJO, ut11i7án­
<lo5t> continuamente d dedo par.1 
ucar la-, formas ) l.t"J corre.,pon­
d1ente~ ,omhrJ~ 1.k l.1 cJra 

r,~ ;,, - lllll /(fft'/1/(/\ ,,, /1t1ht1¡0 dt· 

d,¡i111111wd" de /11 ri,¡111 d!' /11 1111111 

"q~u1d,t111entc d ,1111,t,1 d11'u¡.1 l.1, r,I\ .1, 
dl•I l udlc, dt· l., e .11111,.1 \ p, o,1gLK , , ,n d 
,¡ ,111hrt•.1do del íP'líP \ dd rwl,11 f 1µ )(1') 

, 5-oi 
1 n l''l•" llh 11111:1111" po(k·mc ,.., .1p1l'u.11 l"l 
d1h11¡0 dl' 1.1 llgur.1 dl· l.1 nltl,l p1,1d1,.1 

llll'llll" ,1( ,1il.1dc I r, t1!lp<>l1.ll1ll' ,k•,t.ll.11 

u,mo d .1rt1,1,1 h.1 ,.1h1do íl''OIH·r dt· 
torm,1 muy ,lll'rt.1d.1 In, hnllo, dd pd" 
que u,111r,1,t.lll l·•m d londo ,,,uJro dd 
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EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Figura de niña al carboncillo 

Fig. 371 . Con el dibujo prácticamente 
acabado, podemos apreciár los brillos 
del pelo en contraste con el fondo y la 
magnífica valoración tonal de todo el 
dibujo en general. 

del arco situado en el úllimo término; y 
lo mi:.mo puede decirse de la valoración 
tonal con la que ha re:,uelto ta difícil 
expre:.ión de la cara. 
Finalmente y antes de dar el dibu¡o por 
.icabado, J ·egú realiza los últimos reto­
ques acentuando algunos tr.1zos del ros­
lrO. como la barbilla. los 010s y la parte 
de la cara que uene como fondo el suelo 
v el arco. En este último retoque, refuer­
za un poco el gri;, del fondo del suelo 
que está en contacto con la cara, para 
<.:onseguir un nuyor contraste y :,cpara­
tión del ro-.cro re.,pecro del fondo t:n 
gener.11 Chg. 371 y 372). 
En l.1 figura r3. puede u-;red contem-

154 

FiS 369 1' .ro En 
estos du,, ¡u1so,, pro 
se~/1/remos con el 
difm¡o de las rara., 
del cuello de la 
u 1misa }' 111c1t1zar11-
IIIOS el wmhreado 
del rustro y del pelo 

371 

a 

---
-370 

e n 
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Figura de niña al carbo11ci]Jo -------------
pi.ir t'I d1hu10 (omplcwrnt·nk ac.1-
b.1do Oh,l•~c tomo d .111.-1.1 h.1 
s.1h1do pl.1,nur ton gr;m nuc,trí,1 
l',lJ tiiur-J lk· nin.1 l.'n J')<Nl 1< ,n ¡x·1, 
,.111, .1, no l.'\ent.1 de d1fa uh.1dc, y.1 
qm: t•n dt:fm1u, a 'l' tr-.ttJ dt· un d1 
,ilo d1bu¡o d-.: figura y rctr.110 

373 

372 

F1g 3-¿ l-11 t'''" 11/t1111afiN• rea/,. 
::a1"<·11ms lo, 11/1111111.\ rl'10<¡11n en la.\ 
difi·rente, p<1rt~ cid rostrr.1 

FIJ.1 3-, Oh,cne wmo el tl1h11Jo 
u,mpleta111c11/e arahado 1•, 1111 
b11t II tjem¡,J,, del trat111111et110 que 
se t/1..>/>,.• dar al dtbtt/() de la fiRum 1 

tld retrato 
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Paisaje con difuminador 
374 

L h.'lnt ., e.le <.l1hupr c.on d tltfu 
m1n..1<.lrn . que pr,1c.1icarc.·m1h en 

l',11: qen.1uo, e, un., form.1 e,u. 
lente.· <le t.r..1h.11..1r In, dcclO, tonak·, 
y con,1:guir que mic.·,tro d1hu10 ad­
qu11;r.1 un ..1,r c.·t:to pic.torico rl 1em:.1 
e, un pai,.1¡c.• <'Jmpt·,tre en el que 
<.11:,1.Ka a la dl'rcc. h., y c.·n primer 
pl,1no, un .1rlx1I, cn d ccnuo } en 
un pl.1no medio, un.1, ca,,,, ) en d 
fondo en ulttmo ll'nnino un.i-. 
mont.m.a... ( 11g 3- 1 ). fn c,tc. p.1~..11c. 
,ohrl':-.Jlc h..1,1t,tmt'nlc.· d .,rbol y l,1:-. 
pl..1111,1, -..1ua<l..1, t'n d pnmcr plano 
Como p..1~> pre.·, 10 .11 tnJC10 de. e.u.ti 
qlllcr d1bu10. c~1ud1c atcntame::ntt· 
,u c.·ompo,1uon. ..11 1gu.1I que lo 
h.,cc.• d art,.,1.1 que no-, ,Kompan,1 
p..1r.1 la rt'..1l11..1ción de este p.11:...11c 
Co¡;t .1hor..1 d d1fum1110 c.1r~1do c.on 
uc.•1,1 de e.olor negro r c.lthuw un 
hoc.~to dd ll'lllJ que.· le proporcmrn: 
un punto dc , ,.,, 1 , de.- c:nru.1c.Jrc 
,IJll'>l,tdw, l l tg .r'í, '>tguu.:ndo (()1) 
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FIR l---1 l l 1110<.ldo qtw el m11.,ta 

ha wh•cuo,wdo ¡,ara e.,t<' <'J<'l'CI< 11 

<-s 1111 /J<IISllJc> ca111f>t"i/re <"11 un 
mbol t'II ¡n1111er plt1110 

375 

l tt! ,-1 h11uar,·1110., ti d1l1111(J 

u1,(!te11clo el tl1/i111111111 )' 111t111(b1111 

c/11/11 ,011, r<'l,1 di•, olor 111".!,ru ¡,mt 

c/1h11¡lll' 1111 IJ<!<.l (/1 dd (¡'/11(/ 

• 



1 

d dLlum111.1do1 ,1tLI\.' la, ,omhr.,, 
u,~1ndo 1.1mo ,u punta u>mo ,11 
p.1nc pl.ma. ) m,mdw l,1, mont.111 . .-.. 
dd fondo :1,1 como l.1 monun.t 
,J1uada ,tntt'' del ultimo pl.tno Por 
otro l.tdo. ,,g111cndo lo, p,.-..<h que 
t'Jl't·ut,1 d a111,1.1 qut• no,- .1(omp.1na. 
dthu¡e de forma mu) c,boz.tda l.1-. 
diferente:, tJ'-ª" ,11u.KL1, .1 lo l.1rgo 
d<'I ,egundo ,. tercer pl.1no <T 1g. ~-" 
, 3-- ). E.,ca, pnm<.'rJ:, m.md1.1, dt· 
trct.1 negra dt:lx-n ,er degracbdm 
tonal<', ba-.iante regul.1re<> que po.,­
terionm:me in.>mo., complet,111do a 
medida que el <.hbu¡o ,·a) a .1, an­
zando A contmu~1c1(m. rcah<.e tra 
zo, energi<:m con el difummador 

377 

dibujando alguna, h1erlx1, de lm 
pnmero!> plano,. el tronco del árbol 
} las pruncr.i.., pam•, dd folla¡e del 
nw,mo (fig .. rs) .3-9), Le record,l­
mo, que debe tener cierta paoen­
t1J. }ª que t'I difuminador e:, una 
thn1t.1 lenta ) labono~a. En la-, 
hgura-. 38(), 381. ,e ,a reafirmando 
<.'On trazo,- t'".tda \el. nu,- ,c.:gum~ l,t 
't').\t·t:ilión dd prüm·r tl:rmino ) di: 
lo, '-Íts'U1ente, Por otro lado, '>t' ,,­

gtlt• dthuj.indo d tollajc Jd árbol 

376 

t..JFRCI( /(),\' l'R ÍCTICOS 

Paisaje con difuminador 

378 

F~Q, 1-Ú )' 3--, .t CWl//1/ltilU<ÍII ) ' Sll'lll · 

{Ir<! co11 el tllj1111111w, 11111füharc//l():; la., 
111011tmia., dd /C111tl() y ¡,,/x,::.,1re1110., las 
ca,a, tld :i(~~1111clo ¡• terler plmw 

Fl¡¿ .;-s .1 re11.~l(111 -"~111clo rl•a/i::an•-
1110.., deRrctdatlo, to1111le., c11 tll}in•11Jt>, 
pm1es del cl1bup. 

157 
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----------------------------------------- -----
379 

del pnmer término, obteniéndose el 
efecto del dibujo de las ramas y las 
hojas. con la realización de trazos 
conos. alargados y alternando los 
suaves con los enérgicos (Fig. 380 y 
381). No olvide que cada vez que 
quiera ir creando trazos de menor o 
mayor intensidad, debe ir cargando, 
o mejor dicho manchando, el difu­
mino con menor o mayor cantidad 
de pigmento de creta negra. 
& importante tener en cuenta que 
al iniciar este dibujo, debe w,ced 
mtentar resumir su visión en torno 
a masas o zonas de luz y sombra 
má!, que en relación a un conjunto 
de matJCes y detalles. Esta forma de 
empezar nuestro dibujo nos condi­
ctonará posteriormente el resto del 
trnbaJO y nos ayudará, a trabajar pri­
mero la!> formas, para luego ir resol­
nendo de forma progresiva los 
dct.illes 
egu1d.1mente, el artista continua 

aplicando con el difuminador pig­
mento de cretJ negra para oscure­
cer mi'> las zona!> de los términos 
medios. e'> decir. o~ureccr más la 

158 

Fig. 379 Dibujaremos seguidamen­
te algunas hierbas de los pn·meros 
planos y esbozaremos parte del 
follaje. 

380 

I 

monc.1ña sttuad.1 en t l iennino 
medio \ pro-..c~u,r l l tr. h.110 dl, ir 
oscureciendo pro~re,1\ .11111.: ntt: d 
folla¡e dd ürhol ) Jlgur.o, <kulb 
del pnmer plano lns1,111m,, una 
vez má'> en que el dihu¡o de 1ono, 
oscuros dehe de st'r realt7.1do tle 
forma estudiada y progrt:'>I\ :i e hg 
382 y 383). 
Tal y como acabamo-, dt· decir, el 
artista prosigue con l.1 aplicaoon de 
nuevos valores a las mon1.i11,¡,., del 
fondo, al foll.t¡e del árbol del pnmcr 
término y a la hierba del primer 
plano <Fig 38-t y 385). Aunque '>l::a 
muy importante que el traba¡o -..e 

Fig. 380. En este paso reafirmare­
mos los trazos de la 1:egetación del 
primer plano y seguiremos reali­
zando los trazos que dibujan el 
árbol del pn·mer término 



ron ... Kk'rl' l'O l011Jlltll<> lOlllO un., 
u111d.1d. 1.11nhK·n l'" fund.1ment.1l 
que ,ll thhupr lo" d1fl're111~-.., dl'-
1fü•nto, qul' compom:n d p.11,J¡l' . 
~• ... w,-, "l' rl',1hcen l on un ,lito gr.ido 
de obsCí\ .10011 y con un atento tlll · 

d.1do de lo:. detalle, 
En la hgur.1 ~6 d d1hu¡o dd p;11..,J 
ic: e-,1,1 prauic:amente term111ado Ln 
él el ani-,ta remata lo, uh1mo ... de­
talle/, pcrfil.111clo con l,1 punt.1 del 
d1fum10ador l.,., n1mbre/, de la, 
montan:i,. matil.ando alguno., \a]n­
re:. d.: lo" tt'nnino.., m..:dm, ~ real­
zando algunrn, tonos o,n1ro, c-on 
trazo-, enérgico.., en lo:, pnmt'ros 
pl:ino.... En esta fa,e dd thbu¡o ,e 
puede aprecwr con mucha tlandad 
que los tonos medio... mue..,tr.in 
mucha má.., luminos1tla debido a lo., 
efectos del comr:i ... ce ol)lcmclo:. en 
esta nue,·a , aloraoón (F1g 386>. 
Ob'>t'í\c en la obm terminada (Fig. 
38"'>. como el ,in1 ... w h:1 1,ab1do re­
"ºh cr t:':,tt:' pai:,a¡e <.:.impc-.lre con 
un resultado au-acuvo, poco comph­
tado y con uno,, detto'> que podn-

383 

382 

EJERCICIOS PR.Í( TICOS 

Paisaje con difuminador 
381 

\ 

Fig.381 Cargando con mas u con 
me11us crew lll'µ,m el dlji111111wdor 
iremos a/tenw,ulu tm::u:.fi1ertt"' o 
s11m•e~ para ~eg111r d1h11;a11do las 
ho;as del arbol del pnmer ter1111110 

Ft,~., 38.! y J8j . lpltwmlo dt• 
forma pogreM1 ·a lo.~ to11fü O$Utr<><. 
111tensljknre111os ma~ lo,, t<111os tlt• 
/(JS ft'f'lll/11/JS Jll('t/10., 
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Paisaje con difuminador 
384 

amos denominar casi pictóricos, 
propios de los dibujos realizados 
exclusivamenw con difuminador. 
Por otra pane, y como habrá podi­
do comprobar, además de tratarse 
de una técnica que sigue los mis­
mos procedimientos que cualquier 
otra, é51a tiene la particularidad de 
sorprendemos por sus resultados y 
por la divertida forma de ir aplican­
do los trazos y los tonos como i de 
pintar se tratara. Por último, dos 
consejos: no pretenda dibujar con 
es,ta técnica de manera muy deta­
llista porque el traba¡o con difumi­
no no lo permite; y no olvide que 
su dibu¡o debe ser fijado para que 
no se emborrone todo y pierdan la 
grada estos trazos casi pictóricos. 

160 

385 

Fig. 384 y 385. En estas dos/ases proseguiremos con la aplicación de 
nuevos valores a todo el dibujo en general, considerando que el tralx90. 
además de constituir una 1m ídad, debe ajustarse a una co,recta ofuer­
vació11 y a un cuidado de los detalles 

-
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Paisaje con difuminador 
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386 

387 

, ,~ .;.w, , ,, ,•,(( 11//111111 ¡,mu t >//// 

111u11c111u, < u11 1111<1 1tlrun,1 r c1/un1 

, 1m1 ele todn d cl1h11¡11 1•11~c•111111/ 

FIi.!, 31,- !.a uhra lcn1111uula 11,1., 

o/tl'U' d resulraclo cit' 1111 d1h111u 
hu!II re,;¡w/to lll<'tiw11t<' /({ leUll(tl 

de ut1//zar excl1t\ll'tllllct1/e el <iif11-
m11uuJc,r El tl'i/X.>du jinal del /'(lfül· 

¡e ofn!n' 1111ns <'}(•i./os p1ctón,·n, 
111111' pro¡nus de este medro 

a Ca S 



EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Bodegón con tramas de trazos 

P .tra la rcalizac1011 de e-..tt' cjcrc1-
c10 , ,11no!> ,1 t1til1zar una Yez 

mas Ll:- térnica'> lineales. e!> decir. la 
combina<.1611 de diferentes tramas 
como L1 paralela, la cruzada. la Clf­

cular. la envolvente, etc. El tema es­
cogido es un bo<.kgón compueMo 
de varios libros, un angulo sopone 
con un moci\·o decorativo. un pe­
queño cubilete de cerámica con , ·a­
nos materiales y utensilios de dibujo y 
pintura y, en primer término un por­
taminas y un rotulador Cfig. 388). 
Para empezar, coja un lápiz plomo 
28 y dibuje lo:. primeros trazos con 
los que situará y bocetará los ele­
mentos que componen el bodegón 
(Fig. 389). Logrará una buena ba.,e 
para iniciar el dibujo con las djfe­
rentes combinaciones de tramas, si 
perfila los diferentes elementos del 

Fig. 389. El dibujo se inicia con 1111 

lápiz 28 reabzando algunos trazos que 
bocelan los e/e memos del bodegón 

389 

162 

388 

. 

-
-
---. 

Ftg 388 El modelo es un bode­
gón compuesto básu .. amente de 
algunos libros y matena/e:; de 
dibtl)O y pintura 

bodegón intentando que el perfila­
do se aproxin1e lo m:ís posible a -.u.., 
formas definili,·as ( Fig. 390 ) .391 l 
A conrinuac1ón. sigua lo!> paso:, del 
arw,ta que no-. acompaña ) com­
probará que éste ha em~zado a 
dar una forma bastante definida al 
ponaminas y al rotulador del primer 
término. utilizando para con-..egu1r 
la forma cilíndrica del portamina:. 
una :.erie de trazos paralelos semi­
circulare (Fig. 392). Ohsen e como 
en la figura 393 se ha 1111c1ado d 
dibujo ele las primera-, trama-, para­
lelas, para ir definiendo la'> forma, 
del ángulo '>Oporte de lo, libro-.. , 
~e h.1 empezado. mediante diferen­
tes combinac1one.,; de rr.u11a'> d d1-
bu10 e.le lo~ hnllo~ } i.,., ,omhra.., dd 
moti\ o decoratiYo dd ángulo -,o-
porte Siguiendo con l.1 ,enulb ere-

n 

◄ 

• 

~ 
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390 

cución de la trama paralela, el artis­
ta define prácticamente las formas 
de los libros e inicia los primeros 
trazos de los materiales y utensilios 
de dibujo y pinrura (Fig. 394 y 395). 
En los siguientes pasos ilustrados 
en las figuras 396 y 397. el artist.a ha 
realizado ya los primeros trazos 
correspondientes al cubilete de ce­
rámica y, mediante la superposición 

392 

E'JERCJCJOS PR4C TJCOS 

Bodegón con tramas de trazos 

391 

l-1}!. ;90 1· i9l Pcrj1/e a co11tt 

111u1uu11 /1Js d1ft'l('llfe, nh1erm tic/ 
IJod,•~1111 para< r<Yar 1111t1 h11e11c1 

has<' del ddnyu pr<'t io 

Fig. 392 Segu1dame11te. d1b11Jcm•mm 
una sene de tmzos paralelru semic,rllt­
/ares para darfornw ci/mdnrn a los 
objetos del primer térm1110 

163 



EJERCJCJOS PRÁCTICOS 

Bodegón con tramas de trazos 

de difcrenlcs trJmJ'> p.ualcla-;, es 
delir, con el dibujo de ,·.1ria.., u~1111a, 
cruzada:., h.t inic..L1do ya el proce::,o 
de acabado <lel ángulo soporte y ele 
,u moti\'O decorJll\'O. En esta fa,e 
del dibujo d hodegón tiene ya su-; 
formas prácucamente terminadas, 
por lo que ahora se trata c;implc­
meme de contraMar las luces y las 
ombras Y com,eguir el efecto volu­

métrico de los diferen1cs elementos 
del bodegón. Para ello, el artista, si­
gue realizando trazos paralelo::, con 
t~ma1> cruzadas. envol\'entes, 0 

simplemente con tramas de líneas 
en diferentes direcciones (Fig.398 y 
399). 
En la figura '100, lle realizan los últi­
mo& detalles, como lo::, trazo& para 
dar la fonna defintti\'a a los dos ele­
mentos del primer término, el 
refuerzo de I d.,. , as uerente:. partes 
mas oscuras del hodegón. nsí como 

394 

164 

393 ------
------------

Fi 1< · .~ - 93 .\fl'd1c111te la co111bi-
1w c1011 di! d1.feri.'l1tl!., /rama~ 

d ibt1Jt1remos lo:; lmllu., l' 1"" 
somhm s dd lÍllf.!lllo dei ,C1purle 
d e los l,hros l' de su 1110111 v 
decomltl ~I 

Fig 19-i En este pi1s<1. la 1111/1· 
:::aoó11 de la trmna ¡><11Hlcl,t ,,,,, 
perm1t1rá ,1<jI11ír ÚL'./ún1111., i/t' 
o{r.¡llnos l1lmi, 



Bodegón con tramas de trazos 
------------------=----

395 
uno~ poco-. trazos p:ir.tldo.., l'11líl' 

lo, oh¡ero:,, dl' l.i n:11ur.tlcz,1 muen., 
para t.rear un ... opone o ... udo 
donde se a ... ientl' 1.1 mi-.ma 
En IJ figura tO 1. puede w,ted , er l'I 
bodegon ) a termin.,do fü, 1mpor-
1an1e observar el alto grado de dd1-
nic1on que -.e ha obtenido. a-,í 
como el magnífico contra.,tc de 
luces y ... ombras perfilando lo:. obje-
tos con el fondo blanco del papd 
parn e, ita r de e:,,t:i forma lo:. pro­
blemas de profundidad. La d<:lica­
dew con que se han realizado 
todos los trazos, :,,us diferentes cali­
dades en fu nción de su mayor gro­
sor o finura. 1:1 acertada comb ina-

396 

F1fl. W6 y 397. A ccmti1111ac1ó11 y 
\/empre utilizando comb11wcw11es 
de trama,. iremos a1.alu111do el 
e 1th1/c•te tle certím,ca, el m1Rtt!o 
\úp0rt(! )' ~ll 11/IJ/ll O deL<Jl'tlfil 'O 

397 

Fip. . 395. Prosey¿uiremos con los pri-
11wros trazos correspo11d1e11tes a los 
materiales r 11te11s1/ios de dibujo y 
ptr1!11ra 

165 

E a ea o con Ca Se e 



EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Bodegón con tramas de trazos 
398 

c1ón de trazos en Íllnción de las 
diferente'> zona5 del dibujo. así 
como la perfecta reserva de los 
blancos del papel para consegULr 
101, efectos de luces y brillos, han 
conseguido que este dibu10 tt:nga 
un a~pecto prácticamence igual al 
que se hubiera obtenido sin haber 
utilizado Ja5 diferentes combinacio­
nes de tramas. 

166 

Fig 398 y 399 En estos pasos cas, 
pret'ios alfi11al del dtbtl]O. realiZCI· 
remos !c,s últímt-lS trm11as cmzadas. 
em'Oll'entes o simplemente líneas 

399 

a 

-
-

e11 diferentes d,reccumes. para ir 
creando las luces. las sombras y los 
efectos t'Olumétncos de los oh¡eto~ 
del bodegó11. 

Ca 
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Bodegón con tramas de trazos 

----------------=--
Fi[!. -100 En este último paso im -
ciamos el remate fi11al de los 11lt1-

mos detalles y rtt/orzamos las partes 
11uís oscuras del bodegón 

Fig 401. Este bodegón ter111i11ado 
es 1111 buen ejemplo del alto grado 
de resolución que se ha obten ido 
mediante la simple aplicación de 
las diferentes tramas de trazos. S11 
resultado es un magnífico contras­
te de luces y sombras. con una 
excelente resolución de las luces y 
btillos mediante la resen·a de blan­
cos en el papel. 

401 

400 

167 

Escaneado co'l CaMSc nne 
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Paisaje urbano con punta de plata 
402 

En t'l siguiente ejercido. J. :egú 
dibujará una \'ista urbana de 

'-:ucva York con un plano de agua 
Y un puente en el primer término y. 
al tondo. un con1unto de ra:,caLie­
lo:, Este e1erc icio <,e reali7Á1rá con 
una técnic.1 muy antigua uulizada 
ya en el renacimiento. lá punt.:.1 de 
plata 
En pnmcr lugar es nece'>ario prepa­
rar el papel. Para ello. cubralo con 
una capa de an1arela de color blan­
co de zinc· o una capa de goua<.he. 
Fn e-.te la'>o. J S1.:gú aplic1 una 
capa de gouache !>obre el papel. 
repartiendo el blanco con brocha­
zo-. paralelo-,. A continuación. C'>pe­
ra que se '>eque la primera c.1pa } 
extiende una :.cgunda, <.·on h, bro­
<.ha✓.o., perpendicul:ire-. a lo-, pri­
meros l n.1 \C7 e:.tén -,ceas la., do!> 
<.apa:, y el papel no e-,té húmedo, 
é-.te ya e'>t,í h'>to p,tra emf)(:'í'ar a 

dihu1ar el paisaje de :-..ueva York. 
En pnmer lug.1r, el ,1rt1'>ta inicia Jo.-, 
primero-, lrnzm cJ1bu¡ando la línea 
de l:l ba'>e del puc·nte y :,u, pnme-

168 

403 

F,p, 402. t:I modelo elegu/o por el 
ª'.1~stª para fa rea/1zac1ó11 del e;er­
ctc,u cu11 p11111a de plata es 1111a 
ri.~ta 11rht11w de ,\uet•c, }ork 

-
-

F(r.: -103 7ras haber prep<1rado el 
papel um dos ca¡x,s ele Rotwtbe. 
1mcwremos los pnnwros tra::n, 
d1h11;m1do el puente I' su /1ncc1 de 
base · 
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404 

405 

FiP, 404. Dibujaremos seguidamen­
te algunas de las formas cúbicas de 
105 rascacielos y de los edijkios 

Fig 405. Seguiremos dibujando el 
résto de los rascacielos, respetando 
las proporciones y la perspectirn d(!/ 

d1b11Jv 

Fl/!, 406 fmciaremos los ptimeros 
sombreados de ú1 zona hoja del 
pue11te 

Paisaje urbano con punta de plata 

E 

ro, r,hgo, ( r,g. ¡()1) Sl'gu1d:trlll'l1((.' 

Sl' 1111ci.tn las rnllll'l",b lorm,h u1h1-
LIS que rl'presl•nta1 .111 los r,t,l.lue­
lo-. } ediri<.:10-. ( Fig . 10 1 ). p.11,1 luego 

'>egu1r con el dibujo tk- lo-. re-,tJJ11t''> 
ra-.,cadelo'>, enca,.índolo, en l.,, 
proporcione, } en la p1:r..,pet ti\·a 
propia del dibujo (fig ;¡Q';). 

Cuando -.e dibuja con punta de 
rl,lla ha, que tener muy pre<;ente 
que los primeros trazo:-- deben '>Cr 
lenue, }' ,uavc<,, para luego 1r refor­
zándolo-. de acuerdo con las formas 
defini1ivas del d1hujo ;\,o ohidemo-., 
que la 1écnica de:: l,1 punca de:: pi.na 
no permite ningún tipo de correc­
ciones ni borrados. 
A continuación 'iC inician los pnme­
ros sombreados en la pa1te baja del 
puente ( Fig. ➔06) y ::.e emp1ez:m a 
dibujar las primeras ventanas de los 
edificios ele la izquierda del dibujo, 
así como '>US -,omhra<; (Fig. ➔01). En 
la figura 108 obsen e como el arti::.-
1:.1 ha realizado ya las sombra'> de 
los rascacielos de la dert:cha de la 
ilw,rr:ición y está reforzando las 
sombras de los edificios de la 
izquierda, así como toda la parre 

406 

169 

n 



EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Paisaje urbano con punta de plata 

ba¡a del puente. eguidamente, se 
dibujan los primeros trazos que van 
a represenl3r los brillos del plano 
del agua situada en primer término 
(Fig. 409). Como habrá podido us­
ted comprobar, la técnica de dibujo 
con punta de plata requiere una no­
l3ble dosis de paciencia, ya que se 
deben repasar progresivamente los 
trazos que van formando las formas 
definitivas y correctas del dibujo. 
Algunas que otras pequeñas correc­
ciones son permisibles, pero par­
tiendo de la base de que la mayoría 
de los trazos que se realicen deben 
ser definitivos. Por otra parte cabe 
resaltar que la técnica de dibujo con 

408 

punta de plata se caracteriza por la 
la utilización del dibujo mediante 
tramas, siguiendo por lo tanto con 
el concepto aprendido en otros 
ejercicios anteriores. Debemos 
combinar diferentes tramas para ir 
consiguiendo las dift:remes sombras 
y zonas oscuras del dibujo En las 
figuras 410 y 411 el artista, además 

170 

407 

de trabajar en mayor medida la ba­
se de la derecha del dibujo corres­
pondiente a la zona portuaria, tam­
bién ha iniciado el sombreado de la 
parte inferior del puente mediante 
un tramado cruzado. 
Con una superposición y una 
mayor presión de la punta de plata 
sobre el papel conseguiremos di-

Fig. 407. A continuación, seguire­
mos dibujando las primeras {)enta­
nas de los edificios de la izquierda 
del dibujo . 

Fig. 408 Proseguiremos con las 
sombras de los rascacielos de la 
derecha , reforzando así mismo las 
sombras de los edificios de la 
izquierda y del bajo puente. 

e s n 
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Paisaje urbano con punta de plata 
409 

bujar mejor los brillos y lo~ reflejos 
e.Id agua (Fig. --112), incorporar el 
detalle de las ventana5 de lo~ rasca-
cielos > reforzar el sombreado de 
los mismos CFig. ➔ 13). De esta for­
ma el dibujo avanza hacia su fase fi­
nal. En la figura ➔ 14, J. Segú ha lra­
bajado reforzando todos los -,om­
breado~ y zonas más 05cura<, del 
dibujo mediante el repaso de la~ 
líneas iniciales, con una mayor pre-

410 

Fi.C!. 409 t.11 e,,te /)(ISO dtlm;aremos 
los primeros tra::os que reprl!se11ta­
rá11 los h1illos del agua 

Fig. 410 y 41 l. En estas dos ilustra­
ciones podemos l>er como el arlista 
ba traba1ado más la ::ona porlttaria 
y ba empezado n dibujar el sombre­
ado de la pa11e inj(>nor· del p11ellle 
mediante una trama cruzada 

171 

E: a e 
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Paisaje urbano con punta de plata 
,ión de la punta de pl.iu -..obre el 
p.1pd . para lo~~r 1.1-, tonaltdade-, 
mJ., O'.',tur:1-, y defm1t1\a'>. 
Finalmente t•n la l1gur.1 415. puede 
tNed \er el d1hu10 .1cahado En él 
cabe de.,t.icar lJ :.imiltcud aparente 
del tr.120 de e.,ta ternH:a con la del 
I.íp11 plomo. pero ,;in embargo. la. 
punta ele pi.na pennite un mayor 
detalle de lo:, elemento:, del paIs~11e 
y un color ma:. gn:..íceo y menos 
plomizo caractem,tico de e..,ta técni­
ca. E.<, importante que <.:uando uswd 
d1bu1e e-.te pa1">aje urbano o cual­
quier o tro. tenga en cuenca alguna-, 
nocione-, elementak:, de per:.pecu­
va como, por ejemplo. la dirección 
que toma n la-, sombm" de 1,,., p.1re­
de-, de lo~ edifít ios. 

413 

172 

41 2 -
7 

Flf!. 'l.12 Presumaremos mt~ cm1 
la punta de plaw sobre el papel y 
co11s1¡¿wremos aumentar lvs bnllos 
y los rejleJos del agua 

F,g -113 En este paso .,t> miela el 
trabajo dewllado de diferentes par­
tes del dibujo. como las t'!.'n ta11a~ y 
sombreadru de los ed ifkws y ra.ffll­
cielos 



414 

415 

EJERCICIUS PRÁCTICOS 

Paisaje urbano con punta de plata 

Fi¡., 1 l-1 /;'11 t•sta fme Ji na/ pm.,c>­
_r¿111rc•1110:; am el nj<ir:::.tHlu de• lo., 
sombre(l{/us y de todas la\· :zo11c1s 
más os<.um\ del dilm10 medw111e el 
repawi de al~11,w~ de la, !tneas 
d1hu¡mlas a11tenorme11te, pero e1er 
cw11do e,;ta t'ez una ma¡'Or pres/611 
con la punta de plata suhre el 
papel 

Fig 415 Obsen·e como el dtbLijO 
acabado llene una cierta s1mtl1t11d 
con los dtbu¡os realizados con el 
lápiz plomo pero obteme11do con la 
punta de plata un color más gnwí­
ceo y una mayor definición de los 
detalles . 

173 
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EJERCICIOS PRÁCTICOS 

Bodegón: la iluminación 

P .1r la real_iz_ac1ón de e~te últi­
mo e1erc1c10 contJremo::, con 

la pre~encia del Jrcbta J.M. Pa­
rrnmón. El modelo e¡, un bode­
gón compue¡,to de una ¡arra de 
barro, una botella con vino tinto, 
un vaso con vino blanco. una 
taza de café con una cuchanlla y 
un cenicero con un cigarrillo. 
J.1\1.Parramón escoge para la rea­
lización del bodegón, la combi­
nación de dos materiales de di­
bujo y pintura: el lápiz plomo y 
el lápiz sanguina. 
Una vez observada atentamente 
la composición de esta naturale­
za muerta. el artista dibuja bs 
primeras línea:, que van a situar 
y a encajar sus diferente¡, ele­
mentos <Fig. ➔ 17). A continua­
ción y siguiendo con el lápiz 
plomo, (Fig. 'I 18) perfila y enca­
ja lo¡, diferente elemento¡, haMa 
obtener las forrnas que tienen 

417 

174 

416 

----
7 

Fig -116 Pam este e1enicio se 
ha esco,r¿,du 1111 bodegu11 con 
eleme111us c:amcterisflcos de 
1111a sobremesa. 

Fig. -1 , - Se i11ic1a11 las ¡m­
meras lineas del d1b1110, 1¡11e 
l'C/11 ll enCCIJlll" /os tliJc'rt'IIICS 
elementos dC'I hodeg611 
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Bodegón: la ilutninación ---------------- -
418 

cada uno de ellos en el modelo 
(Fig. 419). Coge luego el lápiz 6B, y 
comienza a dibujar el líquido oscu­
ro de la boceUa, correspondience al 
nno timo, y reserva ya los blancos 
que serán po teriormente los brillos 
de la botella de cristal (Fig. 420). 

420 

419 

r ll ~ l -11 > A , ,,1111w1un11 1 
\t, ,, ¡ r, t n I l l,1JJ1=. pi Jll/ll, \/ltwtt1 
,, me /" d1.:>t1nto., elemento, h,hla 
ohten, r 111w, fu, 111t1:; ha,t,1111t, ¡,n•-

' ''"' 

F1g 420. Con el lapiz 6B d1b11Jor<•-
- mos el líqmdo oscuro de la hotel/a 

175 
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Bodegón: la iluminación 
421 

FiM -12 1 S1R111e11do con el lápiz 613. miliarl'mos las primeras 
l111eas que dib11Jará11 el café y los pnmero:., so111hreados de la 
taza 

422 

176 

"1gu1l·11d,, l, in l'I 1111,1 1 1 ¡ 1 d 
.1111,t.1 1nit 1.1 lo, pt11l1l r > 1 11 .., q ,e 
\ .in .1 rl'J)fl''L'lll.1r el , tll \ 1 > p11 
l!lt·ro, ,omh1l•,1d,,... dt• l 1 1.11 , k 1 
a,.1 <F1g. 121> lkl1111do, p 1,t1(, 
11ll'llll' ,·.1 lo-. l>111lo,) ll>lltl,t.,ll, .1,1 
tomo 1,,.., ,omhr.h dt· l.1 l><.Ht·ll.1 , ,k 
l.1 1,1/:l dt· (.tfl'. ',(' tr.11.111 1 ..... Jlílllll' 

r.t'i hm.>a, ((lll' fl'[)r1.·,t·n1.1r.1n d , 111,, 

hlanu, dt·ntro dd , .1,0 ) l.1, "1111-

hr.1, que dar,tn lúrnu .1 l.1 1arr.1 dl· 
barro. rl''>f}l'l,1ndo igu.ilnwnt1.: lo,, 

hri!k,, c.k l.1 1m,m.1 ton l.1-. r1.:,t·n .1., 
,ohrl' d p.tpd hbnu> 1 l'1g 12.! , 
-123 l. Oh,l'r. l' tom, > lt ,.., ",mhrl'.t­
do.., c.k al~uno, di: lo-.. dt•11wn10~ 

dd bodl'gon. tomo d ¡.irron p,trk 

ele IJ hotell,t ) t~1mhi1.:n p.1rtl' dd 
plato y e.Id , .1,0. han ,,do tr.tt.tdo-. 
de forma muy h:nut· , -..u:ne p.1r.1 

pa,M po~tenomll'ntl' .ti rl.'tUt·rzo de 
lo, mi, mo-.. nm el Ltp11 ,..1ngum.1 
<Ftg 12 1 > L1 figu1.1 -12"i. ilu-..1r:1 un 
tr..1ba¡u m.h intt·n-,n o l'n l.1., .,om­
bra~ del jarran. ohtenienJo-..t' \ a -..u, 

FiR, •J.!2 Rl'llli:aremos t•11tcmu ·, 

Jo, ¡,rimerPs lra::o., t on-t'.'fX•II 
tl1e11te, al 11Iw hl,11no cid t 1/\IJ 

e 



lon11.1, pr.1tl1t.1nwn1t· dd1111l1,.1-. , 

,u ,1,¡x•tlO \llhlllll'llllO ,\ Ull11111U.L­

llOn, _I \I P.1n.ll1IOll pnM!,(lll' lllll'll 

-ilit ,111do 1.1-. ... omh, ,1-.. ) lo, u1111r.1, 

lt'" t·n l.1 ho1dl.1 ) t·n partt· dt• l.1 

\.1/.1 dt• l,lk ( r 1g 1.!(l l. n:.1111.1 hit•go 
d ,omhrc,1do dd n .•nit t·m. d t 1g.1 

mllo. el pbto tk· l.t 1;11,1 dl' t all' ) 
p.utl' de 1.i... ,omhr.L, qut• gent-r.111 k1' 
clt,1k·n1ú., dd txxk--gon ll 1g. ir) l·n 
d pl'nu\111110 Pª"º CJ'ig 128> <:I ho­
dt>gó n t",U pr.1ttit.1men1c .1t,1h.1do 

424 

F1g 424 Obse,n> en e.,w il11stra­
ció11 como los so111hre<ulo, han sido 
adapuuJo.~ de jrJrma 1e1111e y s11at e 
/){Ira poder 111curpomr ¡x1sterior-
111e111e los 1ra:::os con el láp1::. .w11 
g11i11a 

FIµ, •125 F11 esto fa'ie se han 111ten­
s,j1wdo lw; sombras clel¡arro11 
}!am qm• este ohte11µ,a 101 as¡x•c.,to 
mm L'Olumetnco 
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I • .IERC/C!OS l'R IC IIC OS 

Bodegón: la iltnninación 

425 

-

Ft!!, 1.2 I Re,¡,elandu /(Is n•wn-a, 
del {>llfJel hl,mci,, 111icwn·m,,., '"' 
w1111IJra., )' lo., hnl!,,., ele la Jllrm 
ti<' harro 
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EJERCICIOS PRACTICOS 

Bodegón: la iluminación 
426 

Observe que la<, únicas diferencias 
emre e<,ta figura y la anterior con­
sisten en una mayor acentuación e 
incen ificación de las sombras y, en 
contrapartida, de los bnlloi., lográn­
do~ además un aspecto más con­
trastado y volumétrico de todos los 
elemento'> del bodegón. 
En la figura 429 el dibujo está aca­
bado J.M. Parramón ha consegui­
do una buena ejecución del mismo, 
con una brillante interpretación no 
solamente en lo que las formru, y 
volúmenes de cada uno de los ele­
mentos del bodegón se refiere, 1,mo 
también en relación a las impor­
tantes sombras y briJlos que lo ca­
racctenzan, debido a la notable in­
tensidad de la luz que recibe por la 
derecha 

178 

427 

Fig 427 Proseguiremos con el re­
forzado del sombreado aplicando 

---
--

F/g •J.!(> 1 ( Cl/1// I h / ,1¡ /llr,. 

\(:~ /1 /r('n/ll.\ /1/{¡ 1 '• l /11(/¡¡ \li}I¡. 

hn1., 1 c1111tri1,1t•, L, l 1 /Jote/la 
1 /{I ta::a de cafi• 

el lápiz stml~w,,a en las difen.•mes 
pa,tes del bodt>Rón. 
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EILR( /( ·,os / JR Í( /1( os 

Bodegó11: la ilu111inación 
------------------
Fi~ .¡.18. En e.,ta fa,\l' ~e ¡)//et/e ofocn or 
ele Ji>n11a 111111• dam la 111te11srjican1111 
dej,111t11 ·a de las sombras ol1te111e1ulus<' 
en fo11.,ec1w11ua 1111 a.,pecto nil11m<•triu, 
y t·ontrctswdo de• todo el c/tlJtl)O 

Flp,. -129 Con el bodegó11 acabado 
podemos apreciar como la 1111ltzac1ó11 
del lápiz plomo. co111bi11ado con el ta¡nz 
sanp,11i11a. p11ede dar 1111 res11l1ado hrl­
lla11te 111t111te11ie11do u11a pe,fecta cm11-
bmació11 de la l11z y la sombra. así 
como de lasfor111as y los n>himenes 

429 

428 

) 
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