0
FUNpapa en 187
QuUITO



Sistema Integrado de Bibliotecas
Biblioteca digital UCE

Calle Jerénimo Leyton y Gato Sobral — Cdla. Universitaria
+593 2230757 ext: 808 biblioteca.general@uce.edu.ec

BASE LEGAL PARA DIGITALIZACION
DE LIBROS CON DERECHOS DE AUTOR

El Sistema Integrado de Bibliotecas de la Universidad Central del Ecuador, digitalizara su acervo
bibliografico siempre y cuando sea para fines educativos y de investigacion. No se permite la

reproduccion y distribucion para la comercializacion directa e indirecta del mismo.

La digitalizaciéon del material bibliografico se lo realiza de acuerdo al Cédigo Organico De La
Economia Social de los Conocimientos, Creatividad e Innovacion Art. 212 numeral 9, Literal ii
“(...) Una biblioteca o archivo podra, ademas, realizar los siguientes actos (...) La reproduccion
electréonica y comunicacion publica de obras de su coleccion para ser consultadas gratuita y
simultaneamente hasta por un numero razonable de usuarios, sélo en terminales de redes de la
respectiva institucion o para usuarios de esa institucion bajo su control, en condiciones que
garanticen que no se puedan hacer copias electronicas de esas reproducciones” y literal vii “La
reproduccion, adaptacién, traduccion, transformacion, arreglo, distribuciéon y comunicacion de
una obra protegida por derechos de autor o una prestaciéon protegida por derechos conexos, en

uno o mas formatos accesibles para el uso exclusivo de personas con discapacidad”.

Este material se considera un producto intelectual a favor de su autor; por tanto, la titularidad de
sus derechos se encuentra protegida por el Codigo Organico De La Economia Social de los
Conocimientos, Creatividad e Innovaciéon. La violacion a dichos derechos constituye un delito

que sera responsabilidad del usuario.

Este libro esta disponible fisicamente en:

BIBLIOTECA ‘ Biblioteca Facultad de Artes PISO

ESTANTE |02

BANDEJA |26

CONVENIO

INTERINSTITUCIONAL UNIVERSIDAD

SIB



mailto:biblioteca.general@uce.edu.ec

0
FUNpapa en 18
QuUITO



0
FUNpapa en 187
QuUITO



0
FUNpapa en 187
QuUITO



0
FUNpapa en 187
QuUITO
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Oleo sobre lienzo, 62 x 51 cm
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No se aprecia que Ingres tuviera ya 78 afios
cuando se retrat6 a si mismo para
la famosa colecci6n florentina: en el dleo
" aparece mucho mis joven.
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encargos para la decoracion de la iglesia. Esas obras sustitufan los trabajos regu-
lares que la Academia enviaba a Paris, por lo que cumplian un doble objetivo:
documentaban en Parfs los progresos de los artistas en ciernes y, al mismo tiem-
po, les proporcionaba la oportunidad de darse a conocer en Roma. Al margen de
que sc trataba de un encargo, el tema de Ia entrega de las llaves a San Pedro, tam-
bién estaba relacionado con su vida en Roma, la ciudad de San Pedro y sede de su
sucesor.

Por ser un cuadro de altar, tenia una funcién publica, religiosa; el formato
estaba fijado. Como Ingres estaba interesado en trasmitir al observador un men-
saje de la fe, emple6 mucha energia en la representacion de la entrega de las lla-
ves: renuncié a una composicién de muchas figuras y se concentré en Jestis y en
unos cuantos discipulos. Si bien se orient6 por los modelos que habian propor-
cionado Rafael y Poussin con sus representaciones del mismo tema, no podia
partir de la base de que lo que para aquellos ain era algo técito no debiera mos-

Marcotte d’Argenteuil, 1810

2 lienzo, 93,5 X 69,3 cm
Washington (DC), National Gallery of Art,
Samuel H.-Kress Collection

es Marcotte, Inspector General de Montes
i Acudticas en los territorios de Italia ocu-
rados nor los franceses, alland a Ingres el cami-
tla cipula de la Administracién francesa
a v se convirtio en uno de sus promoto-
av

~ ./

‘quﬂ*nd de Arteg
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Revolucién y religion - I

«§i, el arte necesita ser reformado; y yo quiero ser ese revolucionario. Esta pro-
vocadora afirmacién fue la reaccién de Ingres a la primera critica, demoledora,
que despertaron sus obras en el Salén de 1806. El artista, herido, consideraba in-
justas las criticas, que le habfan reafirmado atin més en su opinién de que el arte
contempordneo no tenia suficiente calidad.
Su compromiso revolucionario se restringia, en su opinion, al arte. Ahora
bien, los dominadores politicos y lideres religiosos de su tiempo lo consideraban
un artista consagrado, con lo que tomaba partido politicamente. El principe su-
cesor francés Fernando Felipe, duque de Orledns (ilustr. pags. 66, 75), fue para
Ingres un importante mecenas en los afios treinta y comienzos de los cuarenta
del siglo XIX. Ingres consigui6 incluso, de hecho, la posicién de un pintor de
Cdmara, aunque no se le concediera oficialmente el titulo. Ademads del principe
tuvo importantes clientes entre otras personalidades, en particular entre los mas
importantes representantes de la politica y la Iglesia. Sin sus encargos no habria Wy oteosis defupoletn 1 18
podido pintar sus cuadros de Historia. La libertad e independencia que esperaba Af varela, lipiz ;1: es:ltes e; b513a nco,
en los momentos culminantes de su arte resultaron ser mera ilusion. didmetro 14,5 cm
En el Salén de 1806 se presenté una de las primeras obras que Ingres hizo de Paris, Musée National du Louvre, Département
, L. ) - ' , des Arts graphiques
un lider politico: Napoledn I en su trono (ilustr. pig. 64). Ya en 1804, con Napo-
leén Bonaparte (ilustr. pag. 67), habfa hecho el retrato de un gobernante. Después Después de que, en 1851, llegara al poder Napo-

de que, en diciembre de 1804, Napoleén fuera coronado Emperador, el maestro le6n IT1, el sobrino de Napoleén 1, se retoms ta
glorificacién de Napole6n I con nuevas energias.

de Ingres, Jacques-Louis David, y dos de sus discipulos recibieron el encargo de El cuadro de Ingres fue destruido en un incen-
pintar retratos de Napoleén, de tamario natural, con los ornamentos de 1a coro-  dio y solo se ha conservado en este boceto.
nacién. Al parecer, Ingres no habia recibido atin ningtin encargo oficial, sino que

se decidi6 por iniciativa propia a pintar Napoleén I en su trono. Probablemente .

esperaba tener éxito con esa obra en su primera participacién en el Salén de
Paris, por lo que resulta muy comprensible la gran decepcién que sufri6 por la
demoledora critica.

A diferencia de los demds retratos, Ingres coloc6 a Napoledn sobre el trono,
vestido para la ceremonia de coronacién. La representaci6n frontal, con una serie
de atributos y simbolos, convierte al Emperador en un icono religioso. La cabeza
de Napoleén ocupa el centro de varios circulos, formados por el trono y las ves-
tiduras, como si estuviera rodeado de una aureola. Sobre el re.spaldo, deicorad.o' Napoledn I en su tromo, 1805
por un dguila, se refleja una ventana en la esfera de marfil pulido, que simboliza  (5je; sobre lienzo, 250 x 162 cm
un globo terraqueo. Sobre la alfombra que aparece al pie del Emperador, figura Paris, Musée de I’Armée
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Delphine I;l_gres, dg solter:i Ramel, 1859
Oleo sobre lienzo, 65,2 x 53,3 cm
'\\rmterthur, colecc1on Oskar P~*~hart «<Am

Rornerholz» :

La segunda mujer de Ingres era casi 30 afios mds
joven que él. Se habfan casado en 1852.

ILUST PAGS. 72—73:

Gran wualisca, 1814
Oleo sobre lienzo, 91 x 162 cm

Paris, Musée National du Louvre

Una odalisca significa una mujer que puede exi-
gir una estancia para clla por haber pasado una

no

Juana de Arco enla coronacién de Carlos VII,

185

Como modelo para la heroina, ™~“res represent4
a su segunda‘esposa Delphine y - _ retraté a sf ‘
r~*-mo en pose de caballero en el extremo iz

(
1

70

che con ef sultdn.

1-1854 -~

_rdo del cuadio. -

¥

Oleo sobre lienzo, 240 x 178 cm
Paris, Musée National du Louvre

restauracién mondrquica y los aspectos religiosos volvieron a cobrar fuerza, 14
historia de los borbones se representé ahora en un contexto religioso; la legiti-
‘macién del Imperio se afirm¢ desde el punto de vista de la Historia,

Con el Voto de Luis XIII, Ingres transformo en histérico el tema religioso de la
Virgen con el Nifio. En 1638, Luis XIII dedicd su reinado a la Virgen y encomen.
d6 Praricia a su proteccién. Cuando el pintor recibi6 el encargo para este Cuadro,
que estaba destinado para el altar de la Catedral de su ciudad natal Montaubanp,
no se mostrd espec1almente contento con esa combinacién de religion e historia.
Todo lo contrario: intenté cohvencer a sus clientes, que esperaban un cuadro de
fuerte expresi6n politica, que renunciaran a esa idea; pero no lo consiguié. En gl-
tlmo término, Ingres dividié el lienzo en dos mitades: el dmbito celestial, en ¢]
que esté flotando la Virgen con el Nifio, y el mundo terrenal, en el que aparece
arrodillado Luis XIII. Trabaj6 cuatro aios en este cuadro, mientras residia en
Florencia. Durante algin fiempo se mostré muy euférico sobre su obra; a
comienzos de 1822 escribid: «El lienzo se pinta a si mismo ...». Sin embargo,
se produjeron una y otra vez dificultades que retrasaron el trab"l)o La postura de
la Virgen resulté ser especialmente problematica. En su desesperacién, Ingres
~ pos6 personalmente en dltimo término, para que le pintaran sus discipulos en la
pose correcta. En lugar de llevar un nifio en brazos, Ingres —desnudo sobre una
escalera— sostenia sobre el brazo un hatillo de ropa o, como se aprecia en uno
de esos dibujos, un sombrero de copa. Mds tarde, el artista mismo calificé el Voto
de Luis XIII de «dificil». La mayorfa de las personas que consideraba pertene-

~-cientes a la «clase ignorante» no sabrd apreciar el lienzo, escribié en una carta a
- Gilibert en 1823. Que Ingres no pensaba en el piblico se puede apreciar en la
. pose del Rey, que le da la espalda. El cuadro solo se comprende si se observa

detenidamente: exige una atencién indivisa para comprender que el lienzo ate-
sora més de lo.que puede reconocerse «a primera vista».
A pesar de que el artista dibuj6 la pose de Luis siguiendo a un modelo desnu-

~do (ilustr. pg. 68), redujo la presencia corporal del Rey. La razon era de carécter

completamente pragmético: Ingres no sabia cémo era realmente Luis XIII En
Elorencia habia tenido a disposicién tinicamente un cuadro del Rey cuando era

_-nifio; por tanto, el papel del Rey lo tenia que asumir la ropa. Afortunadamente,

* para las vestiduras, Ingres pudo contar con 1in modelo histérico. Narraba que
" descubri6 un cuadro de Enrique IV el padre de Luis XIII, en el que la vestimenta
estaba maravﬂlosamente reproduc1da «Creo que puedo arriesgarme a vestir

; Zsinirritar a nadie— al hijo con la indumentaria del padre (pero mas no)»,

CSCI‘lbIO de nuevo a Gilibert.

Ingres representaba la Historia con la ayuda de objetos h1storlcos el ropaje, el
calzado o una decoracion antigua. El pintor plasmaba con todo lujo de detalles
los modelos histéricos, pues la materialidad servia para plasmar de modo con-
vincente la realidad. En el Voto de Luis XIII, la excelente reproduccién de las ves-
tiduras reales realizada por Ingres adquirié un peso tal que la figura de Luis XIII
se convirtié en un miero maniqui.

La representacion de la Virgen con el Nifio est4 claramente influenciada por
Rafael.La Madonna sixtina y la Madonna con los dos candelabros ponian a dispo-
sicién motivos queé Ingres hizo suyos. Sin embargo, en el siglo XIX, el significado
" de las Madonas se habfa vuelto mas mundano, de modo que son posibles dife-
rentes planos interpretativos de esta ﬁgura femenina. E] observador es invitado
indirectamente a seguir al Rey arrodillado y a venerar en la Virgen el arte de
Rafael. Ademas puede verse como diosa v1r0en del arte, a quien le corresponde
“el cetro y la cofona.
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